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SLOVO K CESKEMU CTENARI.

Podavaje Ceskému cCtenafstvu pfeklad Landormyho
Déjin hudby, jsem si dobfe védom nedostatku
dila, nedostatku, jenZz pravé nas dotyka se nejbolest-
néji. Nenajdeme tu — aZz ua nepatrnou zminku —
0 Ceské hudbé niceho. Autor cCeskou hudbu nezna;
Smetana, Dvofék a Fibich usiluji podle jeho slov ,,0 vy-
tvofeni narodni Skoly Ceské*; spisovatel netuSi, Ze za-
sluhou jmenovanych koryfcl Ceské hudby a celé Fady
jejich nasledniku vytvofila tato Ceska Skola dila, jez
davno jiz nejsou pouhou lokélni kuriositou a vitézné
razi cestu vSemu Ceskému uméni do celého vzdélaného
svéta. Neni proto jisté Sovinismem, tvrdim-li, Ze umi-
sténa ve skromném kouteCkl vedle $koly norské,
nadtoz vedle Spanélské a Svycarské, vyjiméa se 3kola
¢eskd mirné feceno bizarné.

Nebudeme snad souhlasiti se v§im, co pravi spiso-
vatel o moderné némecké, jejimZz vyvrcholenim je mu
Richard Strauss, i o moderné francouzské. Francouz
Landorrny reklamuje pro novyTi v mnohém tak origi-
nelni zjev Francouze Debussyho i jeho stoupencd
vid¢i postaveni v dne$ni hudebni Evropé; tot myslenka,
jiz zakon€uje svou knihu. Nebudeme mu toho zazlivati,
1 kdybychom byli jiného min&ni. Nevyzdvihl by~Cech,
pisici vSeobecné déjiny hudby, podobnym zplsobem
vyznam*Ceské hudby? * N

PFal bych dilu Landormyho hojného roz3ifeni v ces-
kém Ctendfstvu. Mat vSecky vlastnosti, jimiZz se vyzna-
¢uji dila Francouzl: pfi suverénnim ovladanf a pfehled-
ném uspofadani latky takovou jasnost a poutavost vy-



pravovani, Ze nenudi ani tam, kde poucuje; a pak
vane z dila tak vazné a hluboké pojimani hudby, jest
prodchnuto tak vielou laskou k pravému uméni a zase
tak nesmifitelnou nenavisti ke vSemu, co je svou pro-
stfednosti nebo sprostotou sniZuje, Ze je mozno pro-
hlasiti Landormyho Déjiny za dilo v ide&lnim smyslu
populérni.

Prekladatel.

Poznédmka. Spisovatel uvadi za kazdou kapitolou pfFi-
slusnou literaturu a upozorifiuje vSude na vydani hudebnich
textl. Literatura jim uvedend je vyhradné francouzska, i bylo
pro nynéjsi jeji nepFistupnost od jejiho citovani prozatim
upusténo. Také francouzské edice hudebnich textd jsou nam
nyni nepf¥istupny; pokud se tyFe némeckych, ty jsou tak
obecné rozsifeny, Ze laskavy ¢tendf snadno ozeli podrobny
jich vycet.



PRIPOMENUTI.

Toto dilo jest vysledkem osmileté zkuSenosti a
Gsili, stvofiti jakousi vy§Si Skolu déjin hudby.
Necini narokd na Gplnost, a zejména na definitivnost;
skytne (daje, které jsme chtéli uciniti co mozna nej-
presnéjSimi.

Nezapominejme, Ze déjiny hudby jsou je$té v po-
Gatcich, Ze jest v jejich $iré oblasti mnoho kraji ne-
probadanych, Ze vyzkumy odbornik(i co den pfinaseji
néjaké nové svétlo v tom ¢&i onom bodu.

Hudba jest tak stara jako svét; ale jest to uméni,
na jehoz minulost se vZzdycky zapominalo: pfedné po-
névadz jeho pfemény, Casto velmi rychlé (zvIasté v mo-
dernich dobéach), podminily nebo provéazely soubézny
vyvoj obecného vkusu, ktery se bezprostfedné odvratil
od dfivéjsich vytvorl; kazda nova Skola stanovila po-
Catek hudebniho uméni teprve od svého pfichodu, a
prohlaSovala, Ze pfed ni vladlo barbarstvi. A pak,
Pyramidy stoji stale, a Akropilis a Parthenon, byt
i ve zficenindch, a naSe kathedraly, aby si vynutily
nas obdiv, ¢i alespoi naSi pozornost, kdezto naopak
hudba od okamziku, kdy jiZ neni provozovéna, ne-
existuje vice pro nikoho, a lidé ztraceji nékdy dokonce
i znalost znacek, které slouzily k jejimu zaznamenani.
A tak nebylo mezi projevy lidské Cinnosti z&dného,
jehoz déjiny nevyhnutelné zlstaly tak dlouho neznamy
jako hudba.

Od néjakych dvaceti let pracuje se ve Francii,
v Némecku, v Anglii, v Italii o postup této nové védy;
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jeji dosti znacné pokroky nejsou témér nic¢im u porov-
nani s tim, co zbyvéa vykonati.

V tomto skromném pokusu bylo naSim cilem za-
chytiti pouze prvni vysledky, jichz bylo dosaZzeno; a
bude-li se obecenstvo zajimati o na$ pokus, zadame
vSecky kompetentni muZe, aby ndm svymi posudky
a svymi radami laskavé pomohli udrzeti dalSi vydani
této knihy na vy$i novych védeckych vyzkum.*)

Paul Landormij.

V Parizi, v lednu 1910.

*) Zvlastnimi diky jsem povinen panu Piorru Aubrymu,
uéenému musikologu, jenZ laskavé prohlédl ony stranky knihy,
které se vztahuji ke stfedovéku.



Své Zené pripisuji.

Prekladatel.
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DEJINY HUDBY.



Céast prvni.
Hudba od starovéku az po Renaissanci. Opera
v Italii a ve Francii az do Revoluce a CisafFstvi.

Kapitola prvni.
v

Anticka hudi®, a #regoria’msky.

Otazka po plvodu hudb} pFili§ temna a minéni
o ni pFilis rGzna, nez aby ji bylo moZno prosté vyloZiti.
Existoval zpév pfed mluvenym slovem? Byl naopak
zpév napodobenim a nadsazenim pfirozeného zvySeni
nebo sniZeni tonu v fe¢i? Ci jsou zpév a mluvené slovo
dva soubé&zné projevy duSevniho Zivota? Nebudeme se
snaziti o rozlusténi problém( tak slozitych.

Sta¢i zaznamenati velkou rozmanitost prvotni
hudby u rlznych narodd. Nelze tu pfFipustiti vyvoj
pfimocary. Hudebni uméni jisté vzeslo z mnoha rlz-
nych pramenl a vytvofilo se postupnym smifovanim
tendenci zprvu rdzno se rozbihajicich.

Mozno predpokladati, Zze v hudbé orientalni ryt-
hudby s tancem. Z téhoz dlvodu mély tam asi velmi
dilezité misto nastroje, a na sestrojeni téchto nastrojd
zaviselo jisté z velké Casti urCeni melodickych inter-
vallG. Jak byly sestrojeny prvni nastroje? Ridili se
lidé na ptiklad pFi proraZeni otvor( u flétny mathe-
matickym pozorovanim, t. j. stanovili si a priori
onen jednoduchy zakon, Ze otvor ma miti od otvoru
néasledujiciho stejnou vzdalenost? Nebo postupovali
zkusmo, a pokouseli se o rlizné zplsoby, snaZice se
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predevsim, aby uspokojili sv@ij sluch? Omezime se pouze
na naznaceni otazek tak obtiznych. — A neni vedle
toho pravdépodobno, Ze snaha po dokonalé hfe na
nastrojich méla vliv na vytvofeni pojmu péveckého
uméni, ¢imz by se dala aspof z casti vysvétliti zaliba
orientalnich néarod v passazich ve zpévu?

Zda se, Ze u Rekld byla hudba tésnéji spiata s bas-
nictvim nez s tancem. V Ffeckém uméni pFevlada vliv
slova na zpév; zpév se podoba recitativu, ve kte-
rém se uplatiuje zvIlasté metrum basni.

Ale to jsou Udaje velmi vSeobecné a velmi proble-
matické; nutno miti na paméti nepfetrzité styky Rekd
s Orientem, které jisté zplsobily pFibuznost nebo
alespon ¢asté vymény v uméni narod( tak blizkych,
[ Srovndme-li stupnice, jichz se uzivalo u rlz-
nych narodl antickych, najdeme i tu samé rdznosti.
Cinska stupnice skladad se jako stupnice
keltska jen z péti tond.

———— = o
o e e |

Myslilo se, Ze jest to prvotni tvar stupnice u vSech
narodd. (Saint-Saéns uZil v baletu svého Jindficha
Vili. staré skotské melodie, jejiz vSecky noty vzaty
jsou z této stupnice.)

ftecké stupnice se skladaji ze sedmi toni jako
naSe; pripoustéji vSak vSemozné zmeény, jichZ esthe-
tickou hodnotu dnes stézi chapeme. Toto fecké uméni
jest ostatné jediné antické uméni, které ponékud pres-
néji zname, i bude snad zajimavo shrnouti tu jeho
principy. Na to se tedy omezime.

Podle Hugo Riemanna jest Feckou zakladni stup-
nici stupnice dorska:

palton
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jejiz analogie s naSi dur-stupnici jest zajimava:

— pultén

S -
I 29— —

paltéon

ale kdezto naSe stupnice je podstatné vzestupna, jest
stupnice dorska vyhradné sestupna: vystupovati
v ni bylo v ogich Rekd brati ji obracen&. Plltony jsou
v obou stupnicich na témZz misté, divame-li se na
né v jejich pfimém sméru a ne obracené. Nezapomi-
nejme, Ze stupnice je melodicky pohyb a Ze na sméru
tohoto pohybu zAvisi vztahy mezi notami a nasled-
kem toho i uréeni polohy pGltona.

NaSe stupnice ma t oniku, jez jest jejim prvnim
ténem. Ale pojem toniky ma smysl jen s hlediska mo-
derni harmonie. Harmonie, jak my ji rozumime, byla
Rek(m neznama. Jejich stupnice tedy neméla toniky.
A prece tu méla jedna nota vynikajici Glohu: byla to
medianta. V dérské stupnici byla medianta a. Jeji
jméno pochazelo od jejiho postaveni skoro uprostfed
stupnice; za vyznam svlj dékovala asi tomu, Ze vztahy
melodické byly vétSinou mySleny pfimo nebo nepfimo
pomérem k ni. Tak znamenala dorska stupnice Rekdm
asi totéz jako naSe stupnice a-m o1l

Stupnice dérska jest pevny Zebfik tond v Fecké
hudbé. Ale pFetvofuje se v Fadu rlznych stupnic Gili
mod0 podle toho, jak pFemistime prvni tén a rne-
diantu. To jest sedm Feckych modd:

Dérsky: Hypodorsky:

Frygicky: Hypofrygicky:
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Lydicky:

Mixolydicky:

Jako transponujeme svou stupnici C-dura a-moll
ve &trnact rlznych tonin prostfednictvim alteraci vy-
stupujicich a sestupujicich, tak i ftekové uzivali ana-
logickych transposic. Dovedli i modulovali na
spodni kvinté prostfedky ryze melodickymi.

Hypolydicky:

ROzné tvary lyry.

Dosud jsme vylozZili hudebnijsoustavu flekl jen
podle nejstarsi formy, kterou nazyvali druh diat o-
nicky. Pozdéji nastaly komplikace pode jménem
druhu enharmonického a druhu cliro-
matickeéeho; spoCivaly v tom, Ze se vzdalenosti
mezi rdznymi tony stupnice ménily vSemozZnymi alte-
racemi nékdy mens§imi, nékdy o trochu vétSimi nez
plltén, coz umoznilo melodické sledy, jichz v nasi za-
padni moderni hudbé neni dokladu.

fieckd hudba byla jako kazdd hudba ve starovéku
vyhradné homofonni; to znamena, ftekové nepo-
vazovali sougasné znéni dvou rGiznych tonl za hudebnf.
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Tvary kythary.

Choér byl zpivan vzdycky unisono nebo v oktavé, a
jiz takové zdvojeni zpévu oktdvou, které povstava spo-
jenim hlasd Zenskych s muzskymi, se jim zdalo odvaz-
nou komplikaci. Nastroje, které doprovézely lidské
hlasy, byly pouhym zesilenim zpévu; nékdy se vSak
pfidavaly jakési ,,0zdoby*, ale takové ozdoby nemély
naprosto rdzu nebo Ukolu naSich harmonii, naSich mo-
dernich akordd.

Tvary flélny (auloi).
Nauéné knihovna, sv. VII. 2
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Hlavni nastroje,
kterych Rekové ti-
Zivali, byly lyra a
kithara, potaho-
vané po dlouhou
dobu sedmi estru-
nami; aulos, ja-
kysi druh flétny se
zob&ckem, a sy-
rinx, druh flétny
Panovy.

Rekové znali hud-
bu Ccisté instrumen-
talni a pfi nékterych
vynikajicich slavno-
stech konaly se vel-
ké zavody nejzna-
menitéjSich virtu-

Pan ugici Olympa h¥e na syrinx. osu. Mamé pod ti-

tulem Pythické-
ho1omu programjakési popisné sonaty nebo kon-
certu napocCest vitézstvi Apollonova nad drakem
Pythonem (VI.
stol. pf. Kr.).
VSichni slavni
instrumenta-
listé anticCti za-
skvéli se pfi
provozovani
svého ,Pytlii-
kon“. Meéla-li
solova hra na
néstroje stale
vétdidllezitost LA Il
v socialnim Zi- Musy Polyhymnia, Kalliope a Erato hrajici
voté TFeckém, na trigonon, kytharu a lyru.
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byla pfece feckd hudba prvotné hlavné vokalni. Lyricka
dila viech starych basnikl skladana byla pro zpév. Rec-
ka tragedie byla z velké ¢asti hudebnim dramatem: chory
jejf byly zpivany a tandeny; velkd &ast monologt, ba
i dialogl byla téZ zpivana, zejména ve starSich dobach,

Lyra a aulos.

na pfiklad v dilech Aischylovych. A vime, Ze zvI4sté
v Athénach predstaveni tragedii byla oficielnim obfa-
dem a lidovou slavnosti, jiz se celé mésto Ucastnilo.
Pfedstavme si, jaké asi misto mélo v antickém Recku
hudebni uméni, spojené s basnictvim, tancem a mi-
mikou. Jakad Skoda, Ze nemé&me Zadného hudebniho
textu k tragediim. Jediné ponékud znacnéjsi zlomky
fecké hudby, které se ndm zachovaly, jsou dva hymny
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z Il. stol. pf. Kr., které byly nalezeny r. 1894 a 1895
feditelem vykopavek francouzské Skoly v Athénach, a
hymnus na Nemesis od Mesomeda Krétského
(I1. stol. po Kr.).

Hudba cirkve kfestanské vySla hlavné z fecké hud
by. AvSak i tu nutno pocitati s vlivem orientalni za-
liby v passazich.

TR~ Dva velci organi-
P satofi tohoto nového

umeni jsou svaty
Ambro z (ktery
zemfel r. 397) a
svaty fteh of (byl
papezem od r. 590
do 604); podle ného
nazvan onen cirkevnf{
zpév zpévem gregori-
anskym. [(Nékteri
spisovatelé se tazi,
neni-li ftehot, o kte-
reho tu jde, spiSe

ftehof 11. (715 aZ
731), ¢i ftehof III.
(731—741).]

Cirkevni  hudba
méla soustavu m o-
d 0 jako hudba fec-
ka, ale dosti odlis-

Kytharod. nou. Starda byzant-

sk cirkev rozezna-

vala osm modd &islovanych od vysokého k hlubo-

kému; vylouCeny byly vSecky postupy enharmonické

a chromatické. Cirkevni mody systému zapadniho byly

¢islovany od hlubokého k vysokému a bylo jich nej-
dfive osm:
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1. Modus (1. modus 2. Modus (1. modus
authenticky). plagalni).
X +ift=
pTtrEE
3. Mo (@us (2. modus 4. Alodus (2. modus
authenticky). plagalni).
0-0.
o »n—-1=*
5. Modus (3. modus (L Modus (3. modus
authenticky). ,, . lagalni).
yl_#_|£_ plagaini)
7. Vodus (4. modus <} Modus (4. modus
authenticky). plagalni).
PEgXES g g j iiTglin©E I

VSimnéme si, Ze v tomto obrazci neni mezi mody
authentickymi ani nd$ moderni modus dur, ani moll.
Teprve v XVI. stol. byly uvedeny do cirkevni hudbv
a soustava doplnéna takto:

9. Aodus (5. modus 10. Modus (5. modus
authenticky). plagalni).
) LI n oA f o3
1Erir —:q
11. Modus (G modus 12. Modus (G modus
authenticky). plagalni).
*
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Nespravnou assimilaci k modim antickym dali
také témto dvanacti modim jména: 1. D 5rsky,
2. Hypodorsky, 3 Frygicky, 4 Hypo-
frygicky, 5 Lydicky, 6 Hypolydicky,
7. Mixolydicky, 8 Hypomixolydicky,
9. I6nsky, 10. Hypoidnsky, 11. Eolskyv,
12. Hypoeolsky.

Jako Fecka hudba byl i zpév gregoridnsky homo -
fénni; prvotné se zpival bez prdvodu, a jeho velmi
volny rytmus byl rytmem prosy, jiz se mél pfizplsobiti;
kazda slabika odpovidala bud jediné noté, bud sku-
piné not, které mnohdy tvofily skute¢né vokalisy.
Stara tradice se dosti zahy ztratila a z gregorianského
zpévu se pak stal cantus pian us,*) kde vesSkery
rytmus zmizel a tatdz hodnota viem notdm pfidélena.
Tim, Ze cantus planus pozdéji doprovazen byl hutnymi
harmoniemi, pozbyl nakonec veSkerého karakteru. AZ
do jaké miry byl gregoridnsky zpév timto zplsobem
znetvofen, predstavime si snadno pokusem, ktery lze
lehce provésti: vezméme si arii Rozinky z Rossiniho
Lazebnika sevillského; zpivejme voliié me-
lodii i passaZe, davajice vsem notdm stejnou délku, a
doprovazejme kazdou notu konsonantnim akkordem:
tak budeme miti pfedstavu o poméru, ktery asi jest
mezi cantem pianem, jak se provadi dnes ve vétSiné
kostell a prvotnim zpévem gregorianskym. Proti to-
muto Zalostnému barbarstvi ozval se nedavno hlas pa-
pezdv; jedno ,motu proprio“ prohlasovalo za nevy-
linutelny navrat ke staré ztracené tradici.

Umeéni gregorianské zrodilo se v jedné z nejboufli-
véjSich dob svétovych déjin; tézko si pFedstavime, Ze
rozbofeni fimského Cisafstvi, velké vpady nepratelské,
rozvrat antické civilisace, valky, plenéni, vrazdy a zbo-
feniny byly pfiznivymi podminkami pro vyvoj uméni.

*) Zpév prosty,'stejny, opakem k t. /.v. ,cantus figuralis".
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A pfece uprostfed vrazdéni, moru, hladu a vSemoznych
pfevratll, v nichz svaty ftehof spatfuje znameni, ohla-
Sujici blizky konec svéta a Posledni soud, ozyvaji se
po prvé tyto zpévy miru a nadéje vzarivé jednoduchosti
a sladké dojimavosti. ,,Vizte toto uméni vyslé z barbar-
stvi, v némz neni nic barbarského,"” pravi Rom. Rol-
land, ,,vymluvné svédectvi o duSevnim stavu téch, kdoZ
Zili v tak straSlivych udalostech,” dodava Gevaert.

Uméni to stalo se brzy populdrnim a zavladlo po
celém krestanstvu. Karel Veliky a Ludvik Pobozny
ztravili mnohy den zpivanim nebo zboznym nasloucha-
nim témto zpévim. Karel Lysy udrzoval pfi své bouf-
livé vladé stdlou hudebni korespondenci a skladal za
spolupracovnictvi mnich z klastera svatohavelského.
Nic neni dojemnéjSiho neZli loto umélecké rozjimani,
tento usmévavy kvét hudby, navzdor vSemu, pfese
vSechny rozvraty spoleCenské.

Z této vzdalené minulosti, kterou jsme rychle pro-
béhli, zdstalo v nékterych zemich cosi Uplné Zivého;
jest to lidova pisen. Ve dvousvazkové shirce Fec-
kych a bretonskych pisni, vydané Bourgaultem-Ducou-
drayenr, jsou nékteré melodie ryzi a jimavé Kkrasy,
v nichZ se ke svému pFekvapeni shleddme, s feckymi
a gregorianskymi mody.

Kapitola drulia.

Stfedovék a renaissance.

Ve stfedovéku byla hudba uménim nejprednéjSim.
Svaty Tomda$ Aquinsky dava ji ,prvni misto mezi
sedmi svobodnymi uménimi" a povazuje ji za ,,nej-
vznesenc€jsi z modernich véd". Hudba byla uménim
i védou zarovefi, a vyuCovalo se ji na universitach
vedle arithmetiky, geometrie, astronomie. Pravidla jeji
byla brzy presné stanovena; hudebni invence pokla-

/
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dana v duchu scholastickém spiSe za dilo rozumu nezli
za dilo fantasie a citu. f

Ale pravé tato nékdy az pfehnana potfeba racio-
nalniho usporadani, kterou se vyznacuje €innost stfedo-
véku, méla zde znamenité vysledky: vzdyt Slo o za-
vedeni poradku do chaosu rodici se polyfonie, o pfesné
méfeni rytmu a o nalezeni pFesné notace vySky a
trvani tond.

Starovék a prvotni Cirkev znaly jen homo-
fonii. Teprve asi v IX. stoleti pfiSlo se 11a mys-
lenku zdvojiti zpév ne jiz oktdvou, nybrz kvintou: lo
jsou temné zacatky polyfonie. Tato smés hlasl, zpiva-
jicich touz melodii v intervallu kvintovém, nazvéna
diafonii. Nic ndm nepfipad4d dnes tak podivnym,
nic uchu nepfijemnéjsim, a nic tak neodporuje naSim
hudebnim zvyklostem jako dlouhy parallelismus pros-
lych kvint. Nedivme se vsak, Ze se timto zpdsobem nej-
diive projevila snaha po spojeni dvou analogickych
melodii. Pfedné kvinta byla povaZzovana za nejkonso-
nantnéjsi intervall po oktavé. A pak je zcela pfirozeno,
mél-li bass a tenor zpivati touz frazi, Ze ji zpivali
v kvintovych intervallech, coZz odpovidalo poloze hla-
sové. Konec¢né zkusme diafonii nikoli na piané nebo
na smyccovych nastrojich, nybrz s lidskymi hlasy, a
pozndme, Ze tyto kvintové sledy, které jsou na néstro-
jich nesnesitelné, zngji nekone€né jemnéji ve shorovém
ensembld.

V Anglii bylo jednou z prvnich polyfonnich forem
to, co se nazyva kdo vi z jaké pfiCiny faux bour-
don;*) jest to Fada parallelnich tercii nebo sext, po-
stavenych nad ca11lus firmus textu gregorianského.

*) Obycejné se faux-bourdon (falso bordone) vysvétluje
tak, ze melodie Zalmova, zpivana vrchnim hlasem, doprovazena
byla spodni kvartou a sextou, t. j. v sextakordech. Ponévadz
v bassu misto zdkladniho ténu byla tercie, nazvana tato forma
falso bordone, faleSny bas. (Bezecny, Repetitorium s. 24.)
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Velky a opravdu plodny objev pro hudbu byl
diskant (discantus), k némuz doSlojbéhem stoleti
XII. Zde jiz nejde o pohyb paralielni, nybrz
protichlGdny. Nad néjakou melodii neni postavena
taz melodie v transposici, nybrz jina; kontury této druhé
melodie jdou s konturami melodie hlavni smérem proti-
chlidnym, a jeji hlavni noty tvofi konsonanci s pfislus-
nymi notami prvni melodie. (Pdvodni konsonantni in-
ertvally byly jen oktava, kvinta, kvarta a unisono.)

Prvotni discantus byl dvojhlasy: hlas, ktery sle-
doval text gregorianského zpévu ¢Cili cantus fir-
mus, nazyval se tenor, to jest hlas vedouci; druhy,
ktery byl vzdycky nad nim, se nazyval discantus;
a tyto dva nazvy oznacCovaly béhem doby stfedni a
vysoké hlasy. Pozdéji byl pfidan tfeti hlas, contra-
Le nor, ktery zpival brzy nad tenorem, brzy pod nim,
a ktery se za nedlouho rozdélil ve dva rdzné hlasy:
basspodtenoremacontratenor Ciliallavox
nebo alt us (vysoky hlas) nad tenorem. Discantus
pfijal pak jméno supremus (nejvyssi hlas). Z altus
povstalo v italStiné a 110, ze supremus soprano.

Discantus jest plOvodcem kontrapunktu.
Slovo kontrapunkt vyjadfuje vlastné touz mys-
lenku jako prvni; znamend, Ze se proti kazdé noté te-
noru umisti nota diskantu, punctum contra
punctum. Ale ponévadZ se nového nazvu uZiva
teprve od XIV. stol., oznaCuje jiz daleko pokrocilejsi
stav uméni, jak tfeba misiti hlasy lidské nebo instru-
mentalni. Novoty, jeZ nejvice pFispély k pokroku kon-
trapunktu, jsou:

Uzivani not passazovych Cili figurace. Zde
jest kontrapunkt nota proti noté:
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A zde tyZz kontrapunkt se ,,zmenSenim” (diminuci)
trvani not:

% LLJ-_: __f_... ——r —I-I-o. :_ =1z i—

Tento pfiklad jest od Jaua de Muris, slavného
theoretika XIV. stoleti.

2. Nalezeni imitace. Tento novy princip doséhl
za renaissance veliké dllezitosti a nepfestal oplodfio-
vali tvorbu témé¥ véech velkych skladateld modernich.
Imitace v kontrapunktu jest uziti néjakého melodického
thematu jako kontrapunktu, nebo postaveni téhoz the-
matu nad né samo, avSak o0 néco pozdéji (to jest
pdvod kanénu); nebo koneéné uziti zlomk( ¢&i
pfemén tohoto thematu.

3. UZivani parallelniho pohybu stfi-
davé s protipohybe m. Tim ziskal kontra-
punkt nesmirné ua volnosti a ohebnosti.

Zprvu byl diskant improvisovan zpévakem (c o n-
trapunto alla ment e). Ale ¢im byl discantus
komplikovangjsi, tim vice bylo tfeba zaznamenavali
jej a méfiti pfesné jeho rytmus. Jak by se byly bez
tohoto opatfeni hlasy udrzely v taktu? Bylo moZno
vyhnouti se zmatku a nepofadku? Musili pojistili pev-
nost ensembld.

AZ dosud byl rytmus zpévu gregorianského volny,
a to dvojim smérem.

Pfedné skladal se z not libovolného trvani, jichz
seskupeni nebylo nikterak podrobeno symetriim, které
v moderni hudbé& nazyvame ,takty”. Allegro Beetho-
venovych symfonii je dvou- nebo tfidobé; to znamena,
Ze celou skladbu lze rozloZiti v urCity pocet skupin
délkovych, oznacenych pravidelné pocate¢nim pFizvu-
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kem, kterézto skupiny jsou vSecky stejné a rozdéli-
telny bud ve tfi nebo ve Ctyfi stejné Casti: tyto sku-
piny nazyvame takty. Fraze zpévu gregoridnského
nema dvou, tfi nebo Ctyf dob; sklada se z fady délek,
jez nelze rozdéliti ve stejné takty; bylo by nutno stéle
takt méniti, coZ je totéz, jako kdyby ho tu vlbec ne-
bylo. Délka kazdé noty neposuzuje se tedy ve zpévu
gregorianském pomérem k délce néjakého abstrakt-
niho taktu a jeho jednotlivych dilG, nybrz délka
prvnidoby(tempusprimum) CZili prvni notjr
rozhoduje o trvani vSech ostatnich not a dob; jejich
trvani posuzuje se srovnanim s pocatecni délkou.

Za druhé jest pochopitelno, Ze rytmus, ktery se

vlastné neméri, neni priliS pfisny. Pomér dlouhych a
kratkych hodnot nelze tu presné ur€iti. V naSi Imdbé
plati bila nota (J, pllova) pfesné za dvé, Gerné (# #);
nelze Fici, Ze v prvotnim zpévu gregorianském dlouha
platila za dvé nebo tfi kratké; dlouhda trvala déle nez
kratka, tot vSe: stejné jako jsou v mluvené feCi sla-
biky dlouhé a kratké, aniz bychom mohli fici, Ze mezi
trvanim jednéch a druhych existuje néjaky urcity a
neménitelny pomér. Néazvy ,dlouhd“ a ,kratkd“ ne-
mély tedy zprvu vyznamu hudebniho, mély toliko
vyznam proso dicky. Prvotni gregoriansky zpév
sledoval asi pfirozeny rytmus fe€i v celé jeho rozma-
nitosti a nesymetri¢nosti, a to fe€i v jeji nejvolngjsi
formé, formé prosaické.
N Polyfonie pfivodila nutnost pfesného ur€ovani hod-
noty kazdé noty. Ve XII. stol. povstalo arsmensu-
ralis, to jest uméni hudby méfené. To zplsobilo
znaény pokrok v hudebni notaci.

Ve starovéku se noty oznaCovaly pismeny. Se
zpévem gregorianskym ujalo se uzivani neumd, to jest
malych obrazcd, oznadujicich zplisobem velmi nejas-
nym jisté melodické kontury nebo jisté ozdoby; vedle
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toho rozsifilo se uzivani bodl, které oznacovaly vysku
tond vétsi nebo mensi vzdalenosti, v niz byly umistény
nad liturgickym textem. Pak povstala mySlenka linie,
ktera znacila vySku ur¢itého ténu / (Ja). Body se kladly
na linii, nad ni nebo pod ni podle toho, byla-li to bud
nota /, nebo nota vySSi Ci hlubSi. Pozdéji uzilo jesté
druhé linie pro ¢ (ut). Konetné se psalo ua Ctyfech
nebo péti liniich a znenédhla odstranény vSecky zkratky,
jimiZz se prvotni notace hemzila.*) Ale az do XII. stol.
notace zvana &tvercova oznaCovala jen vysku tond a
ne jejich trvani. Teprve ve XII. stol. objevi se notace
mensurni Cili pomérna (proportionalis), ktera roze-
znava dlouhou (longa, znacka Ctvercova s nozkou dole
a v pravo) a kratkou (brevis, prostd ¢tvercova znacka).
Tato soustava mensurace byla jesSté velmi nepohodlna:
predné se povazovalo na zakladé bizarrnich Gvah meta-
fysickyeh ¢€islo tfi za jediné dokonalé, a proto b\l
dovolen pouze takt tF¥idoby; teprve v polovici
XI1V. stol. objevuje se v notaci i v theorii takt d v o u-

*) Guidoz Arezza (XI. stol.) pracoval jisté o nalezu
vySkovych linii. Stanovil je pFfesné a pravidelné jich uzival.
Za to se mu prFicitd nepravem pojmenovani not $kaly podle
pocateénich slabik versd Hymnu k sv. Janu:

Ul queant laxis
Resonare Fibris
Mira gestordm
Famuli tuorum
Solve polluti
Labii reaturn
Sancte Joaunues.

Tento zvyk existoval jiz pFed nim. Sedma nota obdrzela
jméno si teprve v XVI. stol. Do té doby se uzivalo jen slabik
ul, ré, mi, fa, sol, la pro oznaceni Sesti prvnich not. Ale tu, kdyz
bylo nutno jmenovati si (/7, bylo sol (<) zvano na pfiklad ut,
a z hexakordu sol la si ut re mi se stal ut re mi fa sol la. Tento
velmi komplikovany systém se nazyval t heorie mutacni
(mutatio, zména hexakordu) ¢ili solmisace a zcela pFirozené
vedl pak k poznani ténin a modulace.
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do]) y. Za druhé taktovéa Cara, kterd svym pra-
videlnym objevovanim tolik usnadnila provadéni sbho-
rového ensembli, zavedena byla teprve mnohem poz-
dgji, koncem XVI. nebo pocatkem XVII. stoleti. Ko-
necné pfi provozovani uméni stale rafinovanéjsiho se
stavalo, Ze délkovad hodnota kazdé notové znacky jiz
nebyla pevna, nybrz ménila se podle celkového rytmu

Menestrel.

skladby a byla déana pfesné teprve povahou sousednich
notovych znacek.

Je patrno, za jakych nesnazi vseho druhu vyvijela
se ve stfedovéku polyfonie. PokraCovala pres to znacné
a od doby Ludvika Svatého byla jiz uménim pevné
uspofaddanym, které z pafizského chrdmu Notre-Dame
zafilo do celé Evropy. V té dobé rozeznavaly se ftfi
podoby polyfonnich skladeb: organum dvou-, tfi-,
Ctyfhlasé, sestrojené vzdycky na ,dané thema“ zpévu
gregorianského; conductus, v némz skladatel zhu-
debroval basein svétskou a uzival jen svych pivodnich
themat; kone€né m ot et, kratka skladba (motet us,
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brevis motus cantilenae pravi kolem r. 1225
Walter Odington), jejiz tenor vzat ze zpévu liturgic-
kého a ostatni hlasy se zpivaly na slova jina neZ tenor,
takze Casto byval lidovy jazyk smiSen s latinou; nékdy
byl prosté tenor hran na néjaky nastroj a ostatni hlasy
se zpivaly.

Oproti hudbé cirkevni, hudbé ucené, polyfonni,
jsou trouvéri a troubadoufi pfedstaviteli hudby svétske,
lidové, homofonni. Byli to bésnici, ktefi od poloviny
XII. stol. do konce stol. XIIIl. psali v langue doi'l
(francouzsky) nebo v langue doc (proventalsky) ly-
rické skladby'uréené ke zpévu. Nejcastéji to byli
zaroveil hudebni skladatelé i basnici. At plvodu
Slechtického ¢&i méstanského, inspirovali se hlavné
pisni lidovou. Byli to ryzi melodikové a wvzdaleni
praotcové francouzskych Monsignyl, Grétry( a Boiel-
dieull. Néktefi z nich sami své basné zpivali. Ale
pravidelné pFenechavali provadéni svych dél jongleu-
rim.*) Svou viéle maje na zadech, moSnu po
boku, chodil jongleur od hradu ke hradu, ze slav-
nosti na slavnost, hledaje Stastné, ktefi méli sacky
Stédfe otevieny. Nejdfive zahral na své viéle (pred-
chddkyni viol a housli) ritornell, a pak zpival, do-
provdzeje se nékolika drZzenymi tony; kazda nova
strofa zaCinala zase ritornellem. V zimé a v posté
navstévovali jongleufi, ktefi byli pozdéji zvani m é-
nestrels (pochdzi zministri, ministelli),
Skoly zvané menestrandie, kde se ucili pra-
vidlim svého uméni, hife na viéle a novym pisnim.
Trouvéfi a troubadoufi pFispéli svym zpdsobem také
k ustaleni taktu v hudbé. PonévadZ své zpévy skladali
na verSe a ne na prosu, byli vedeni k tomu, aby dali
svym melodiim soumérnost, kterd byla obrazem pravi-
delného ,,poCtu slabik” v basni. (Melodie soumérna jest

*) t. j. potulnym zpévakdm.
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lakova, kterad se sklada z urgitého poctu takt(l.) Zna-
menalo to opak rytmu gregorianského, stale volného,
vzdycky se podfizujiciho poZadavkim présy. Trouvéri
a troubadoufi chtéli co mozna nejpfesnéji pfenésti roz-
manitost basnickych rytm( do svych melodii, a stano-
vili si pravidla, jimiz omezili svou inspiraci na maly
pocCet rytmickych formulek, jichz vybér uren pfedem
podle povahy strof, které se mély zhudebniti. Nazy-
vali mody (nezaméfiujme s mody cantu planu) téchto
Sest rytmickych formulek, z nichz &tyfi prvni jim za-
stupovaly jambus, trochej, daktylus a anapest starych
basnika:
l. 1. I1. V. V. VI.

e RN M A ML MY

Dvé prvni a dvé posledni formule znacily (podle
nasi moderni notace) takt tfiCtvrte¢ni (34 a tfeti a
Ctvrta takt SestiCtvrteCni (®4). Jedné takové formulky
mélo byti uzito ve skladbé od zacatku do konce: skla-
datel nemél jiné volnosti, nezli zaméniti ob¢as dlouhou
notu notami ekvivalentnimi pod podminkou, Ze se bude
pouze jedna slabika zpivati na noty zastupujici dlouhou
notu formulky. Vidime, jak té&sné byly pfedpisy tohoto
uméni. Jest v8ak také patrno, jak zna€nou Ulohu ono
hrdlo ve vytvofeni hudby mensurni.

Trouvéfi a troubadoufi také prispéli k pFipravé
moderni tonality. Vskutku opustili nékteré staré
mody gregoridnské; v jinych zavedli alterace, zvIasté
fa $ (fis) a ut $ (cis) a poslouchajice instinktivné za-
kond hudebni attrakce, zjemriovali konce frazi skoro
pravidelnym uZivanim ,citlivého ténu“, to jest pfibli-
Zovali sedmy stupeil k osmému o pdlton. To se nazy-
valo musica ficta.

A kone€né nezapominejme, Ze v dobach, kdy spo-
jeni mezi jednotlivymi provinciemi bylo tak nesnadné
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a tak fidké, kdy nebylo CGasopist, kdy se nepsaly do-
pisy, cestovali trouvéFi, troubadoufi a zvIasté jongleufi
neustale ze severu na jih, ze zapadu na vychod Francie,
a nejen Ze vsude Sifili zndmost hudby a zalibu v ni,
nybrz pfenaSeli i s mista na misto novinky, vypravu-
jice o mravech, licice krajiny, a tak zdbavou pracovali
0 zaloZzeni moralni jednoty Francie.

Pfedni trouvérfi a troubadoufi byli Marcabru, Gace
Brulé, Colin Muset, Thibaut de Champagne, kral na-
varrsky (1201—1253), Adam le Boss(, zvany de la Halte,
z Arrasu, od néhoZ provozovana r. 1285 na dvofe nea-
polském Jeu de Robin et de Marion (Hra
0 Robinu a Mariongé, mald pastyfska hra, prvni fran-
couzskd komicka opera); zemrel r. 128G ¢Ci P287.

Od XIV. stol. a zejména ve stol. XV. pfFind3i dech
Renaissance novy Zivot do vSech hudebnich genr,
které povstaly ve stfedovéku. Jest patrna snaha, vSemi
smeéry roz§ifiti zdroje hudebni; vynalézaji se nové mody,
rytmy, kontrapunktické kombinace; skladatelé se snazi
znendhla pomoci téchto novot o jakysi vjTaz. Chtéji
,hapodobit pfirodul; Ii¢i jeji hmotné zjevy, ale vy-
jadfuji také vasné lidské duSe (affectus animi
1n cantu, jak pravi Glarean). Je to vitézstvi tech-
nické virtuosnosti, nadbytek latky, jez, jak se zda, udusi
mysSlenku nebo cit; a pfece zfidka kdy dala myslenka

Stfediskem této obnovené cinnosti hudebni byla
nejdfive Anglie, Flandry a Severni Francie. Hnuti se
Sifi dale i po zemich sousednich, Némecku, Italii a
Spanélsku. Velci mistfi tohoto nového uméni (ars
nov a) byli: v prvni poloviné XV. stol. Flamové Bin-
chois (? 1400—1460), Guillaume Dufay (? 1400—1474)
a, Anglican Dunstable (zemfely v roce 1453), ktefi za-
vedli poradek ve zmatené dosud uméni kontrapunktické;
v druhépol. XV. stoleti a na zacatku XV1.stol. Ockeghem
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(? 1430 1495), Josquin de Pres (? 1450 1521), jeho
74k, jeden z nejslavnéjsich polyfonikd nizozemskych,
jehoZz mse byly vzorem vsem skladateldm toho stoleti;
Heinrich Isaac (? 1517), Larue, Brumel, Fénin, Gom-
bert, Clemens non papa, Jannequin, znamy autor 15it-
vy malegnanské, Ptaciho zpévu, Zen-
ského tlachani, Skfivadnka, Slavika
atd.; *) konecné asi od r. 1625: Willaert (? 1490— 1562),
Goudimel (1505—1572), ktery nebyl, jak se tvrdilo,
uCitelem Palestrinovym, Arcadell (narozeny r. 15147?),
jemny, rozkoSny Coslelcy, mohutny Roland de L<tssus
(it. Orlando di Lasso, nar. se v Monsu r. 1530
Ci 1532, zemfel r. 1594), autor asi dvou tisic dél vSech
druhl, nejvyraznéjsi skladatel této doby; Clamle le
Jeune(1530 1564)a Mauduit se svou zajimavou hudbou
mesurée a llantique (dle antickych rytma),
kterd je tak Zivotnd a svéZi; ve Spanélsku obdivu-
hodny Vittoria (1540 1608?), v Italii bozsky Pierluii/i
da Palestrina (1526 1594), ktery podal nejdokonalejsi
a nejcist; i vzory cirkevni hudby, v Anglii Bird
(1528 1623), John Bull (1563 aZz 1628), Gibbons
(1583—1625).

VSichni tito skladatelé psali skoro vyhradné pro
tfi, zvlasté pak pro &tyfi nebo pét zpévnich hlasl
bez prlvodu. Kazdy hlas sledoval svou melo-
dickou linii, kterd& méla harmonovati s linii ostatnich
hlasl, aniz se hlavni zajem obracel k vrchnimu hlasu.
Abychom meéli pozitek z téchto skladeb, k tomu mu-
sime nezbytné abstrahovati ode v3ech zvyklosti, na-
shromazdénych za tfi stoleti opery a melodie s pri-
vodem; neusly$ime tu akordd pod thematem, nybrz
themata, kterd pfed sebou prchaji, navzdjem S3e pro-

*) Jsou to t. zv. ,,chansons*, nebo ,,inventions“, vétSinou
¢tyFrhlasé vokalni skladby s ,,programem®™. Nové vydani zejména
u Experta: Les Maitres Musicicns de la Renaissance fransaise.

Pozn. prekl.

Nauctna knihovna, sv. VII. 3
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nasleduji a proplitaji; themata, ktera nejsou podporo-
vina akordy, nybrz jen harmonii, vyplyvajici z je-
jich vzajemného setkéni.

Nejoblibenéjsi druhy skladeb v XV. a XVI. sto-
leti byly mSe, motety a chansony. MS3Se se
délila na pét Casti, a vSecky komponovany na je-
diny motiv, vzaty bud ze zpévu gregoridnského
nebo lidového. Jaké bajecné uméni thematického zpra-
covani méli jiz polvfonikové z Renaissance! A jak malo
dbali vynalézani plvodnich melodif; jejich genius se
zabyval jediné tim, Ze tisicerym novym zplsobem kom-
binoval material poskytnuty tradici, a pfece bylv
jejich ucené architektury stejné vyrazné a plso-
bivé jako nejprostSi melodicka inspirace. VSimnéme
si jeSté, ze themata mSi tvofily Casto popularni re-
frainy, jako na pf. refrain Honime ar mé, kterého
pouzili skoro vSichni skladatelé XV. a XVI. stol. Po-
divime se tomuto miSeni Zivlu posvatného a svétského.
Ale nesmime zapominali, Ze to GplIné odpovidd mravim
stfedovékym. Casto se vypravuje o Slavnosti osla, ktera
se odbyvala kazdoro¢né 14. ledna v Beauvais, v Sens
a mnoha jinych diecésich: osel byl pfiveden do kostela
a byl pfitomen pfi mSi; sloky v jazyce lidovém zpi-
vany byly mezi zpévem liturgickym a ILe missa
e st nahrazeno trojim hlasitym i a. Ale neni ani tfeba
uvadéti podobné zvyky, abychom si vysvétlili, pro¢
skladatelé msi uzivali lidového zpévu. VZdyt themata,
kterych uZzivali, zbavend svych slov, utopena v poly-
fonii, Casto UpIné znetvofend v rytmu, byla témér
zcela nepoznatelnd. Byla to surova latka, kterd na-
byvala hodnoty teprve formou, v niz byla zpracovana,
a Ulohou, kterou méla v celku skladby.

V motetech (duchovnich) a cha nsonech
(svétskych) dovolovali si polyfonikové vice volnosti,
vynalézali vlastni themata a pfizplsobovali je pokud
mozno basnickému textu, ktery méli komponovali.
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Ale i tu radéji bravali z tradice nékterou zndmou me-
lodii. A vzdycky byla pfisna forma Ctyf- nebo péti-
hlasého kontrapunktu pravidlem, jakoZ i vyhradni uZi-
vani lidskych hlasti bez instrumentéalniho privodu.

Vlastniinstrumentalni hudby jeSté sko-
ro nebylo a vétSinou nemély néastroje jiného ukolu,
nez bud nahraditi schéazejici hlasy ve vokéalnim en-
sembld, nebo je zesilili. Uvidime dale, jaké byly ryze
instrumentalni skladby od XIIl. do XVI. stoleti. Po-
znamename vsak jiz nyni, ze byly psany ve slohu vo-
kéalni polyfonie.

Onen jediny néastroj — vokalni kvartet nebo kvin-
tet — nehodil se stejné pro kazdy vyraz. Mél raz vy-
luéné neosobni, nedramaticky.

Hodil se znamenité pro hudbu cirkevni. Ale teprve
Flamové a Francouzi pfizplsobili jej svou zéazraénou
vynalézavosti potfebdm hudebniho li¢eni nebo lyriky.
V tom sméru 8li v uméni, jak vyuziti lidského hlasu,
v jistém smyslu mnohem déle, neZz se kdy potom doslo.
Uzivani orkestru a sélovych zpévakl odvratilo moderni
skladatele od studia drahocennych zdroji sborového
Zpévu.

| Itdlie to byla, kde se mélo zroditi koncem XVI.
stoleti velké mysSlenkové linuti, odkud méla vyjiti nova
hudebni theorie, pojem moderni ténality a harmonie a
opera. Italie bude ucitelkou Evropy; z ni vyjdou vzory
nesCisInékrat napodobené. Ale nezapominejme, ze Italie
vdééi za svou prvni hudebni vychovu Flamdm a Fran-
couzlm, ktefi od XIV. stol. bez ustani nosili do ftima
sva mistrovska dila a své lekce. KdyZ se r. 1357 papez
ftehof XI1. vratil do VéEného Mésta, pfinaSel s sebou
z vyhnanstvi v Avignonu zalibu v diskantu. Ve XIV.
a XV. stol. jsou papezské kapely slozeny skoro vy-
hradné z francouzskych hudebnikd. Nejstar$i italsky
tiskaf hudebnin Ollaviano Petrucci zahajuje
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své tisky r. 1501 v Benatkach vydanim 300 pisni autord
francouzskych, flamskych nebo némeckych. R. 1516
vyjde u Andrea Antiqua Liber quindecim
missarum, vénovand papeZi Lvu X.; jest to antlio-
logie z dél Brumela, Josquina des PF és,
Jeana Moutona Févina Pierra de 1la
Rue, Pipelara a Pierra Rousseaua. Vla-
chové neznali pfed pfichodem Francouzd a Flamd jiné
hudby nez své frottole, stramhotte, giusti-
niane malé skladby tfi-, nékdy i ¢tyfhlasé razu lido-
vého, stavby velmi jednoduché, jichz vrchni melodie
snadno se dala oddélili a hrati na loutnu. Kolem r. 1533
nalezen byl novy genre, analogicky francouzskému
chansonu, polyfonni, ale ne o0 mnoho komplikovangjsi
nez frottole; jest to madrigal, jehoz hlavni pred-
stavitelé byli:Verdelot, Willaert, Arcadelt,
Festa, Jhan Gero, Coi*teccia Antonio
aLeonardoBani, DomenicoFerrabosco,
Cipriano di Rore. A pravé postupné promény
této nové umélecké formy ukazaly cestu — jak brzy
uvidime — vyndlezcim monodie s prlvodem a hudby
dramatické.

Kapitola tfeti.
Opera v XVII. stoleti v Italii.

Kolem roku 1600 provedena v uméni hudebnim
prava revoluce. Novy genre, opera,*) dojde nahle tako-
vého vyznamu, Ze se na vSecka veledila polyfonie
z XV. a XVI. stoleti rychle zapomene; dramaticky sloh
zmocni se hudby cirkevni stejné jako instrumentélini.
Zacina jiny vék.

Jest tolik neocekavaného, tolik nahlého v pokro-
cich mladé Skolv, Ze néktefi hudebni historikové ne-

*) Opera (in musica) znamena v italstiné plvodné
dilo (hudebnfi), skladbu.
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véfi v tak pivdkou zménu. Tam, kde se domnivame
vidéli revoluci, spatfuji dlouho pfipravované vysledky
utajeného vyvoje. Tak upozoriiuje Hugo Riemann na
specielni schopnost Itald a zvlas$té Florenéanl k mo-
nodii, a povazuje stvofeni opery za navrat k hudebni
tradici Skoly florencské ze zacatku XIV. stoleti. Ro-
main Rolland pfipomind, Ze davno pfed XVII. stole-
tim provozovany v Italii hry zpivané nebo promiSené
hudebnimi mezihrami: hylv to v XV. stol. Sacre
Rappresentazioni (posvatné hry) a Maggi
(méjové hry); v XVI. stoleti latinské komedie
a provadéni her antickych, pak od r. 1554 Pas-
toraly (hry pastyfské), o nichz pravi r. 1598 An-
gelo Ingegneri: ,Kdyby nebylo pastoral, mohlo
by se Fici, Ze uzivani divadla Uplné zmizelo ... Jsou
obdivuhodné z&bavné, jsou bud se shory a intermezzy,
bud bez nich.”

Je jisto, Ze neni GCinku bez pfFiciny, a Ze vzdycky,
at to vypada jakkoli, pfitomnost se poji Gzce k minu-
losti — a obsahuje v zarodku budoucnost. Plod, ktery
spadne, musil spadnouti, a jeho pad se jiz dlouho ve
skrytu pfipravoval. Ale pad plodu neni o to méné
pozoruhodnou udalosti a ndhlou novotou: co nebylo,
stalo se; vSe je zménéno. A tak jako zralv plod oddé-
luje se kolem roku 1600 novy druh, opera, od starych
druhll, z nichZ se zrodil, a Zije od té doby Zivotem
samostatnym.

Rozuméjme dobfe: vynalez opery neni vynéalezem
dramatu se zpévem (toto drama Zilo stale ve stfedo-
véku a za Renaissance), nybrz slohu hudebné drama-
tického. Zpévy vMystéres, v Sacre Rappre-
sentazioniav Pastoraldch nemély v sobé
nic dramatického: byly to bud motety, nebo pisné,
nebo madrigaly. A opera mohla existovati teprve od
doby, kdy byly objeveny zdroje technické, bez nichz
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jevistni akce, slovo, dialog, hra vasni nemohly byti
hudebné vyjadreny.

V tom sméru nejvétsi snad objev byla harmonie
v modernim smyslu slova. Az do konce XV. stol. byla
neznama. Polyfonie, kontrapunkt neni harmonie. VIO-
zeme misili hlasy, klasti nad sebe melodie soucasné
znéjici, a hledati pokud moZno konsonanci, aniz by-
chom méli predstavu akor du. Akord existuje pro
nas zcela nezavisle na jakémkoli sledu melodickém:
ma hodnotu sam sebou, mizeme jej postavili isolované
jako celek, klery si postaCuje; neni nutno, aby se
,pojil"™ k jinym akorddm. Pro skladatele XV. nebo
zatatku XVI. stol. nebylo skupeni tonl, jeZ pfivodila
polyfonie, myslitelno mimo postup melodickych hlast,
a naprosto nepomysleli na isolovani téchto skupin (to-
novych) a nijak nepovaZzovali za mozné, aby nezavisle
existovaly. V tom pravé spo€iva hlubokd zména, ktera
se stala v uméni hudebnim ke konci XVI. stol.

Znatné k tomu pfispél také pokrok ve vyrobé na-
strojd a s tim spojené hojngjsi uzivani jich. Stalo se
zvykem hrati na nastroje vSecky spodni hlasy poly-
fonniho ensembll a zpivali jen vrchni hlas nebo se
vibec beze zpévu obejiti. Zvlasté pouzilo-li se v ta-
kovém pfipadé loutny, byla nezavislost a melodicky
postup stfednich hlast naprosto nerozeznatelny; doslo
se tak daleko, Ze v3ecko, co nebylo vrchni zpév Cili
s.oprano, povazovano bylo za prlvod. Vysledek toho
byl, Ze se podobnych prostfedkl uzivalo jen ku ,,pod-
porovani" hlas(.

Je pochopitelné, Ze objeveni téchto novych zpl-
sobd bylo nevyhnutelnou podminkou vytvofeni dra-
matického slohu, jemuz polyfonni tradice by-
lapfekédZzkou. Ve starovéku psali flekové hudebni
tragedie: ale to byl vék homofonie, nebylo tu pfekazky,
aby néjaka osoba zpivala Gplné volné (beze veho pri-
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vodu) o své bolesti, radosti nebo hnévu. V XVII. sto-
leti nemdze byti dramatickd hudba tak jednoduché;
vladda polyfonie ucinila nutnou vétsi komplikovanost;
ale polyfonie stavéla v3ecky hlasy do stejné vyse; bylo
nutno, aby se monodie zase ujala svych prav, pone-
chavajic misto druhé polyfonii, ¢i jejimu z&stupci,
harmonii.

Dodejme jesté, zeitalSti skladatelé madri-
gall z konce XVI. stol. (zvlasté Cipriano (li Rore)
meli jiz harmonie daleko volngjsi a rozmanitéjsi; za-
vedli druh chromaticky. Uzivali dokonce
i dissonanci nejen jako prostych melodickych
pfechodl mezi konsonancemi, nybrz jako akordl
pro jich vlastni hodnotu.

Objeveni septimového akordu domi-
nantniho jest dlleZitou udalosti v déjinach hu-
debni techniky; kadence, jejimZ jest zdkladnim ele-
mentem, urCuje moderni tonalitu (vSecky noty dur
stupnice az na jednu jsou dany dvéma akordy to-
nickym a septimovym dominantnim); modulace
nabyva svého pravého karakteru. A jaké nové zdroje
pro vyraz vasni, pro effekty kontrastu v citu nebo
v jednani, kone€né pro barvu a liceni!

Prvni pokusy o dramatickou hudbu mame od skla-
datel madrigall; je to hlavné Omzio Vecchi (? 1550
aZz 1605), plivodce hudehni komedie Ale jeho
komedie se nehraly: jejich pfedmét prosté byl vyloZen
pfednéSejicim, a pak hudebné komentovan shorem a
nastroji: byla to jakasi dramaticka symfonie jako R o-
méo et Juliette od Berlioze, ale hlavné vokalni.
Polyfonie naprosto pFevladala; sbor vyjadfoval city
kazdé osoby stfidavé; nebylo tu so6lového zpévu; a
kdyz dvé osoby spolu rozmlouvaly, rozdélil se sbor
ve dvé skupiny, jez prfedstavovaly oba rozmlouvajici.

Teprve kruhu jlorencskému ndlezi opravdova zéa-
sluha o vytvofeni moderniho hudebniho dramatu, ope-
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ry. Giovanui Bardi, hrabé z Vernia, shromazdil
u sebe ve Florencii koncem XVI. stoleti skupinu umélc,
ktefi hledali nové cesty ve vyvoji hudby. Chtéli se
znovu vratiti k antické prostoté, chtéli zapomenouti
na kontrapunktickou komplikovanost, chtéli Gzce slou-
¢iti basnictvi a hudbu a zpUlsobiti, aby se viecka uméni
GEastnila tvorby dé&l GCinu tak mohutného jako Fecké
tragedie. Vincenzo Galilei, otec velikého Galileiho, mél,
jak se zda, prvni jasnou predstavu o tom, jaka asi méla
byti tato musica rappresentativa (hudba
pfedstavujici), jak ji od té doby zvali. R. 1581 vydal
svilj Dialog o hudbé staré a moderni.
Potom, chtéje pfipojili prakticky pfiklad k theorii a
realisovati ,,tento pokus tak nesnadny a povazovany
za cosi smésného” (stimata quasi cosa ridi-
colosa), zhudebnil scénu Ugolinovu z BozZzské
komedie, a zpival ji sém, doprovazeje se na violu.
Mél velky Gspéch u pratel Bardiho, ,ale vzbudil prudky
odpor ve vefejnosti a hnév starych hudebnikl(”. Gia-
lio Caccini a Jacopo Peri, dva zpévéaci a skladatelé, Sli
brzy za vedeni hrabéte de Vernio po stopach Galileo-
vych. Vzdavaji se polyfonie, hudby, ktera se nestara
o slovo a trha poesii (laceramento della poe-
sia), a hledaji ,,druh zpévu, kde by bylo mozno skoro
mluviti v hudbé”.

»,Passaze (to jest fioritury, ozdoby),” pravi dale
Caccini ve svych Nuove Musiche, ,nejsou nutny
k dobrému zplsobu zpévu, nybrZz myslim spise k jaké-
musi polechtani usi téch, kdoZ nevédi, co znamené zpi-
vati s vasni... Abychom dobfe skladali nebo zpivali,
a slova, cititi je a vyjadfiti je vkusné a plsobivé, neZ
znati kontrapunkt.”

Na béasné Ottavia Rinucciniho a s po-
moci u€eného a bohatého JacopaCorsiho sklada
Peri a dava provozovati r. 1507 Dafne a r. 1600
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Or fea (ke sfiatku Marie Medicejské s Jindfichem 1V.)
ve slohu recitativnim; to jest, jak sam v ja_
kési predmluvé pravi, uzivd hudebnich forem, jez,
jsouce vzneSenéjSi nez obycejna Fec,
améné pravidelné kreslenynez li Cista
zpévni melodie staly liy uprosLfed
mezi oJ)&ma Téhoz roku 1600 napsal Caccini
svého Orfea.

Ale genius, ktery mél oplodniti novy objev, a za-
jistiti svymi mistrovskymi dily jeho Gspéch, byl Monte-
verde.

Claudio Monteverde (nrr. se r. 1568 v Cremong,
zemrel r. 1643 v Benatkach) li: i se podle Rom. Rollanda
od Perilio a Cacciniho celou vzdalenosti, jez déli benat-
ského umélce od umélce florencského. Nalezi k rasse
koloristn, Tiziana a Gabrieliho. Neni to ¢lovék rozimu,
ktery by uUzkostlivé, detail od detailu, usiloval o sho-
du hudby s basnickym textem. Jest to Clovék vasnivy,
ktery svym zpévem umi vyjadfiti hnuti srdce, ne kle-
sani a prizvuky mluveného hlasu; c¢lovék, ktery Zil
svllj Zivot celou dusi, ktery se radoval a trpél, neZli
zpival o radostech a bolestech druhych. R. 1607 skla-
dal svého Orfea u lizka umirajici Zeny, a kdyz psal
srdcervouci narky Orfeovy, tu plakal jiz pfedem svdj
vlastni smutek. Jeho drahd Claudia je mu kone€né
vyrvana; pod dojmem tohoto straSlivého rozlouceni
dokoncil asi pro slavnost mantovskou (1608, o svatbé
dédi¢ného prince) svou Ariadnu, z niz se ndm za-
chovaly ony stranky, jeZ, jak se zd4, dojaly k placi
vice nez Sest tisic divak(.

Pro Monteverdea neni hudba uménim ucenych
kombinaci, nebo zabavou smysll, nybrZz nejmohutngj-
§im prostfedkem k vyjadfeni clovéka, Clovéka celého,
se véemi jeho touhami, v8emi obavami, nadéjemi, Sté-
stim, zklamanim a odporem. Poznamenava, Ze pred
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nim dovedla hudba vyjadfiti jen maly pocet citd,
hlavné smutek a klid; hudba mé& vSak vyjadfovati
stejné také hnév, nenavist, nejprudsi hnuti duSevni.
Pfed nim byly rytmy vZdycky jen klidné a mirné; on
stvofi druh ,bouflivy" (concitat o).

Liciti Clovéka neznamend jen vidéti v ném jeho
pfitomnost, prchavy stav jeho duSe tékavé a dojmy
bohaté, to znamend pfibliZili tuto pFitomnost jeho
minulosti a budoucnosti; a pravé hudba hodi se obdivu-
hodné k tomu, aby vyjadfila onu spojitost po sobé
jdoucich projevd jedné individuality. Monteverde mysli,
Ze hudba nemda jen zdlraziiovali intence textu; ma
Cisti dale vpredu, a pod slovy, jimiz osoba vyjadfuje
svou mySlenku a své nyngjsi city, ma& nam dat vnik-
nout ,do minulosti a budoucnosti karakteru®.

Vidime, Ze nic neni nového v nejmodernéjsich
theoriich hudebniho dramatu; Wagner a jeho leit-
m o ti ve, shrnujici Casto cely osud v jednom slové,
jsou tuSeny Monteverdem.

Mohli bychom naznaCili je$té vice analogii mezi
obé&ma novotafi. Jako Wagner pfiklada i Monteverde
instrumentafi dllezitost, jaké nikdy pfed tim neméla;
orkestr jeho Or fea se skladat ze tFiciti Sesti nastrojd,
coz jest poCet na onu dobu znaCny: 2 gravicem-
bati, 2 contrabassi de viola, 10 viole
dabrazzo larpadoppia 2violinipic-
coli alla franccse, 2chitaroni, 2organi
di legno, 3 bassi di gamba, 4 tromb oni,
lregéale, 2 cornetti, 3 trombe sordine,
lflautinoallavigesimaseconda, 1cla-
ri no.*) UZiva nastroji ve skupinach, podle situace
nebo podle osoby.

*) 2 clavcciny, 2 konlrabassy, 10 housle a violy, 1 harfa
double, 2 malé housle francouzské (t. zv. pochette), 2 loutny,
2 varhany s flétnovymi hlasy, 3 violy di gamba, 4 trombony
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Jako Wagner vyhledava Monteverde nezvyklé har-
monie; nedési se zadnych smélosti; ma zvlastni zalibu
ve zmenSenych septimach, nénach, zvétSenych kvin-
tach; jeho modulace jsou nékdy tak smélé, jako by
byly nalezeny teprve vcera. Jest pfekvapujicim zje-
vem, Zze vSecky tyto objevy byly po ném na dlouhou
dobu opustény. V jednom pfipadé je dokonce analogie
mezi Monteverdem a Wagnerem skoro doslovna. Kdo
si nevzpomene pfi tomto motivu z Orfea na thema
».milé labutil z Lohengriuna?

fg—»—
Draha ma Eurv-cli - ko,
atd-
cho-ti ma nej -mi - iej - §i —

Jako Wagner pfeje si i Monteverde, a to souhlasné
se vSemi soucasniky, krytého orkestru, aby neodvracel
pozornost divak( a nekryl hlasy.

Jako Wagner hlasa Monteverde své nové pojeti
hudebniho uméni ve jménu ,melodie"”, jediného bez-
prostfedniho vyrazu lidskych vasni, a jako on narazi
na neporozuméni kritik(: jeho soucasnik Artusi lo vini,
Ze jde proti zakondm pfirody, Ze pise nedbaje vé&nych
pravidel, Ze plsobi sluchu nesnesitelnou Unavu, Ze
hluk a zmatek poklddd za harmonii a pofadek.

Je samozifejmo, Ze podohé-li se Monteverde Wag-
nerovi v nékterych vécech, ze se od ného v jinych
znaéné lisi. Monteverde jest Ital, nedbajici symbold
a metafysiky: ma zajem o clovéka jako takového,
o0 vseliké jeho dojmy, a nechce nijak filosofovati o ulo-
ze, jakou ma ve vesmiru; zameéstnava jej pouze pfFi-

(pozouny), 1 varhany regély (s hlasy jazy¢kovymi), 2 kornety,
3 sordinované trompety, 1 mala flétna, 1 vysoka trompeta.
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roda, jak ji zna ze zkuSenosti; skryty smysl véci, véci
nadpfirozené, nadzemské, fantastické — to vsecko je
mu cizi. Zamitne libretto Peleo e Tetide, poné-
vadZz mu neni dosti prosté lidské. PF¥iliS mnoho hippo-
grifd a chimér, pfili§ mnoho sirén, amorl, vétérkl a
zefird! , Jak je mozZno, aby to v téchto chimérach a
hippogrifech vfelo vasnémi? Ariadna dojima, po-
névadZ je Zena; Orfeus, protoZe je muz. Nestvlra,

vétérek, nemohou dojimati ... Neni tu ni¢eho pro
hudbu.“ Autor Rynského zlata by byl mluvil
jinak. ,

A tak zalozil Monteverde hudebni tragedii ryze
lidskou, jak ji chtél pozdéji obnoviti Gluck, ktery ne-
védél, jakého mél predchddce. Ke konci svého Zivota
podal také prvni vzor historické opery ve svém 1n-
coronazionediPoppea (Korunovace Poppae-
ina 1642).

Jméno Monteverdeovo proslavilo se brzy po celé
Evropé. Ale s pocatku mél soky a napodobitele jen
v Italii: byl to ve Florencii Gagliano a dcera Cacciniho
Francesca; v Rimé Ottavio Durante, Domenico Mazzocchi
a zvIasté Loreto Vitlori, nejslavnéjsi zpévak toho stoleti;
v Bendatkach Francesco Cavalli (1599 1676), ktery mél
tolik Gspéchl v cizing, zejména na dvofe Ludvika XIV.,
Legrenzi (1625—1699) a Cesii (1628—1669), ktery dal
definitivni formu tfidilné arii; Francesco Provenzale
(? 1610—7), zakladatel Skoly neapolské.

Obecenstva zmocni se pfimo zufiva horecka. Od
r. 1637—1640 otevrou se v Benatkach tfi vefejné
scény, kde se dava od r. 1637—1700 vice nez 357 oper.
V Bologni jest na 60 soukromych divadel. Opery se
provozuji dokonce i v klastefich. | papez sklada opery
(Clemens 1X.). Kardinalové jsou libretisty nebo regis-
seury. Stava se to chorobnou vasni, Silenstvim. Dojde
ke skandaldm. Innocenc X. musi zakrogiti. A pak
po¢ind — aspof v Italii — Upadek této krasné umé-
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lecké formy, opery, ,divadla opravdu knizeciho, nade
v8e obdivuhodného; nebot v ném se poji viecky vzne-
Sené zabavy: basnicka tvorba, drama, mySlenka, sloh,
sladké rymy, rozko$na hudba, koncerty lidskych hlasd
a nastrojl, vzacna krasa zpévu, pdvab tanct a pohybd,
ba i kouzlo malby v dekoracich a kostymech. A tak
se rozum i nejvzneSenéjsi city raduji spole¢né z nej-
dokonalejSich uméni, jez lidsky duch vynalezl.* (G a-
g liano, pfedmluva k I) a fué 1608.) Smyslna a roz-
kosnicka povaha Itall brzy zkazila tento krasny vy-
nalez. Nastadvd vlada virtuosity; nepomysleji jiz na
nic jiného neZz na hlasové efekty, uméni zpévakd a
pfepychovou vypravu. Hudba plyne pfeplnéna, skvéla
a prazdna; opera méni se v koncert; je to nesouvisla
fada arii a recitativ(.

Stradella (? 1645 1681), Alessandro Scarlutti (1649
az 1725), Caldara (1670—1736), Lotti (? 1667— 1740),
Marcello (1686 —1739), Leo (1694—1746), Bononcini
(1672—1762?) jsou nejznaméjsi skladatelé této doby,
kterd neprdvem dlouho byla povazovéna za zlaty vék
hudby.

Marcello podal sdm kritiku opery své doby: ,,NeZli
se da moderni basnik do skladani operniho libretta,
pozada feditele, aby mu podrobné udal, jaky pocCet
scén si preje, aby je vSecky do dramatu vtésnal. Maji-li
tam byti také skvélé slavnosti, obéti, nebesa 1a zemi
atd., musi se domluviti s divadelnimi strojniky, aby
védél, o kolik arii, monologl nebo dialogd ma prodlou-
Zili scény. Mezitim budou moci pohodlné pfipravili,
Ceho tfeba ... Slozi celou operu, aniz by se staral
0 déj, aby obecenstvo, které naprosto netusi zapletky,
setrvalo se zjmem az do konce. Dobry ,,moderni bas-
nik*“ zafidi to tak, aby jeho osoby cCasto odchazely
bez ddvodu; vzdali se, kdyZ pfezpivaly nevyhnutelnou
canzonettu ... Nebude se nikdy tazati po nadani herc(;
jeho vyhradni starosti bude vyzvédéti na fediteli, ne-
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zapomnél-li opatfit si dobrého medvéda, dobrého lva,
slaviky, Sipy, zemétfeseni a blesky... Na konec po-
necha si scénu s nadhernou dekoraci, aby obecenstvo
pfed koncem neodeSlo, a nezapomene tam uvésti ob-
vykly sbor na oslavu slunce, mésice nebo Feditele.”
(Benedetto Marcello, Il teatro alla mo-
da 1720, francouzsky pfeklad E. Davida vy3el r. 1800
u Fischbachera v Pafizi.)

Od té doby Italové skoro jen mrhali svym nada-
nim. Jejich lenost a lhostejnost pfipravily uméni hu-
debni o veledila, kterd by byli mohli napsati.

Kapitola ¢tvrta.
Pocatky oratoria.

Opera a oratorium jsou druhy, které povstaly sou-
¢asné a maji plvod spoledny. Pochazeji z doby, kdy
se tvofil dramaticky sloh, kdy se rodila hudba recita-
tivni. Mimo to potfebovalo oratorium néaboZenského
ramce, jehoZz se mu dostalo zvIlasté pficinénim dvou
muzl: Filipa de Neri a Animucciy.

Filippo de Neri se narodil ve Florencii r. 1515 a
zemfel v fUmC r. 1595. R. 1551 byl vysvécen na knéze
a jal se konati pfednasky o biblickych déjinadch v ora-
tofi klaStera San Girolumo a pak v oratofi klaStera
Santa Maria in Vallicella. Tato néboznd shromdazdéni
nabyvala stale vét$i dllezitosti, takze v r. 1575 papez
ftehof XIII. u€inil z nich pravidelnou instituci pode
jménem Congregazione dell’oratorio.

Zahy pojal Neri mySlenku pFibrati na pomoc hud-
bu jako novy Ziyel k nabadani ke ctnosti. Pozadal za
prispéni Animucciu, kapelnika pontifikalni kaple
(? 1500 1570 ?). Animuccia skladal hymny zvané
Laudi spiritudl i, které se vztahovaly k biblic-
kému déji, v prednaSce vyklddanému. Palestrina pak
vystfidal Animucciu v jeho funkci. AZ do té doby 3lo
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jen o hudbu skoro vyhradné lyrickou, sklddanou slo-
hem polyfoniiim.

Pocatkem XVII. stol. nabyvaji skladby kompono-
vané pro oratorni shroméazdéni jiného razu. PFibéh,
pfiklad, mystérium (sLoria, esempio, miste-
rio se vypravi scénicky a provozuje
se; jest spojen s dramatickou hudbou ve slohu reci-
tativnimamonodickém.

R. 1600 byla provedena v kostele Santa Maria in
Vallicella Rappresentazione di Ani ma e
di Corpo (Hra o dusi a téle) od Emilia del Cavalierc;
jest to prvni pravé oratorium.

Slova oratorio (oratof, modlitebna) uziva se
zkracené misto rap presentazione per il ora-
torio (pfedstaveni v oratofi). Oratorium jest prava
duchovni opera o nékolika aktech, kde jsou kostymy,
dekorace, divadelni stroje, balety, orkestralni Cisla
(symfonie v tehdejSim smyslu); jest psano jazykem li-
dovym: je to postni divadlo, ddvané mimo bohosluzby.

i Emilio del Cavaliere, fimsky Slechtic, byl ¢lovék
vzdélany, ktery Se velmi zajimal o starovék a pral si
napodobiti prostotu a mohutnou vyraznost Feckého
uméni. Jsa méné vyhradnim hudebnikem nez Peri,
Caccini nebo Monteverde, byl hlavné znalcem divadla.
Jeho orkestr jest chudy: 1 lira doppia 1clavi-
cembalo, 1 chitarrone nebo theorba, 1
organo suave con un chitarrone. Nevé-
nuje vzdycky ndlezitou pé€i dokonalé hudebni dekla-
maci. Ale umi obdivuhodné uspofadali predstaveni
s hlediska praktického a technického. Hledisté, jak
pravi, nema obsahovali vice nez tisic divak( pohodIné
umisténych. V pfili§ velkych salech se zvuk ztraci a
nerozumime-li jiz slovim, stdvd se hudba nudnou.
Orkestr ma byt neviditelny; instrumentace rdizna po-
dle povah a vasni. Hra hercl ma byti pravé tak na-
studovana jako jejich zpév. Sbory budou jeviti U€ast
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na déji: budou se tvafiti, jako by poslouchaly, o¢ tu
jde, budou pfechazeti s mista na misto, povstanou,
usednou, budou gestikulovati. PFedstaveni nebudou
deldi dvou hodin a budou rozdélena ve 3 akty. (Pfed-
mluva ke H¥e o Dusi a Téle.) Emilio dcl Cavaliere byl
jisté znamenitym regisseurem.

BohuZel v jeho oratoriu a v téch, ktera pochéazeji
z téZe doby, jsou skoro vSecky jednajici osoby zosob-
néné abstraktni pojmy: Radost, Cas, Svét, HF¥ich atd.
Tyto stalé symboly, tyto nepfetrzité metafory maji
v sobé cosi zoufale studeného: byl v tom zArodek
smrti. Oratorni genre, zrozeny za takovych podminek,
jisté by se nebyl vyvinul, kdyby jeho karakter nebyl
byval brzy dikladné zménén: Carissimi mél mu kone¢né
zajistiti Zivot.

Ciacomo Carissimi (1603—1674) se nar. v Marinu:
lot vSe, co vime o jeho détstvi a mladi. Jest vSak
samoziejmo, Ze jiz zahy podlehl vlivu novych mistrd,
ktefi se rychle proslavili po celé Italii, zastinivSe nahle
slavu velkych polyfonik ze XVI. stol. Uspéch Cava-
lierdv svadi jiz mladé hudebniky s cest dosud znéa-
mych. ,,Rozumnd latka i slova, pravil Caccini v pFed-
mluvé ke svym Nuove musiche (Florencie 1601),
jejich spravné i pfijemné vyjadfeni, vasen a vzruSeni
maji vE&tSi cenu neZ cel}' kontrapunkt.“ Od r. 1630
obdivovali se lidé hudbé Palestrinové jen jako kréas-
nym staroZitnostem, které se shiraji v museich.

R. 1624 jmenovan byl Carissimi, té doby jiZ ne
zcela neznamy, kapelnikem basiliky v Assissi.

R. 1630 se stal feditelem hudby v germénské ko-
leji v 01imé&, kteréZto misto zastaval Vittoria aZz do
r. 1577. Kolej ta byla zaloZena Ignacem z Loyoly, aby
bojovala proti postupujici reformaci v Némecku, a
v XVI. stol. méla dobry shor, utvofeny ze zakl koleje.
Ale poCatkem XVII. stol. ujala se tu z&liba v hudbé
recitativni, a ponévadZ vyzadovala cviéenych zpévakd,
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byli angazovani pévci z povolani a v malém poctu,
nebot tito umélci stéZzi obstarali bohosluzbu v Fim-
skych kostelich. Carissimi najde tedy pfi svém pfi-
chodu do germéanské koleje ustélené zvyky, jimZz se
musi podrobiti. Nebude Fiditi Skolu, nemusi studovati
se shorem; ma vSechen Cas volny ke komponovani; a
nepracuje jen pro kostel nybrz i pro divadlo; nedivme
se tedy, je-li jeho cirkevni hudba tak ¢asto hudbou
operni. Carissimi piSe jen pro sdlisty; i kdyZ jsou v jeho
partiturach vicehlasé ensembly, nejspu to pravé shory,
nebot hlasy nejsou nikde dvojndsob obsazeny. UZziva
slohu melodického a ozdobného, aby uplatnil pfednosti
zpévakl. V témz dile pouzije jednoho, dvou nebo tFi
hlasl, zfidka vice. V doprovodu se hraje staly bass na
varhany nebo na clavecin, a ritornelly na dvoje housle.
Neékdy pfi velkych slavnostech uzije také sboru; ale
aby hudba podrzela svdj recitativni raz, da jednotlivym
hlasim mezi sebou rozmlouvati, takze si dva, tfi,
¢tyfi nebo pét shorl navzajem odpovidalo.

Oratoria Carissimiova nejsou duchovni opery jako
Rappresentazione di Anima ediCorpo
od Cavalierea, jsou to prosté duchovni kantaty,
stejné jako jeho kantaty komorni. Neni tu de-
koraci, kostym{, masinérie, balletl; dé& se nepfedsta-
vuje, nybrz jej osoba zvanad historicus pouze vy-
pravuje. Je to forma, kterou pozdéji pfijmou Bacli
a Haendel, ktefi oviem svym dilim daji rozméry da-
leko rozséahlejsi. Carissimi napsal jen jedno oratorium
po zplsobu Cavaliereové, Obét Isakov a, které se
v8ak nezachovalo. Duchovni kantaty Carissimiovy se
davaly ne o velkych svatcich, ani pfi bohosluzbéch,
nybrz pfi duchovnich cvi€enich nékterého néaboZen-
ského bratrstva.

| bez scénického provedeni a bez vypravy jsou dila
Carissimiova neskonale Zivotnéjsi neZz Cavaliereova. To
proto, Ze misto aby zpracovaval abstraktni nebo alle-

Naucéna knihovna, sv. VII. 4
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gorické latky, vyjadfuje hudebné dramata konkrétnich
osob: jsoi to posvatné déje (historiae
sacrae). Historie oJobov i tfihlasa; o E z e-
chiasi, Ctyrhlasa; o Balthasaro vi, pétihlasa;
o Jeftovi, Sestihlasd; o zIém bohd&ci, osmi-
hlasa; o Abrahamu a lzakovi, pétihlasa;
osouduSalamounov & Ctyfhlasa; nebo drama-
tisovany vyklad nékterého dogmatu: Nafek zatr a-
cencd, tfihlasy; Posledni soud, Jiro tfi shory.

Carissimi patfi k nejCistS§im a nejdelikatnéjSim
skladateltim, jeZ zplodila Itdlie. Svrchovana dokona-
lost rozmér, libeznost melodickych kontur, spravny
a jasny vyraz dodavaji jeho duchovnim dilim nevy-
rovnatelné pfFijemnosti. Ptame se, jak je moZno, Ze
tyz skladatel napsal na druhé strané tak slabé opery.

Carissimi doSel u svych soucasnikli vseobecného
obdivu a mél Cetné Zaky v Italii, v Némecku, ba i ve
lrancii, kde bylo takové nepfatelstvi proti italské
hudbé, a kdeZz asi néjaky c¢as pobyl. Murc-Antoinu
Charpeniierovi (1634 —1702) byl uCitelem a vzorem.
Ludvik XIV. rad poslouchal jeho dila. Jlisere re
Carissimiovo zpivalo se v nékterych kostelich v jizni
Francii nepfetrzité az po naSe dny.

Jsa témér tak veliky jako Carissimi, Némec Hein-
rich Schiitz tvofil v téZe dobé jako on prvni mistrov-
ska dila duchovni kantaty. Nar. se 8. fijna 1585 v Koest-
rici ze zamozné rodiny méstanské, a konal az do r. 1609
studia klassicka a pak pravnickd. Lantkrabé& Mofic
llessensko-Casselsky v§iml si jeho pékného hlasu a na-
bidl mu pensi, aby se Sel uCit do Benatek k Gio-
vanni Gabrielim u (1557—1613), varhaniku
u Svatého Marka. Sclidtz pfijal, jsa Stasten, Ze uvidi
svét, aniZz by si byl do té doby jasné uvédomil svého
hudebniho povolani. Gabrieli ho zasvétil asi do starého
kontrapunktu, ale také do hudby recitativni a tech-
niky nastrojové. Za Ctyfi léta vratil se Schiitz do Né-
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mecka a stal se varhanikem na zamku lantkrabéte Mo-
rice. Pak preSel do sluzby saského kurfifta Jana Ji-
fiho I.; v Drazdanech na ného plsobily mocnym vli-
vem tradice cirkve lutherské, jez snaSely jistou nadheru
v ceremoniich
a hudbu razu
dekorativniho.
R. 1625 vyda
Schitz Can-
tiones sr-
crae, jez pro-
slavily jeho
jméno po celém
Némecku. R.
1628 odejde
znovu do Ité-
lie; pozoruje U-
spéch dél Mon-
teverdeovych,
ivyda r. 1629
v samych Pe-
nalkach Svm-
phoniae
sacrae s tim-
to upozorné-
nim  Ctenéfi:
»Za svého po-
bytu v Benét-
kach u pfratel
zpozoroval jsem, Ze se zplisob modulace ponékud zmé-
nil, a opustiv staré kadence lichotim dneSnimu poslu-
chali modernim laskovanim. Tomu jsem tedy vénoval
svého ducha a své sily. Schltz tedy sleduje nové
cesty naznaCené Monteverdem, ale pfi tom lituje nékdy
byvalého uméni, mnoho z ného c¢erpa, a misi Zivly
polyfonni s harmonickymi a recitativnimi. e

Helinrich Schiitz,
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Po svém navratu do Némec vede Schiitz trochu
potulny Zivot: prcha pred valkou, jez pustoSi jeho zemi;
nafikd na neStésti své doby, a pfece jeSté otvird se
jeho zboznad duSe v obdivuhodnych zpévech. Jsou to
r. 1636 a r. 1639 prvni, pak druhd ¢ast Malych d u-
chovnich koncertQ; r. 1647 a r. 1650 druh4,
pak tfeti ¢ast Posvatnych symfonii.

Pfichazi stafi. Schiitz ohluchne. Posledni jeho dila
jsou r. 1664 PasSije podle sv. Jana a Vano ¢ni
Oratorium; r. 1666 PaSije podle 'sv. Ma-
touSe. Napsal jeSté PaSijepodlesv. Lukas e
Ve skladbach z konce svého Zivota vraci se Sehiilz
k formé choralni, promisené reeilativy, vSecko bez pri-
vodu. Protestoval tak proti pokrokdm virtuosni ital-
ské Skoly. Miloval uméni stale pfisngjsi. ,,Domnival se,*
pravi jeden z biograf(l, ,,7e nachazi opét jazyk Palestri-
nlv; ve skutednosti pfipravoval fe¢ Bachovu.“ Byl to
genius drsny, silny, kterému neschazela roztomilost a
cit opravdu hluboky. Zasluhuje krasné jméno ,otce
némecké hudby*“, které mu bylo dano.

Kapitola pétéa.
Opera ve Francii pfed Rameau-em a opera v Anglii.

Davno pred tim, nezli italskd opera pronikla ve
Francii, projevili Francouzi svoji z&libu ve skvélych
divadlech, prepychové vypravenych predstavenich,
v kniZecich slavnostech, balletech, maskarnich privo-
dech, z&bavach. Jmenovité ballet se vzdycky u dvora
tésival oblibé, a uvidime, Ze plsobil znaénym vlivem
na vyvoj francouzské opery. Pfipomefime si povéstny
~mumrej divych muzi“ z r. 1392 v palaci kralovny
Blanche, pfi némz tanecnici byli odéni v kostymy z kou-
dele napusténé pryskyfici; ty se vzialy a zpQsobily
straSlivy pozar, pfi némz Karel VI. zeSilel. Zazname-
nejme zvlasté Komicky ballet Kralovnin
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(Ballet comique de la Reine), uspofadany
Baltasarinim, feCenym Beaujoyeux, u pfi-
lezitosti sfiatku sle€ny cle Vaudemont s vévodou de
Joyeuse. Nebyl to jen ballet, nybrZz jakdsi komedie se
zpévy, sbory, symfoniemi, dilo o velikém po€tu Uc€inku-
jicich. Byl to velmi zajimavy pokus o divadlo s hudbou;
ale pokus nemél zitfku, a i nadéle byly provozovany na
dvofe ballety, na nichZz bylo znati stale menSi péci
o dramaticky déj a vlastni hudebni zajem. Guédr on,
Mauduit,Bailly, Gab.Bataillee Anloine
a Jean Boessetové Verdier, Belleville,
JJumanoir, Boschet, d’Assoucy jsou hlavni
autofi balletd az do dob Mohérovych.

MysSlenku uzSiho spojeni poesie s hudbou pojal
basnik Jeail-Antoiile de Balf, ktery dostal
spolecné s Thibautem de Courville od Kar-
la IX. privilegium k zaloZeni Akademie bésnictvi a
hudby (Académie cle poésie et de musique).
Od téchto uméleckych schlzi dala se o¢ekavati snaha
o vytvofeni francouzského hudebniho dramatu. Ve
skute¢nosti v3ak se nejednalo nikdy o nic jiného nez
o komorni hudbu vokalni. Balf upiral oci jen clo minu-
losti; chtél za kazdou cenu pfizpdsobili jazyk fran-
couzsky pravidldm prosoclie fecké nebo latinské; skla-
dal rozkoSné ,verSe v antickych metrech”, jez daly
Claudu le Jeune a Mauduitovi pfilezitost
k plvabnym hudebnim inspiracim; ale to byla umé-
lecka kuriosita bez budoucnosti. Schize akademie pfe-
staly r. 1584.

Teprve Mazarin uvedl operu clo Francie. Sou-
viselo to s jeho politikou. Mazarin byl hudebnik; byl
vychovan u Otcl Oratofe sv. Filipa de Neri, pak u Je-
suitd v Rimské koleji, kde se jako jeden z hlavnich
hercl Gcastnil apotheosy sv. Ignéace cle Loyola r. 1(322.
Jeho pfi¢inénim se dava r. 1(347 Or fe o od jednoho
z nejslavnéjsich skladateld italskych, Luigi Rossiho.
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Byla to velkd udéalost, slavny Gspéch. Ale novy genre
se ve Francii neujal. Pisi déle ballety.

V dubnu 1059 d& provozovati pan de la Haye
v malé vesniCce Issy u Pafize Pastyfskou hru
(Pastorale), slova od abbé Perrina, hudba
od Cambcrla. Novy kus pdsobil znaénym dojmem. Da-
vali jej osm- az desetkrat; nemluvilo se o ni€em jiném,
nez o ,opefe v Issy“. Nemlzeme soudili o jeji hod-
noté; dilo je ztraceno. Ale domnivame se, Ze byli Stastni,
Zze mohou aplaudovali Francouzlm, prvnim sok(m
Itald v genru, v némzZ tito dosud platili za neomezené
pany.

Domnivali bychom se, Ze v Pafizi brzy povstane
operni divadlo. Ale Mazarinova smrt vzala Perrinovi
a Cambertovi nejmocnéjSiho ochrénce: ustoupi zase do
pozadi.

Nové pfiklady pfichazeji zase z Itdlie. R. 1660
provozuje Cavalli svého Ser se pfed kralovskym dvo-
rem v Louvru; aby pfizpdsobil sv(j kus francouzskému
vkusu, pokladd za vhodné vlozili mezi jednotlivé akty
tanecni intermezza, jejichz hudbu komponuje Lulli.
Dilo Cavalliho, takto pfetizené, se pfiliS nelibilo. Pfes
to byl velkolepy divadelni sal v Tuileriich slavnostné
otevfen jeho operou Ercole amante dne 7. Gnora
1662 s meziaktnim ballelem od Lulliho, pfi ¢emz se
objevil Ludvik XIV. v zavérecném balletu jako Slunce.
Cavalli nardZel u Francouz vzdycky na jistou ne-
ochotu uznati pfednosti ciziho umélce a ciziho uméni.

Vsecky tyto pokusy pFipravovaly vSak cestu k u-
tvofeni vefejného operniho divadla. 28. €ervna 1669
obdrzi abbé Perrin ve spolku smarkyzem de
Sourdéac privilej k zaloZzeni akademie v Pafizi
.pour y représenter et chanter en pu-
blic des opera (sic) et représentations
en musique et vers fran qais, pareilles
et semblables a celles dl talie“ (,kde by
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se provozovaly a zpivaly vefejné opery a pfedstaveni
s hudbou a verSi francouzskymi, podobné italskym™").
19. bfezna 1671 bylo nové divadlo zahajeno pastyfskou
hrou P om on e od Camberta, ktery sam Fidil tfinac ti-
¢lenny orkestr, CtyFi zpévacky, pét zpévakl a patndcti-
Clenny sbor. Basen bvla velmi plochd a hudba silné
prostfedni, mizeme-li soudili podle prvniho aktu, kte-
ry se nam jediné zachoval.

Perrin a Cambert rozhodné nebyli stvofeni k lomu,
aby zajistili osudy francouzské opery. Ostatné spojeni
feditelé Akademie hudby se brzy nepohodli; Lulli toho
velmi obratné vyuzil a vymohl pro sebe r. 1672 jejich
privilegium. Jest nyni p&nem francouzské opery a to
na dlouhou dobu; ve svém novém cisarstvi bude vlad-
nouti jako neomezeny samovladce, a nestrpi, aby se
s nim nékdo délil; pronasleduje Camberta s tak ne-
smifitelnou nenavisti, Ze tento jest nucen uchyliti se
do Anglie, kde zemfel r. 1677.

,,Clovék malé postavy, dosti $eredny a zevnéjsku
velmi nedbalého ... malych Cernych o€i se zarudlymi
viCky, oci, které bylo sotva vidét a které stézi vi-
dély," ale oci intelligentnich a duchaplnych; hrubé
tahy, velka Usta, tucnd brada, lakovy byl zevngéjSek
Lulliho.

Moralné to byl ¢lovék hodny opovrzeni, pochlebny
a zradny, autoritafsky a mélky, nelitostné ukrutny
k tém, ktefi mu stali v cesté, a obdivuhodné obratny
v dobyvani pfizné mocnych.

Dosahl, po ¢em touzil; slavy, poct a bohatstvi;
zanechal po smrti 870.000 liber.

Jcan-Baplislc Lulli se narodil ve Florencii r. 1633
z rodiny velmi clnuié. Chevalier dc Guise vzal jej jako
malého hocha s sebou a daroval jej slecné de Mont-
pensier, jez ho pfijala do svych sluzeb a dala jej vy-
ucili v hudbé. Stal se znamenitym houslistou a vstoupil
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do Grande Bandé des violo ns du Roi.*)
Pak zaloZil Bandé des petits violo ns.**)

R. 1658 napiSe ballet Alcidiane: pak pracuje
spolecné s Moliérem a hraje komické ulohy v inter-
mezzech; byl, jak se zda, znamenitym Muftim
v Bourgeois gejitilhomme; tanCil rozko$né
a vdecky hlavni role dvornich balletd byly mu své-
fovany: tak dobyl nejdfive pfizné Ludvika XIV.

Lulli studoval komposici u tfi pafizskych varha-
nikd: byli to Métru, Roberday a Gigault. Byl ted\
odchovan francouzskym slohem: sdilel dokonce po
dlouhou dobu pfedsudek francouzskych hudebnikl proti
opefe; opevnil se v baletni komedii (comédie-ballel) a
az do r. 1672 zastaval minéni, Ze ,,opera je véc, kterou
ve francouzském jazyku nelze provésti“. Uspéch Per-
rinfv jej poucil o jiném, a mozZna také ddvérné sdéleni
Moliérovo, ktery pfed nim asi neskryval, Ze by si pral
odkoupili Perrinovu vysadu.

»Lulli pracoval kazdou operu rok. Po tfi mésice
se ji vénoval Gplné, s nejvyssi oddanosti a vytrvalosti.
Ostatek roku malo. Sem tam hodinu, dvé, za noci,
kdy nemohl spat, nebo za dopoledni, kdy nebylo pravé
z4dné zabavy.” (Lecerf de la Viéville.)

Nalezl idealniho librettistu: Quinaulta, C¢lo-
véka talentovaného, nebo aspofi lehce pracujiciho, roz-
tomilého, tichého, ochotného, povolného, jejZ si dovedl
pFizplsobiti. Ziskal jej za 4000 livrii za operu. Quinault
nemél snadnou praci: musil pfedné uspokojiti krale,
pak Francouzskou Akademii a konecné Lulliho, ktery
nebyl pravé nejshovivaveéjsim korrektorem.

Lulli si vycvicil orkestr: vytvofil z ného nejlepsi
orkestr v Evropé co do uké&znénosti a rytmu. Pracoval
sam se zpévaky, tanecniky a ve svém divadle fidil sam
viecko do nejmenSich podrobnosti.

*) 24¢lenny smyc€covy orkestr Ludvika XIV.
**) |Oc¢lenny ork. smyccovy.
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Teto organisujici vile je stejné zjevna v jeho dile.
U Lulliho hudebnika patrna jest pevna rozumnost:
sleduje velmi Uzce vymezeny systém skladani, pone-
chéavéa si mélo volnosti ve tvofeni a citu nechava velmi
omezené misto.
Lecerf de la
Viéville pravi,
Zze ,Lulli se
vzdélaval na
ténech (t. |.
deklamaci)
Champmesléo-
vé*.*) Avskut-
ku bylo jeho
hlavni péci na-
podobili pokud
to ve zpévu
mozno dekla-
maci velkych
hercG XVII.
st., ktefi nade
vSe Uzkostlivé
dbali prosodie.
A tak i Lulli
nejen Ze pe-
Cuje o to, aby
vZzdycky dlou-
ha nota pfi-
padla na slabi-
ku pfizvucénou, JeanyBaptiste Lully.
kratkd na ne-
pfizvu€nou, nybrz také aby cesuru a rym oznacil po-
mic¢kou. Z toho vyplyva dojem velké jednotvarnosti;

*) Marie Desmares, dame Champmeslé (nar.
v Ronénu, Zila v letech 1642—1698), francouzska tragédka, pro-
slavena hlavné v tragediich Racinovych. (Larousse). Prekl.



58 Paul Landormy:

fekli bychom ¢asto, Ze se skladatel snazil hudebné ze-
siliti ,tragické vréeni".

Vyraz citu jest u Lulliho ¢asto velmi slaby. Nej-
Stastnéjsi efekty v lom sméru pochazeji z pozorného
zachyceni v notach vasnivych piizvukl rozmluvy, ni-
koli z nalezeni melodické linie, kterd by byla sama
sebou pidsobiva. Ale i v nejpathetictéjsi
z(stava jeho zpév Casto pouze roztomilym, a hlavné
vzneSenym a soumérnym. Zde pisobi balletni tradice
zhoubnym vlivem na jeho hudbu; Gmérné tanecni for-
my pFesného rytmu nalezneme vSude v jeho ariich, a
to Cini melodii Lulliho tuhou a napiatou. A pék, jeho
bassy jdou stadle tymZ pravidelnym krokem, jedna
nota na kazdou dobu, kdezto zpév, prejimajici pfilis
Casto své tony z Cisel bassu, déla skoky ve velkych
intervallech, sice velmi harmonickych, ale rozhodné
velmi malo melodickych.

Lulli vynika v hudbé deskriptivni, ai to
je dilem umélce spiSe rozumového. Jeho arie span-
ku v Armidé jest na pfiklad ryzi mistrovsky kour
sek. A prece neni kolorislou: u ného jest jen kresba.
pretrzité, jen tu a tam je zesili dfeva. Ostatné to byla
v ocich Lulliho otdzka velmi podruzného vyznamu.
Jakmile nalezl zpévni hlas, nebyl mu ostatek ni¢im
vice neZz vyplni; napiSe bass a d& jej vypracovat svym
zakdm.

Mohlo by se zdati, ze Lulliho hudba jest svym
razem vlekla. Tato zdanliva chyba pada nékdy na vrub
provedeni: bravaji se tempa pfili§ volna, zpivava se bez
rytmu a prilis velkym hlasem. Takové Spatné provozo-
vani se rozsifilo od pocatku XVIII. stol. Ale od sou-
¢asnikd Lulliho vime, Ze ,udaval zpévaku zivy zplsob
pfednesu, ale ne podivinsky ... pfirozenou mluvu“, Ze
jeho orkestr hral nelstupné v taktu, s pfisnou sprav-
nosti, dokonale stejné a s raffinovanou jemnosti; tance
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kone¢né byly tak rychlé, Zze nékdy vypadaly jako
»SaSkovské kousky“. Takt, spravnost, Zivost, jemnost,
to byly pfednosti, které soucasnici Lulliho souhlasné
konstatovali ve hie jeho pFedstaviteld a v jeho hudbé
viibec.

V celku uZil Florentan Lulli pro Francouze recita-
tivniho systému Florendanli Periho a Cacciniho, a to
v dobé, kdy jiz tento systém v Italii ztracel pldu a
kdy nahradou za ng& se ujimala Skola ,bel canta“.
Ale Lulli peCoval i zde o odstranéni vSeho, co v uméni
vlagskych zakladateld opery mluvilo pfili§ vylugné
k srdci nebo ke smysllm. ,,Srovname-li kterykoli reei-
tativ Lulliho s recitativem Carissimiovym nebo Proven-
zaleovym,“ pravi de La Laurencie, ,,vidime, jak vrchni
dozorce hudbyVelkého krale jaksi vycistil italskou tech-
niku; vymytil z ni vSecko divoké byli, kterémuz za-
liba v ,bel cantu® i zaliba v hudbé jako takové dala
vyrlsti na pldé monodie.“ Je$té Ze sem tam snesl
néjaké ozdoby ,jako Ustupek davu a z ucty ke svému
tchanovi Lambertovi“ (ktery je uvedl do maédy).
JMNjrecitativjestutvo fenjen,.aby se
mluvil, chci, aby byl Gplné ,bez ozdob*“
pravil Lulli. Jeho zasluhou vytvofila se ve Francii
tradice Uplné protilehla operni tradici italské, od za-
kladu smysIné a citové, stale vice melodické a vokalni.
Hudba Lulliho, utvofena tak, aby se libila Francouzdm,
a to Francouzlm XVII. stoleti, obracela se hlavné
k rozumu: bylo to krdsné napodobeni mluvené feci,
poskytujici usim a duchu pozitek spravného pfizvuku
a pfirozené deklamace, ponechavajici zpévaku co nej-
méné prilezitosti k uplatnéni virtuosity; uméni, jehoz
celou esthetickou hodnotou byly jeho Stastné proporce
a pravdivost.

Lulli, ktery zaCal komedii-balletem, podrzel i v o-
pefe komicka intermezza a ballety. Cadinus, Al
cesta (16*74) maji komické arie, fraSkovité scény;
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vylouCil-li nékdy veselé vyjevy, jako v Atysu (1676),
aby ucinil ze své opery ryzi hudebni tragedii, v§im-
néme si, ze alespof ballet tu podrzi vZzdycky vyznané
misto, a Ze tragedie sama neni pfFili§ ukrutna; jest to
dvorska tragedie, analysa FeCnické formy, rozbirajici
jemné odstiny romaneskniho a milostného citu.

Lulli zemfel v Pafizi 22. bfezna 1687. Ridil po
patnéact let Akademii hudby,*) kdeZ dal postupné pro-
vozovati své opery Cadmus et Hermione (1672),
Alceste (1674), Thésée (1675, Atvs (1676),
Isis (1677), Psyché (1678), Bellérophon
(1679), Prose rpine (1680), Le Triomphe de
I’Amour (1681), Persée (1682), Phaét on (1683),
Amadisde Gaule (1684), Roland (1685), Ar-
mide et Renaud (1686), Acis et Galathée
(1687), a krom toho mnoZstvi balletd a divertissementd.

Opanoval operu Uplné pro sebe. Jeho soucasnici
musili se vrhnouti na hudbu cirkevni a komorni.
To privodilo tehdy ve Francii Gspéch naprosto pochy-
beného genru, pfineseného z Italie, tak zvané k o-
morni kantadty: jest to jakysi druh dramatu bez
déje, kde nevyhnutelna pfeména divadelniho provedeni
v pouhy koncert dusi vyraz vasni, city ochlazuje a €ini
je presladlymi. Tato ,,opera v salonu“ méla ve Francii
i v Italii velmi Spatny vliv i na operu.
$ i Byli v8ak nadani skladatelé vedle Lulliho, Marc-
Antoine Charpentier (1634—1702), 74k Carissimiho,
autor Médée; Campra (1660—1744), piSici po ital-
ském zplsobu, autor Achille et Deidamie,
Clérambault (1676—1749), jehoZz plvabné melodie J. J.
Rousseau tolik miloval. Nikdo z nich nebyl dosti silny,
aby prejal tak nesnadné naslednictvi. A obecenstvo mar-
né Cekani na cenna dila brzy unavilo. DUvéry v operu

*) Académie de musique, nyni Academie nalionale de
musique = Velkd Opera pafFizska.
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stale ubyvalo. Konec¢né se soudilo a hlasalo, Zze Fran-
couzi, nejsou stvofeni pro skladani oper, Ze se jazyk
francouzsky hodi velmi Spatné ke zpévu, a Ze v Itdlii
nutno hledati pravé vzory dramatické hudby a autory
stale plodné. R. 1702 uvefejnil Rqguenet Parallelu
Itald a Francouzid, pokud jde o hudbu
a operu, uplné ve prospéch Italu. Lecerf de la Vié-
ville marné inu odpovédél r. 1704 svym Srovnanim
hudbyitalské ahudby francouzské, coz
byl nadSeny chvalozpév na Lulliho; s francouzskou
operou vypadalo to velmi Spatné. Stalé opakovani oper
Lulliho nedovedlo trvale uspokojili zvédavost publika.
PlGvabny skladatel Destoaches (1672 —1749), autor ope-
ry | ssé, nedovedl zaujmouti s dostatek pozornost pu-
blika skladdnim rozkoSnych oper-balletn. Je
jislo, Ze by se byla Akademie hudby stézi udrzela pfi
Zivoté, kdyby ji novy genius, Rameau, nebyl brzy pfi-
nesl mistrovska dila.

V téze dobé, co Lulli zalozil francouzskou operu,
snazil se Henry Purcell stvofiti v Anglii narodni operu:
bvlo to slavné vitézstvi, ale bez budoucnosti.

Angli€ané maji dnes povést naroda velmi maélo
hudebniho. To proto, Ze Anglie asi ode dvou set let
neméla velikého skladatele, ale zapomina se velmi rado,
7e ve své dobé byla jednim z nejhudebnéjsich narodi
svéta. Predné existuje lidova hudba anglicka, zcela
zvlastni ving, jejiz plivod sahd do doby, kdy hudba
ani jeSté nebyla uménim, nybrZz spiSe pfirozenym vy-
razem citl. Ve stfedovéku velci umélci proslavili Anglii,
aslavny Dunstable z XV. stol. je jednim z vyna-
lezcd kontrapunktu. V XVI. stol. pidi Bird, John
Bull, Orlando Gibbons mistrovska dila hud-
by vokalni, slohem podobnym slolru Rolanda de
Lassls, Costeleye, Palestriny. V témz stoleti XVI. ob-
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jevi Anglicané netuSené zdroje ndstrojd smyccovych
i nastroji s klaviaturou; skladaji pro jakysi druh ma-
Iého clavecinu, ktery se nazyval virginal prvni
themata svari-
acemi, plnymi
fiorilur, ozdob,
vSemoznych

passazi, kte-
ryzto  zpQsob
francouzsti cla-
vecinistéXVII.

a XVIII. stol.
prejali a zdo-
konalili. Nej-

vetsi  slavou
Anglie vSak
jest, Ze zrodila
geniélniho skla-
datele Purcella,
ktery pracoVal
snad ve vsech
genrech a za-
nechal tam tr-
valé stopy.
Henru Pur-
celLse nar. asi
r.1058 veWest-
minstru (Lon-
dyn); hudeb-
Henry Purcell. niho vzdélani
nabyl jako cho-
ralistaykralovské kaple. Ve dvaadvaciti letech dal pro-
vozovali operu Di do a“Aeneas, obsahujici mista pre-
krasnd, jez zplsobila sensaci. ,,TéhoZ roku se stal varha-
nikem v opatstvi westminstcrském’(1680) a po té opustil
jevisté a skladal hlavné~kantaty nebo hudbu komorni,
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zvlasté dvanéact sonat pro dvoje housle a ¢islovany bass.
R. 1686 se vrati do divadla a chce dati své zemi né-
rodni operu. Po mnohém Usili zvitézi nad konkurenci
Itald v Londyné usazenych, a r. 1691 objevi se jeho
mistrovské dilo Kr&l Artu§, psané na text Dry-
den Gv. Purcell zemtel bohuzel jiz r. 1695, aniZ jeho
genius dal vSe, ¢eho byl schopen. Zanechal v3ak veliky
odkaz zajimavych dél: pfedevSim cirkevni hudbu, kte-
ra& méla mocny vliv na vyvoj Haendllv po jeho pfFi-
chodu do Anglie.

Purcell si obral za vzor lItaly; pozndme to snadno
pfi Cetbé jeho partitur. Najdeme tam mnoho zpdsobl,
vytvofenych Caccinim, Perim, Monteverdem a napodo-
benych jejich néstupci. Stoji blize Benatéandm neZ
Florenéanlim; to znamena, Ze jeho hudba neni dilem
raffinovaného Clovéka rozumového, nybrz spiSe dilem
Clovéka citového a vasnivého. Misi se tu ostatné mnoho
vlivl, které urcuji jeho sloh. V jeho dilech najdeme
polyfonni pokusy po zplsobu stoleti $estnactého, ale
Casto trochu kratké, sotva nahozené a prechazejici do
hutnych harmonii. Ve svych operdch stavi nejvolngjsi
recitativ vedle arii nej pfisnéji stavénych. Shrnuje v sobé
celou minulost, jejimz ponékud zmatenym zakoncenim
jest. Ale co zvlasté objevime v jeho dile, to jest on sam,
jeho silna osobnost, samoroslla, silné anglické pfi-
chuti. Jeho mysSlenky jsou volné, jaré, misty drsné,
nasilné, hrubé, vzdycky dosti prosté a nékdy trochu
suché; jesl to zdravéd hudba mocného a Zivého rytmu,
tragické hloubky, ktera plsobi silnym dojmem a upo-
min& na Baeha. Ctéme posledni arii Ridony v Aeneas
a j) idon: ta stranka jest obdivuhodna a snese srov-
nani s kterymkoli dilem velkych mistrl. Zveda se tak
vysoko, Ze zapomeneme Uplné na formu, kterd pfipo-
mind dobu jejiho vzniku; kdo nezn& vyvoj hudebni
techniky, tomu se bude zdati, Ze byla napsana vcera.
Zpozorujeme tu nékteré harmonické smélosti, které
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Purcell miloval, a jez jinde dodavaji tolik barvitosti
mistdm, kde ma v Gmyslu ligiti pfirodu.
M  Chceme-li dobfe poznati Purcella, musime jej sly-
Seti v angliciné. Zvlastni pfizvuk této feCi nutil skla-
datele k melodickym obratim a rytmm, které v pfe-
kladu pozbyvaji smyslu.
"e Nejvétsi anglicky skladatel byl také poslednim.
Jim kon&i se déjiny anglické hudby. V XVIII. a v XIX.
stol. spokojuji se Angli¢ané, kdyZ neni jiného, tim,
Ze prijimaji za své skladatele cizi jako Haend la
a Mendelssohna. Ostatné kdo vi, nezrodi-li se
kdysi znovu hudebni tvorba v narodé, ktery podal
tolik dikazCG krasnych uméleckych schopnosti, jichz
jako by se zatim ostychal nebo neumél volné vyuziti.
Nutno rozhodné zaznamenat Usili hlou¢ku mla-
dych umélcl, ktefi od nékolika let chtéji vratiti Anglii
jeji byvalou hudebni slavu. Zalozili r. 1909 ,,Musical
League“, kterd spojuje jména: Edw. Elgar, Percv
Grainger, Cyrill Scoll, J. Holbrooke,
Bell, Franck Bridge Fred. Austin, Vau-
glian Williams, Arnold Bax; nevytvofili-li
dosud zadného vcledila, podali aspori dikaz horlivosti
a krasné odvahy ve vSech genrech.

Kapitola 3esté.
Rameau.

Zivot Jeana Philippa Rameaua jest dosti malo
znadm. Narodil se v Dijonu r. 1683. Jeho otec byl var-
hanikem, snad v kostele sv. Stépéana. ,Vyucoval své
déti v hudbé,”“ jak pravi Maret,*) ,jeSté dfive nez se
naucily Cisti.“ Maly Jan Filip studoval v jezuitské ko-

*) LékaF Maret byl povéfen od Akademie véd, uméni a

literatury v Dijoné, jejimZz byl sekretaFem, aby napsal spis
o Rameauovi (Eloge de Rameau).
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leji, ale pfi hodindch byl asi velmi roztrzity. ,Mezi
vyucovanim zpival nebo psal notv.“ R. 1701, kdyZz mu
bylo osmnéact let, odeSel do Italie. Ale do3el jen do
Mildna a vratil se do Francie. Pozdgji litoval, Ze se
na své cesté nedostal dale a Ze nepobyl delSi dobu
v zemi, ve které ,by si byl (jak se domnival) vytFibil
vkus“. Zije pak po né&jakou dolni toulavym Zivotem:
chodi z mésta do mésta a hraje v kostelicli na varhany;
snad byl i houslistou u koc€ujici divadelni spolecnosti.
R. 1702 se stal varhanikem kathedraly v Clermontu;
ztravi tu nékolik klidnych a plodnych let: napiSe prvni
svazek Piéces de Clavecin a pravdépodobné
tfi kantdty Medea, Nepfitomnost, Netrp é-
livost, ,které mély (podle Mareta) co nejvétsi Uspéch
v provincii4s R. 1706 zatouzi ukazati se jinymi sklad-
bami a na jinych mistech i porusi ndhle smlouvu, které
jej vize ke kostelu clermentskému. Maret o tom vy-
pravuje tuto anekdotu: ,V sobotu v oktdv Boziho Téla
pfi rannim pozehnani usedl Rameau k varhandm a pfi
prvni a druhé sloce pisné poloZil prosté ruku na kl&-
vesy; potom odeSel, bouchnuv dvefmi; myslilo se, Ze
nepfisel kalkant, a nikdo si toho vice nevSiml. Ale pfi
veCernim poZehnani se jiz lidé nemohli mylit; pozoro-
vali, Ze si uminil projevovati svou zlost tim, Ze bude
zlobiti jiné. Vytdhl vSecky nejnepfijemnéjsi rejstriky
davali obvyklé znameni, aby prestal hrati; musili k né-
mu poslat ministranta. Jakmile se ministrant objevil,
nechal Rameau hry a odeSel z kostela. Kombinoval
s takovou rafinovanosti rejstfiky a hromadil nejkfikla-
véjsi dissonance, Ze podle doznani odbornikl(l jen Ra-
meau dovedl hrati tak nepfijemné. Kapitula jej po-
karala; jeho odpovéd znéla, Ze nebude nikdy jinak hrat,
budou-li mu nadéle braniti v odchodu. Pochopili, Ze
od svého rozhodnuti neupusti. Poddali se: ucCinéna
Umluva, a v nésledujicich dnech osvéd¢il Rameau své

Xanénda knihovna, sv. VII. 5
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uspokojeni a vdécnost pfekrdsnou hrou na varhany.ll
Historka sice neni zaruCena, ale“hodi se dobfe k po-
vaze Rameauove.

KdyZ se Rameau sprostil zavazkd ke clermont-
skému kostelu,
odeSel do Pa-
fize, kde vydal
prvni svazek
Piédces de
clavecin a
kde Zil po né-
kolik let velmi
prostfedné aj
UpIné neznam.
Patrné se pilné
vzdélaval, stu-
doval Zarlina a
.Mersenna,*) a

pfipravoval
SsVou hovou
theorii o har-
monii.

R. 1715 se
odebral do Di-
jonu ke svatbé
svého bratra.

Pozdéji byl
v Lyoné. Ko-
necné se vratil
do Clermontu
a obdrzel zase své misto, jez byl pfed nékolika lety

MRS A PN Rt 5

*) Zarlino (1517—1590), slavny hudebni theoretik, je-
hoZz Instituzioni harmoniche vySly r. 1558. —
Pater Mersenne (1588—1648), pritel Descarlesdv, Huygen-
suv atd., napsal Harmonie universelle (1636—1637),
nevycerpatelny zdroj historického pouceni.
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opustil. Tam dokongil v klidu a v tichu dilo, které
mu tak dlouho lezelo na srdci: Traité de I'har-
monjerédnitedases principesnaturels
(Pojednani o harmonii, pfevedené na pfirozené zakla-
dy); vydal je v Pafizi (1722).

Hned nato opusti Clermont a vrati se do Pafize
(1723). Zde vydd Nouveau systéme de m u-
siguethéorique (Novasoustava theoretické hud-
by, 1726), coz jest nejjednodussi vyklad jeho mysSlenek
o harmonii, jimz doufal upoutati pozornost obecen-
stva. Tu se pocCind diskutovati, polemisovati o dile:
stdva se znamym.

OZeni se ve Ctyficeti tfech letech s Marii Louisou
MangQtovou, dcerou kralovského hudebnika; je ji de-
vatenact let a mé& velmi hezky hlas.

Publikuje druhou shirku Piéces de dav e-
cin. Pak pomysli na divadlo. Prdvé v tu dobu se
seznami s generdlnim najemcem Le Pichem de Ia
Poupljniére, velkym pfitelem uméni, u néhoz se hralo
mnoho hudby a kde se davaly opery. Li Poupliniére
pfijme Rameaua za ucitele hudby a varhanika ve své
kapli, a da mu sv@j orkestr a své divadlo k disposici.
»Manzelé Rameauovi,”“ pravi Moret, ,travili takfka
svlj Zivot u pana de la Poupliniére, bud v Pafizi
nebo v jeho krasném domé v Passy.”

La Poupliniére poZada tehdy maédniho libreltistu
abbé Pellegrina, aby slozil libretto pro Rameaua. Abbé
Pellegrin doda v brzku Gpravu Racinovv P hédry,
kterou nazve llippolyte et Aricie; je to nej-
SpatnéjSi prace, jakou si jen mozno predstavili. Na-
jdeme tam jen dvornosti a nudu; role Phédry neméa tu
jiz Zadného smyslu; sloh je hnusné plochy a banéalni.
Na takovy text sloZil vSak Rameau nékolik svych
nejkrasnéjsich stranek hudebnich. Opera ze davala nej-
dfive u la Poupliniéra, pak v N&rodni akademii hudby
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(1733).*) Publikum bylo pfekvapeno novym slohem
dila: ,Hudba této opery povaZzovana za ponékud ne-
snadno proveditelnou,“ piSe Mercur e; kolovaly o ni
takovéto versiky:

Si le difficile est le beau,

c’est un grand honime que Rameau.

Mais si le beau, par avenlurc,

n’était que la simple nature,
quel petit homme que Rameau! **)

».Znendhla,” pravi Maret, ,vénovano pfedstavenim
Hippolyta vice pozornosti a méné hluku; potlesk
pfehlusil vykFiky kabaly, jiz denné ubyvalo, a nej-
rozhodnéjSi Uspéch, odména za praci autorovu, pod-
nitil dalsi asili.”

»Pracoval jsem pro operu teprve v padesati le-
tech,” pravi Rameau; ,a jeSté jsem myslil, Ze toho
nejsem schopen; zkusil jsem to, mél jsem Stésti, po-
kracoval jsem.* Pokracoval dlouho, nebot napsal tficet
Sest oper; a pfi tom neustadval ve svych studiich
Iheoretickych a ve vydavani dél o zadkladech harmonie.
R. 1735 Irdes galantes; r. 1737 Castor et
P o 11u x, ktery mél veliky Uspéch, a souasné G é n é-
ration harmonique ou Traité de mu-
siquethéoriqile; r. 1739 )ardanus; r. 1741
Piécesdeelavecinenconcert; 1749 Zo-
roastre; 1750 Démon stration du prin-
cipe I'harmonie 1751 Guirlande ou les
fleursenchantées (,Vénec, Cili Kouzelné kvé-
ty,“ balletni vstup jako pokracovani k ,,Zamilovanym
Inddm“); 1752 Nouvelles réflexions sur
la démonstration du principe de I'har-
monie servant de base &4 tout l'art mu-

*) Viz pozn. na str. 60.

**) Je-li nesnadné krasnym, pak je Rameau veliky. Ale
kdyby snad krasné bylo prosté pFirozené, jak maly by byl Ra-
meaul!
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sical (,Nové avahy o vykladu zasad harmonickych,
slouzici za podklad vSemu uméni hudebnimu*1 Téhoz
roku shrnul d’Alembert Rameauovy mySlenky
v jasném dile: Eléments de musique théo-
rigue et pratique suivanlles principes
deM Rameau [,Z&klady hudby thcoretické i prak-
tické podle zdsad Rameauovych**]). V 70 letech napsal
jeSté Pa ladins, a zemfel ve stafi osmdesati let
(r. 1764). ' )

Rameau byl postavy tak vysoké, tak hubeny, vy-
zably, suchy, Ze se podobal spiSe pfizraku neZli €lo-
véku. Obli¢ej byl pfisny a odhodlany, ftikalo se, Ze
je lakomy a necitelny. Nebyl pfivétivy, a jeho pfimost
odpuzovala lidi sebe trpélivéjsi. Byl to samotéaF, stvo-
feny pro premysleni a studium.

U Rameaua-umélce jest pozoruhodnad pFedevsim
vyjimeéna pfevaha intelligence, rozumu nad ostatnimi
schopnostmi. Jest to myslitel, ktery chtél aZz do za-
kladu rozuméti svému uméni, a ktery se domnival, Ze
rozuméti mu znamena byti panem vsi invence.

Rameau jest obdivuhodny hudebni theoretik.
Ustalil definitivné zasady moderni harmonie. Zésad
téch uzivalo se oviem jiz déle nez sto let, ale zplsobem
z Casti neuvédomélym a ryze empirickym; pfi tom se
lidé nepfestavali dovolavati pravidel, ktera méla smysl
jen v uméni starovékém nebo stfedovékém. Rameau
prvni definuje pojem akordu, klade harmonii
logicky pfed melodii: ,Zda se nejdfive, Zze harmonie
pochazi z melodie proto, Ze melodie, zpivana jednot-
livymi hlasy, stavd se harmonii spojenim téchto hla-
s0.“ Tak vskutku pojimali harmonii v dobach poly-
fonie a kontrapunktu. ,,Ale bylo nutno vykézati dfive
cestu kazdému z téchto hlasli, aby dohromady tvofily
souzvuk. Nuze, zachovavame-Ii jakykoli postup melodie
v kaZzdém jednotlivém hlase, budou stéZzi dohromady
tvofiti dobrou harmonii, neni-li to vibec nemozné
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v pfipadu, Ze tento postup jim neni urCen pravidly
0 harmonii . .. Vede nés tedy harmonie a ne melodie.”
Stupnice neni prvotni Utvar; jest odvozena ze zéaklad-
nich akordl toniny. Akord(l neni podet nekoneény, jak
by se zdalo z praxe €islovaného basu. Redukuji se na
maly pocet.

Béfeme-li zfetel k jejich pfe vrat fim a rlznym
modifikacim, uvidime, Ze vSecky pochazeji ze dvou
akord®: z dokonalého dur-akordu, utvofeného rozdé-
lenim struny ma c¢tvrtinu, pétinu, Sestinu, a z doko-
nalého moll-akordu, utvofeného znasobenim délky
struny Ctyfmi, péli a Sesti. A Rameau objevi tédny
partialni (les sons harmonique s), které
davaji fvsikélni podklad jeho theorii. V kazdém sledu
akordd shledava Rameau pfi jejich rozboru sled dokona-
Iych akordl pomysinych (bassef ondamentale,
fundamentalni bass), jichZz spojeni urCuje fadu Kk a-
denci (spodni dominanta, dominanta a tonjka) a
nasledkem toho to6unalitu s modulacemi nebo
bez nich.

Vedle toho se Rameau domnivda, Ze kazdy akord
a kazdy sled akord( ma svidj zvlastni vyraz. Jsou to
tahy Stétcem, odstiny, jimiz mozno liCiti vasné; staci
roztfiditi je methodicky, abychom dovedli vSecky city
hudebné vyjadfiti; a tak vede v &da k uméni.

Ale pravé toto uméni shledavali néktefi soucas-
nici Rameauovi pfili§ malo spontannim. Kterysi obdi-
vovatel Hipolyta a Aricie vyslovil po mnoha
pochvalach tuto reservu: ,Jsem tim malo dojat; malo
se mne to dotklo; ale zajima a bavi mne to; je to ba-
je€né udélano.“ Grimmovi a Rousseauovi je Rameau
pfedev§im ucencem, mathematikem, geometrem.

Ve skuteCnosti jest Rameau jisté pokraCovatelem
Lulliho. Pro ného jako pro Lulliho je hudba napodo-
benim p¥irody, bublani potléku, Suméni vétru, ptaciho
zpévu, lidské Tfeci, taneénich pohybd, vasnivych gest.
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Umeéni nema jiného Ukolu, nez presné fici, co jesl, a
to zplsobem nejjednodussim; je-li vyraz spravny, jest
jiz tim také krasny. Je to pojeti ryze racionalistické,
totéZz jako v klassické literatufe francouzské. Rousseau
protestoval proti takovému idedlu ve jménu citu, je-
muZz chtél dati prvni misto v literatufe a v umeéni.
Zda se ndm dnes zvl&stnim, Ze hudba nebyla vzdycky
povazovana za bezprostfedni feC citu a podvédoma, za
doménu tajemna, a Ze Rylo mozno hledati v ni pro-
stfedek k vyjadieni myslenek nebo skutk( pro pouhé
uspokojeni rozumu. Musime se vSak divati s tohoto
hlediska, chceme-li porozuméli uméni Rameauovu.

Psychologicky rozbor, hudebni liceni povah a vasni
zda se Rameaua zajimati nejméné. Popisovati hmot-
nou pfirodu, skladati tance — o to mu jde pFedevsim.
A vskutku psal radéji pro nastroje. ,,Neskladalo se mu
tak lehce pro lidsky hlas,” pravi Moret, ,jako pro na-
stroje, pro které jiz od mladosti skladal." V jeho ope-
rach jest také zpévni hlas ke zpévu velmi nevdécny:
jest to zase Lulliho neohebné recitativni arioso; zfidka
d4 na sebe Rameau pulsobili vladskou melodikou. Za
to vynikéa v balletecli, symfoniich (t. j. orkestralnich
Cislech opery) a skladbach clavecinovycli.

Jak tedy pfipadl na mySlenku, skl&dati opery?
To se stalo tim, Ze opera, jak ji stanovil Lulli, byla
pfedev§im ,divadlem” a velmi malo tragedii. Diva-
delni maSinérie, kouzla a tanec zaujimaly v ni znacné
misto. A Rameau jde dale nezli Lulli. Collé piSe:
»,VSichni, kdoz s nim méli pracovati, musili stlacili
svllj sujet, zkroutili své basné, znetvofili je, jen aby
mu poskytli moZnosti pro baletni vlozky. Niceho jiného
si nepfal." Proto spravné soudi Laloy ve své krésné
studii o Rameauovi,*) Ze nejvétSi slavu Rameauovu
tvofi jeho skladby tane¢ni a ,,symfonie”, a Ze v jistém

*) Ve shirce ,,Maltres cle inusique® u Alcana.
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smyslu moZno jej povazovati za predchlidce Hekt. Ber
lioze a v8ech modernich skladatell symfonickych basni-

Na jeho slohu patrna jest tato jeho zvlastni dis-
posice. Pojeti, které si Rameau utvofil o hudebnim
dramatu, aby je pFizplsobil poZadavkim svého genia,
pfivedlo jej k tomu, Ze v kazdé své opefe ulozil velky
pocet skladeb spolu navzajem nesouvislych, tvoficich
celek o sobé, pojicich se vice méné pevné k pFedcha-
zejicimu a k nasledujicimu. Za druhé vyvolava u ného
(pravé jako u Lidliho) uzivani, ba naduzivani tanec-
nich vlozek stale stejny utvar frazi, které — jako by
sledovaly tane€nika — vystupuji, vysoko se zvednou,
klesaji a uléhaji tak, Ze i ony se skladaji z ¢&lank(
velmi Uzce omezenych a od sousednich zcela jasné od-
délenych. Neni to snad stald vada; ale jest Castd. A je
to vlbec vada? Jest to rozhodné znamka doby.

Vidime, jak je ndm hudba Rameauova vzdalena,
a jak stézi se dovedeme obdivovali jejim krasam.
A ty jsou prece nesporné; v nékterych pfipadech
biji dokonce do oci, takZe je okamZzité pozorujeme.
Neni na pf. mozno slySeti velkolepou frézi Theseovu
v Hippolytu a Aricii: ,Mocny vladCe prou-
di ...“ abychom necitili onu muznou silu, hluboké
akcenty, vzne$enost, melancholicky pdvab.

Rameau, jemuz stafim ubyvalo sil, pravil o sobg:
»,C0 den mi pfibyva vkusu, ale nemam jiZz genia." Mgl
snad vzdycky vice vkusu neZ genia. Proto se asi opa-
trné pfidrzel koncepce hudebniho dramatu, jak ji zdédil
od Lulliho, a to pravé v okamziku, kdy se obecenstvo
od hudebniho dramatu chtélo odvratiti. PFiSlat doba
oper méné nabubfelych, méné ucenych, méné raffino-
vanych, méné ,dvorskych divadel"”, ,slavnosti ducha",
oper volngjSich, jednodussich, lidovéjsich, dojmu bez-
prostiednéjsiho a zivéjsiho. Dvoji vliv mél zpdsobili
tuto zménu povahy opery: vliv opery ilalské a
opery komické.
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Kapitola sedma.
Komicka opera v XVIII. stoleti.

Jednotvarnost a strojenost opery na pocatku sto]
XVIII. a nedostatek velkych skladatell po smrti Lulli-
ho zplsobily Gspéch komické operv. Komicka opera je
genre plvodu lidového. Objevuje se po prvé o velkych
lidovych trzich. IL 1595 zfizeno divadlo trhu
Saint-Germainského, kde se hrédlo od 3. Gno-
ra do Kvétné nedéle, a které bylo pod vrchnim dozo-
rem mnichl ze Saint-Germain-des-Prés. Trh sv. Va-
v iince mél své divadlo v Cervenci, v srpnu a v zafi.
IL 1674 a 1675 pojal jakysi Lagrille mySlenku minia-
turnich pfedstaveni opernich s loutkami, kterym Fikali
Lagrillovy loutky nebo ,zIé opice operni".
IL 1678 vypravil Allard a Maurice Vander-
b er g se skutecnymi herci kus se zpévy a tanci Sily
lasky a magie (Les Forces de Tainour et de la
magie). Lulli vymohl na krali, Ze jim zpév zakazal, a
jejich orkestr redukoval na Ctvery housle a hoboj.
Comédie Frang ise pak vymohla zakaz veseloher a
fraSek. Aby se vyhnuli nesnazim, pfipadli Chaillot
a Rémy r. 1697 na mySlenku skladati némohry, pfi
¢emZz by pantomima byla tu a tam pferuSena zpévy,
které mély byti zpivany nikoli herci, nybrz obecen-
stvem: v naznaCeny okamZzik spoustény byly shora
s jevisté veliké napisy, kde byla velikymi pismeny ozna-
Cena slova a melodie pisné; souCasné orkestr zahral
ritornell; divaci, které to velmi bavilo, spustili pisen
sborem a herci ji doprovazeli posunky. R. 1716 ob-
drzela konecné Katefina Vanderbergova,
majitelka divadelni koncesse o trhu sv. Vavfince, do-
voleni, dle néhoZz sméla provozovati kusy se zpévy,
tanci a ,,symfoniemi" (t. j. orkestr. mezihrami), kte-
rézto kusy brzy na to nazvany ,komické opery"
(opéras-eomiques).
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Prvni skladatelé, ktefi psali pro ,trh*, byli Gi 1-
lier (1676—1737) a Mouret (1682—1738). Ale az
do r. 1752 nepodafilo se novému divadlu uchytit se
trvale, a novy druh zplodil jen bezcenné véci.

Teprve z Itélie pfiSel vzor, kterého francouzsti
skladatelé potfebovali, aby naSli pravou cestu. 4. fijna
1746 davala se v pafizské Iltalské komedii Serva
padrona (Sluzka pani) od Pergolesea. Pergolese
(1710—1736) byl ze skvélé Skoly neapolské, zaloZené
Alessandrem Scarlattim, v niz kult ,bel eanta® pfFili§
Casto nahrazoval snahu po dramatické pravdé. Ale
vedle opery vazné (opera seri a), jak ji poji-
mal jeho ucitel, péstoval Pergolese s opravdovym S§té-
stim, s prfirozenosti, duchaplnosti a Zivosti novy druh:
komickou operu (opera bu ffa), v nizVlachové zname-
nité tézili ze svych obdivuhodnych vloh improvisacnich.

Sluzka pani byla napsana pro jednoho zpé-
véka, jednu zpévacku, némou osobu a orkestralni kvar-
tet. Bylo to dilko velmi veselé, velmi Zivé. Opera méla
silny Uspéch a rozpoutala povéstny spor, ktery byl
nazvan gn.erre des Bouf fons. PFivrZzenci hudby
francouzské a vlaSské utkali se tentokréate v boji s ne-
slychanou véSnivosti. Kazdé pfedstaveni bylo bitvou.
Ludvik XV. a Mme de Pompadour byli pro Lulliho
a Bameaua, kralovna pro Vlachy. P¥ivrzenci Francouzl
se kupili u loZe kralovy, stoupenci Itall u loZe kralov-
niny, a mezi ,koutem kralovym" a ,kralovninym"
byla nepfetrzitd vyména epigramd, popévkd, nékdy i
nadavek. VSichni literati té doby zaujali stanovisko ve
sporu. Grimm, I)iderot, d’Holbach, J. J.
Rousseau podporovali ILalv; J. Ph. Rameau,
Fréron abbé Laugier Francouze. Nejdilezi-
téjSi udalosti tohoto tak vasnivého sporu byl Spis
0 hudbé francouzské od Rousseaua; vzbudil
zufivost ,.svmfonik(" z Opery, ktefi autora in effigie
upalili.
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»~Povazuji nd3 jazyk malo vhodnym pro poesii,*
pravi Rousseau, ,,a naprosto jiz se nehodi pro hudbu...
Za to se mi zda jazyk francouzsky jazykem filosofli a
mudrcd.” Misto melodie, nemozné v jejich jazyce, vy-
nalezli Francouzi ,ucenou hudbu", komplikovanou,
kterd chce ,,hluk". PeCuji jeu o velmi nesnadny kontra-
punkt, téZkopadnou polyfonii, a ,daji jakoby nic zpi-
vati barytonu unisono se stalym bassem!" Pisi-li pro
velky pocet hlasti ensembly pfili§ hutné, neni jejich
harmonie o nic méné chuda a mélka; v nejpathetictéj-
Sich momentech své Armidy nenajde Lilii jediné
vyrazné modulace a mysli, Ze dokonal ymi k a-
dencemi vyjadfi nejprud$i hnuti vasné."

Rousseau vytyka dale Francouzdm, Ze co chvili
méni takt, Ze nemaji pfesného rytmu; jest to vskutku
disledek recitativniho systému opakem k neapolské
theorii zpévu pro zpév.

V odstinech vyrazovych — pravi Rousseau — znaj i
Francouzi jen piano a forte. ,Jiné nazvy jako
rinforzando, dolce, risoluto, con gusto,
spiritoso, sostenuto, con brio nemaji ani
synonym v naSem jazyce, a slovo expression¥*)
nema tu zadného smyslu."

~Pfemény pofadku slov v italstiné jsou daleko
pFiznivéjSi dobré melodii nezli pfisny poradek slov ve
francouzsting; hudebni fraze pak se rozviji daleko pfFi-
jemnéji a zajimavéji, ukonci-li se smysl véty, dlouho
nerozhodny, kadenci na slovese, nezli kdyz se pomalu
rozviji a nechd ochabnouti postupné nebo uspokoji
ducha, co zatim Zadost sluchu naopak rosle az do
konce fraze."

NaFika si také na francouzské zpévaky, ktefi do-
vedou jen kficeti z plnych plic.

*) V iliHStine espressivo, concsprcssione, vy-
razné.
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Naopak ,,sladky jazyk italsky” usnadfiuje melodii.
Italové maji i ,,odvahu k modulacim, jez vyrazu do-
davaji zivé energie”. | pfi nejvolngjSich tempech vy-
citime u nich nejvétsi presnost taktu, a bohatou roz-
manitosti rytmd vyjadfuje jejich hudba karaktery,
»,0 jakych neméme ani tu-
Seni”. VSecko obétuji melo-
dii. Neni tu zbyte¢né uce-
nosti. Francouztm je vhod-
na ,,ona methodicka, presné
odmérfena hudba, bez geni-
alnosti, bez invence, jiz fi-
kaji v Pafizi hudba
psana (musique écrite)
par excellence, a jez se
vskutku k ni€emu nehodi
nezli nejvySe ku psani, ale
nikdy ku provozovani”.

Rousseau se nespokoj i
témito vytkami, které cini
francouzské Skole; udava

J. 1. Rousseau. jasné cesty, jimiz by bylo

nutno se brati pro stvofeni
opery opravdu narodni: tak totiz, Ze by se hudebni dekla-
mace uvedla ve shodu s duchem jazyka: ,Je jasno, ze
nejlepsi recitativ v kterémkoli jazyce — ma-li k tomu
jazvk potfebné podminky —je ten, ktery se co nejvice
pfiblizuje k mluvenému slovu; kdyby byl recitativ, ktery
by se tak dalece pribliZil, Ze by pfi zachovani pFislusné
harmonie i sluch i rozum byl uspokojen, pak by bylo
Ize sméle Tici, ze takovy recitativ dosahl nejvyssi do-
konalosti, jaké je recitativ vlbec schopen. Prohléd-
néme sited podle tohoto pravidla to, ¢emu se ve Francii
fika recitativ;a feknéte mi, prosim vas, jakou souvis-
lost najdete mezi timto recitativem a naSi deklamrci.
Jak rozumite tomu, Ze francouzsky jazyk, jehoz pfi-
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zvuk je tak jednotvarny, tak prosty, skromny, tak
méalo zpévavy, jest vyjadfovan hluénymi a kfiklavymi
intonacemi tohoto recitativu; jest néjaka souvislost
mezi jemnym klesadnim pFizvuku slovniho a témito tény
dlouho vydrzovanymi a nadutymi, ¢i témi veécnymi
vykfiky, z nichz se sklad4 nés recitativ? Je zcela zfejmo,
Ze nejlepsi recitativ vhodny pro francouzsky jazyk musi
byti pravym opakem toho, jehoz se ted uziva: musi
se pohybovati ve zcela malych inter-
val lech, ani pfili§ hlasem nésti upati
ani neklesati, malo dlouhych téoni, ili-
kdy prudky vybuch, jeSté méné kfikuy
hlavné nic, co by se podobalo zpévu;
jen malo nestejnosti v|trVani nebo hod-
noté not stejné jako v jich stupnich.
Slovem, pravy recitativ francouzsky, mdze-li néjaky
takovy byt, nalezne se na cesté pfimo opacné nezli
je cesta I/illiho a jeho nastupcd; na néjaké nové cesté,
které francouzsti skladatelé, tak pySni na své faleSné
védéni a nasledkem toho tak vzdaleni citu a lasky
k opravdovému védéni, asi tak hned hledati nebudou
a jiz moznd nikdy nenaleznou.” Je zajimavo, Ze
Rousseau tu pfedpovidéd vice nezli o sto let napfed —
a s jakou presnosti! — reformu, pfinesenou Claudem
Debussym do francouzské hudebni deklamace.

Tento Spis o francouzské hudbé obsa-
huje mnozstvi spravnych ‘pozorovani o rozdilu oper
francouzskych a italskych. J. J. Rousseau by byl mohl
jeSté dodati, Zze italské opery byly pravidelné amér-
néjsi, o tfech aktech misto péti, bez pfitéze balletf,
s pfijemnym stifdanim recitativd, arif, duetl pro vel-
kou rozko$ sluchu. Ale zamlcel vady uméni vyhradné
rozkosnického, ¢asto bezduchého, uméni virtuosd, ume-
ni, které Slo jen za smyslovymi efekty. Jisto jest, ze
Francouzi mohli u Vlachl mnoho ziskati co do vol-
nosti, $viznosti, bohatstvi rytmd a harmonif.
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Sluzka pani méla v Italské komedii takovy
Uspéch, Ze se davala znovu r. 1752 v Akademii hudby.
Nadarmo nadélali pfivrzenci Francouzl tolik hluku
s novym dilem Mondonvillovym, Titon et TAurore,
které se déavalo v divadle Mme de Pompadour; tato
prostfedni véc nesnesla ani na okamzik srovnani s ma-
lou komedii Pergoleseovou. Tu vstoupil sam J. J.
Rousseau na kolbisté jako skladatel, chtéje ukazati, co
Ize vykonat napodobenim Itald. N: psal pastyfskou hru
Vesnicky prorok (Devin du village), kterd byla
provozovana v Akademii hudby téhoz roku 1752; byla
pfijata s nadSenim. Neni to komickd opera v pravém
smyslu slova; neméa mluveného dialogu, vSecko se zpiva;
jest to fada recitativi a arii nebo ensembld, ale jeji
sloh jest sloh komické opery; a lze fici, Ze jest to prvni
dilo nového genru, které ma jakousi cenu.

J. J. Rousseau chtél napodobili Vlachy. Jeho re-
citativy jsou vskutku sviznéjsi nez vétSina recitativd
francouzskych; melodie jsou prosté a razu casto lido-
vého; ale pres to se odchyluje malo od francouzské
tradice: i u ného jest jeSté jistd strohost ve stfihu arii
a v rytmech, &asto z tancd prejatych; pak jistd vzne-
Send, ale trochu naucend gracie pod naivnim a venkov-
skym zevnéjdkem; vyraz zlstava ponékud suchy, ag-
koli je poeticky. Citime ostatné zejména v har-
monii — neobratnost Clovéka, jehoz hudebni vzdélani
bylo v pouhych pocatcich. Gluck byl velmi shovivavy,
kdvZ pozdégji svému zaku Salierimu fekl: ,PFiteli, byli
bychom to udélali jinak, ale byli bychom chybili."

Od r. 1752 jest divadlo Komické opery zfizeno
definitivng a to na dlouhou dobu Gspéchl, nejdfive za
feditelstvi Jean aMonneta, ktery ziskal za spolu-
pracovniky malife Fr. Bouc her a, choreografa N o-
verra, basniky Favarta a Vadého a skla-
datele Dauvergn a
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V novém divadle se hraly vaudevilly s hudebnimi
vlozkami (divertissements), balletni pantomimy a ko-
mické opery. Kusy, které poCatkem XVIII. stoleti pro-
vozovali Gillier a Mouret, byly vlastné jen veselohry
s ariemi lehkého razu. Teprve Les Troqueurs
(Sménni obchodnici) od Vadého a Dauvergna
(1753) kladou vétsi diraz na zpév a hudbu vedle
mluveného slova.

Uspéch komické opery rostl stale, hlavné od r. 1762,
kdy se spojila s Italskou komedii (existujici od r. 1719),
ktera Casto provozovala veselohry s hudbou.

Hlavni autofi, ktefi pracovali pro Komickou operu,
byli: Laruette (1731—1792), zpévék a skladatel,
tenorista bez hlasu, jehoZz specialitou byly role soudc,
otcl a poruénikG; Duni (1709 1775), Neapolitan,
ktery mél velké Uspéchy v Italii, zejména na ryze
francouzském dvore parmském, a pak se usadil r. 1757
v Pafizi; nejvétsiho Gspéchu dobyl svymi Dvéma
lovci a mlékaFfkou (Les deax Chasseurs et la
Laitiére, 1763); byl Casto spolupracovnikem Laruetto-
vym; Monsigny (1729 1817), libezny skladatel bez
velkych hudebnich znalosti, autor Rose et Colas
(1764) a Déserteur (Shéh, 1769); Philidor, naro-
zeny v Rreux r. 1726, zemiel r. 1795. Ludvik XIII.
nebo XIV. dal jednomu jeho pfedku pfijmeni Philidor;
ITantjois-Audré Danican Philidor jiéstoval hudbu v mlé-
di, ale pozdéji se vénoval hie v Sachy, a stal se svéto-
vym hrafem; teprve ve 33 letech se dal do skladani
pro Komickou operu a po deset let dobyval Gspéchd.
tier (BlaZej pfistipkdf, 1759), le lardinier el
son Seigneur (Zahradnik a jeho pan, 1761), le
Maréchal Ferrant (Kovar, 1761), a Tom
Jones (1765), ve kterém je kvartet a cappella
a septet. Harmonie Philidorova je jiz bohatSi, hudebni
Casti lépe zpracovany; vyhledava effekty ensembld.
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Konecné prichazi theoretik Skoly: Grétty (1741 az
1813), autor Mémoires ouEssais sur la mu-
sique (Memoiry nebo Uvahy o hudbé, tfi svazky
tiSténé r. 1797 z usneseni Komitétu pro obecné vzdé-
lani); je to kniha nesouvisla, ale plnd myslenek, velmi
pfirozend a duchaplna. ,Vous étes musicien et vous
avez de Tespritl"*) Fekl mu Voltaire s trochou ironie.
Ve svych Memoirech vypravuje Grétry o svém
Zivoté a zaroven podéavéa vyklad svych theorii. Narodil
se v Luttichu. Zamiloval se, kdyZz mu bylo Sest let.
Potulnd spolecnost, kterd dava Pergolesea, vzbudi
v ném lasku k hudbég, i uéi se zpivat italskym zplsobem;
dafi se mu to vyborngé. V 18 letech jde do Italie, v hlavé
mu to VviFi hudbou. PiSe jeSté neZli se dal vdZzné do stu-
dia harmonie a kontrapunktu (neucinil tak nikdy, tak-
Ze se 0 jeho hudbé bude fikati: ,,Mezi hlasem basso-
vym a hlasem prvniho houslisty moZzno Ctyfspfeznim
vozem projeti," tak bylo jeji pdsmo volné). Vrati se
do Pafize. Rameau ho nudi; ale je nad3en pro Théatre
Fran?iis a pro tehdejsi velké herce: ,Jejich deklamace
se mi zdala jedinym vldcem, jehoz mi bylo tfeba, a
ktery by mne mohl dovésti k stanovenému cili .. .*
Jde o radu ke sle¢né Claironové**) a zna€i si notarr.
»jeji intonace, intervallv a pfizvuky". Na radu Dide-
rotovu vytrva na této cesté. Grétry se chape v celku
znovu zasad Lulliho, a pfipravuje pfimo Glucka. Pro-
vozuje v Opefe Hurona (1768), v Komické opefe
Lucilu (1769) s jejim povéstnym kvartetem: ,,00
peut-on étre mieux qu’au sein de sa famille?" (Kde
mbze byt ¢lovéku lip, nez v 1Gné vlastni rodiny?);
le Tableau parlant (Mluvici obraz, 1769), la
fausse magie (Neprava magie, 1775), Richard

*) Jste hudebnik a jste duchapiny!

**) Claire-Joseph Léris, FeCend Clairon (1723—1803), fran-
couzskad tragédka. Nejvétsi aspéchy méla v kusech Voltairo-
vych. (Larousse.) Pozn. prekl.
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coeur deLion (Richard Lvi srdce, 1784). Ke konci
svého Zivota doSel velkeho vyznamenani: stal se Cle-
nem Institutu; jest z prvnich rytif Cestné legie. Ze-
mrfel v Ermitazi J. J. Rousseaua, kterou si koupil.

Jeho mySlenek o hudebnim uméni, misty ponékud
zmatenych, jest velké mnozstvi: ma zajimavé nazory
0 programni ouvertufe, o mezihfe (entr’acte), ktera by
byla vykladem psychologické situace; o hudebnim Ii-
geni vasni a povah, o prostfedcich a zplsobu jejich
uziti, jichZz presného rozboru takové liceni vyZaduje.

Sni o hudebni tragedii s mluvenym dialogem a
krytym orkestrem; o lidovém divadle, o néarodnich
liraich. Chce, aby byl zpév zaveden do obecnych Skol.

Vidi dokonce i za hranice svého tak ryze francouz-
ského uméni a za hranice své zemé: obdivuje se na
pfiklad upfimné Haydnovi. Divi se ovSem thematické
préaci absolutni hudby, kterd nemda ur€itého predmétu
ani volnosti; touZi po uvolnéni symfonie a pfedem de-
finuje symfonickou basen.

Ke konci svého Zivota se trochu lekd nékterych
novot a piSe: ,,Co pfijde po né&s? Vidim v duchu roz-
koSnou bytost, ktera, nadana jsouc instinktem melodie,
s hlavou a hlavné s dusi plnou hudebnich mySlenek,
neodvazi se otfasti dramatickymi pravidly, ktera jsou
dnes hudebniklm znama, a pfipoji k nejkrasngjsimu
hudebnimu nadéani ¢ast harmonického bohatstvi naSich
mladych athletl. S vétsi jistotou neZz syn Abrahamiv,
vzdychajici po pFichodu svého vykupitele, vztahuji
jiz ruce k této vytouzené bytosti, jejiz, pravdivé a ener-
gické tédny budou mne h¥ati ve stari.”

»Tohoto hudebniho mesiaSe poznavame,“ pravi
Rom. Rolland: ,,Grétry, ktery ho volal ve svych mod-
litbach, netusil, Ze jiz pFiel. Zil, pravé umfel nedaleko
od ného. Byl to Mozart, jehoZz jméno se neobjevuje
ani jedinkrat v Grétryho E ssais. CoZz neohlasuje
také francouzska komicka opera XVIII. stol. Mozarta?

Nauéna knihovna, sv. VII, 6
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Jest to Casto jiz jeho roztomilost, naivnost, lehkost a
pfirozenost, ale bez jeho dokonalosti a ryzosti a bez
jeho hloubky.1l

Zatim priSla vldda Gluckova, a mnoho italskych
skladatell usazenych v Pafizi prestalo doufali, Ze se
jim otevrou brany Akademie hudby, i obratili se k opefe
komické. Bylito Bianchi, Prati, Brunia mno-
ho jinych; nejsou ani zdaleka nejlep$i ze skladateld
komickych oper z konce XVIII. stol.; nutno zde uvésti
zejména Némce z Freistadtu Solilvarzendor fa.
zvaného Mariini, od néhoZ jsou opery Pravo p é&-
novVv o (Droil du Seigneur, 1783), AnuetlLeet L u-
bin (1800); jeho pised P laisir da mour ua slova
Florianova zlstala popularni; pak jméno Francouze Da-
layraca (1753 1809), ktery slozil béhem 28 let 61 dra-
matickou préci, z nichz uvedeme Ado lphe el Clara
(1799) a Maison & ve ndre (Dim ua prodej, 1800).

Uspéch komické opery ve Francii od druhé pol.
XVIII. stol. mél velky vliv ua sloh operni: obecenstvo
pfivyklo tim hudbé velmi snadné, velmi jednoduché,
velmi pfistupné, a odvratilo se od dél Lulliho a Ra-
meaua, kterd mu od té doby pfipadala pfilis slavnost-
nimi nebo pfFilis slozitymi. V tom sméru lze Fici, ze
komicka opera pripravovala, cestu Gluckovi, jehoZ re-
forma z Casti spoCivd ve zjednoduSeni, zlidovéni hu-
debni tragedie. Ale s druhé strany komicka opera velmi
Spatné poslouzila francouzské hudbé: ponévadz redu-
kuje ¢ast hudebni v dramatu ua nejmensi miru a na
pouhou zabavu, ponévadz skoro stale uziva velmi prosté
techniky, zasadné vylu€uje vSecku hloubku ve vyrazu
citl, nevyhnutelné odvratila obecenstvo a skladatele
ode vseho opravdu velkého v uméni, nutné rozsifila
povrchni zélibu v libivém, a rozhodné pfispéla k vi-
tézstvi vlaSské hudby ve Francii kolem r. 1830 a tim
asi 0 40 let opozdila navrat k narodnim tradicim fran-
couzskym a upfimnému uméni.
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Kapitola osma.

Gluck a Piccini.

Francouzska opera za Revoluce a Cisafstvi.

Kristof Wilibald Gluck narodil se 2. Cervence 1714
ve Weidenwangu u Berchingu (Stfedni Franky) neda-
leko Ceskych hranic; byl synem lesniho u kniZete
Lobkovice. Mél velmi tézké détstvi, béhal v zimé
po lese bos v deSti, ve snéhu a mrazu. Tento
ponékud divossky zplisob Zivota neporusil jeho robustni
zdravi. Hudbé se ucil jako vokalista v jezuitské Skole
v Chomutové: mél tam hodiny ve zpévu, v klaviru,
ua varhany a na housle. Na Zivobyti vydélaval si nej-
dfive v Praze jako potulny houslista a zpévék; stal se
znamenitym violoncellistou pod vedenim Ceského hu-
debnika Cernohorského. R. 1736 odebral se do Vidné;
na jakémsi soirée u knizete Lobkovice upozornil na
sebe lombardského knizete Melziho, ktery jej vzal
s sebou do Milana, kdez se ucil Ctyfi léta u Sam-
martiniho, jednoho z prfedchldcl Haydnovych
v oboru symfonie a smyCcového kvartetu. Na to de-
butoval r. 1741 v divadle operou Artaserse, ktera
meéla zna€ny Uspéch. Po prvnim dile n&sledovalo mnoho
jinych, z nichz se ndm Zadné nedochovalo, nebot v Italii
nebylo zvykem dévat tisknout partituru opery; byla
pfilis brzy stravena, nez aby se tolik o ni dbalo..

Nutno si pFipomenouti, co se zatim z italské opery
stalo. ,,Sopranista“ byl tu neomezenym panem a pod-
robil skladatele a feditele GpIné svym bizarrnim vrto-
chiim. Pozadoval, aby jeho role byly vzdycky ,sympa-
tické*; tenoru prenechaval vzneSené otce, zradce a ty-
rany (bassista byl odkézan jen do opery buffy).
Uvolil se milostivé hrati jen zamilované hrdiny. A jaké
byly jeho vrtochy! Vyhradil si, ze jeho prvni vystup
bude rozhodné na koni, nebo se chtél objevit nej-

*
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prve, jak sestupuje s vysoké hory; prohlasil, Ze bez
velkého chocholu na hlavé naprosto zpivati nem0Ze;
nebo zase nechtél na konci kusu umfit; a vzdycky bylo
jeho nejdivéjsi blaznovstvi zdkonem. Opravoval libret-
tistu, opravoval skladatele; a kazdy se pfed nim sklo-
nil. Krasny zpév byl tepkrat jedinou uméleckou sta-
rosti. O dramatickou pravdu se lidé ani chvili nesta-
rali. ,Prima donna“ pfichdzela na jevisté vZdycky
stejné nasledovana malym péazetem, které ani v nej-
nista zOstal po své arii na jevisti, pojidal pomerance
nebo pil Spanélské vino, nedbaje otdzek a odpovédi
spoluhercll, jako by ani nevédél, Ze se hraje dale.
Obecenstvo hralo v lozich karty a pojidalo zmrzlinu;
k jevisti obracelo svou pozornost jen pfi néjaké
oblibené arii, nebo zpival-li zpévak, ktery mél Gspéchy.
Mozno si pfedstaviti, jaka asi hudba libila se takovym
zpévakim a takovému obecenstvu.

Gluck, tenkrat uz slavny, byl r. 1745 povolan do
Londyna. Cestuje pfes Pafiz, kde slySi dila Rameauova,
a pfijde do Anglie, kde tehdy triumfoval Haendel.
D4 provozovati Caduta dei Giganti (Pad obr()
a Artamenes (1746), dvé opery, v nichz upotfebil
nejlepsi arie ze svych prededlych dél, jez pFizpdsobil
novému textu. Zplsob ten byl velmi rozsifeny, a Zadny
italsky skladatel neopomenul do nekoneéna v rdznych
dilech opakovati a v tisici novych pfipadech uplatiovati
hudebni Cisla, kterd byla napoprvé pfFijata potleskem
obecenstva. Ale maly Uspéch, jehoz se Gluckovi do-
stalo, byl mu poucenim: uvédomil si, Ze divadelni pfed-
staveni neni koncert, a Ze tdZ hudba nehodi se bez
rozdilu ke viem situacim; uvédomil si frivolni karakter
italského umeéni, které vSak jeSté dlouho potom péstoval.

Opusti Londyn d dava ve Vidni r. 1748 Semiir a-
mide riconosciuta. Od té doby Zije Castecné
v Italii, Castecné v Rakousku. Na rozli¢nych jevistich
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dava spoustu oper, stale podle italského vkusu a s nej-
veétSim UGspéchem: Ezio (1750), La Clemenza di
Tito (Milost Titova, 1752), Cines i (Cifané, 1754),
Il trionfo di Camillo (Vitézstvi Camillovo,
1754), LaDanza (Tanec, 1755), Antigon o (1756),
Il Re pastore (Kral pastyfem, 1756), DonJuan
(ballet, 1761). Sklada také pro rakousky dvdr malé
komické opery na francouzské texty od Lesage,
Favarta, Vadého, Danco urta, které jiz byly
komponovany v Pafizi od jinych skladatelG. Jsou to:
L’ile de Merlin (Merlinuv ostrov, 1758), La
Fausse Esclave (Neprava otrokyné, 1758), L’Ar-
bre enchanté (Kouzelny strom, 1759), Cyth ér e
assiégée (Oblezeni Cythery, 1759), LTvrogne
corrigé (Napraveny pijak, 1760), Le Cadi dup é
(Napéaleny kadi, 1761) a Rencontre imprévue
Cili les Pélerins de la Mecque (Nenadalé se-
tkani Cili Poutnici do Mekky, 1764). Ve svych komic-
kych operach napodobil oviem Glnck zplsob skladatelll
francouzskych, a mozna, Ze toto napodobeni nebylo
bez vlivu na vytvofeni jeho operniho slohu.

15. zafi r. 1750 ozenil se Gluck s Marii Pergin,
kterou jiz dlouho miloval; musil vyckali smrti jejiho
otce, ktery se siatku vzpiral.

Od r. 1754 byl Gluck angaZovan za kapelnika
k videnské Opefe s dvéma tisici zlatych gaze za fedi-
telstvi hrabéte Durazza, ktery byl generdlnim inten-
dantem dvorniho divadla. (Téhoz roku 1754 dostal
Gluck od papeze titul rytife fadu zlaté ostruhy.) Du-
razzo psal Favartovi o libretta ke komickym operém,
jez mél Gluck komponovati. Pochazel popud k tomu
od Durazza nebo od Glucka? NepfFipravoval jiZz Gluck
svlj pfichod do Francie?

Mame-li vérfiti Gluckovi, vdéci za svdj dalsi osud
setkdni s obdivuhodnym c¢lovékem, ktery mu vnukl
mySlenku opery zcela nového druhu. Byl to Raniero
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claCalzabigi, narozeny v Livorné 1715 a zemrely v Nea-
poli r. 1795. ZdrZzoval se v Pafizi, kde usporadal vy-
dani dél basnika Metastasia, skoro vyhradniho
dodavatele librett pro italské skladatele a zejména pro
Glucka. Metastasio mél nékteré prednosti: Sviznost,
eleganci, plvab, obratnost v aranzovani dramatickych
situaci; ale schazela mu sila, vaSen, velikost, naduzival
kvétnaté rhetoriky, a Casto upadal do strojenosti vy-
razu a jednotvarnosti.

Calzabigi priSel do Vidné r. 1761; seznamil ses Gluk-
kem, a z jejich spolecné préace brzy vzeSel Orfeo ed
Euridice, davany 5. fijna 1762: Gluckovi bylo ten-
krat Ctyficetosm let. Role Orfea svéfena jednomu
z nejslavnéjsich sopranistl té doby, Guadagnimu, ktery
co nej Uzkostlivéji dbal mySlenky mistrovy a zpival tuto
jednoduchou hudbu tak, jak byla psana. Ostatné Gluck
a Calzabigi zahrnuli orkestr a zpévaky zkouSkami.
Obecenstvo bylo zprvu pfekvapeno, citilo jisté, Ze tu
jde o revoluci v hudebnim dramatu. O dramatickou
plsobivost tu 3lo pfedevsim, hudba byla jen prostfed-
kem, nikoli G&elem: nebylo tu fioritur, viibec niceho
pro virtuositu zpévéakovu.

A vsecka zasluha o tuto reformu nélezela Calza-
bigimu! On sam alespofi napsal o tom po mnoha letech:
»Nejsem hudebnik, ale studoval jsem mnoho dekla-
maei. Pfiznavaji mi, Ze mam talent k dobrému pred-
nesu versl, zvlasté tragickych, a hlavné svych vlast-
nich. Myslil jsem asi pfed pétadvaciti lety, Ze jedina
hudba, kterd by se hodila ke dramatické poesii, a
zvIasté k dialogu a ariim, které nazyvame da zione,
jest ta, jeZz by se co nejvice pfiblizila k pfirozenému
pfednesu (deklamaci), Zivému, energickému; Ze pfed-
nes basni jest jen nedokonald hudba; mohli bychom jej
zaznamenali v notach tak, jak je, kdybychom méli
dostateény pocCet znamének, jimiz by se oznacilo tolik
tonl, kolik zmén slovniho pfizvuku, tolik vykfikd,



Déjiny hudby. 87

ztiSeni hlasu, odstinl témér nekoneéné rlznych, jez
vkladame do hlasu pFi pfednesu ... PF¥iSel jsem r. 1761
do Vidné, pln téchto mysSlenek. Po roce vybidl mne
J. E. hrabé Durazzo, tenkrat Feditel divadel cisafského
dvora, dnes vyslanec v Benatkach, jemuz jsem pfed-
naSel svého Orfea — abych jej dal provozovati na di-
vadle. Souhlasil jsem s pod minkou, Ze hudba
bude napséana tak, jak
si budu prtali. Poslal mi
pana Glucka, ktery pry bu de
souhlas iti se v§im...
Cetl jsem mu svého Or fe a,
pfednesl mu nékterd mista
mnohokrat za sebou, upozor-
fiuje ho na nuance, jeZ jsem
vklddal do svého pfednesu,
pomléky, prodluzovéni, zrych-
lovani, tén v hlase brzy tézky,
brzy slab8i a leh¢i, ¢ehoz mél
dle mého préani uziti pfi skla-
dani. Zaroven jsem lo prosil,
aby vyloucCil passaze, kadence,
ritornelly (i passaggi, lecadeunze, irilor-
nelli), a vSecko to barbarské, zastaralé a podivné,
co se dostalo do naSi hudby. Pan Gluck souhlasil
s mymi nazory.“ Ostatné Gluck sdm napsal r. 1773:
....JeSté vice bych si vy¢€ital, kdybych si dal pfi-
pisovati vynalez nového druhu italské operv, jejiz
Uspéch byl ospravedInénim pokusu toho. Panu Cal-
zabigimu ndlezi o to hlavni zasluha.“ Podle toho
by tedy Gluck nebyl pdvodcem svého systému dra-
matického, byl bv pouze chytrym, intelligentnim
umélcem, ktery obratné provedl myslenky jiného! Ale
vS§imnéme si, Ze tyto domnéle nové mySlenky jsou jen
z4sady stanovené a provadéné Florencanv, kterych se
znovu ujal Lulli, Rameau a Grotry. Objeveni jich

Ihristof \W. Gluek.
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ovSem neni zasluhou Gluckovou, ale neni také zaslu-
hou Calzabigiho: Gluck se pokusil o nové jejich uziti,
a to se mu obdivuhodné podafilo.

onfo di Clelia (1763) av Telemacco (1765).

Pomyslel na to, jak by se uvedl v Pafizi; domnival
se pravem, Ze se novy jeho zpisob zalibi asi zvlasté
Francouzlim. Hrab& Durazzo obstara v Pafizi tisk
partitury Orfea, ktera se vSak neprodava. Gluck
vykona sam cestu do Francie r. 1764.

16. prosince 1766 provozuje se ve Vidni druhé
dilo, vyslé ze spolupracovnictvi Gluckova a Calzabi-
giho, Alcesta. Tentokrate, zda se, chtéli autofi
zkousSeti dobrou vili obecenstva. Zvolili oviem latku
velice pathetickou, ale latku, pfi niz nepfibyvalo za-
jimavosti a ktera byla beze vs§i zapletky: jest to od
poCatku az do konce stale taz situace a tytéz city.
O druhou operu bylo mnoho sporl. Jeden z pfivrZzencl
Gluckovych*) pravil: ,Jsem v zemi divd; vazna opera
bez kastratli, hudba bez solfeggii, &i lépe FfeCeno bez
nevkusného klokoténi; italska béasefi bez nabubfelosti
a bez duchaplnych hficek, tot troji zazrak, kterym
bylo dvorni divadlo pravé znovu zahajeno!ll

KdyZz byla Alcesta r. 1769 vytisténa, pripojil
k ni Gluck Epitre dédicatoire au grand-
duc de Toscane (Vénovaci list velkovévodovi
toskanskému), jenz jest pravym manifestem, a kde
Gluck vyklada a oddvodriuje své pojeti hudebniho
dramatu.

Téhoz roku 1769 provozovana byla s menSim Uspé-
chem opera Paride ed Elena; tato tfeti parti-
tura, sloZzena zase na libretto Calsabigiho, obsahovala
veliké krasy. Byla vydana sVénovacim listem

*) Videfisky spisovatel a redaktor Jos. v. Sonnen-

fe ls ve svych ,,Brieie uber die wienerische Schaubiihne* (,,Wie-
ner Diarium", 1767). P¥ekl.
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vévodovi Braganckému, coZ je druhy mani-
fest.

Stale vice byl Gluck puzen touhou triumfovali
v Parizi. Po pét let nekomponuje pro Viden a pfipra-
vuje se k tomuto novému boji. Bailli du Roullet,
attaché u vyslanectvi ve Vidni, napiSe mu libretto
Ifigenie Aulidské (Iplligénie en Au li-
de), pracované velmi vérné podle Racina. Zavaze se
také, ze Glucka doporuci Dauvergnovi, fediteli Aka-
demie hudby. , Tento velky muZz,“ piSe mu, ,doSel
k presvédceni, ze se ltalové ve svych skladbach pro
divadlo odchylili od pravé cesty; Ze francouzsky genre
je pravy genre hudebné dramaticky; nedospél-li azZ
dosud k Uplné dokonalosti, je to méné vinou francouz-
skych skladatelll, jichz talentu si vazime, jako spise
autor(l (opernich) basni, ktefi, neznajice dosahu uméni
hudebniho, dali ve svych vytvorech pfednost ducha-
plnosti pfed citem, galantnosti pfed vasnémi a sladkosti
a barvitosti verSovani pfed patheti¢nosti slohu a si-
tuace.” Byl to tfeti manifest. Dauvergne znal asi vy-
znam Glucklv jako skladatele; a pfedvidaje dobry agi-
nek tohoto prohlaSeni zésad na francouzské obecen-
stvo, pospiSil si s vytiSténim listu Bailli du Roulleta
v Mercurude France.

Pod z&minkou protestu proti jistym pfehnanym
chvaldm, jichz se mu dostalo, poSle i Gluck velmi
upfimny list témuz cCasopisu (v Unoru 1773): , Ackoli
jsem nikdy Zadnému divadlu svych dél nenabizel, ne-
mohu zazlivati autoru listd na jednoho z fediteld (t. j.
z feditel( Opery), Ze navrhl mou Ifigenii Vasi Akademii
hudby. PFfiznavam se, Ze bych ji byl rad skladal v Pa-
fizi; vzhledem k jeji_plisobivosti a s pomoci slavného
pana Rousseaua ze Zenevy, s nimZ jsem se chtél po-
raditi, byl bych doSel — hledaje vzneSenou, cituplnou
(sensible) a pfirozenou melodii s pFfesnou deklamaci
podle prosodie kazdého jazyka a podle povahy kazdého
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naroda — ke stanoveni prostfedk(, jakvytvofiti
hudbu hodici se viem narodlim, a jak
odstraniti smésné rozezndvani néarod-
nihud liy.“ (Gluck se tu jevi smiréim Itald a Fran-
couzl a jiz predem se podrobuje soudu velkého kritika
Rousseaua: bylo to neobycejné obratné.) ,,Dila tohoto
velkého muze (t. j. Rousseaua) o hudbé dokazuji jeho
bajecné znalosti a bezpecnost jeho vkusu, a naplnila mne
obdivem. Nabyl jsem pevného pfesvédéeni, kdyby jich
byl chtél uziti pfi praktickém provadéni tohoto uméni,
byl by doSel zazraénych vysledkl, jeZ starovék hudbé
pfipisuje; jsem rad, Zze nachdzim zde pfilezitost, abych
mu vefejné vzdal tuto chvalu, které podle mého pre-
svédceni zasluhuje.”

Prvni akt Ifigenie jest zaslan Dauvergnovi.
Ten odpovi: ,,Zavaze-li se rytif Gluck, Zze dodd Aka-
demii hudby Sest oper toho druhu, pak je to vyborné:
jinak se hrati nebude; takové dilo by zabilo vSecky
staré opery francouzské.“ Pozndmka byla rozumng;
ale byl to také prostfedek, aby se vyjednavani vleklo
do nekonetna. Tu napadlo Glucka, aby se obratil na
Marii Antoinettu, svou byvalou Zacku, a aby ji pozadal
0 protekci. Ona povold Glucka do PafiZze, a brzy na
to zanou zkouSky na Ifigenii.

Gluck mél ohromnou préaci, aby dosahl takového
provedeni dila, jez by odpovidalo jeho nazorlim. Musil
bojovati proti tradicim vSeho druhu, smésSnym a vse-
mohoucim. Tak na pfFiklad herci a tanecnici se prosté
postavili mezi pfedstavenim polooble€eni v pozadi di-
vadla, aby vidéli, co se déje v hledisti, nebo aby vy-
slechli zpév nékterého kollegv; sbory (které byly az
do r. 1766 maskovany) defilovaly pfi svém pFichodu
na jevisté podle stafi, muzi po jedné strané, Zeny po
druhé, a postavily se klidné na své misto, muzi se
zaloZzenyma rukama, Zeny pohravajice véjifem, a tak
stali vSichni bez nejmen$i UCasti aZz do konce aktu.
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Hudebnici v orkestru méli v zimé pfi hfe rukavice na
rukou; ladili hlu€né, kdyz se hrélo; opoustéli sva mista,
kdy se komu zlibilo; udrZeli se v taktu jen diky silnym
Gderlim taktovky, kterou ,,dfevai“, jak Fikal Rousseau,
tloukl do podlahy, Ty v8ecky podrobil Gluck své vdli.

V poslednim okamziku ochuravél prvni zpévak.
Gluck chtél, aby se pfedstaveni odlozilo. Jakd nepfFi-
jemna véc! Korunni princezna, mladé princezny a kra-
lovska rodina slibily, Ze pfijdou. Bylo nesmirné neslusné
Zadat jich, aby pockaly nékolik dni. Ale Glucka nic
nezadrzelo; provedl svou: Ifigenie se hrala, az se
zpévak uzdravil (19. dubna 1774).

U divadelniho vchodu byl néval od jedenacti ho-
din dopoledne. Cely dvir tu byl jiz v pét hodin, vyjma
krale a Mme du Barri. Ouvertura bvla opakovana,
ale ostatek partitury prfijat chladné pfes to, ze Marie
Antoinetta tleskala. Od druhého pfedstaveni byl vSak
Uspéch znacny.

Pak se zkouSel Orfeus, preloZeny do francouzstiny
a misty pfepracovany; Uloha Orfea napsana tentokrat
pro tenor. Jiz zkouSky byly hotové udalosti: grand-
seigneufi plnili hledistg, tisnili se kolem Glucka, ktery
dirigoval orkestr v nocni Cepici, a na konci zkousky
podavali mu o zavod plast nebo paruku. 2. srpna 1774
byla premiéra. Kus vynaSen do nebes. J. J. Rousseau
zvolal pIn nadseni: ,,MiZeme-li miti tak velikou roz-
koS béhem dvou hodin, pak chapu, Ze je Zivot k né-
¢emu." Pozdéji se s Gluckem rozeSel, aniZz se vi proc.

Gluck bvl navrcholu slavy. Marie Antoinetta mu za-
jistila 6000 livri pense, a mimo to OOOQOlivrii za kazdou
novou operu. Marie Terezie Rakouskad jmenuje jej ci-
safskym dvornim skladatelem s platem 2000 zlatych,
pfi ¢emZz mél volnost jeti kdykoli do PafiZze ku provo-
zovéni svych dél.

R. 1776 vychazi Alcest a ve francouzském pre-
kladé, zménéna dle pokyn(l Rousseauovych. Nejdfive
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propadla. ,,Bylo by zajimavo,* pravi Gluck, ,,aby tento
kus propadl... A lcesta se nem4 libiti jen nyni a
svou novosti; pro ni neni ¢asu; tvrdim, Ze se bude
libit stejné za dvéjsté let, nezméni-li se jazyk fran-
couzsky, a to proto, Ze jsem polozZil jeji zdklady na
pfirodu, ktera nikdy nepodléha modé.”

Mezitim zemfela ve Vidni Gluckova netef, kterou
miloval jako vlastni dceru, a ktera krasné zpivala.
Byla lo pro ného krutéd rana. Vratil se do Rakouska,
opustiv Al cestu. Za jeho nepfitomnosti byla své-
fena Gossecovi Uprava tfetiho aktu, do kterého napsal
velmi prostfedni arii: je to arie Herkulova. AvSak
Uspéch se znenahla dostavi. Spor ovSem pokracuje:
znovuuvedeni I figeniena scénu poskytne mu novy
divod. La Harpe aMarmontel vrhnou se zbé-
sile na Glucka: jiz po dlouhou dobu snazili se postavili
proti nému néjakého skladatele z Itdlie. Konecné
(r. 1776) se rozhodli pro Piccinniho, jednoho z nej-
slavngjsich skladateld Skoly neapolské, aby se méfil
se skladatelem Orfea.

Piccinni (1728—1800), jeden z nejplodnéjSich oper-
nich skladatel( vidbec, vytvofil si specialitu veselych
kusd v neapolském dialektu, a napsal' pro Rim operu
Cecchina CiliBuonafigliuola jez mu ziskala
vieobecnou povést. Tento muZ se opravdu nejméné
hodil za protivnika Gluckova. Pfedné i kdyz jeho
hudba byla plvabna, neméla ani sily ani mohutnosti.
A pak — Piccinni nemél bojovné povahy: byl maly,
hubeny, bledy, stdle unaveny, velmi zdvofily, velmi
mirny, velmi ochotny, ale krajné citlivy a nebal se
ni¢eho tak jako rozcileni z boje. i

Pfijde do Pafize 31. prosince, témé&F mrtev zimou.
Nezna jediného francouzského slova. Marmontel mu
musi davati lekce, naznafovati pfizvuky a rytmy ver-
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80, k nimz mél skladati hudbu. Nejdfive ma ohromny
Uspéch v Concertdes Amateurs (Koncert pra-
tel hudby). Gluckovci toho pouziji za zdminku tvrzeni,
Ze jeho hudba jest jen koncertni a ne divadelni. Mezi-
tim (1777) se objevi Armida, kterou Gluck — ja-
ko by vyzyval obecné minéni — slozil na zndmy text
od Quinaulta, jehoZ verSe s hudbou Lulliho znély jesté
v paméti vSech. Byl to po vSeobecném prekvapeni
prvnich pfedstaveni ohromny UGspéch. Nasledujiciho
roku dava Piccinni R olanda, kterého pfipravoval
od svého prichodu do Pafize, a kterého obecenstvo
netrpélivé ocekavalo. V den premiéry nebyl jiZ Piccinni
¢lovéku podoben. Zena a syn plakali. On plakal s nimi.
Nova opera byla velmi dobfe pfijata; ale valka ,kou-
ta* stala se tim zbésilejsi. Pfipadli na mySlenku, aby
se oba zapasnici utkali na spole€ném sujetu; drama
Ifigenie na Tauridé (Iphigénie en Tauride)
bylo zvoleno za pfedmét tohoto hudebniho turnaje.
Ifigenie na Tauridé od Glucka byla provozo-
vana prvni r. 1779; byla to pro ného znac¢nd vyhoda,
Zze byl prvni: dovedl si ji zajistiti. JeSté zadné dilo
Gluckovo nebylo pfijato s takovym nadSenim. Bohuzel
velky nelspéch opery Eclio etNarcisse zr. 1779
plsobil na Glucka téZce. Dostal zachvat mrtvice, i
vratil se do Vidné. Boku 1780 davad se v Akademii
hudby A Ly s od Piccinniho a jest pfijat pfiznivé; pak
r. 1781 jeho Ifigenie tauridska. Vzpominka
na operu Gluckovu zdrtila dilo jeho soka. Prvni a druhy
akt vyslechnuty mrazivé. Treti akt mél Gspéch. Libila
se hlavné arie Pyladova, trio a sbory. Ale pfi druhém
predstaveni vstoupi hlavni zpévaCka na scénu jaksi
nejisté, a provadi tisic hlouposti. Byla opild. Né&jaky
vtipkar zvola: ,,To neni Ifigenie tauridska, to je Ifi-
genie Sampanska.“ *) A nezdar po€ina ... Kus se pak

*) ,,Ce n’est pas Iphigénie en Tauride, c’est Iphigénie
en Champagne.”
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jeSté zvedl. Hraly se obé Ifigenie, Gluckova a
Piccinniova, stfidavé vedle sebe. Gluckova se kone¢né
udrzela sama na repertoiru.

Boj mezi ob&ma muZi byl ukonéen. Zbyva jen
zminiti se struné o konci jejich Zivota. R. 1783 mél
Piccinni veliky Gspéch sesvou Didonou. Potom
se objevi novy sok, Sacchini (1734—178(5), ktery, ac
Ital, napodobi Casto Glucka, jak se d&je ostatné i sa-
motnému Piccinnimu. Ale jeho Chim éne nezatlacCi
Didonu. Zda se na okamzik, jako by byl Piccinni
doSel slavy i bohatstvi. Jest jmenovan feditelem Pévecké
Skoly, kterou pravé vcas zfidili u Akademie hudby
(Opery); az dosud se vybirali zpévaci Opery jen z cho-
ralnich 8kol v Pafizi a v provincii. Glucklv Zak Salieri
pfijde do Pafize s operou les Dana ides, kterou
vydava za dilo svého mistra, a ktera je ve skutecnosti
dilem jeho; ma Uspéch naprosto nezaslouZzeny.

Zatim Gluck jiz prestal psati pro divadlo. Od svého
odchodu z Pafize r. 1779 neodpusti Pafizandm. Ostatné
schopnosti jeho znenéhla ubyvé; dostal nékolik z&-
chvatll, a zemfel 15. listopadu 1787. Na hrob byl mu
dan tento napis: ,,Zde leZzi poctivy Némec, dobry kfes-
tan a vérny manzel, Krystof rytif Gluck, mistr v .uméni
hudebnim, zemfely 15. listopadu 1787.“

BudiZz Piccinnimu pfipo¢teno za zasluhu, ze ve-
fejné pronesl chvalofe¢ na Glucka a Zadal, aby se
k ucténi jeho pamétky daval kazdoro¢né koncert z jeho
dél; prani to nebylo splnéno.

PFijde Revoluce; ubohy Piccinni! Upadne do bidy,
a to je poCatek jeho Gtrap. Odejde do Neapole, tam
je v podezfeni z liberalismu, i odebéfe se do Benatek,
vrati se do Neapole, pak se d& znovu na cestu do
Pafize. Directoire mu povoli pensi, kterd& mu Ccasto
nebyva vyplacena. Bonaparte ho jmenuje inspektorem
konservatofe. Ale nedostava lehko svlj plat. Zemre
v téchto starostech 7. kvétna 1800 v Passy. Byl to
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pravy hudebnik, ktery nam nékdy pfipomina Mozarta
a zvIasté Rossiniho.

Zastavme se, abychom vyloZili a ocenili drama-
ticky systém Glucklv; spor Gluckovcl a Piccinniovcl
byl jen dlouhou, nekone€nou diskussi o ném.

»,KdyZ jsem se podjal komponovani hudby k opefe
Alcesté,” prohlaSuje Gluck ve svém Dedikacni m
listé velk ovévodovi toskanskému,
LSuminil jsem si, ze se vylmu vSem zlofadim, které
nemistna jeSitnost zpévak( a pfilisnd ochota skladateld
uvedly do italské opery, ¢imZ z nejnadhernéjsiho a nej-
usiloval jsem o to, abych vratil hudbu jejimu pravému
Ukolu, tomu totiz, aby podporovala bésefi, aby zesilo-
vala vyraz citll a zajimavost situaci, aniz by pferuso-
vala déj a oslabovala jej zbyteCnymi ozdobami; soudil
jsem, Ze hudba mé déati poesii lo, co davaji pfesné a pék-
né kreshé Zivé barvy a $tastné skupeni svétel a stind,
jez ozivi postavy, aniz by porusily jejich obrys(.

»,Daval jsem proto dobry pozor, abych nepferusil
herce v ohnivém hovoru a aby nemusil Cekati, az se
prehraje ritornell; nechtél jsem ho zastaviti uprostfed
feCi na pfiznivém vokalu, bud aby ukézal na dlouhé
passdzi ohebnost svého krasného hlasu, nebo aby po-
Ckal, Ze mu orkestr popfeje Casu k vydechnuti, nez
bude zpivali kadenci.

.NepovaZzoval jsem také za nutné pfejiti rychle
pfes druhou cast arie, byla-li tato Cast nejvasnivéjsi
a nejddlezitéjsi, jen proto, abych mohl &tyFikrat opa-
kovali text arie; také jsem neukoncil arii tam, kde ne-
kon€i smysl vét, abych zpévakovi dal pfilezitost uka-
zali, ze umi libovolné a kolikerym zplisobem néjaké
misto variovati.

,Chtél jsem vlbec postavili na pranyf vsecky tylo
zlofady, proti nimz jiz dlouho marné volal zdravy
rozum a dobry vkus.
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»,Predstavoval jsem si, Ze by pfedehra méla upo-
zornili divaky na raz déje, ktery jim bude pFedstavo-
van, a Ze by jim méla naznaciti jeho pfedmét; Ze se
nastroj0 ma pouzivati jen v poméru ke stupni zaji-
mavosti a velikosti va3sni, a Ze je zejména nutno vv-
hnouti se v dialogu pfFilis kfiklavému rozdilu mezi arii
a recitativem, aby se nerozkouskovala perioda proti
smyslu, a aby nebyl nevhodné ruSen pohyb a nélada
scény.

»Soudil jsem dale, Ze nejvétsi své Usili musim vy-
naloZiti una to, abych nalezl jakousikrasnoujedno -
duchost (une belle simplicité), a Ze se
musim vyhnouti blyskani se obtizemi na ukor jasnosti;
nepfikladal jsem ceny objeveni néjaké novoty, pokud
nebyla pfirozené dana situaci a nesouvisela Uzce s vy-
razem; myslim, Ze neni pravidla, které by clovék ne-
musil s radosti obétovali v zajmu pdsobivosti.”

Je jasno, Ze Gluck sleduje starou francouz-
skou tradici, stavé tak hudbu do sluzby poesie
a dramatu, a popiraje, Ze by ,Cistd hudba” (musique
pure) méla své misto v divadle. Stejné piSe ve Vén o-
vacim listé Parida a Heleny: ,Posuzovalo
se v soukromém byté, jakym asi dojmem bude pUso-
bili tato opera (Alcesta) na divadle; stejné moudfe
chtéli kdysi v néjakém Feckém mésté souditi na vzda-
lenost nékolika stop o dojmu, ktery ucini sochy, jez
mély byt umistény na vysokych sloupech.”

Chce pfedné hudbu prost8i, lidovéjsi. Je-
ho melodie se stala ohebn&jsi ve Skole Itald; vi, Ze
velkym skoklim starého francouzského zpévu. Harmo-
nie jest velice jasna a malo raffinovana; pomiji vesSkeré
hledanosti Rameauovy. Rytmy jsou velmi pfesné a
ostfe vyznacené; chce smifiti péCi o soumérnost s nut-
nosti sprdvné deklamace.
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Gluck chce dale, aby drama bylo pravé tak prcsté,
jako hudba: z toho dlvodu miluje latky antické
a tragedii. Nesmime zapomenouti, Ze francouzska
opera do Glucka nebyla nikdy pravou hudebni tragedii
(tragédie lyrique). Jiz u Quinaulta a po ném
jeSté vice mizela opera v romanesknich jednotvarno-
stech, ve dvorské eleganci, v jakémsi neurcitém senti-
mentalnim optimismu (péstovaném UmysIné, aby odd-
vodnil vyhledavani smyslové rozkose), a ve skvélé vy-
pravé. Byl to obraz spolec¢nosti nejvySe raffinované,
velmi blizké korrupci.*) Nebylo to lieni nutnych a
vseobecnych elementl lidské pfirozenosti a pdsobivych
konfliktll, které mohou povstati, utkaji-li se spolu tyto
elementy. Gluck vede tragedii zpét k jejimu vlastnimu
ur€eni, a voli latky antické, ponévadZ pfi veliké ca-
sové vzdalenosti téchto latek vSecky zvlastni okolnosti
blednou, davajice vyniknouti jen vSeobecnym liniim
situaci a prevladajicim rysim karakterd. PFi tom mél
obdivuhodny smysl pro fecky starovék, pro jeho harmo-
nického a Cistého ducha. A pak odstrani Gluck ballety,
pokud to jde, pfes to, Zze Vestris**) i obe-
censtvo si jich pfalo. V Ifigenii na Tauridé
je pouze jediny ballet, a ten jest (zce spiat s dé&jem.

Tato jednoduchost hudby a dramatu v dilech
Gluckovych dodava jim pfirozené rdzu universal-

*) Moralku oper Lulliho a Rameauovych mozno shrnouti
do tohoto CtyFverSi Quinaultova:

Rendez-vous, jeunes coeurs, cédez & vos désirs,
Tout vous inspire un tendre badinage.

Ne préférez jamais la sagesse aux plaisirs,
Ilvaut bien mieux étre hcureux qu’étre sage.

(Vzdejte se, mlada srdce, oddejte se svym choutkdm, ze vseho
kyne vam nézné Zertovani. Nemilujte nikdy moudrost vice neZli
radovanky. Je daleko lepsi byti Stasten neZli byti moudry.)
**) GaetanoVestris (1729—1808), rodem z Floren-
cie, slavny tane¢nik Velké Opery v Pafizi (Larousse). Prekl.

Nauéna knihovna, sv. VII. 7
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nosti. Pravem o sobé hlasal, Zze ,tvofi hudbu, ho-
dici se pro vSecky nérody, a Ze odstrani smeésné roze-
znavani hudby jednotlivych narodd“.

Kone¢né vyraz citl a vasni ma v Gluckové
opefe dllezité misto, jehoZz u Lullyho a Rameaua ne-
mél; jim Slo jediné o spravnou deklamaci. Hudba je
od té doby nécim jinym nezli pouhou zdbavou ducha,
nemluvi jen k intelligenci a rozumu, nybrz obraci se
k srdci, dojima. Gluck vytykd Quinaultovi, Ze dava
pfednost ,duchaplnosti pfed citem, dvor-
nosti pfed vasnémi", Ze nedbd ,pathetic-
nosti slohu a situace. Mysli, Ze s pomoci Rousseau-
ovou nalezl melodii ,,vzneSenou, cituplnou a pfi-
rozenou". Chce uskutecniti ,zazratné 0cCinky, které
starovék pfipisuje hudbé". At jest Gluck jesté jakkoli
blizek Lullimu a Rameauovi, at sebe hloubéji dal na
sebe pUlsobiti klassiekym duchem francouzskym, jeho
uméni mé také jiné zdroje; jest italské a némecké;
umi ,,zpivati" a dovede dojimati; a ponévadz se inspi-
ruje myslenkami Rousseauovymi, které jsou jiZ roman-
tické, pfipravuje velmi vzdalené, pfes Mozarta a Beetho-
vena, budoucnost, velmi odlisnou od idealu francouz-
skych klassikd.

Gluck mél dramaticky systém, jehoZ zasady velmi
pfesné a obSirné rozebral. Ale nesledoval jej vZzdycky
prilis dzkostliveé.

Tak si dovolil uziti ve svych poslednich operach
motivl vyfatych ze starych oper, aniz dbal rozdil-
nosti situaci a slov.

S druhé strany, kdyZz byl prohlasil, Ze hudba ma
byti pokornou sluzkou poesie a dramatu, nevahal psati
Gaillandovi, librettistovi Ifigenie tauridské:
»Pro slova, o kter4 vas zadam, potfebuji desitislabic-
ného ver.-e, pfi cemz tfeba dbati, aby dlouha a zvucna
slabika pfipadla na mista, ktera vam udam; kone¢né
at jest va$ posledni ver§ pochmurny a slavnostni,



Déjiny hudby. 99

hcete-lipostupovatisou hlasné s mou
udbo u.*

Kdybychom se chtéli s Gluckem pfiti k vili pFiro-
zenosti jeho deklamace, musili bychom se ho tazati,
pro€ uZivd a naduzivd appogiatur tak, Ze tim
ni¢i Gplné rytmus ver3e a zkrucuje pFizvuk Fe€i. Na pfF.
v Alcesté
Ah! malgré moi-a mon faible coeur partage

Vos tendres pleu-eurs, vos regrets si touchants,
atd.

c
h

A jest také pfirozeno, dat zpivati italské da-
capoarie? Toto tak jednotvarné a umélé rozdéleni
kazi nékteré z nejkrasnéjSich stranek Gluckovych.

Sleduje-li naopak Gluck svlij systém, nezachazi
zase az prili§ daleko? ,,NeZli zacnu psati operu, umi-
fuji si jen, Ze zapomenu, Ze jsem hudebnikem.* Pak
pravi jeSté: ,UZil jsem néco mélo mladistvé Stavy,
kterda mi zbyla, k dokonceni Armidy. Snazil jsem
se byti spiSe malifem a basnikem nez hudebnikem."
A kdyZ ho Zadali, aby pfikomponoval arii do jedné své
opery: ,,JiZz ani noty! Tahle opera jiz pachne hudbou!"
Neméli bychom Gluckovi misty vytknouti praveé to, ze
je pFili§ malo hudebnikem? 1 kdyZ se nezapomind na
drama, i kdyZ se nepie hudba jediné pro sluch, coz
neni jiného prostfedku nez spravna deklamace? Coz
se ma hudebné vyjadfovati jen vasnivé slovo a ne
pfedevsim hnuti srdce, i kdyZz se neprojevije slovy?

Gluck usiloval o jednoduchost; ale jsa jednoduchy,
byva nékdy az pusty a suchy. Jeho melodie nema ani
vla$ské bohatosti, ani mozartovské roztomilosti. Jeho
harmonii shledaval Marmontel ,,pFikrou a kostrbatou",
coz nas prekvapi; ale nezapominejme, Ze sledy konso-
nantnich harmonii, které nade v3e mih je, maji vskutku
cosi tvrdého, méné ohebného a plynného, coZ néjaka
dissonance a chromatika zmirni. Uvedeme jen mimo-
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chodem, jak bylo mozno, Ze Marmontel Glucka pfFi-
rovnaval k Shakespearovi (podle jeho soudu to nebylo
chvalou; pro nas to neméa vidbec Zadného smyslu),
kdezto Vlachy priblizoval (jak nepravem!) k Racinovi.
Neni-li harmonie Gluckova vzdycky tvrda, jest Casto
chuda a jednotvarna.

A kone€né tragicky ideal, o jehoz uskutenéni
autor Alcesty usiloval, nuti jej, aby uzival slohu
skoro stéle pfiliS vzneSeného, ktery se nam na konec
zda kroucenym nebo strojenym. Claude Debussy pro-
hlaSuje, Ze ho Gluck nudi; my bychom sice nefekli
totéz, ale jest opravdu misty ponékud pedanticky.

Kazdé umélecké pojeti je sporné; chtéli jsme na-
znaciti, jak mozno s Gluckovym pojetim nesouhlasiti.

uméni vzneSengjsi a Cistsi.
* *

*

Zde konCi epocha v déjindch hudby. VIada hu-
debni tragedie po Gluckovi je brzy u konce. Zacina
doba pfechodni; Gluckovi nastupci prodluzuji konec
genru, ktery musi zahynouti, a pFipravuji pristi no-
vych forem uméleckych.

Pfichazi Revoluce. To neznamena, jak bychom se
mohli domnivati, konec divadelnich pfedstaveni. Pravé
naopak. Dekretem z ledna r. 1791 vyhlaSuje se svoboda
divadel: 60 divadelnich sali otevie se v PafiZi, z nichz
16 az 18 hudebnich scén. Hraji se kusy Casové: O b-
lezeni Liliu (1792) od Kreutzera; Probu-
zeni naroda Cili PFi¢ina anasledky (1793)
od Triala; Vnitfek republikanské do-
macnosti (1794) odFaye; Pravi sans-cu-
10111 (1794) od Lemoyna;Viola Cili Hrdina
trpélivosti (1794) od Bertona. Hudba je
Casto velmi slaba; nékdv je to holy vaudeville. Vedle
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toho kvetla stale stard komickad opera a také vazna
opera.

V té dobé objevi se znamenity skladatel Méhul
(nar. se v Givetu r. 1763, zemfel v Pafizi r. 1813),
autor ChantduD¢épart (Pisef odchodu), Chant
deRetour (Pisefi ndvratu), Chant deVictoire
(Pisent vitézstvi),
Euphrosine
(1790), Strato-
nice (1792), 0O-
riodant (1799),
Irato (1802),
Joseph (1807),
kteryz je jeho mi-
strovskym dilem.
Méhul pokracuje
v tradici Glucko-
vé&; majeho jedno-
duchost a veli-
kost, ale nema
vzdycky jeho C&i-
stoty. Je senti-
mentalngéjsi a vy-
hledava nové bar-
vy Vv orkestraci;
v jeho Ut halu
(1806) jsou housle Laigi Cherubini,
vesmes nahrazeny
violami. Nalezli bychom u tohoto skladatele jiz mnoho,
zarodku romantismu-

Védle Méhula, ale v druhé Fadé, uvedeme Cheru-
biniho (narodil se ve Florencii r. 1760, zemfel v Pafizi
1842). Byl to u€enec v polyfonii; skladal nejdfive cir-
kevni hudbu, pak opery po italském zplsobu. Kdy?z
pfisel do Francie, zménil svi{j sloh pod vlivem Glucko-
vym; tenkrate slozil Lodoisku (1791) a Les
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deux journées (v Némecku a u nas znaméjsi
pode jménem VodatF, 1800). Jsa pronasledovan ne-
pratelstvim Napoleonovym, odebral se do Vidng, kde
dal provozovati nejdfive Lodoisku, pak Fanis-
k u; Haydn a Beethoven aplaudovali jeho Uspéchu.
Pozdéji se vratil do Francie, a r. 1821 byl jmenovéan
feditelem konservatofe; Beethoven jej zadal dopisem
0 podporu u krale francouzského v zalezitosti sub-
skripce na MSi z D-dur. Cherubini ani neodpo-
vedel.

Hudba Cherubiniho je dobfe pracovana, tot vSe,
co 0 ni lze fici; jest to hudba professora komposice.

Uvedme zde je$té jméno Lesueura (1763—1837),
autora opery Ossian ou les Bardes, ktery za-
jima hlavné tim, Ze byl ucitelem Berliozovym,
a Ze jeho prispénim Berlioz pfilnul k hudbé deskrip-
tivni; pak Spontiniho (1774—1851), ktery povznesl na
okamzik hudebni tragedii svou operou Vestale
(1807); jest to dilo velmi smisené, v jadfe velmi ital-
ské; jeho Uspéch byl nesmirny a dosti trvaly, takze
se lidé domnivali, Ze se zrodilo nové veledilo, které
Ize srovnavati s Orfeem, Alcestou nebo Ar-
midou.

Ale vkus obecenstva se brzy méni. V Pafizi se
utvofi Italska opera, kde se hrala dila od Pae-
siella (1741—1816), autora opery Molinara Ccili
La jolie meuniére (KrasndA mlynafka) a 11
Barbiere di Seviglia (Lazebnik sevillsky); od
Cimarosy (1754—1801), skladatele opery Il Matri-
monio segreto (Tajné manzelstvi); to a pak za-
liba Napoleona I. v italské hudbé, kterdzto zaliba mu
podle slov Cherubiniovych ,,nebranila mysliti na statni
zalezitosti", zajisti vitézstvi italianismu a blizkou vla-
du Rossinil, Meyerbeerl, Halévyl, Au-
berG: historickda opera méla brzy nasledovati
po opefe tragické.
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V Némecku pak pfipravuje Mozart, Beetho-
ven, Weber pfisti opery symfonické aro-
ma ntické které se mélo Wagnerem dostati
obdivuhodného rozvoje.

Jest to opravdu konec hudebni tragedie
stvofené Florencany a Monteverdem a v nejdokona-
lejsi formé uskutecnéné geniem Gluckovym.



Cast druha.

Instrumentalni hudba aZz do zacatku XVIII. stol.
Némecka hudba od pocdatkd az po nase dny.

Kapitola prvni.
Instrumentalni hudba aZz do zacatku XVIII. stoleti.

Hudbou instrumentéalni rozumi se obycejné hudba
provozovana jediné na nastrojich, z niz je tedy zpév
vyloucen. Jest ovSem jasno, Ze s historického stanoviska
jde vyvoj hudby instrumentdlni ruku v ruce s vyvo-
jem instrumentalnich privodd hudby vokalni.

Nelze Fici, slouzily-li nastroje nejdfive jenom k do-
provazeni lidského hlasu, ¢i naopak uZzivalo-li se jich
zprvu samostatné. D4 se alespon souditi, Ze nastroje
dechové byly pdvodné nastroje sdlové, a strunové Ze
byly nastroje doprovazeci. U flekd byla od VI. stol.
pfed Kr. hra na sélovou flétnu (aulos, monaulos) umeé-
nim velmi rozsifenym stejné jako sélové hra na lyru
Cili kitharu (kitharis). NA&stroje médéné (tuba, 1i-
tuus, bucci na) slouzily s pocatku jen k vojen-
skym signaltim, prGvodim a pochoddm; teprve kon-
cem stfedovéku pocalo se jich uzivati k Gcelim Cisté
uméleckym.

PFi ndbozenskych obfadech, v pfedstavenich mys-
térii a pfi dvorskych slavnostech staly se prvni pokusy
o instrumentalni hudbu polyfonni. A pokrok ve vyrobé
nastrojli, s po¢atku pomaly, zrychlil se teprve od doby,
kdy jej pozadavky polyfonie u€inily nevyhnutelnym.
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Naopak vidime, Ze vyvoj hudby instrumentalni souvisi
vzajemné s rozvojem vyroby nastrojd.

V tom sméru ma objeveninastrojlsmyéco-
vy ch velkou dllezitost. Spada do IX. stol. po Kr.
Crouth, rebec, viéle ¢Ci vielle jsou jejich
prvotni formy (slova vielle uzivalo se az do konce
XV. stol. k ozna€eni nastroje s kalafunovanym valec-

Viola (vielle).

kem misto dnesniho smyéce); z rdznych promén téchto
prvotnich forem povstala velikd rodina nastrojl violo-
vych. NejstarSi zachované texty instrumentalni hudby
sahaji do XIII. stol.; jsou to jednak monodické tance,
pak dvou- Ci tfihlasé kontrapunkty na liturgické texty,
psané pro viéle. Téchto nastroji uzivalo se téZ k zesi-
leni nebo nahradou za lidské hlasy v polyfonnich
ensemblech, a az do konce XVI. stol. psaly se pro né
vicehlasé tance a fantasie na zndméa themata slohem
spiSe vokalnim nez instrumentalnim.
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Pravy instrumentalni sloh mél se vyznacovati p o-
hyblivosti arozsahem, jichz zpév nebyl scho-
pen. Hlas lidsky neobsahne nikdy sedmi oktav piana,
a nelze jim provésti neskonale rozmanité passaze jako
na piané. Instrumentalni sloh vytvofil se hlavné pod
vlivem hry na loutnu a na
nastroje s klaviaturou.

Loutna jest nastroj e-
gyptsky, pak arabsky, ktery
se dostal pozdéji do Spanél a
do Itadlie a odtud ve XIV.
stol. do celé Evropy. Od XV.
stol. méla loutna kol naSeho
piana: byl to nastroj, pro kte-
ry se transkribovaly vSecky
skladby vokalni, a byl univer-
salnim nastrojem doprovaze-
cim. Byl to druh kytary s vy-
klenutym hrbetem jako man-
dolina, mél jedenact strun na
hmatniku a pozdéji (ke konci
XVI. stol.) pét hlubokych
strun vedle hmatniku.
Menestrelova harfa, loutna. Nejstar$i nastroj s klaves-

nici jsou varhany, vyslé
z dud (musette) a flétny Panovy. Ktesibius (r. 170
pf. Kr.) pry byl jejich vynalezcem. Prvni varhany
byly pramalych rozmérl; mély 8—15 pistal. Asi
v IX. stol. pocalo se jich uzivati vSeobecné: slouzily
hlavné pfi vyuCovani zpévu. Rozdéleni pistal v rej-
stfiky datuje se asi od XII. stoleti: ¢im se mecha-
ve XIIl. nebo XIV. stol. musilo se do desek klaves-
nicovych uhoditi pésti, tak byly nepoddajné. P e-
daly se objevily ve XIV. stol.,, a hlasy jazy¢-
kovév XV, stol.
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Asi v VIII. nebo v IX. stol. po Kr. povstala mys-
lenka spojiti kldvesnici s monochordem, ¢imZ povstalo
organistrum (pozdéji zvané symfonie nebo
chifonienebosambucca), tojestkobza (vi-
dle) v modernim smyslu: u tohoto néastroje byla
struna uvadéna ve chvéni tfenim. Prvni klavesni-
cové nastroje se strunami uvadénymi ve chvéni Gde-
rem jsou anglické échiquiers,*) které mély né-

o & v e / A
A
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Clavichord.

kolik strun, ale jeSté ne tolik co not; uZivalo se pohyb-
livych kobylek, aby se vyloudilo nékolik tond z téze
struny. V XVI. stol. mél clavichord (angl. vir-
ginal tfi oktavy; byla to mald krabice na nohach,
ktera se postavila na stll. Po clavichordu nasledoval
clavicembalo (etymologie: cymbalum Zili
tympanon s klavesnici) neboli clavecin, ktery mél
tolik strun co klaves a byl tvaru troj helného a ne jiz
Ctyfhranného. Clavecin pak se kone€né mél pretvofiti
v kladivkové piano, diky vyndlezim Bartho-
lomea Cristofori (1711) a GottfriedaSil-

*) U G. Machaulta zvou se vyslovné ,,eschaqueil dAngle-
terre” (K. Stecker, D. H., I. 325 poz.). Prekl.
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bermanna (1753); ale teprve koncem XVIII. stol.
pocalo se piano ujimati a zatlaCovati clavecin.

Sloh loutnovy aclavecinovy, Ccili sloh
galantni, ktery vySel z lidového zpévu a tance, vyzna-
Cuje se svou lehkosti, zcela patrnou pfevahou hlasu
melodického a pouZitim neurcitého poctu ostatnich
hlastl, které doprovazeji.

Slohvarhanni Cili pFisny sloh jest ozdobnym
napodobenim slohu vokalniho a Fidi se pFesné pra-
vidly polyfonie.

Spanél Antonio de Cabezon (1510—1566) jest nej-
star§i dosud znamy skladatel pro clavichord.
V Anglii vyvinula se po té hudba klavirni nejzna-
menitéji. Od doby, kdy se piSe pro nastroje samotné,
jsou skladatelé nuceni zpracovavati thema-
t a, a nespokojiti se pouhjun jich uvedenim; Anglicané
vynalezli variaci, coZ jest nejjednodussi forma zpra-
covani, a napsali pro virginalnékolik rozkoSnych
skladeb toho druhu. Citujme jména; Bird (1528—1623),
John Bull (1563—1628), Orlando Gibbons (1583—1625).

Francouzsti skladatelé pro clavecin Sli cestou An-
glicand. Prinesli do skladeb svou obvyklou péci o ele-
ganci, vzneSenou roztomilost, korrektnost a malebné
napodobeni. Jacques Champion de Chambonniéres, syn
a vnuk vazenych varhaniku, prvni dvorni clavecinista
Ludvika XIV. a ucitel Couperina starSiho, dAngleberta
a Le Bégue-a, zanechal dva seSity klavirnich skladeb,
které vySly r. 1670. Klavirni skladby d’Angleber-
to vy byly vydany r. 1689. Francois Couperin (1668
az 1733), feCeny Couperin le Grand, synovec
starSiho Coupérina, dvorni clavecinista a varhanik kra-
lovské kaple, jest s Rameauem (0 némZ pojednano ob-
Sirné v VI. kapitole prvni ¢asti) rozhodné nejzajima-
vejSi skladatel této Skoly: J. S. Bach bral si jej Casto
za vzor. Vydal Ctyfi knihy Piéces de clavecin
(1713, 1716, 1722, 1730), L’art de toucher le



Déjiny hudby. 109

clavecin (1717), Les golts réunis (1724),
L’Apothéose de lincomparable Lully,
T i*ia pro dvoje housle a bass a Le §ons des té-
nébres.

Vedle skladatell pro klavir méla Francie v XVII.
stol. a na poCatku stol. XVIII. znamenitou Skolu vai-
hanikd; nebo spiSe vsichni clavecinisté byli zaroveii
varhaniky; uvedme jeSté Nicolase de Grigny
(1671—1703), od néhoz zname jen skladby varhanni
vzacného plvabu, jemnosti a elegance. Casto prenaseli
francouzsti varhanici lehky sloh klavhmi na varhany.
Citujme jeSté jména André Raison, Jacques Boyvin,
Louis Marchand (1669—1732).

Od XVII. stoleti pfispéli VlIachové znacné
k vyvoji instrumentalni hudby a vynalezli nejplod-
néjsi foi-mu thematické prace, sonatu.

Slovo sonét a znaci nejdfive — opakem ke
cantata — kaZzdou skladbu instrumentélni. Bylo
ho uZito (a to asi po prvé) od Andrey Gabrieli-
ho (1510—1586) pro sbirku skladeb pro pét nastrojd
(1568), ktei-é se bohuzel ztratila. Jeho synovec Giovanni
Gabrieli (1557—1585) piSe sonéaty, to jest pfedehry ke
kantatam v pouhych akordech bez figurace. Ludovico
Viadana (1564—1645) uzivd jiného slova a nazyva
canzone (chanson, piseii) skladbu pro housle, kor-
net, dva trombony a varhanni bass; *) obou nazvl
sonata a canzone uzivalo se s pocatku bez rozdilu
pro instrumentalni skladby.

Italskd sonata jest plvodem skladba di*
kevni, slozend pro sélové varhany nebo pro nékolik
nastroji s pi‘ivodem varhan; jest to sonata da
chiesa. Psana jest pfirozené slohem pfisnym,
slohem varhannim, ktexy jest napodobenim staré vo-
kalni hudby s uréitym pocétem melodickych hlasd.

*) .. .con il basso continuo per sonar nell’organo. (Rie-
mann, Hud. slovnik, 1398.) Prekl.
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Vedle duchovni sonaty vytvofila se pozdéji sonata
svétska, kterou nazyvali sonata da camera Cili
komorni sonéta. Slovo ,camera“ znaCilo tenkrat
spravu knizecich residenci, komorni hudba jest
dvorni hudba. Duchovni a komorni sonita sply-
nuly pak €asem v jedinou uméleckou formu, klassickou
sonatu. Jiz od pocatku plsobi duchovni sonata svym
vlivem na sonatu komorni, kterdZz cCasto pfijiméa jeji
pfisny sloh (ale jinak byvé pséna slohem galantnim).
S druhé strany pfipina se v8ak k druhu zcela rliznému,
ktery byl péstovan od XVI. stol.: jest to suita nebo
partita. Suita sklada se z fady tancd jako a 1le-
mande (pdvodu némeckého, jak ukazuje jméno),
courante (plvodu francouzského), sarabande
(ptv. 3panélského), gigu e (plvodu anglického). V§im-
néme si, ze skladby byvaji pravidelné rozdéleny tak,
Ze rychly pohyb nésleduje vZzdycky za volnym. Jest
tu tedy symetrie v sudém poradku: volné — rychle —
volné — rychle. Komorni sonata pfevezme toto roz-
déleni a tyto nazvy, i kdyZz rdzné &asti, z nichZ je
sloZena, pozbyly tane¢niho razu; nazvy kone¢né zmizeji
a udrzi se jen stfidavé rozdéleni pohybd volnych a
rychlych.

Sudou symetrii, kterd vladne v celkové skladbég,
najdeme i v jednotlivostech. Kazda véta sonaty jest
rozdélena ve dvé Casti pohybem harmonie, ktery jde
od toniky k docasnému prodleni na dominanté, a
vraci se pak od dominanty k tonice.

Kazda véta sonaty ma prvotné pouze jedno
thema, které se provadi imitaci a transposici, ale
objevuje se vzdy jako nedélitelny celek v témz rytmu;
a vSecky véty sonaty jsou ve stejné toniné.

Jest to, jak patrno, uméni v zalatcich, které pl-
sobi misty jednotvarné.

Prvni italsti skladatelé dél ryze instrumentalnich
byli varhanici. Jmenovali jsme jiz nékteré. PFi-
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pojme jeSté jména: Claudio Ménilo (1533—1604), od
néhoz mame Toccate dintavolatura do r-
gano (1604) a Ricercari dintavolatura
dorgano (1605); Frescobaldi (1583—1644), z néhoZ
velky Bacli vlastni rukou opsal vSecky Fiori m u-
sicali di diverse composizioni, Tocca-
te, Kyrie, Canzoni, Capricci, e Ricer-
cari in partitura aquatre, utili per so-
nat ori (Benatky 1635).

KdyZz se komorni sonata vyvinula, staly se hou s-
le oblibenym nastrojem italskych skladatell. Housle
pochazeji z violy postupnymi proménami vSeho druhu;

rodiny houslafi Amati, Guarneri a Stradivari pfivedly
je v. XVII. a pocatkem XVIII. stol. k Gplné dokona-
losti. ItalSti skladatelé sondt méli od pocatku zalibu
vsonaté pro tfi ndstroje (sonata a tre),
totiz pro dvoje housle a staly bass. Pro housle psali
jako pro virtuosni zpévaky; sloh recitativni hudby a
operni arie mél zna¢ny vliv na tuto novou uméleckou
formu; byla pfedeviim skvél4, ozdobnd, melodickad a
velmi zfidka hluboka. Némci uzili pozdéji tohoto tak
bohatého prostfedku vyrazového k vyjadfeni mysSlenek
zcela jinak pdsobivych.

Biagio Marini (1595—1660) slozil prvni sonaty
pro housle (op. 1. Affetti musicali z r. 1617).
Vitali (? 1644—1692) vydava od r. 1668 az do své
smrti vSeho druhu sonaty pro dva, tfi, Ctyfi, pét, Sest
nastrojli; jest to vlastni zakladatel slohu italské ko-
morni hudby. Torelli (?—1708) piSe prvni concerti
grossi (1709) pro dvoje housle koncertantni s prd-
vodem druhych dvojich housli, violy a bassu. Arcan-
gelo Corelli (1653—1713) jest nejnadanéjsi ze vSech
téchto skladatell houslistl; vydal 48 sonat a tre (1683
az 1694), 12 sonat a due (1700), 12concertigrossi
pro koncertantni dvoje housle a violoncello (concer-
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tino obligat o) s prlvodem dvojich housli, violy
a bassu (concerto grosso). Vivaldi (?—1743) slozil kon-
certy pro jedny nebo nékolikery housle, které J. S.
Bach transkriboval pro varhany, nebo pro jeden Ci
vice klavirl. Geminiani (1680—1762) a Francesco Maria
Veracini (1685—1750) roz3ifili v Anglii zndmost housli,
které se tu od té doby téSily velké oblibé. Tar/im (1629
az 1770) nebyl jen velkym theoretikem (jest objevitelem
tond kombi naé nic h), nybrz také obdivuhod-
nym virtuosem a skladatelem plvabnych sonat: po-
véstny je jeho Trille du diab le. Locatelli (1693
az 1764) prispél k vyvoji houslové techniky, zvlasté
svymi ,,dvojhmaty“.

Domenico Scarlatti (1685—1757), syn slavného za-
kladatele neapolské Skoly Alessandra Scarlattiho, sklé-
dal pro klavir dila jemné inspirace, povahy vzletné,
pfirozené, neskonale rozmanité, dila pfimo epochélni
v déjinach instrumentalni hudby. Scarlattiho uméni
uskute¢iiuje splynuti elementd vSeho druhu, hlavné
duchovni a komorni sonaty; vybira si zpdsob orna-
mentace z lehounké techniky Francouzl; obraci pak
sonatu na cestu k novym smérlim a pfipravuje jiz hlu-
bokou pfeménu, kterd se s ni stane za doby Philippa
Emanuela Bacha a Haydna. Jeho pojeti provedeni jest
Sirsi, pruzngjsi i volngjsi; v jeho hudbé jest vice vzduchu,
aCkoli je pséana poctive; polyfonie ji nedusi; kazdou
chvili dominuje melodie nad praci kontrapunktickou;
napodobenim tfidilné arie operni stavi svoje so-
naty Casto podle nového planu; misto sudé symetrie,
kterd vyzaduje, aby jediné thema bylo zpracovano nej-
drive v harmonickém pohybu od toniky k dominanté,
po druhé v pohybu opacném, zavadi nékdy do svych
dél trojnou symetrii: opakovani prvniho thematu je
oddéleno od prvniho jeho uvedeni thematem jinym,
nebo aspon zménénou formou prvniho thematu. V tom
sméru je Scarlatti prikopnikem, ktery o mnoho hon(
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predhani své souCasniky J. S. Bacha a Haendla. Ale
jde-li dale nez oni ve vynalézani forem hudby instru-
mentalni, nedovedl jisté dati témto formam obsahu
tak bohatého; i zbyvad nam ukdazati, jak Némci dovedli
oplodniti obdivuhodnou techniku, které se u Itald na-
ucili.
Kapitola druha.
Pocatky némecké hudby. J S. Bach a Haendel.

V Némecku jako vSude jinde vyvijela se hudba
nejdfive v kostele. Ale zde si nutno pFfipomenouti od-
por, ktery méli
Germani jiz od
pocatku vaci la-
ting. Méli radgji
zpévy Vv jazyce
lidovém. Vyjma
Gloria tibi,
domine a Ky-
rie bylo nesnad-
no vnutiti jim u-
Zivani slov, ktera
jim pripadala tak
podivna, tak vzda-
lendjejichjazyku;
Kyrie zpivali o
bohosluzbach pfi
v§emoznych pfile-
Zitostech, z ¢ehoz
povstalo pfislovi Minnesanger.

»Chanter des Ky-
rielles” (asi jako naSe ,cCist levity“).

Ve XIII. stol. méli Némci své troubadoury Mi n-
nesangry (pévce lasky), Slechtice, ktefi se beze
studia oddavali volné inspiraci a jichz umélecké za-
pasy zUstaly slavnymi.

Nau€na knihovna, sv. VII. 8
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Ve XIV. stoleti stalo se uméni basnické méstac-
kym v rukou Meistersingr 0, ktefi tvorili dlle-
Zité a prisné uzaviené korporace, kde pravidla o skla-
dani byla stanovena s Uzkostlivou péci, aby nic nebylo
ponechdno nahodé ani svobodé& genia: ,,mistfi pévci“
byli nade vSe pilni a
dovedni Femeslnici.

Reformace mé-
la v XVI. stoleti
znacny vliv na smér
némecké hudby; zro-
dilo se z ni nébo-
Zenské uméni zcela
zvlastniho  razu.
Pfedné obycej, Ze
z&stup véficich zpi-
val v kostele, pfi-
spival k vytvoreni
slohu monodického,
doprovazeného nej-
drive vokalnimi har-
moniemi, pozdéji ak-
kordy varhan, razu
velmi volného a vel-
mi prostého; je to
sloh chorélni.
Velky reformétor Martin Lulher (1483—1546) byl i mi-
mo kostel velkym milovnikem hudby: ,,Hudba,“ pra-
vil, ,,jest nejlepSi oporou zarmoucenych; osvéZuje dusi
a vraci ji Stésti. Mladez ma byti vzdélavana v tomto
bozském uméni, které Cini lidi lepSimi; nepovaZzuji za
dobrého ucitele toho, kdo neumi zpivati.* Skladal, nebo
daval skladati svym pfitelem Johannem Waltrcm (1496
az 1570) zpévy v lidovém jazyce, které vySly r. 1524
ve shirce pod titulem Geystlich Gesangk-
B U ch ley n. Chordl jest podstatné lidova forma umé-
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ni, a vSichni mistfi naboZenského uméni némeckého
z ného vysli. Ale tito mistfi neomezi se na pouhé re-
produkovani, zpracovani a napodobeni motiv{ choral-
nich. Podle z&kladni tendence protestantského ducha —
totiz individualistni tendence niterni reflexe a osobniho
zkoumani — komentuji ndbozenské texty (literarni ne-
bo hudebni), a to kazdy se sv é h o stanoviska, svym
zplsobem citéni, podle své Zivotni zkuSenosti, sv y-
m i pochybnostmi, svymi obavami nebo nadéjemi.
Neni to pak jiZz neosobni uméni katolické,
na pf. uméni Palestrinovo, kde se jednotlivec dava
tusiti, jen aby se Gplné podrobil autorité cirkve, a aby
se vSemi Gdy cirkve pfijimal duchem i srdcem svatost
oltadfni. Protestantské uméni jest proto v jistém smyslu
méné mystické a lidStéjsi.

Vidéli jsme jiz (I. €., 4. kap.), jakd mistrovska dila
v oboru nabozenské hudoy slozil v 1. pol. XVII. sto-
leti Heinrich Schiitz, ,otec némecké hudby“.
Vedle ného uvedeme pfedchiidce Bachovy, zakladatele
slohu varhanniho v Némecku. Jest to na prvém
misté Hollandan Jan Pieters Sweelinck (1562—1621),
varhanik ,,Starého kostela'lv Amsterodamu, jenz prvni
ukazal, jakého vyvoje jest schopna varhanni fu-
g a; jeho dila byla napodobena a pFedstiZzena teprve
za dlouhou dobu J. S. Bachem. Pak Dan Dietrich
Buxteliude, narozeny v Elsenoru r. 1637, zemfely r. 1707
v Lubecku, kde zaujimal od roku 1668 ddlezité misto
varhanika v kostele Panny Marie. R. 1673 pojal mys-
lenku t. zv. Abendmusiken, t. j. koncertll, které
se pofadaly po pét poslednich nedélnich odpoledni pfed
vanocnimi svatky; hral tu své vlastni skladby z oboru cir-
kevni hudby, a brzy se téSil GCastenstvi se vSech stran.
J. S. Bach odebral se péSky z Arnstadtu do Lubecku,
aby slySel Buxtehudea hrati, a aby ho pozadal o radu.
Genialnost Buxtehudea, ktery psal obdivuhodné kan-
taty, jevi se v jeho fantasiich na choraly a ve volnych
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skladbach pro varhany. Konecné Johann Pachelbel
(1653—1706) z Norimberka pfinesl vice volnosti a Sviz-
nosti do skladeb varhannich; jeho toccaty, chaconny,
variace na choraly pfiblizuji se svym zplsobem znacné
dilim Bachovym, a maji nékdy i jeho myslenkovou
hloubku. Uvedme jesté Frobergra (z Vidné), zaka Fres-
cobaldiho, od néhoz mame Diverseingegnosis-
sime e rarissime partité di toccate,
canzoni, ricercari, capricci atd. (1693 a
1696); pak Kerla (1628—1693), dvorniho kapelnika
v Mnichové.

Johann Kuhnau. (1660—1722), ktery byl bezpro-
stfednim predchldcem J. S. Bacha v (fadé varhanika
a kantora u sv. TomaSe v Lipsku, psal vicehlasé k o-
morni kantadty pro klavir podobné tém, kte-
ré Italové do té doby skladali pro housle, a to slohem
vypravécim a popisnym, jenz byl pozdé&ji vzorem J.
S. Bachovi, zejména v kantatdch. Tak v Musika-
lische Vorstellungen einiger bibli-
schen Historien in sechs Sonaten auf
dem Klavier zu spielen (1700) vypravuje
obojiGoliaSesDavidem, neboJak uzdra-
vil David Saula pomoci hudby.*) Léatky
nabozenské mély i zde prednost u skladatele i obe-
censtva.

Hudba Uplné svétska, hudba operni, ziskavala
v Némecku ve stoleti XVII. nesnadno pddy. R. 1627
slozil Heinrich Schiitz D af né na basef Rinucci-
niovu; opera tato se nam nezachovala. Ostatné tento
pokus nemél pokraCovani. Némecko, pustoSené val-
kou tficetiletou, nemad mnoho ¢asu na zabavy. MO-
Zzeme vSak prece uvésti v r. 1644 Freudenspiel

*) 1. Der Streit zwischen David und Goliath. 2. Der von
David vermittelst der Music curirte Saul. 3. Jacobs Heirath.
4. Der todkranke und wieder gesunde Hiskias. 5. Der Heiland
israelis Gideon. 6. Jacobs Tod und Begrabnis.
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o péti aktech:Das GeistlicheWaldgedicht
oder Seelewig od Sigmunda Gottlieba
Stadea na basen Harsddrfrovu, kde (podle slov
Rom. Rollanda) mozno jiz vytuSiti ,,moralni pantheis-
mus, ktery jest dusi Carostfelce a Venu3iny
sluje”. V r. 1658 dava Cavalli provozovati svého
Alessandra, a po jeho pfikladu hledd mnoho
Itall své S§tésti u némeckych knizat: jednim z nej-
slavngjSich byl Steffani (? 1650—1730). Narodil se
v Castelfrancu u Benatek, vstoupil do klaStera a byl
vysvécen r. 1681, coz mu nebranilo, aby nepsal pro
divadlo. Jeho veliké Uspéchy v Mnichové a pozdgji
v Hanovru vynesly mu misto kapelnika a operniho Fe-
ditele kurfifta hanoverského; r. 1710 opustil hudbu a
vénoval se diplomacii, kde mél skvélé aspéchy. Ufad
svllj predal Haendlovi, na jehoz sloh mél znacny vliv,
zejména v lehkosti a eleganci. Steffani slozil také mnoho
.komornich duett*. Kone¢né r. 1678 se otevielo v Ham-
burku vefejné operni divadlo, prvni v Némecku, pro
které pracovali hlavné Johanii Wolfgang Francken a
Rheinhard Keiser (1674—1739); oba byli silné pod vli-
vem Alessandra Scarlattiho a jeho Skoly, méli znacnou
melodickou invenci, ale bez hloubky; byli obratni a
mnohomluvni, ok&zali a prazdni. Haendlovi byli také
nékdy vzorem: alespoii jeho priihledny sloh se podoba
slohu jejich. Uvedme jeSté Telemanna (1681 az
1767), ktery byl souCasnikem velikého Bacha a za
svého zivota po Némecku daleko slavnéjsim nezli Bach;
napsal Ctyficet oper a nekonetné mnozstvi dél vSech
druhd, vesmés prostfednich.

AZ do zacatku XVIII. stol. nesetkdvame se v Né-
mecku jak v oboru hudby cirkevni tak v opefe se
zadnou z onéch velkych postav uméleckych, jichz jmé-
na pretrvaji staleti a zlstavaji jakymsi zahadnym zpu-
sobem popularni, i kdyZz jejich dila upadnou v zapo-
menuti nebo jsou jen malo zndma, jako na pf. Palestrina
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v Italii. Teprve J. S. Bachem a Haendlem
vstupuje Némepko do prvni Fady mezi hudebni narody
evropské. Ale jejich soucasnici pochybovali jeSté, Ze
by ,,tedesco“ mohl byt néim jinym neZli barbarem;
tento predsudek potrvd nejméné do Mozarta. J. S.
Bach prfivedl k dokonalosti ndboZenské uméni, pro
které jiz jeho pFedchldci osvédgili tolik krasnych schop-
nosti. Haendel byl zvlasté v odich soudasnikil pfednim
opernim skladatelem své doby.

Nékteré epochy jsou pfimo vyznacné drodou mi-
strovskych dél. Pfipomenme si, Ze v téZze dobé zil Ra-
meau ve Francii a Domenico Scarlatti v Italii.

Z rodiny Bachd vychazeli hudebnici téméfr po ce-
lych dvé sté let. VeitBach, durynsky pekaf, ktery-
se usadil koncem XVI. stoleti v PreSpurku, byl jiz
hudebnikem. ,,Bylo mu nejlepsi zabavou, “ pravi Jan
Sebestian, ,vzit si svou malou kytliaru do mlyna a
hrat na ni, zatim co mlyn klapal. Bajeny koncert!
Tak se naucil hrati pfesné v taktu. A to byl poCétek
hudby v naSi rodiné.”“ Mysli se, ze se Veit Bach vratil
asi r. 1597 do své otCiny u Arnstadtu, aby se vyhnul
pronasledovani a zachoval si lutherskou viru. VSichni
jeho potomci az do Jana Sebestiana se vénovali hudbé.
Jan KryStof (1642—1703), stryc Jana Sebestidna, od
r. 1665 varhanik v Eisenachu, byl nejvyznamnéjsim
ze vSech pred Janem Sebestianem. Bachové méli kazdo-
rocné veliké rodinné sjezdy, kde se jich nékdy seSlo
az na sto dvacet; a pfi téchto veselych slavnostech
méla jisté i hudba sv@j dil: Gginkujicich bylo dost, a
sbor byl Gplné pohromadé. Existovaly dokonce i ar-
chivy, v nichz byly zbozné uchovavany nejslavngjsi
skladby &lend rodiny.

Johann Sebastian Bach se narodil 31. bfezna 1685
v Eisenachu. Jeho otec Jan Ambroz zahjjil jeho hu-
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debni vychovani a nauCil jej hrat na housle. Kdyz
bylo Janu Sebestidnovi deset let, nemél jiZz ani otce
ani matky. Byl pak vychovavan svym bratrem Janem
KryStofem a studoval na lyceu ohrdruffském. Nepfesta-
val vasnivé péstovati hudbu. Kdyz pry mu Jan Krystof
nechtél plj¢it svazek klavirnich skladeb od Frobergra,
Kerla a Pachelbla, zmocnil se ho a potaji v noci pfi
mésicénim svitu opisoval. J. S. Bach opisoval dila mistrd
po cely svij Zivot; tak s nimi vesel v divérny styk, a
pokloniv se s Gctou jejich védéni, povznesl se nad né.
R. 1700 opusti Jan Sebestidn svého bratra a vstoupi
jako vokalista do Skoly sv. Michala v Luneburku. Tam
¢ini velké pokroky v hudbé: mé& k disposici dobfe
opatfenou knihovnu a znamenité varhany. O prazd-
ninach se odebéfe do Hamburku, aby slySel varhanika
Reinkena, o kterém se mnoho mluvilo; odtud jde na
dvdr zellsky (provincie hanoverska), kde se hrala fran-
couzska hudba, zvl&sté Couperin.

R. 1703 opousti J. S. Bach lineburské gymnasium
a stane se violoncellistou v kapele vymarského knizete
Jana Arnosta. Po ¢tyfech mésicich odchazi, a jest an-
gazovan do Arnstadtu za varhanika; ackoli byl velmi
mlad, byl po jedné hfe na zkousku pfijat. Platu dostal
275 frankd ro¢ng, coz byl na tehdejsi dobu znaény
obnos: mé& ¢&as ke komponovani; skladd tu prvni
své véci. Roku 1705 dostal/dovolenou, aby mohl jiti
do Lubecku poslouchat Buxtehudea. Ale zlstal
tam Ctyfi mésice misto jednoho. Délaji mu vytky:
situace z{stava napiata, a Bach chce odejit. Roku 1707
obdrzi misto varhanika u sv. BlaZeje v Mdlliausenu
v Durvnsku. Tam vyda r. 1708 své prvni vyznamné
dilo, Kantdtu k obecnim volbéam. Jest jiz
zndméjsi.

R. 1708 pfijme ufad varhanika na vymarském
dvore, kdez hraje také housle v orkestru. Zlstane tu
devét let; studuje italské mistry, zvIasté Viva 1d i-
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h o; sklddd nékteré ze sv)rch nejkréasnéjSich skladeb
varhannich. R. 1714 jest jmenovan koncertnim mistrem,
t. j. prvnim so6lovym houslistou. Pofada tournée do
Lipska a do Drazdan jako virtuos. V Drazdanech se
s nim mél méFiti francouzsky varhanik Marchand v ja-
kémsi hudebnim zéapase; vypravuje se, Zze pry Fran-
couz v poslednim okamZiku radéji mésto tajné opustil,
nez aby riskoval poniZujici porazku.

R. 1717 nedostal J. S. Bach kapelnické misto, které
bylo ve Vymaru uprdzdnéno. Ale nabidli mu touz funkci
na dvofe v Koethenu a on ji pfijal. Knize z Anhalt-
Koethenu byl kalvinista. Nebylo jiZz potfebi kostelni
hudby; v tu dobu sklada J. S. Bach vétSinu svych dél
komornich: prvni svazek Temperovaného kla-
viru jest, jak zndmo, z r. 17%2. (Druhy byl napséan
teprve r. 1740.) Po nékolika letech pocituje J. S. Bach
potfebu miti zase varhany, sbory, kostel, kde by hudba
byla trpéna, i opusti jinak skvélé misto v Koethenu.

R. 1723 jest jmenovan kantorem na Skole sv.
TomaSe v Lipsku jako nastupce Jana Kuhnaua;
tam napsal své velké kantaty a tam mél také dozZiti
dny svého Zivota. V Lipsku byl Bach velmi dobfe pla-
cen; dostaval 700 tollarl roéné a mél k tomu jesté
rizné jiné vyhody. Ale povinnost byla tézka; predné
byl z&visly na kde kom: na rektoru Skoly, méstské
radé, konsistofi; a pak mél nevdécny ukol vyuCovati
zaky velmi nedisciplinované, bouflivé a hrubé. Mél ob-
stardvati bohosluzbu ve ¢&tyfech kostelich, a musil se
spokojiti velmi omezenym materialem pfi provadéni
skladeb, které dirigoval; nemél snad nikdy pohromadé
veétsi sbor nezli Sestnact zpévakd, a orkestr ne vice neZ
18—20 hrach: ale pocet Gginkujicich byval ¢asto da-
leko mensi a jejich nedovednost byla téZzkou zkouSkou
pro trpélivost ubohého Bacha. V Lipsku mél Bach
mnoho nesnadzi, mnoho nepfijemnosti. Ale byl prece
Stasten; zil v pohodli, svym rodinnym Zivotem, ktery
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tolik miloval a pFijimal navstévy umélcl, ktefi méstem
cestovali; vedl Zivot dobrého patriarchy. Posledni tFi
léta byl stiZzen téZkou chorobou: ztracel ponenéhlu zrak.

Jeho povést jako varhanika rozSifila se po celém
Némecku. Vypravuje se, ze kdysi cestoval do Berlina.
Friedrich Il., zvédév o jeho pfichodu, pFerusil oka-
mzité jakysi koncert, kde hral flautovy part, a zvolal:
»Messieurs, le vieux Bach est 14; der alte Bach
ist da!“ Dal jej vyhledati tak jak byl v cestovnim
obleku a poZadal jej, aby improvisoval na v3ech na-
strojich, které mél v zdmku — chtél zejména jakousi
Sestihlasou fugu, kterou stary Bach provedl lavSeobec-
nému UZasu posluchaéstva. | protivnici uznavali jeho
nepopiratelné mistrovstvi jako virtuosa; jeden z nich,
na nastroje. Jest vynikajicim umélcem na klaviru a
varhanéch; setkal jsem se jen s jednim hudebnikem,
ktery by mu mohl byti soupefem. Slysel jsem mnoho-
krate hrati tohoto velikého muze. Clovék Zasne nad
jeho dovednosti, a stéZi pochopi, jak mlze tak zvlast-
nim zpdsobem a tak rychle skfiziti ruce a nohy, roz-
tahnouti je a hrati nejvétsi intervally, aniz by v to
misil jediny faleSny tén, a aniz by pfi tom pohnul
télem — pres tu rychlou €innost Gdd.“

Cim se vice obdivovali virtuosovi, tim vétsi spory
vedli o skladatele. TyZ Scheibe vytyka hudbé Bachové,
Ze neni pfijemnd a pFirozend, Ze je sloZit, nabubfeld,
temna.*) To proto, Ze se italskd operni hudba stale vice

*) Celd tato kritika Scheibeova o skladbach Bacilovych,
kterd vySla r. 1737 v hamburském ,Kritischer Musicus", jest
velice zajimavé4; uvadim ji doslovné: ,,Dieser grosse Manu wiirde
die Bewunderung ganzer Nationen sein, wenn er mehr Annehm-
lichkeit hatte, und wenn er nicht seinen Stiicken durch ein
schwiilstiges und verworrenes Wesen das Natiirliche entzoge und
ihre Schonheit durch allzugrosse Kunst verdunkelte. Weil er
nach seinen Fingern urteilt, so sind seine Stiicke iiberaus schwer
zu spielen; denn er verlangt, die Sanger und Instrumentalisten
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Sitila po Némecku, a jeji lehky plvab pUsobil, Ze se
opovrhovalo pfFisnéjSimi uméleckymi dily. Kdyz bylo
Bachovo Kunst der Fuge vydano jeho synem
Emanuelem, odbylo se ho v celku asi tficet exemplar(;
Philipp Emanuel prodal ve zlosti rytecké desky na
vahu. Smrt starého mistra (1750) pfeSla nepozorovana,
a jeho jméno bylo po padesat let skoro zapomenuto.
Kdysi (r. 1789) Mozart, kdyz cestoval Lipskem, byl
pfitomen néjakym naboZenskym obfadim ve $kole sv.
ToméaSe, kde hrali Bacha. Byl pfekvapen, nadSen, a
zvolal: ,, Ted konecné slySim néco nového a néfemu se
naué¢im!1 Slovo Mozartovo upoutalo pozornost k dilim
kantorovym. Pozdéji Mendelssohn a Schumann zplso-
bili pravou kampafi, aby vzbudili u svych vrstevniki
Gctu a obdiv pro kantdty Bachovy; do té doby byl
od ného znam skoro jen Temperovany klavir.
Kone¢né r. 1850 utvofila seBachgesellschaft,
jejimz cilem jest uctiti pamatku velkého muze, zejmé-
na monumentalnim vydanim vsech jeho dél.

J. S. Bach byl dobry némecky ob&an, ¢lovék mi-
lujici rodinu a doméacnost. OZenil sevMulhausenu sMarii
Barborou Bachovou, kterou ke svému Zzalu ztratil
v Koethenu r. 1720. R. 1721 se oZenil znovu s mladou

sollen durch ihre Kehle und Instrumente eben das machen,
was er auf dem Klavier spielen kann. Dieses aber ist unmaéglich.
Alle Manieren, alle kleinen Verzierungen und alles, was man
unter der Methode zu spielen versteht, driickt er mit eigentli-
chen Noten aus, und das entzieht seinen Stiicken nicht nur die
Schonheit der Harmonie, sondern es macht auch den Gesang
durchaus unvernehmlich. Kurz: er ist in der Musik dasjenige,
was ehemals der Herr von Lohenstein in der Poesie war (t. j.
typ nabubrFelosti). Die Schwiilstigkeit hat beide von dem Na-
tiirlichen auf das Kiinstliche und von dem Erhabenen aufs
Dunkle gefiihrt; und man bewundert an beiden die beschwer-
liche Arbeit und eine ausnehmende Miihe; die doch vergebens
angewandt ist, weil sie wider die Vernunft streitet.”
Git. Schweitzer, J. S. Bach, str. 143—144 (poz ).
Pozn. prekl.
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divkou, ktera méla plvabny sopran, Annou Magda-
lenou Wdlkenovou; pro ni sloZil obé roztomila alba
(Clavier-Blchlein von Anna Magda-
lena Bachin), jez obsahuji pisné a fran-
couzské suity. Z tohoto dvojiho manzelstvi mél
dvacet déti, 9 dcer a 11 synd,
z nichz néktefi byli nadanymi
skladateli.*)

J. S. Bach byl hluboce na-
bozny, a neskladal jen k vdli
svému Ufadu tolik duchovnich
kantat; halil do jedné a téze
myslenky svou viru i svlj kult
hudby.

Byl prosty, skromny, a ne-
tusil velikosti svého genia. Jsa
pokorny ve svém obdivu, travil

J. S. Bach. ¢as studiem svych predchldcl a
vrstevnikd; byl nestasten, Ze pro-
pasl jakousi pfilezitost vidéti Haendla, jehoz genia si
tak vysoko cenil. Neskladal pro potomstvo, ba ani pro
Némecko své doby. Jeho ctizadost neprekroCila hra-
nic jeho meésta nebo i jenom jeho kostela. Béhem
tydne pracoval pro nasledujici nedéli, pfipravuje né-
jaké nové dilo, nebo reviduje néjaké starsi; kdyz bylo
dilo provedeno, uloZil je do desek, aniz pomyslel na
jeho publikovani; uschovaval je také jen pro svou
vlastni potfebu. Nikdy nebyla mistrovska dila naivnéji
mySlena a realisovana.

*) Wilhelm Friedemann (1710—1784), nejstarsi,
nejnadanéjsi ze viech, Zil nesporddanym Zivotem a skon¢il smut-
nym zpUsobem, zanechav nékolik znamenitych dél. Carl
Philipp Emanuel (1714—1788) byl jednim z tvdrcl
klassické sonaty. Joh. Christian (1735—1782), nejmladsi,
dobyl znamenité povésti v Italii a v Anglii jako operni skla-
datel.
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Instrumentdlni hudba Bachova obsa-
huje skladby varhanni, skladby klavirni, so-
naty akoncerty pro rdzné nastroje.

Vhudbéva rhaanimusime postavili do prvé
fady Choraly svariacemi a Fugy. Na Siro-
kou a volnou melodii choralu vynaléza Bach vSemozné
variace, které nejsou jen pouhou ozdobou, nybrz slouzi
za vyklad, komentafr zboznych mySlenek, jez choral
vzbudi v duSi véficiho: je to sloh zaroven popisny i
psychologicky. Tak na choral: ,,Ach, jak je Zivot lid-
sky prchavy a marny!“ piSe Bach hudbu, kterd vyvo-
lavad predstavu forem tekutych a nezachytitelnych,
hudbu, kterd jako by byla z atmosféry snu, a jez
ua nas pfi tom plsobi dojmem palCivého smutku. Il-
lustruje hmotné i moralné svij text a dospiva casto
k effektdm vzacné mohutnosti. Tyto choraly s varia-
cemi jsou velkolepé basné duchovni.

J. S. Bach vypéstil dale zvlatnim zplsobem v ar-
hannifugu. Plvodné se oznatovalo slovem fuga
to, co nazyvadme nyni canon, a canon znaCil pra-
vidlo, dle kterého rdzné hlasy nastupuji, pronasleduji
se a prchaji pred sebou. Cano n, jak my mu rozumi-
me, jest nejjednodussi a nejpfisnéjsi formou imitace:
zélezi v tom, Ze se kladou nad sebe rdzné zlomky
melodie, kterou zpivaji dva, tfi, ¢tyfi nebo pét hlasl
postupné, v pravidelnych, pfedem stanovenych vzdale-
nostech Casovych. Fuga jest pouze Sife rozvedeny a
méné prisny kanén. Jeden hlas pfinaSi (exponuje) nej-
diive thema (subjekt), jez pak druhy hlas pfejima
v kvinté [tato reprisa se nazyva odpovéd (comes, ris-
posta, conseguente)], mezitim co prvni hlas doprovazi
druhy pomoci kontrapunktu ¢ili kontrasubjektu; pak
pfejima tfeti hlas subjekt, tentokrat y pdvodni téning
a tak dale a? do nastupu v8ech hlast. Fuga jest re-
alni, reprodukuje-li ,,odpovédl* subjekt pfesné v to-
niné dominantni; jest tonalni, deformuje-li odpovéd
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subjekt, aby se vyhnula této modulaci. Nastupem vsech
hlast kon&i se ex p o si ce; ta se mlzZe nékolikrat opa-
kovati, zméni-li se pofad nastupl; existuje dokonce
i contra-ex posice, pfichazi-li odpovéd dfive nez
subjekt. Episody (mezihry) mohou oddélovati vSe-
cky tyto exposice. Pak nasleduje provedeni, které
nas rdznymi modulacemi vede k dominanté prvotni
téniny, a pak se ubirdame k zavérku, uZivajice oby-
Cejné tésny (= ndvrat vsech elementl fugy v tés-
ném poradku), prodlevy (provedeni nad nepfetrzi-
tou tenutou bassu) a konecné k adence. V podrob-
nostech jest u fugy mozno nekone¢né mnoZstvi zmén.
Pfedchazi ji obycCejné, pfedehra ve volném slohu.

Fuga zna¢i snahu vytvofiti hudebni dilo pokud
mozno nejmendim poétem elementd, Usili dojiti nej-
vyS$§iho stupné sloZitosti a rozmanitosti co nejmensim
poCtem slozek. Povrch tohoto druhu skladby jest pe-
dantstvi a prazdna technicka obratnost bez inspirace.
Ale genius Bachliv jako by byl nalézal nové popudy
v zachézeni s témito formalnimi obtizemi; nékteré Ba-
cilovy fugy nélezeji k jeho nejvyraznéjsim a nejhlubSim
dildm. To proto, Ze nikdy hudebnich kras neobétoval
pedantské korrektnosti; bylo-li tfeba, neznal pravidel,
a zaklm svym predevsim doporucoval, aby za kazdou
cenu ,,zpivali".

Bachovy klavirni skladby jsou v mnohém
sméru pozoruhodny, a kazdy znad znamenité pfednosti
Temperovaného klaviru; najdeme tam mi-
sta plvabna, mista dramatickd i mohutna. Zastavime
se jen u dvou dalezitych vynalez(, které Bach do
klavirni hry pfinesl. Zdokonalil pfedné prsto-
k 1a d, zev3eobecnil uzivani palce a maliku a Zadal,
aby prsty pfi hfe byly ohnuty. AZ do jeho doby uZzi-
valo se jen tFi prstl, které byly nataZzeny a mékké.
Takto se oznaCoval prstoklad vzestupné Skaly C-dur:
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Prava ruka: ¢cd e f g a h ¢

3 4 3 4 4 3 4
Levéa ruka: 2 323 3 23
a v jakémsi starém pojednani nalézame tuto poznamku:
LAle co ucinite s palcem? NemdZete jej nechat trcet
do vySe; proto jest nutno opfiti jej o dfevo klaviru;
tam je v jistoté, nevisi ling, a slouzi aspofi za podporu
ruky.” Mimo to pouzil J. S. Bach vdzané hry
varhanni a vynalezl st¥idani prstd.

Za druhé chtél psati ve vSech téninach, i musil
hledati zplsob ladéni klaviru, které by pfiblizné za-
chovéavalo tytéz vztahy mezi jednotlivymi stupni Skaly
ve vSech téninach; tak nebyla sice zadna Skala Uplné
spravna, ale nespravnost nebyla u zadné patrna; tento
systém ladéni zveme temperované ladéni, a
tak se vysvétluje titul WohltemperiertesCla-
vier, ktery dal Bach svym dvéma shirkdm praeludii
a fug ve vdech toninach dur a moll.

Bachovy sonaty pro housle a klavir
lisi se znacné od italskych; v téchto hraji housle sélo
doprovézené Cislovanym bassem, ktery se ovSem pra-
videlné hraje na klavir, ale zrovna tak lze jej hréati
na varhany; nem4 jiného karakteru neZli doprovaze-
ciho. V Bachovych sonéatach nehraji housle prvni hlas:
koncertuji s klavirem. Klavirni part neni ¢islovany bass;
vSecko je tam vypsano rukou skladatelovou; mimo to
je psan tak, Ze zcela patrné nelze jej hrati na jiny
nastroj. Sloh téchto sonat neni recitativni, totiz sloh
maddni italské opery, ani galantni sloh Angli¢and a
Francouzl, vy$ly z melodie taneéni; je to sloh pfisny,
polyfonni. Psany jsou pravidelné pro tfi hlasy v imi-
tacich: housle hraji jeden hlas, a kazda ruka na kla-
viru také po jednom. Je to zcela zvIastni schopnost
Bachova, jiz nejstastnéjsim zplsobem uZival.

Vsonatdchp rosolové housle chtél vy-
louditi z jediného nastroje vSecky effekty, i polyfonni;

W
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mySlenka tato se zdala asi zprvu velmi paradoxni, ale
Bach dosahl svého cile, a to zplisobem nenapodobi-
telnym.

Ve svych Concerti snazil se, jak se zd4, vy-
Cerpati vSecky mozné (tehdy existujici) kombinace na-
strojové. PiSe pro dva, tfi, Ctyfi koncertujici klaviry
s privodem orkestralniho kvartetu; pro housle, flétnu,
hoboj, trubku, nebo housle a dvé flétny s tymz dopro-
vodem; pro troje housle, tfi violy, tfi violoncella a
bass atd. Zda se, Zze mu nikdy nebyl problém skladby
dosti sloZzity; nikdy mu nepfipadal pocet hlasl, s ni-
miz mél pracovati, dosti znacny, ani kdyz disponoval
—jakovPasSijichs v. MatouSe — tfemi sbory,
dvéma orkestry a dvojimi varhanami.

V kantatach mlZeme se nejvice obdivovati
rozmanitosti Bachova genia, jeho obdivuhodné technice
a bohatému fondu citovému. Mimo svétské kantaty na-
psal J. S. Bach asi dvé sté duchovnich kantat; bylo
jich pét sbirek, z nichz kazda odpovidala bohosluZeb-
nym potfebdm pro vSecky svatky v roce. Je jich za-
chovano 190. Skladaji se z téchto elementl: zakladem
jejich jest chordl; jim kantadta Casto zacind i se konci;
choral poskytuje motivy, které se objevuji provedeny
ve velikych sbhorech; oZivuje svym duchem
celé dilo. Recitativy, nékdy dialogy nebo
sbory obsahuji bud vypravovani nabozenského pfi-
béhu, nebo néjakou zboznou mysSlenku, kterd jest pfed-
métem kantdty. Arie, -duelly a tria podavaji
k tomu vyklad lyricky a citovy. Ve svych chorélech,
shorech a recitativech jest Bach snad nejvétsi, nej-
hlubdi a tak snad nejvice svdj. Jeho arie, tfidilné
s opakovanim po zplsobu italském, byvaji krasné, ale
nékdy bez hrejivpsti, bez Zivota a zvIa5té bez nébo-
Zenského razu; zda se, kdyz je Bach psal, Zze se chtél
Ubiti uzivanim modni formy; jejich svétsky, ba své-
tacky raz, jejich pdvabné Zvatlani stava se ndm v né-
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kterych pfipadech urézlivji*m, neni-li prosté jednotvarné
a nudné. Bachovi asi nebylo volno v tomto monotonnim
stfihu italské arie; mél potfebu vétsSi volnosti. Vadu
tuto pocitujeme zvI&5té v jeho nejvétSich dilech, ve
Vanocénim Oratoriu, v PaSijich sv. Ja-
na av PasSijich sv. Matoude; jest to zndmka
doby na dilech, kterd pfes to budou vzdycky néalezeli
k nejdzasnéjSim, jez kdy byla napsana.

Jest nutno pfipomenouti zde, Ze Bach, aCkoli pro-
testant, napsal Ctyfi kratké mse a hlavng M§i
z h-mo 11, kterd patfi k jeho veledilim. Byla uréena
pro kapli kurfifta saského, jemuz vénoval r. 1733
Kyrie a Credo.

J. S. Bach — jako Kuhnau, jako Rameau, jako
skoro vsichni jeho pFedchldci a soucasnici — posky-
tuje ve svém umeéni mnoho mista napodobeni
fysicképfirody, nebo hudebni transkripci hmot-
nych obrazl, které basnicky text obsahuje nebo na-
znaCuje. UcCeni musikologové Schweitzer a Pir-
r o sestavili pracné jakysi slovnik hudebni fe¢i Bacho-
vy. Pozorovali totiz, Ze Bach uziva k oznaceni tychz
véci nebo jevl skoro vzdy vyrazl analogickych, ne-li
totoZnych.

Ale snad prikladali tomuto pozorovani pfilis vel-
kou dllezitost: chtéli ukazali, Ze cela velikost Bachova
jest v podrobném oznaCovani hudebnim, ve vynalézani
téchto tak pFesné vymezenych znacek, v obratnosti
tohoto doslovného pfevodu, ktery nedovoli, aby cokoli
uniklo ze smyslu originalu, ba i z toho, co si lze do-
mysliti. V tom jdou pfili§ daleko. Bach méa nevyrovna-
telnou komposicni techniku; jeho vyrazové prostfedky,
jeho zplsoby prace jsou nescetné, a Bach ovlada jejich
ohromnou rozmanitost s bajecnou snadnosti. Ale tech-
nika neni genialnosti. Jini pfed nim i soucasné s nim
byli znamenitymi pracovniky, a ted jiz nezname ani
jejich jmen, nebo se alespon na jejich dila zapomnélo.
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Co mi zalezi na tom, ze néjaka skladba je pfesnym a
Uplnym pfevodem néjaké mySlenky nebo textu, neni-li
pfedevS§im ani krasna ani dojimaval Neni to pouhda
a prostd pfesnost tohoto hudebniho obrazu, kterd jej
¢ini krasnym,’nebo kterajby na mne pdsobila. A je-li
J. S. Bach jednim z hudebnich kolossli, budme jisti,
Ze za to dékuje pfedevSim nikoli své u€enosti v popisu,
nybrz svému delikatnimu smyslu pro harmonické for-
my a intensité svého vnitfniho Zivota. | ti, kdoZ ne-
pochopi ni¢eho z toho, co jeho hudba ,,znaci*“, ne-
maji z ni o nic mens$i rozko$ ani ji nejsou méné do-
jati, podléhajice UpIné dojmdm svého sluchu a svého
srdce.

Spise by bylo moZno fici, Ze Bach jest v jistém
smyslu primitiv: ma naivniinspiraci primitiva, jeho
zalibu v ozdobovéani, v malebném nekonecné malém
detailu, jakoz i ve slozitosti celku. Jsou to ovsem spise
vady, vady, které nas nékdy okouzluji, ale které velmi
¢asto trhaji kontinuitu dila, nebo zpdsobuji, Ze nam
jeho jednotnost unika.

J. S. Bach jest jakési monstrum: poji v sobé proti-
lehlé tendence nékolika staleti, kterd ukonCuje nebo
ohlasuje. Tkvi ve stfedovéku a v Renaissanci svou poly-
fonii a zalibou v popisu; v italském XVII. stoleti svy-
mi dramatickymi recitativy a formou svych arif,
v XVII. stol. francouzském eleganci a vyhledavanim
ozdob, a pfipravuje jiz komplikované, snad ponékud
tézké, ale tak hluboké a mohutné uméni Beethove-

novo z periody stafi a Richarda Wagnera.
* *

Zivot HaendlGv tvofi napadny kontrast se Zivo-
tem J. S. Bacha. Jako Bach byl skromny, bez cti-
Zadosti, spokojeny s maélem, ¢lovék rodinného krbu
beze stykl s velkym svétem, tak Haendel naopak vy-
hledava aspéch, slavu, skvélé styky a jméni.

Nauéna knihovna, sv. VII, 9
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Geora Friedrich Haendel narodil se v Halle v Sasku
23. Unora 1685, nékolik nedél pfed J. S. Bachem. Otec
jeho byl lazebnikem. Pozdg&ji dosahl titulu komofiho
a chirurga knizete saského a kurfifta brandeburského.
Jifi BedFich projevil velmi zahy znaCné schopnosti
hudebni. Ale jeho otec bojoval jak mohl proti tak
zfejmé néklonnosti; ur€il mladého Haendla ku prav-
nictvi, a prinutil jej, aby se dal do pravnického studia.
Umfel vSak r. 1(397; Jifi Bedfich pokracoval z Ucty
k prani otcovu jeSté néjaky Cas v pravnickych stu-
diich, oddavaje se pfi tom stale vasnivéji hudbé.
R. 1703 odebral se do Hamburku, kde se hudba pésto-
vala horlivé a kde byla od r. 1678 stala opera. Slysel
tam dila Keiserovaa obdrzel rady od Matthesona.
Johann Mattheson (1681—1764) byl hudeb-
nik velmi vzdélany; byl tenoristou, skladatelem, ka-
pelnikem a napsal zejména mnoho theoretickych spist
z déjin a kritiky hudebni, jimiz velmi pfiznivé plsobil
na svou dobu; zlstanou potomstvu nevycerpatel-
nym zdrojem pouceni. BohuZel pratelstvi Haendlovo
s Matthesonem trvalo jen kratce a skoncilo sou-
bojem, v némz by byl Haendel byval malem zabit.
Haendel napsal pro hamburskou Operu 4 némecké
opery s italskymi intermezzy; jsou to: A 1lmir a (1705),
jedind, ktera se nam dochovala; Nero (1705), v niz
Mattheson zpival naposledy na divadle; D a fn e (1708)
a Florindo (1708). Ale jiz pfed provozovanim téch-
to poslednich dvou oper opustil Haendel Hamburk, a
na pozvéni kniZzete Giovanni Gastona de Medicis ode-
bral se do Italie, kde pobyl tfi léta. Provozoval tam
dvé opery, Rodrigo ve Florencii a Agrippina
v Benatkach, a dvé oratoria, La Resurrezione
alltrionfo del tempo edel disinganno,
obé v Rimé. Seznamil se s Lottim, s obéma Scar-
lal1lli, s abbém Steffank s nimz opustil Italii a
vratil se do Hanovru, kde mu abbé predal (fad, ktery
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u kurfifta zastaval. Ale Haendel poZadalilined za
dovolenouta odebral se do Anglie (prosinec 1710).

Od smrti Purcellovy neméli Anglicané néarodni
opery, a italskd opera vladla vSeobecné. Rinaldo
(1711), improvisovany Haendlem ve 14 dnech, z velké
Casti sestaveny z predeSlych oper, mél obrovsky Uspéch.
Prodej partitury vynesl nakladateli 1500 liber a Haend-
lovi ani haléfe. ,,Mlj drahy pane,“
fekl mu Haendel, ,,pFisté budete
skladat operu vy a ja ji budu pro-
davat!“ Haendel se musil vratiti
do Hanovru, kde trochu pfili$§ za-
nedbaval svlj oficielni (fad; ale
vratil se do Londyna jiz r. 1712:
tentokrat byl méné stasten. O-
pery 1l pastor Fido a
T es co jsou pfFijaty chladnég; za
to Te Leum, které slozil u
pFilezitosti miru utreehtského
(1713), dobylo si znamenité po-
vésti; od té doby na ného v An-
glii pohlizeli jako na druhého
Pureella, a kralovna Anna zajistila mu rentu 200 li-
ber Sterlink(. Kurfift hanoversky byl méné sjiokojen
s jeho sluzbami, a kdyZ se stal r. 1714 nastupcem kra-
lovny Anny na triné anglickém, byl k nému velmi
pfisny pro jeho minulé chovani. Pékna hudba, kterou
Haendel sloZil na pocCest kradlovu, zvana W at er m u-
sic, smifila jej s nim. R. 1710 odebral se Jifi 1.
'do Hanovru, svého byvalého kurfiftstvi, a vzal s se-
bou Haendla. Za tohoto pobytu v Hanovru zhu-
debnil Haendel PaSije Brockesovy. Navrativ se do
Londyna, bvl po tfi léta hostem vévody z Chandosu,
a na jeho zamku v Cannons slozil dvé Chandos
Te Den m, kantatu Acis a Galathea a prvni
oratorium na anglicky text, Es tli er.

*
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Zalozeni Royal Academy of music r. 171R
se subvenci kralovou, pro kterouz Akademii mél Haen-
<iel vybrali nejslavnéjsi evropské umélce, ur€uje novy
smér Zivotu mladého mistra. Vénuje se od té doby
divadlu, a provozuje postupné opery: Radamisto
(1720), Muzio Scaev ola (1721), F loridante
(1721), O1llone (1723), Flavio (1723), Giulio
Cesare (1724), Tamerlano (1724), Rodelin-
(la (1724), Scipione (1726), Alessandro (1726),
Admello (1727), Riccardo I. (1727), Siroe
(1728), Tolemeo (1728). VSecky tyto opery hraly se
s uspéchem nejen v Londyné, nybrZz i na pFednich je-
visStich evropskych, nékteré i v Pafizi. Haendel, ackoli
mél ochranu krale a dvora, musil bojovati proti sokovi,
milovanému publikem a chrénénému vévodou z Marl-
borough; byl to Giovanni Rattista Bonou-
cini (1672 -17627?), ktery po velkych uspéSich ve
Vidni byl angazovan r. 1716 v Londyné v novém
King’sTheatre Haendel posléze zvitézil naci pro-
tivnikem a r. 1728 opustil Bononcini Londyn. Téhoz
roku vSak musila byti Academy of mu sic roz-
pusténa, tak Spatné se ji dafilo.

Utvofi se nova spolecnost a otevie brany divadla
v zafi 1729. Haendel napiSe pro tuto druhou Akademii:
Loterio (1729), Partenope (1730), Poro e
Ezio (1731), Sosarme (1732), Orla nd o (1732).
Ale jesté jednou se musila spole€nost, ktera stala v Cele
podniku, rozejiti. Tu se stane Haendel sdm impresa-
riem: najme ,,Covent Garden* a fidi sam divadlo, pro
které napiSe: Terpsichore (1734), Ariodant
(1734), Alcina (1735), Atalante (1736), Gius-
tino (1736), Arminio (1736), Berenice (1737).
Pres veSkeré své Usili, pfese viecku svou energii a do-
vednost jest nakonec ruinovan. Tentokrate musil bojo-
vati skonkurenci Porpofovou, pak Hasseho (1699
az 1783), jednoho z nejplodnéjsich skladateld hamburské
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Skoly, ktefiz oba stejné jako on neuvarovali se nezdaru
svého podniku. Zatim se Haendel neobiral ni¢im jinym
nezli svym divadlem; dal provozovati pfi rlznych slav-
nostech starsi dila: Aci se a Galatheu, Esther,
Utrechtské Te deum, a nova oratoria Athalii,

Deboru, Slavnost Alexandrovu. Preti-
Zen jsa praci dostal zachvat mrtvice, a byl nucen ne-
chati vSeho. LéCeni v Cachach uzdravilo rychle tuto
robustni konstrukci. Haendel se vratil do Londyna, a
koncem r. 1737 dal provozovati Fara mondo a
Serse. Abychom posoudili vyjime¢nou ¢innost to-
hoto muze, musime si uvédomiti, Zze béhem let, kdy
pracoval pro divadlo, slozil skoro vSecku svoji hudbu
instrumentalni: dvanact sonat pro housle a bass,
13 sonat pro 2 housle a bass, Sest concerti

grossi, dvacet koncer tl pro varhany,

atd. atd.

N Rok 1740 jest poCatkem nového obdobi v Zivoté
Haendlové. Zanecha definitivné opery a vénuje se skoro
vyhradné skladani oratorii Saul (1739), Israel
(1739), I/allegro, il pensieroso ed il mo-
derato (1740), Mesias (1741), Samson (1742),
Semele (1743), Herakles (1744), Belsazar
(1744), Occasionnal orator io na oslavu vi-
tézstvi u Cullodenu (1745), l1udas Mace abaeus
(1746), 1( sef (1746), J osue (1747), Alexan der
B alus(1747), Sulo mon (1748), Suz ann a (1748),
Theodora (1749), Jefta (1751), ktera jsou ze
v8ech jeho dél nejslavnéjsi. Jest nespravno, zahrnouti je
vSecka pod vSeobecny néazev oratoria, nebot né-
kterd z nich nemaji naprosto naboZenského karakteru,
zvIasté jakasi ,dramatickd epopej”, zvana Herak-
les, kterou Haendel sam oznacuje jako ,,musical dra-
ma” a v némZz Rom. Rolland nevaha vidéti ,jeden
z vrcholkd uméni XVIII. stoleti.” V poslednich letech
zrak HaendlInv ocCividné slébl; pres to vSak nepfestava



Paul Pandofiny:

skladali az do posledniho okamziku a hrati varhanovy
part pfi provozovani svych dél. Zemfel 14. dubna 1759.
Vypravili mu skvély pohteb, a télo uloZeno v opatstvi
westminsterském. Angliané jej pfijali za svého; po-
kladali a pokladaji jej dodnes za narodniho genia. Ac-
koli byl Haendel Némec a ackoli nai silné pdsobili
Italové, nelze popfiti, Ze se v mnohém sméru stal An-
gliCanem. Pfedné jisté napodobil Purcella; a pak se
pfizplsobil svému publiku a snaZil se patrné uspoko-
jili jeho zalibu v prihlednosti, korrektnosti. vaznosti
a jisté majestatni velkoleposti.

Ale to jest jen zevniraz jeho dila. V hudbé Haend-
lové zraci se pfedevsim jeho duSe. Byl to Clovék prud-
ky, straSny ve vybuchu hnévu, silné vasnivy, ale ¢lovék
nezdolné vile. A jeho skladby odhaluji ndm v pravdé
veliké vybuchy vasné, které je stale stavéna hréz,
vasng, ktera jest mirnéna vili, kterad se dovede opano-
vali; toto uméni je neustale bezvadné, jeho forma pfFis-
né korektni, spravné rozméry dobfe zachovavany a to
i v nejvétsim rozpéti, kdyz vasen hrozi, Ze je protrhne.
Jest to dilo vitézici silou, zdravim, rovnovéhou. Ma-li
Haendel lesk, pdvab, jasnou &istotuVlachl, nema jejich
roztouzenosti, jejich zmékcilosti; nelze je méf¥iti, ba ani
priblizili k jeho mohutnosti. Jest povahy podstatou
panovacné, sjakou se pozdéji shledavame jen u Glucka
a Beethovena, ktefi ostatné sami uznavali pfibuznost
svého genia s geniem Haendlovym. Nékterda mista jeho
oper svédci snad jeSté vice o bohatstvi jeho genia nez
nejslavnéjsi oratoria; jaka veledila byl by stvofil tento
muz asi pro divadlo, kdybv nebyl byval Gplné zotrocen
médou otupujicich formuli neapolské Skoly!

HaendelalJ S Bach jsou naprostymi sou-
Casniky a proto se téméf ani necituje jméno jednoho
beze jména druhého; byvame v pokuSeni vyhledavali
vSemozné analogie mezi obéma mistry a zaménujeme
¢asto ddvody, pro které se ob&ma obdivujeme. Ve skir-
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tecnosti jest uméni J. S. Bacha a uméni Haendlovo
razu zcela odliSného.

4 Goethe, ktery slySel Mendelssohna hrati jakousi
Bachovu predehru, fekl: ,,Zda se mi, Zze vidim prlvod
vzneSenych osobnosti, odénych ve slavnostni obleky,
jak sestupuji s nadherného schodisté.“ To slovo se
o tom, ¢im chtél byti a ¢im vskutku byl lipsky kantor.
Hudba Bachova neni nadhernd, theatralni, neni to
hudba dvorska, paradni; snaZil-li se Bach snad nékdy
vyhledavati efekty tohoto druhu, ocitaPse v rozpacich,
a je zfejmo, ze si Cinil nasili: jeho hudba jest podsta-
tou svou niterni; nemysli ua Siroky dav, pro ktery
skladg; zavird se v sebe a davd nam potom své rozji-
mani nebo vyjevuje sladké dlivérnosti nézného srdce;
v nejmohutnéjSich a nejvymluvnéjSich momentech
svych Pasiji zUstava intimnim. Dodejme jesté, Ze jeho
velmi jemné uméni hovofi spise k odbornikim.

Haendel pie pro lid, pro dvdr, pro divadlo; jelio
hudba ma pfirozenou skvélost; ma dar jasného zvuku
a silnych rytm(, které na lid plsobi fysickym dojmem,
rytm0 uchvacujicich a unasejicich. Siroka a jednoducha
kresba ¢ini jeho dila prdhlednymi; jest popularni.

Bacilovo uméni jest vécny silacky kousek: chce
fici v8ecko najednou a jednim slovem; bohatstvi jeho
myslenek prevySuje stéale jelio vykonné prostfedky, tim
vice, s €im vétSi rozkoSi uzavird se do nejtésnéjSich a
nejpfisnéjSich forem. A£ jakkoli veliké jest toto umeéni,
nalezi minulosti.

Haendel obétuje vSecko, co by Skodilo jasnosti nebo
harmonii celku: vybira si v tom, co m4 fici, jest stfiz-
livy, struény; uziva-li slozitosti polyfonnich, nezaplete
se do nich, snazi se u€initi je ohebnéjSimi, a Casto je
odmitne, aby se vrétil pod $iré nebe monodie s pri-
vodem; ohlaSuje jiz jiny vék; jest jiz skoro klassikem.
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tiiiil Kapitola tfeti X
Haydn a Mozart.

Jako zacCind ve Francii Gluckem, ktery nésledo-
val po Lullim a Rameauovi, zcela jiny vék, tak zacina
také v Némecku lJaydnem a Mozafte m, ktefi
pfichazeji po Bachovi a Haendlovi. V nékolika letech
se viecko proméni; neni to jiZz totéz uméni; jsouc pri-
hlednéjsi, jasnéjsi, jednodu3si a dokonalejsi, zasluhuje
opravdu nazvu uméni klassického.

Klassickd hudba neni pfesné fe€eno némecka, ny-
brz rakouskd, videnska. Poloha rakouského hlavniho
mésta mezi Némeckem a Italii, jichz vlivim stejné
podléhalo, prfeduréovala je k této veliké roli v hu-
debnim Zivoté na konci stoleti XVIII. A vskutku ze
nékud ztrnulého, ponékud pedantského uméni severo-
némeckého a lehkomysingjsiho, povrchnégjsiho, ale sviz-
néjsiho a spontadnnéjsiho uméni italského mély vzejiti
nové formy a myslenky. Sonaty a symfonie Haydnovy
nebo Mozartovy budou poslednim, zde ovSem velmi
Stastnym vysledkem zavladnuti ducha italské opery po
vSech oblastech hudebnich; pfisny instrumentalni sloh
jest tim nahle omlazen, uvolnilo se mu.

Haydn a Mozart jsou sou€asnici. Narodil-li se
Haydn pfed Mozartem, umfel daleko po ném. Tito dva
velici skladatelé se znali a milovali se. Haydn Fekl
otci Mozartovu: ,,Prohlasuji vdm pfed Bohem, pfisa-
ham vam na svou cest, va$ syn je v mych ocich nej-
vétSim skladatelem, jaky kdy Zl.** Mozart pravil v de-
dikaci kvartetd Haydnovi: ,Jest to dluh, ktery jsem
splatil, nebot jediné on mi zjevil uméni, jak bych je
napsal.“ Nevazil si jen svého mistra, mél hlubokou
naklonnost k tomu, jejz nazyval svym drahym ,,papa"”.
Plakal, vida jej ve véku tak pokrocCilém odjizdéti do
Anglie, bal se, Ze se s nim vic neshledd; bylo to vskutku
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definitivni rozlouceni, ale nikdo z nich tenkrat netusil,
Ze to bude Haydn, ktery pfi svém navratu do Vidné
jiz nenalezne svého mladého pfitele.

* *

FrantiSek Josef Haydn narodil se v noci z 31. bfezna
na 1 duben 1732 v Rohrau, malé dolnorakouské ves-
nicce blizko uherskych hranic. Jeho otec, ktery byl
kolafem a kostelnikem, mél tenor a rad zpivaval, do-
provazeje se na harfu. Matka, jez byvala kucharkou,
pridala se se svym zpévem k improvisovanému kon-
certu svého muzZe. Maly FrantiSek Josef mél za prvniho
ucitele Jana Matyd3e Frankha, ucitele a kapelnika
na katolické Skole v Rohrau; ten ho naucil zpivat a
trochu hrat na housle a na klavir. V 8 letech vstoupil
do chramového sboru u sv. Stépana ve Vidni, a tam
si vlastné odbyl celé svoje hudebni vzdélani, hlavné
praxi v uméni, jehoZz zaklad@im jej nikdo methodicky
neuCil. R. 1749, kdyZz mu bylo sedmnact let, musil pfi-
rozené své misto vokalisty opustiti.

A tak se octne bez prostfedkl na videfiském dlaz-
déni. Vede néjaky Cas vesely Zivot potulného hudeb-
nika, hraje na ulicich, dvorech a v hostincich. V prazd-
nych chvilich komponoval nebo studoval u€ena dila
mistrl, Fuxovo dilo Gradus ad Parnassum
(1725), a dila Matthesonova; nebo cCetl nové
sondty Karla Filipa Emanuela Bach a.
Né&hoda, ze bydlil v témZz domé se slavnym librettistou
Metastasiem, uvedla jej ve styk s nim, a jeho prostfed-
nictvim se skladatelem Porporou (1685—1767), je-
muZ po néjaky cas délal sluhu, aby od ného ziskal né-
jaké pokyny. Konecné nalezl mlady Haydn Slechtice
Karla Josefa von Flrstenberg, kterému se zalibil, a
ktery jej angazoval jako houslistu a skladatele, a vzal
jej s sebou do svého sidla ve Weinzierlu. Odtud presel
r. 1759 do sluzby Maxmilidna von Morzin,
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cisafovnina komofiho, ktery hvdlil v 1€I¢ na svém pan-
stvi v Lukavci v Cechach. Haydn mél dirigovati maly
orkestr 12—15 muzl, pro néjz psal divertissements
a symfonie. Po dvou letech vstoupil Haydn do sluzeb
knizete Antonina Esterhazyho, jemuz mél zlstati véren
po cely dalSi Zivot. V téZe dobé oZenil se s druhou
dcerou vlasenkare Joh. Petra Kellera; miloval nejstar.si
a pozadal otce o.jeji ruku; kdvz mu tento oznamil, Ze
jiz je zasnoubena, spokojil se dobry Haydn s mladsi
dcerou, kterou nemél rad, jen aby se zavdécil poctivému
vlasenkari, ktery mu C€asto v bidé vypomohl. Anna
Marie Kellerova, o tfi léta star$i neZz on, svéhlavd a
pysna, zlobila jej po cely Zivot, ale nepodafilo se ji
vzit mu veselost a spokojenost.

Od té doby plyne Zivot Haydniv u Esterhazyf
klidné a jednotvarné. Spotfebovali tam straSnou spoustu
hudby, a nevyrovnatelud plodnost nového kapelnika
sotva na to vystaCila. Kazdého rana skladal; odpoledni
zkousel s hudebniky, vecer dirigoval podle rozkazl kni-
Zecich bud jeden nebo nékolik koncertl pred diner,
pfi ném, nebo az po ném. Mél k disposici: patery housle,
jedno violoncello, jeden kontrabass, flétnu, dva hoboje,
dva bassony, dva corni, jednoho varhanika, dva so-
prany, jeden kontraalt, dva tenory a jeden bass. Kdyz
r. 1762 knize Pavel Antonin umfel, zdédil bratr jeho
Mikuld$ titul a majorat. Knize Mikulds, ktery se za-
jimal o hudbu nejen jako amateur, nybrz i jako vy-
konny umélec (hrél na baryton, €ili violu di bor-
done violu bastard u, druh to violy di gamba,
kterd byla jako viola damour opatfena souzvuénymi
strunami), pozadoval od Haydna mnohem vétSi praci:
za to dostadval Haydn také daleko vétSi plat.

Ke konci svého Zivota prohlasil Haydn, Ze jest
velice spokojen s dlouholetym Zivotem, ve sluzbach
Esterhazyl ztravenym. ,MU0j knize byl vZdycky spo-
kojen s mymi pracemi; nejen Ze mi neustdla chvéla
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dodavala odvahy, ale stoje v Cele orkestru Gplné pod-
fizeného mym rozkazdm, mohl jsem nabyti novych
zkuSenosti, vyzkouSeti nové effekty; jsa odtrzen od
ostatniho svéta, nemusil jsem se ni€im trapili a hyl
jsem nevyhnutelné originalni.“ PFi své Stastné povaze
byl by Haydn
byval spokojen
s kazdym posta-
venim. Jeho si-
tuace byla by
napadala velmi
trapnou  jinym
lidem, na pf.
Beethovenovi.
Nemél vskutku
Zadné neodvislo-
sti; vale knizete
byla svrchova-
nou vladkyni,
bylo nutno skl&-
dati, kolik chtél
pan, a slohem,
ktery se libil pa-
novi; jinak byl
Haydn voléan]
k poradku, a to
nékdy i dosti Fr-Josel H u -

sarové. Pfi pro-

dukcich nosil cely orkestr i s kapelnikem livrej, a hu-
debnici byli ubytovani spole€né se sluzebnictvem.
Haydn, jsa dalek toho, aby se boufil proti tomuto o-
trockému postaveni, byl hrd na to, Ze ,néleZill kni-
Zeti tak slavnému svym vkusem a Stédrosti. Ne-
divme se: bylo to postaveni téméf vsech skladatell
az do konce XVIII. stol. Gluck a Beethoven prvni se-
trasli jho.
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V zamku eisenstadtském u Esterhazv( byl Haydn
velmi isolovan. NeZ jeho povést se Sifila pfece dosti
rychle. Od r. 1764 byl vydavan v Pafizi, r. 1765 v Am-
sterodame, r. 1769 ve Vidni. Zejména od r. 1780 popta-
vaji se po jeho skladbach Feditelé koncertd a nakla-
datelé: r. 1784 skladad Haydn Sest velkych symfonii pro
OoncertdelalLoge Olympique v Pafizi.

Umrti knizete MikulaSe r. 1790 umoziuje Hayd-
novi, aby se vice staral o svou slavu a jméni. Knize
Pavel Antonin, dédic majoratu, nebyl hudebnik; pro-
pustil Havdna, zvySiv mu o 400 zlatych dosavadni
pensi (1000 zl.), kterou dostaval od kniZete MikulaSe.
Haydn ndleZel podle jména i nadale knizecimu domu
jako kapelnik, ale nemél jiz Zadnych skutecnych po-
vinnosti a mohl uzivat volnosti, jak se mu zlibilo.
Londynsky impresario angaZzoval Haydna za skvélych
podminek, aby v Anglii dirigoval sva dila. Anglie byla
tenkrat ,ostrovem plnym zpévid“, kam z nedostatku
narodnich hudebnik{ byli povolavani a kde byli slaveni
v8ichni velci umélci cizi. Haydnovi se tam dostalo pfi-
jeti, jakého zasluhoval. Vrétil se odtamtud v Cervnu
1792, vyCerpan namahou, které bylo tfeba, mél-li vy-
hovéti véem poZadavk(im publika a zvIasté impresaria:
ten pozadoval stale nové skladby.

Haydn byl velmi Stasten, Ze je zase doma, Ze ma
opét svij klid a své pratele, a koupil si domek se za-
hradkou na kterémsi videfiském predmésti; odpocival
tu pdldruhého roku. Podatkem roku 1794 odejel znovu
do Londyna; anglické publikum a dvir pfijali jej defi-
nitivné za vlastniho a pfemlouvali jej, aby se navzdy
usadil v Anglii. Nepfijal této nabidky a vréatil se v lété
1795 do Vidné. Pokrafoval ve skladani a provozovani
svych dél; v té dobé slozil predevSsim Stvofeni
(1796) a Pocasi (1802). Zil u v3eobecné véaznosti;
le€ znendhla mu ubyvalo sil, musil nechati vSi prace.
Zemfel 31. kvétna 1809, tfi nedéle po pfichodu Fran-
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couzd do Vidné a pod zdrcujicim dojmem, kterym to
nafi pdsobilo.

N Haydn byl poctivec, divéfivy aZ k lehkovérnosti,
klidné a pravidelné zboZnosti, ktery zil Zivotem bez
boufi; mél srdce, ale neznal vasni; nalezl bez hledani,
velmi prosté a radostné rozlusténi problému Stésti,
ktery je tolika jinym lidem nerozlustitelnou héadan-
kou. Jifimu Il1., krali anglickému, ktery mu kdysi fekl:
,Doktore Haydne, vy jste mnoho skladal,” odpovédél
skromné; ,Ano, sire, snad trochu vice, nez bylo roz-
umné.”“ Prvni dojem, ktery mame z tak ohromného
dila, jest opravdu ten, Ze mnoho v ném bylo sloZzeno
na kvap, coZ nutné brzy upadlo v zapomenuti. Tak
na priklad najdeme v seznamu jeho dél celou fadu
operam§&i, z nichZz snad ani jedina strdnka nestoji
za zachovani.

Zadny skladatel nemél snad méné nadani pro di-
vadlo nez Haydn; zda se, Ze nemél viibec dramatického
smyslu; basné, které zhudebnil, nevzbuzuji v ném Zad-
ného hnuti srdce, a proto se zcela moudfe pokousi
0 napodobeni Scarlattiho nebo Porpory, a
zvIasté si vzpomina na své vlastni sonaty a symfonie.
Nebyl ostatné prFili§ domyslivy na své zasluhy v tomto
sméru; jakémusi znamému, ktery jej v dopise Zadal
0 néjakou operu pro Prahu, kde se pravé daval D on
J uan, odpovédél: ,,Mél bych nebezpetné postaveni,
nebot je téZzko, aby se kdokoli postavil po bok veli-
kému Mozartovi. “

> Haydn byl ¢lovék véfici a zbozny: jeho cirkevni
hudba jest vSak co nejprazdnéjsi a nejnestastnéji svét-
ska. Vinu nese pfedevS§im mdda, kterd tenkrat vyZa-
dovala, aby hudba pfi mSi nebyla ni¢im nez koncertem
s opernimi ariemi, passadZzemi, portandy, ozdobami a
kadencemi. Ale neni tu i Haydn trochu vinen? Haydn
byl ovSem upfimny katolik; ale jeho zboZnost tvofily
spise ustalené zvyky; nebylo v ni rozjimani a citd,
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leda snad radost, jakou meél ze své predstavy vesmiru
harmonicky uspofadaného, ktery fidi B(ih neskonale
dobry, jenz vSecko vede k dobrému: jeho naboZenstvi
bylo jen formou jeho pfirozeného optimismu a disled-
kem fysického zdravi. Vyjadfovalo se jen v mélkych
chvalozpévech, které nevyvolavaly ni¢eho z tajemstvi
Zivota a smrti.

' Jedno dilo zasluhuje vSak prece, aby zde bylo
jmenovéno: jest to Sedm slov Kristovych.
Téchto ,,sedm sonéat s pfedehrou a na konci se zemé-
tfesenim (un terremoto)" bylo slozeno r. 1785
pouzepro orkestr; kazdy oddil byl pozdéji uve-
den kratkym bassovym recitativem, prednasejicim
,»,slovd“ Kristova. Pak je Haydn upravil pro shor
s prlivodem orkestru a kone¢né i pro kvartet. Jediné
plvodni forma ma dllezitost. Tentokrat jest Haydnovi
volno v symfonickém ramci; péCe psati pro zpév ne-
nuti jej, aby kazdou chvili upadal v neobratné napo-
dobeni Itall; sklada fadu adagii vyrazu ponékud vse-
obecného, citu, ktery neni pfiliS pronikavy, ale doko-
nalé formy, solidniho provedeni a vzneSeného razu.

Haydn psal Stastné pro zpévni hlasy jen sva dvé
oratoria, Stvofeni svéta a PocCasi. Bésen
Stvofeni svéta podle Miltonova Ztréace-
liéehoraje byla uréena pdvodné pro Haendla; Ger-
liard van Swieten ji pfelozil do ném¢iny a nabidl Hayd-
novi. Haydn, ktery mél vZdycky z&libu v hudebnim
liceni, chopil se horlivé této pfilezitosti, ukazat vSecky'
jevy pfirodni, vSecko tvorstvo v fadé malych obftizl.
Dilo je duchaplné a naivni, svézi a silné. Neni tu zase
vnitfniho dojmu. Svétlo, vétry, more, feky, Zivo€ichové
jsou predvedeni kazdy o sobé zplsobem dosti maleb-
nym; kone€né ma pfrijiti ¢lovék, Adam a Eva; ubohy
Haydn, ktery ma opustit liCeni hmotné pfirody, aby
nam dal vycitili vzneSenost pfirody mravni, je v roz-
pacich, zapomind, co chtél fici a upadd do vSednosti.
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PoCasi maji zcela tutéz povahu jako Stvo-
feni: je to zase hymnus na pfirodu a Stvofitele, roz-
déleny v kratké obrazy. Haydn miloval pole, lesy, zvi-
fata a zZivot venkovsky; mél je rad laskou velmi prostou,
laskou ditéte, a to Cini obé tato dila tak rozkoSnymi.

Ale zde neni velikost Haydnova. Zaujima-li tak
dilezité misto v déjinach hudby, jest to proto, Ze
hral tak vyznacnou roli ve vytvorfeni klassické sonaty
a symfonie.

Rozuméjme dobfe: neni, jak se myslilo, jejich
tvlircem. Jiz daleko pfed nim, za Zivota J. S. Bacha
a Haendla, pfipravili jini pQdu, razili cesty a dobyli
u svych vrstevnikl okamzitého Gspéchu. Haydn pre-
nesl na potomstvo vynélezy svych ptedchldcd; svymi
mistrovskymi dily polozil zaklad k trvalé tradici. Uspo-
fadal vymozenosti onéch mnoha muzl, ktefi patrali
po novém, ktefi ve své dobé byli slavni, a na néz se
jiz zapomnélo; nutno zde uvésti aspon jejich jména,
g Jsou to Carl Philipp Emmanuel Bach (1714—1788),
druhy syn J. S. Bacha, ktery psal klavirni sonaty
o0 tfech Céstech ve stylu galantnim; Haydn s&m se jim
dle svého doznéni inspiroval; Giovanni Battista Sam-
martini, ktery skladal asi v letech 1730—70 v Milané
vieho druhu symfonie a smyccové kvartety; Franz
Xaver Richter (1709—?) z Moravy, od néhoz byly r. 1744
v Pafizi vydany symfonie; usadil se r. 1748 v Mann-
heimu a 1769 ve Strassburku; Johann Stamitz (1717
az 1757 nebo 58), narozeny v Cechach, usadil ser. 1745
v Mannheimu a vydal v Pafizi r. 1755 Six sonates
4 trois parties concertantes qui sout
faitespourexecuter ouatroisouavec
toute l'orcliestfe (sici); pak cela Mannheimska
Skola: Toeschi, Fillz, HolzDauer, Canna-
bich atd. V jinych némeckych méstech Graupne r
(1687—1760), Joh. Fr, Fa sch (1688—1759), Chr.
Forster (1693—1745), tfi bratfi Gran nové:
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Joh. Gottlieb (1699—1771), Aug. Friedrich
(1698—1765), KarlHeinrich (1701—1759), Leo-
pold Mozart (1719—1787, otec W. A. Mozarta);
v samé Vidni J. C. Reuter, GG M. Monn (1717 az
1750), Matthéaus Schldger (1722—1766), G. C.
Wagenseil (1715—1777), J. Starzer (1727 az
1787). Kolem r. 1745 byla symfonie po Némecku tak
rozSitena, Zeseoni ScheibevesvémKritischer
Musicu s zminil jako o skladbé o tfech dilech, z nichz
prvni se déli na dvé €asti, a druhd cast reprodukuje
¢ast prvni s rliznymi zménami a misi do ni ,neodeka-
vané vynéalezy

Povaha klassické sonaty a symfonie vyhrafiovala
se teprve znendhla; sam Haydn stanovil teprve po-
stupné formu, na niz se mél ustaliti, a kterou mél od-
kazati svym nastupclm; vliv Mozartlv kolem r. 1780
nezlstal na ného bez Gginku (vliv byl ostatné vzajemny,
a oba velci skladatelé pfi ném ziskali). S poCatku ma
prvni véta sonaty nebo symfonie jenjednothema,
pak se ujme zvyk stavéti proti sobé toto theina dvakrat
v rdznych tédninach; a tim se pfijde, zprvu
nesméle, pak stale uvédomeéleji k exposici druhého
thematu po prvnim; a kone€né na pocatku druhé
repetice nechava se stale vice mista provedeni, ve
kterém jsou obé themata materidlem prace polyfonni.

Kdyz jest plan klassické sonaty definitivné ustalen,
Ize shrnouti jeji podstatné rysy takto:

1 Klassicka sonata jest sestrojena podle symetrie
trojné (ternérni), a ne jiz podle dvojné (binérni)
jako v predeSlém stoleti. Sklada se podstatné ze tFi
pohybl (vét), které jdou po sobé& v pofadku; rychle,
volné, rychle.

Prvni pohyb (prvni véta), pocatecni allegro, jest
sam rozdélen ve tfi Casti: A) Exposice dvou
theniat, z nichZz druhé se pravidelné uvadi v domi-
nanté, nebo v téniné parallelni k zakladni téning, takze
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prvni Cast konc¢i v této nové téniné. — ti) Prove-
deni Cili vyhledavani vSemoznych polyfonnich kom-
binaci obou themat (to jest ,uCend“ Cast sonaty). —
C) Reexposice obou themat, kde se tentokrat
druhé thema objevuje v téZe toniné jako prvni, poné-
vadz jest nutno ukonCiti v (6niné zékladni.

Druhy pohyb (druhd véta), andante, adagio,
larghett o, jest psan ve formé pisfiové (lied) nebo
ve formé variaci. Je-li to pisen, sklada se také ze
tFi Césti: je to melodickd véta, mezi jejimZ dvojim opa-
kovanim se objevuje néjaké intermezzo, pravidelné
v jiné toniné nebo jiného karakteru. Variace netfeba
definovati.

Treti pohyb (tfeti véta), allegro, presto nebo
fina le jest utvofen bud jako prvni, o dvou thematech
a o tfech Castech; nebo je to rondo, to jest refrain,
jehoz jednotlivda opakovani oddélena jsou vedlejSimi
vétami.

Dodejme jeStg, ze se mezi druhy a tfeti pohyb

Casto vklada menuet, pozdéji scherzo.
W 2. Vlivem operniho slohu stava se klassicka sonata
vyhradné monodickou; skoro vSude mizeme rozeznali
melodii, hlas zpévny a priivod; jen misty, na pf. v prove-
deni prvniho oddilu objevuje se polyfonie, v niZ vSecky
hlasy nabyvaji stejné dllezitosti a jsou si rovny. Misi
se tu sonata komorni a duchovni; skladatel ma tim
veétsi volnost a dojem na posluchace jest tim rozmani-
t&jSi. Vedle melodie a polyfonie vyhledavaji se brzy
effekty Cistt harmonick é effekty tenut nebo
effekty Cisté rytmické, effekty zvukové a ef-
fekty pomlk: neni to jiZ stard sondta, sonata Ba-
cilova, ktera Sla stale rovné vpred, nezastavila se, kdyz
jiz byla v chodu, a undSela s sebou ve stejném pohybu
vSecky néastroje zaroven az do posledniho taktu. Vzduch,
jas a svétlo vnikd do hloubky hustého lesa.

Nanéna knihovna, sv. VII. 10
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vano bylo vedle smyccovych, a to nejen k jejich zesi-
leni nebo pro néjaké vyjime€né s6lo. Hudba byla tim
hloubéji promyslena, ponévadz se abstrahovalo od jeji
realisace na nastrojich; effekty zvukové se studovaly
a vyhledavaly' k vdli sobé samym.

V symfonii a v kvartetu neni virtuos(, k nimz by se
obracel hlavni zfetel; jejich tkol jest alespori stdle mensi;
orkestr a kvartet jsou jen jako velké, mnohohlasé néa-
stroje, jichz effektd skladatel vyuziva v zajmu ryze
hudebnim. Zejména ze smyc¢cového kvartetu
vyviji se Casem nejpfisnéjsi forma hudby instrumen-
talni; svou polydonni fakturu pfejima tento kvartet
od vokélniho kvartetu XVI. stoleti, stejné jako prejimé
ve zvétsené mife i jeho roli.

V symfonii av kvartetu podal Haydn
nejskvélejsi dlkazy svého genia. Jeho sondaty pro
klavir, klavir a housle a jeho tria nejsou dila zvlasté
zajimava: jejich faktura je nedbald, provedeni velmi
chudé, jsou to h¥iCky bez ddlezitosti. Prvni sklad-
by pro orkestr a pro smyccovy kvartet jsou také velmi
slabé; jsou to improvisace skoro détinského razu.
Ale jeho symifonie a kvartety z doby zralosti svédci
0 jeho obdivuhodné schopnosti v thematické préaci, o vel-
mi jemném smyslu pro rozméry a symetiii; zadny' vel-
ky' skladatel nemél snad CistSi architektury; a také jeho
melodie jsou ,,sestrojeny“ s didmyslnou péc¢i; jsou to
plivabné, pékné stavéné vétyr, které staly skladatele
mnoho namahy, soudime-li podle rukopisu rakouské
hymny; pracoval svoje themata jako provedeni, a i nej-
prirozenéjsi, nejplynnéjsi z nich byla asi stavéna me-
thodicky kousek po kousku; je ovSem pravda, Ze Haydn
pracoval velice snadno, a v3ecky plany' a vypocty, kte-
rych se u ného domyslime v rozvrZeni materialu, byly asi
zcela spontanni a témé¥r podvédomé: v tom byl genidlni.

BohuZel nestavi Haydn toto uméni stavby do
sluzeb nézného srdce nebo tragické dule. Jeho hudba
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jest jen pro slucli, kterému lahodi, pro ducha, kte-
rého uspokoji; nema nam fici néco, co by nés dojalo.
Jest to Cista hudba, pFiniz cely zadjem spoCiva
na zvukovém provedeni a ne na myslenkach a citech,
jez by mohla vzbuditi. Pfece vSak naléza Haydn obcas
pFilezitost, aby dal své hudbé néjaky vyznam; ale pak
jsou to vzdycky jen vnéjSi pfedméty, které hudbou
vyjadfuje a ne duSevni stavy; rad licihudboukr a-
j inu; napodobi ve svych symfoniich nebo kvartetech
zpév slavika nebo kukacky, maluje rozbfesknuti zory;
ale to se déje jen v rychlosti pfi uvedeni néjakého
thematu, jehoz Gmérné zpracovani rychle dava zapo-
menouti na jeho popisnou hodnotu.

V tomto ,,dobrdckémX*uméni ,,papa“ Haydna jest
cosi podstatou méstackého a skoro prcsaického. Apli-
kovali na ného velmi Stastné slova Heineova, tykajici
milost, naivni sladkost, svéZest podobnou v0ni les(,
opravdovou pfFirozenost... ba i poesii; ano, ta je tam
jisté; ale je to poesie bez zachvévu nekonetna, bez
tajemného kouzla, bez hofkosti, bez ironie, bez ,cho-
robnosti**, fekl bych skoro poesie téSici se dobrému
zdravi.” *

MAjiHaydn jest pfedevSim symfonik. Universalni ge-
nejhoroucnéjsi prani jest skladati pro divadlo: ta mys-
lenka mne trapi neustdle. Jakmile vkro¢im nohou do
divadelniho sélu, jakmile slySim mluviti o opefe, ne-
mohu se udrzeti.** Wolfgang Amadeus Mozart (vlastné
Johannes Chrysostomus Wolfgang Theofilus Mozart) se
narodil 27. ledna 1756 v Salcburku. Jeho otec Leo-
pold Mozart, nejprve dvorni skladatel, pak pod-
kapelnik knizete-biskupa v Salcburku, byl znamenity
hudebnik. Prvni ¢tyFi déti mu umfely; r. 1751 se na-
radila Maria Anna (familiarné Nanner 1), z niZ byla
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brzy znamenita pianistka; s bratrem Wolfgangem spojo-
vala ji po cely zivot hluboka oddanost; zemfelar. 1829.
Po Marii Anné mél Leopold Mozart jeSté dvé déti,
které nezdstaly na Zivu; koneéné 27. ledna 1756 Wolf-
ganga Amadea.

Je znadmo, Ze byl Mozart zazracnym ditétem. Jako
tfilety hoch vytukdval si na klaviru tercie; kdyz mu
byly 4 roky, pokousSel se sloZiti koncert, aniZz znal je-
diné noty. Otec i matka vénovali se Uplné hudebni
vychové obou déti. Leopold Mozart se vzdal kompo-
novani, jakmile jeho syn pocal komponovati. Roku 1762
(Nannerl bylo tehdy jedenact let a Wolfgangovi Sest)
podnikl otec s obéma détmi uméleckou cestu pfes
Mnichov a Viden. PFistiho roku se dostali az do Pa-
fize. Maly Wolfgang okouzloval posluchafe svou do-
vednosti na clavecinu a na varhanach. V Pafizi vysly
jeho prvni skladby: €tyfi sonaty pro housle, z nichz
dvé vénovany princezné Victorii Francouzské. Pak se
odebrali do Anglie; Jan Kristian Bach (nej-
mlad$i syn Jana Sebestiana) obdivuje se nelGnavné
virtuosité hocha, ktery hraje koncerty, ¢te z listu,
transponuje, improvisuje a sklada malé symfonie. Wolf-
gang ma pfilezitost slySeti v Londyné hudbu Haend-
lovu a rGzné opery. Konecné se vraceji dom0l pres
Hollandsko, Pafiz, Svycarsko. V Haagu se Wolfgang
i jeho sestra téZce, ba smrtelné roznemohou. V listopadu
1766 vraci se vSak pFece otec s obéma détmi do Salc-
burku. Mozart, kterému bylo tenkrat deset let, pise
prvni oratorium. Pak né&sleduje cesta do Vidné, kde
jsou obé déti stizeny neStovicemi. Wolfgang slozi na
Zadost cisafovu prvni operu: la Finta semp lice,
ktera se vSak davala teprve r. 1769 v Salcburku. Ale
1768 provozovali v soukromé spole€nosti jeho malou
komickou operu (Singspiel) Bastien et Bastien-
ne; 7. prosince 1768 dirigoval dvanactilety Mozart sdm
slavnostni provedeni své Slavnostni mSe. Brzy
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ua to byl jmenovan koncertnim mistrem arcibiskupa
salcburského.

Nasleduji triumfy v Italii: mlady maestro budi
vSude nadSeni. V ftimé jej jmenuje papeZ rytitem Zlaté
ostruhy. Sem se také vkladad anekdota o Allegriho
Miserere, které se zpivalo kazdoro€né o svatém
tydnu v Sixtinské kapli, a jehoZ opisovéani bylo zaka-
zano. Mozart pry je napsal zpa-
méti po jediném poslechnuti.
V Neapoli se domniva obecen-
stvo, Ze Mozart vdéci za své uméni
sile kouzelného prstenu, ktery
nosi na prstu; pfinuti jej, aby
prsten siial, a ponévadZz uméni
malého virtuosa neni o nic méné
skvélé, délaji mu ohromné ovace.
V Milané provozuje Mozart (tehdy
Ctrnactilety) operu Mithrid a-
tes, kral Pontsky (o Va-

\v. a. Mozart. nocich 1770), ktera se dava dva-

cetkrat za sebou s nejvétSim u-
spéchem. Po svém néavratu do Salcburku piSe orato-
rium: Osvobozeni Betu lie Vrati se do Mi-
lana ku provozovani svého Ascanio in Alba.
Na oslavu jmenovani nového arcibiskupa salcbur-
ského skladd Sen Scipionlv (1772), a koncem
téhoz roku se dava v Milané jeho Lucio Silla.
R. 1773 opusti Mozart definitivné Italii: v 18 letech
jiz slozil pfes dvé sté dél. Zadné z nich nebylo dosud
ni¢im vice nez pouhym slibem.

R. 1775 slozil Mozart pro Mnichov Neprava
zahradnice a brzy potom pro Salcburk Kral
pastyfem. Otec s nim chce podniknouti novou
uméleckou cestu. Ale salcbursky arcibiskup odepre
otci i synovi dovolenou, o kterou Zzadaji. Mozart
musi Zadati za propuSténou a odcestovati s matkou.

— —
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pokust k pfistim mistrovskym dilim. Brzy na to je
nucen rozejiti se Uplné s arcibiskupem salcburskym;
i usadi se ve Vidni. Teprve r. 1789 dosahl tam pevného
postaveni jako cisafsky komorni skladatel. Pro okamZzik
mél aspon pfilezitost provozovati sva velika dila. Cisaf
Josef Il., ktery byl pokladan za dobrého hudebnika
(hral na clavecin a violoncello, a zpival baryton), objed-
nal u ného ,,Singspielll to jest nemeckou komickou op¢-
ni. Mozart napsal die Entfdhrung aus dem
Serail (Unos ze Serailu) r. 1781, kterou cisaf odbyl
timto sumarnim Gsudkem: ,,PFili§ mnoho krasného pro
naSe udi a prili§ mnoho not.“ Od té doby se jiZ ne-
zajimal o mladého skladatele, pfFilis ,,uenéholl pro
jeho vkus.

TéhoZz roku se Mozart oZenil s Konstanci Webe-
rovou, sestrou Aloysie, vybornou zpévackou a hudeb-
nici, ale velmi Spatnou hospodyni: od toho okamziku
neustal Mozartllv zapas s bidou ani na chvili, a do
smrti se mu nepodafilo vyvaznouti ze stisnénych pomé-
ri. Soucasnici, ktefi se mu tolik obdivovali, dokud byl
zazracnym ditétem, neuznavali jiz jeho genia, jakmile
uzral: davali pfednost mnoha jinym umélcdm bez na-
dani, procez se dobry Haydn velmi horSil: ,Jsem
tim velmi rozhofCen,W psal r. 1787, ,,Zze tento jedineCny
Mozart neni upoutdn k néjakému cisafskému nebo kré-
lovskému dvoru! Odpustte mi, Ze se tak zlobim; je to
proto, Ze mam toho Clovéka pfiliS rad!1l Jedinou Uté-
chou Mozartovou byla jeho hluboka laska ke Kon-
stanci, kterou miloval do konce svého Zivota tak jako
prvniho dne. Daval hodiny na klavir a v komposici,
aby vydélal néjaké penize. Skladal véci z oboru hudby
komorni. Ugastnil se hudebnich schiizek, kde Ditters
von Dittersdorf hral prvni housle, Haydn druhé, on
sam violu a Wanhal violoncello. Kone¢né r. 1785 mohl
pracovati zase pro divadlo: slozil v Sesti nedélich operu
Le nozze di Figuro (Figurova svatha), jejiz Gspéch
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ve Vidni byl sice intrikou udu3en, ale které byla v Praze
bouflivé pFijata. V Praze od ného objednali novou ope-
ru: byl to D on Juan (1787), ktery mél veliky Uspéch
u prazského publika; veVidni byl pfijat chladné. K hot-
kosti z tohoto nového nelspéchu ve Vidni pridruzil se
tézky zarmutek: Mozartovi zemfel otec.

i* R. 1789 byl mu udélen Gfad skladatele cisafské
komory, uprazdnény Gluckovou smrti, ale pfijmy jeho
redukovany cisafem Josefem Il. ze 2000 na 800 zla-
tych. ,,.Je to pfiliS mnoho za to, co vykondvam a pfilis
mélo za to, co bych vykonati mohl,* fekl Mozart. Pod-
nikne tournée po Némecku, skvélé, ale bez praktického
vysledku. Friedrich Willielm 1I. jej chce ziskati za
plat 3000 tollar(: bylo to po prvé, kdy se nai $tésti
usmalo; zamitl v8ak z lasky k rakouské vlasti a kom-
ponoval pro krale pruského pouze Cosi fantulle
(Takové jsou vSechny, 1790).

Téhoz roku zemrel Josef II. Leopold II., jeho
nastupce, hudby nemiloval. Bida ubohého Mozarta
rostla kazdym dnem. Jeho Zena onemocni. Haydn od-
cestuje do Londyna. ,MUj drah)' papa,” fekl Mozart
objimaje ho, ,tento polibek je posledni, my se uZ ne-
uvidime!* VSecky bolesti zkali posledni rok Zivota
neStastného umeélce. Mezitim slozi ke korunovaci Leo-
polda IL v Praze la Clemenza di Tito (6. zafi
1791); na Zadost Schikanedera, Feditele pfedméstského
divadla auf der Wieden, komponuje féerii die Za u-
berflote (Kouzelni flétna, premiéra byla 30. z&fi
1791), kterd méla pfes 200 predstaveni.

Tentokrat se dostavi i popularita. Dostava na-
bidky se vSech stran. Ale jest jiz pfili§ pozdé. Zemfe
vyCerpan 5. prosince 1791, aniZz dokonCil svoje R e-
quiem.

Pohfeb Mozartlv je bolestnd historie. Jeho Zena,
stale churava, byla upoutana na ldZko. Byl hrozny
neCas. Nékolik pratel chtélo doprovodili jeho télo, ale
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nedosli az k cili cesty. Byl vhozen do spole¢ného-Jjptyu,.,
Nékolik dni na to hledala Konstance Mozartovy
darmo hrob toho, ktéry ji tolik miloval. g

$ !Tak ulétla tato jemnd dule, duse mI|UJICIhO,,
a ddvérivého ditéte, duse néhy a radosti. Pro poznapy|
Mozarta jest nutno Cisti rozko$né dopisy, které psalj
své rodiné a jichZ se ndam zachovala velika shirka. Jsou
obrazem jeho ducha s fantasii tak bohatou, jeho do-
brého a Cistého srdce a jeho veselé povahy. Ohlasuji
duchaplnost, roztomilost, plivab a delikatni citlivost
jeho hudby; snad by bylo tézko vytuSiti v nich dra-
matickou silu Mozartovu, jejimZz nehynoucim vzorem
jest ndm Don Juan.

Mozart napsal pres sedm set dél, a vynikl ve vSech
oborech. Jeho symfonie, sondty, kvartety
maji poctivost a dfjmyslnost dél Haydnovych a kromé
psychologickym, lehkosti a Stastnou invenci; MozartJe
prvni improvisator své doby. Inspirace se u ného ne-
dostavovala po Gsilném hledani, po boji rozumu a vdle
s pfirodou; nejevila se stavem predrazdéni a nasili;
zd&lo se naopak, Ze jest to jeho stav normalni, stav
rovnovahy; a klidny pramen byl vskutku nevycCerpa-
telny. Ov8em Ze to, co stvofil, nebylo stejné hodnoty,
a sedm set dél Mozartovych neni sedm set mistrov-
skych dél. Ubytek jest dokonce dosti znaCny. Pocet pfi-
padl, kdy Mozart dosahl dokonalosti, prevySuje nic-
méné vSe, co mohli dati jini skladatelé za dobu stejné
dlouhou, ba i béhem celého velmi dlouhého Zivotf
Mozart jest zazrakem v déjinach hudby.

im S hlediska vyvoje hudebnich forem je Mozart ve-
likym novotdfem. Nelekal se, Ze publikum zmate. Cet-
ba kritik z té doby jest v tom sméru velmi zajimava.
Symfonie z g-moll na pfiklad pfipadala lidem
velmi pokrokovou, velmi smélou. Pozdgji, kdyZ poznali
Beethovenovu EroJcu, srovnavali ji s Mozartovou
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symfonii z g-moll a prohlasovali ji za ,je$té ne-
snadnéjsi". Unos ze Serailu ,budil Gzas
novosti harmonii a do té doby neznamou originalnosti
instrumentace”“. Sondata z F-dur pro piano, Sest
kvartet ( vénovanych Haydnovi atfi kvartety
vénované krali pruskému byly prvni pfiklady nového
umeéni, zaroven polyfonniho i monodického, uceného
i fantasii oplyvajiciho, Zivouciho i uméle sestrojeného,
z néhoz v dalSim vyvoji povstalo uméni Beethove-
novo, Wagnerovo a umeéni Césara Francka.

Je v8ak zvlasté nutno v§imnouti si ddleZitosti Mo-
zarta jako zakladatele némecké opery. AZ do
jeho doby dramatickd hudba v Némecku uméla jen
otrocky napodobiti Italy. Vvjmouti nutno jediné skla-
datele H i 11er a (1728—1801), ktery v Lipsku stvofil
equivalent italské opery buffy a francouzské
opéra-comique, totiz Singspiel, jemuZz dal
jiz ostfe vyznaCeny némecky karakter: v Kkusech,
které napsal mezi lety 1765—1777 (datem prvni jest
der Teufel ist los z r. 1765), dava zpivati pisné
(Lieder) lidové méstakim, slundm, sedlaklim, pone-
chavaje arie pantm ($lechticim); uzivani téchto li e-
d e r ohlaSuje upfimnou tendenci narodni. Reichardt
Sel za prikladem Hillerovym. Kone¢né Mozart, davaje
ihned novému druhu vzneSenéjSi karakter, napsal
Unos ze Serailu a Kouzelnou flétnu.
(Vzpomeiime si na pisné Papagenovy, ba i na Figa-
rovy a Guglielmovy v italskych operach le Nozze
di Figaro a Cosi fan tutte.)

Ve svych operach jest Mozart Némcem i vzhledem
k ddlezitosti, jakou klade na symfonii (= orke-
stralni ¢ast partitury); nemysli jen na melodii jako
Vlachové, nebo na deklamaci jako Gluck a Fran-
couzi, chce predevsim podati dilo hudebnika, aby ,,poe-
sie byla poslusnou sluzkou hudby;# ale naléza pro-
stfedek, aby smifil viecko, aby neobétoval ani melodie
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ani deklamace. Jeho pojeti jest synthesou dokonalé
rovnovéhy.

I<4* A pak se Mozart vzdava latek antickych a trage-
die. Bud béfe své osoby ze skute€nosti, kterd jest mu
blizka (Figar o), anebo nas prenasi do oblasti ia n-
tasti¢nosti (Don Juan, Kouzelna f1ét-
na) a tu otvird brany romantismu a ohlasuje pfimo
Webra nebo Richarda Wagnera.

Haydnem a Mozartem pocina se obdobi klassické,
ale jimi zaroven i konci; nebot Beethoven jest klassikem
v pravém smyslu slova jen ve svych prvnich dilech;
¢im vice se vyvinuje, &im voln&ji sklada, tim vice
podfizuje jeho genius idedl Cistoty, stfizlivosti, prizrag-
nosti, kter)r byl idedlem jeho ucitell a vzord, naléha-
vym pozadavkdm jeho bouflivého ,,ja*, které chce
pfedevSim plné vysloviti sebe samo.

Kapitola c¢tvrta.
Beethoven.

Wohltun, wo man kann. —
Freiheit uber alles lieben,
Wabhrheit nie, auch sogar am
Throne nicht verleugnen.

,Ciniti dobfe viude, kde je to mozno. — Milovati svo-
bodu nade v$e; pravdu nikdy, ani pfed trinem, neza-
pfitiD* Tak se definoval Beethoven sam v jakémsi pa-
méatniku (1792).

Postavou byl maly a zavality, obliCej barvy cihlové,
¢elo mocnéavypouklé, viasy Cerné, husté, Stétinaté, oci
modroSedé, hluboké, Ze se zdaly Cernymi, nos kratky,
Ctyfhranny, jako ,Ivi tlama*, hrozné Celisti, brada roz-
polténa. Usmév byl dobry, smich Sklebivy, povaha
melancholicka. Jeden ze soucasnikl mluvi o jeho ,slad-
kych ocich a jejich pal€ivé bolesti". Kdyz. improvisoval,
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zmeénil se Gplné. ,,Svaly ua tvaFi vystupovaly, Zily na-
bihaly, rty se chvély.”“ Shakespearovska postava, kral
Lear, fekl kdosi.

Ludwig van Beethoven narodil se 16. prosince roku
1770 v Bonnu blize Kolina 1. R. Jeho déd se narodil
v Antverpach, a kdyZ mu bylo asi dvacet let, usadil se
v Bonnu, kdez se stal kurfiftskym kapelnikem. Jeho otec
byl v kapele tenoristou; byl to opilec a omezeny ¢lovék;
chtél zcela hloupym zplsobem Kofistiti z pfedéasného
talentu svého syna a ubijel jej praci; nékdo jiny nez
maly Beethoven by byl navzdy ztratil lasku k hudbé.
Rodina Zila ve velmi bidnych pomérech a jeho Zivol
byl velmi smutny. KdyZz bylo Ludvikovi jedenact let,
hral v divadelnim orkestru; ve tfinacti letech byl var-
hanikem a vydal tfi sonaty. R. 1787 odejde do Vidng,
kde se setkd s Mozartem. Ale smrt jeho matky, ktera
mu zplsobi hlubokou bolest, upomene jej okamzité na
Bonn, kam se odebére, aby Fidil opusténou rodinu. Byl
to tézky ukol. Je nucen bojovali s otcem, ktery roz-
hazuje. Nalezne trochu atéchy a podpory v rodiné
Breuningové. Eleonora (Lorchen) z Breuningll, ktera
byla o dvé léta mladSi nez o11, byla jeho zaCkou. Mgl
pro ni néznou lasku, kterd se pozdéji zménila v trvalé
pratelstvi, kdyz se provdala za dobrého doktora Wege-
lera. Beethoven jiZ také pocitoval zmirnéni své bolesti
v dojmech krajinnych. Nikdv nezapomene na stinné
a kvetouci aleje v Bonnu, a na velkou majestatni Feku,
Lunser Vater Rhein“.

N Zahnan byv francouzskou Revoluci, usadi se
Beethoven r. 1792 trvale ve Vidni, jejiz hudebni
povést jej vabila. Mél tam ucitelem Haydna, Al
brechtsbergra a Salieriho. R. 1796 pozna-
mena do svého zapisniku: ,,Odvahu! pres veSkeru té-
lesnou slabost mUlj genius zvitézi! ... Pétadvacet let!
Hle, uZ jsou tul Mam je! . .. Je nutno, aby se v tomto
roce projevil také cely Clovék!ll V té. dobé jiz napsal
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mimo spoustu bezvyznamnych pokus tfi tria pro
piano, housle a violoncello op. 1. (mezi nimi je krasné
triovc-moll, jehoZ uvefejnéni mu Haydn zrazoval!);
tFi sondaty pro piano op. 2.; smyccovy Kkvintet
op. 4.; dvé sonaty pro piano a violoncello op. 5.; ko-
neCné skladal velkou sonéatu pro piano op. 7.,
jejiz largo je tak bolestné jimavé. Sirokému obecenstvu
objevil se vSak teprve v koncerté z 2. dubna 1800,
jehoZz program se nadm zachoval:

1 Symfonie od Mozarta. — 2. Arie ze
Stvofeni svéta od Haydn a — 3. Grand
Concerto pro pianoforte od Beethovena. —
4. Septuor od Beethovena. — 5 Duetto
ze Stvofeni svéta od Haydn a. — 6. Bee-
thovenova Improvisace na Cisafskou
hymnu od Haydn a. — 7. Symfonie C¢islo
1 od Beethovena.

I Uspéch byl pozoruhodny.

I>sTato fada dél, ktera Beethoven poprvé provozo-
val, davd nam pfedstavu toho, co bylo nazvano jeho
prvnim zplsobem tvoreni.

Myslenka Beethovenova trojiho zplsobu tvorent,
kterou prfinesl ve formé ovSem nepfesné a pfFiliS abso-
lutni W. von Lenz r. 1855, byla velmi ostfe odsuzo-
véna. Jest ovSem zcela jisto, Beethoven nezménil ve
dvou urcitych dobach nahle svij sloh. Vyvoj jeho genia
byl nepfetrzity; v prvnich dilech tuSime jiz dila po-
sledni, podle jistych akcentl, jistych rytmd, jistych
melodickych obratli. Beethoven je stile Beethovenem.
Jest v8ak nesporno, Ze u zadného skladatele nebyl vy-
voj rozsahlejsi, Ze se zadny tak neustale neménil. Proto
je snad dovoleno, aniz bychom dalsi jeho dila néjak
ostfe délili, naznaiti hlavni etapy vyvoje jeho genia;
vzdyt je patrno kazdému, Ze sloh Septuoru hlu-
boce se lisi od slohu Hrdinské symfonie, a ze
MSe z D-dur nebo Patnacty kvartet jsou
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NiUfer  ariffiitkii*razAi. Nedostatek pFesnych hranic
""Weéai~Btetahf iZfiNbmiandii neni je$té dlvodem, aby-

“lditm~e$tHH"Izéjinavati obé provincie.
fAéritAe-Til#dr tyj) Beethovenova prvniho zplsobu
"Wpri&#9 y'm F;H¥tli z C-dur nebo Septuor, ne-
“Bh,i“le® ¥ ' ¢ hkvartetd smycécovych
Hipi nplgi i y igtech 1799—1800, mlzeme zp0-
Sdljréh~taklibi’k*arakterisovati: Beethoven respektuje
1 Fykte 'tilididij iiiyrifiovskou a mozartovskou; neodvazuje
8l& /(i(liwiiijat’Bsl tid ni. PiSe hudbu hlavné mondénni,
se, Ci spiSe dava se strhnouti
tiMlidy*’bs Z*t\iii” boj hnanim hudby jako uméni pro pou-
1thdu”zaWawyV nékterych diiech této doby, jako v So-
s(iiivttigjhlitti'etiqu e, podléhd zase jinym smérem
Viiyilrnrrldby: jest .citlivy" (sensible) po zpdsobu J.
“3. *RdiMséiada s trochou afektovanosti: péstuje ,,genre
‘Mti&lifné®. Til pak se jeho sloh podoba velice slohu
‘jIkighbf*Iry'tificha Viléma Rusta (1739 az
1798y, ifkt&iranu nedavno chtéli s jistym nadsazovanim
AFidérfti*Wli — Beethovenova predchddce. Zacatek
pidihéWiKo sonaty (jejiz titul sdm je datem!) postrdda
~MbV.éifdSU a prostoty, shani se po effektech, ma vze-
"WeénrlfyMyhtické, které nevypada zcela upfimné. Ale
"yédlerjbhdV nékterych skladbach z téze periody, zvIasté
ro piano solo (op. 10. ¢is. 1. a 3.), najdeme
vfelkéhs"Beethovena, vazného, hlubokého, opovrhu-
pisiciho jen pro sebe a déavajiciho sebe

v#ArLT7,(/in

1alix p(y*yhim velkém uspéchu z r. 1800 se zdalo, ze
"N SfefetHtiiNaiJovi otvird nejStastnéjsi budoucnost. Ale
yji*bddatafi*Webo CtyF let tyrala jej neustale straSna
Aizk6sti'Riéérhoven pozoroval, Ze ztraci sluch. Nefekne
~WItdHi"zjoKAF'hikomu ani slova. R. 1801 tomu jiz déle
Itaaifil riMZe, pise svym dvéma préatellim, doktoru
‘WeicldttiVi *a'pastoru Amendovi; je hluboce neStasten,
v{littkHrta yydj Zivot: ,,Chci se vzepfiti svému osudu;
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ale jsou okamziky v mém Zivoté, kdy jsem nejbidnéj-
§im tvorem pod sluncem.“ Tu pochopime pal€ivy smu-
tek nékterych adagii v prvnich klavirnich sonatach.
Beethoven prozival jeSté jiné kruté bolesti. We-
geler fekl, Ze nikdy neznal Beethovena bez néjaké mi-
lostné vasné v srdci, a vSecky jeho vasné byly neStast-
né. Zil ve stalém stfidani na-
déje a nadSeni, zklamani a
vzpoury, jez byly jisté zdro-
jem nejkrasnéjsich jeho mysle-
nek. R. 1801 miloval Beethoven
Giuliettu Guicciardiovou. Vé-
noval ji sonatu zvanou Svit
mésicni (Mondschei 1),
op. 27. (1802). Psal Wegelerovi:
LZiji ted opét prijemnéji, co
chodim vice mezi lidi; tuto
zménu zplsobil plvab rozkos-
ného dévcete; miluje mne a ja
ji miluji. Jsou to ode dvou let
J Beethoven.! zase prvni Stastné okamziky.
Ale tato laska mu brzy zplso-

bila utrpeni. Pfedné pokofoval jej pocit rdznosti spo-
leCenského postaveni, ktera jej délila od té, jiz milo-

.val. A pak Giuliella, koketni, détinska, sobecka, necha-

pala naprosto duSevni velikosti Beethovenovy. R. 1803
se provdala za hrabéte von Gallenberg. Byl to okamzik
zoufalstvi, jemuZ rovného nenalézame v zZivoté Beetho
venové. Pomysli na sebevrazdu: piSe povéstnou zavét
heiligenstadtskou, kde kfi¢i sv(j bol lidem, pfirodé,
Bohu. A prfece se zase zvedne. Jeho mohutnd pfiro-
zenost nemohla zanechati boje. PiSe Wegelerovi: ,,Mé
mladi, ano, citim to, teprve po€ind. Kazdy den pfi-
blizuje mne k cili, ktery tuSim, aniz bych jej mohl
presné urciti... Chci uchopili osud za tlamu. Nepo-
dafi se mu, aby mne Uplné zdolal.“ Tyto pfechody
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ze zoufalstvi k ddvéfe maji svlj ohlas v klavirnich
sonatach op. 27, €is. 1. a 2. (quasi una fanta-
sia), op. 28. (pastoréalni), op. 31. ¢is. 1, 2. a 3.
Svoje intimni divérnosti svéfuje nejradéji klaviru. V té-
to dobé piSe také Sonadtu z c-moll a Kreutzc-
rovu sonatu pro housle a piano, a Duchovni
pisné. Zvlaste veDruhé symfonii (1803) jest
patrno, Ze vySel jako rozhodny vitéz z této krise, a
Ze jeho touha po Zivoté a radosti jest vSemocnd. —
Tato druhd symfonie nam pfipadd jeSté velmi
blizkou symfoniim Mozartovym a Haydnovym. Nevi-
dime, v Cem je jiz silné beethovenovska. Cteme-li kri-
tiky soucasnikl, pochopime to snaze. Jakysi lipsky
Zurnalista shledava ,,celek pfili§ dlouhym", kara ,pfe-
mriténé uzivani viech dechovych nastroji", posuzuje
findle jako jedno z nejbizarrnéjsich, nejdivocejSich a
nejdrsnéjSich”. ,,Ale," dodava, ,,to v3e jest unaSeno tak
mocnym ohnivym duchem, ktery dycha v tomto obrov-
ském dile, bohatstvim novych myslenek, jejich na-
prosto plvodnim uspofadanim, Ze moZno predpovédéti
tomuto dilu, Ze potrva, a Ze vzdycky bude poslouchano
s novou 1ozkosi, az tisic véci ted mddnich davno jiz
bude pochovéano.”

Ve vSech dilech z této doby nalézame rytiny po-
chodové a bojovné; na pf. v allegru a ve finale D r u-
hé symfonie, v allegru Sonatyz c-moll pro
housle a piano (druhé thema). Tato vale¢na hudba byla
inspirovana udalostmi. Revoluce se blizila k Vidni.
Beethoven, jak pravi Schindler, jeden z jeho ddvér-
nikd, ,miloval republikanské zasady ... Byl pro ne-
omezenou svobodu a narodni neodvislost. .. chtél, aby
se vSichni Ucastnili spravy statni... PFal si pro Francii
v8eobecného hlasovaciho prava a doufal, Ze jeBonaparte
zavede a polozi tak zadklady ke Stésti lidského poko-
leni." Tyto mysSlenky zaméstnavaly jej do té miry, Ze
napsal novou symfonii: Bonaparte (1802—1804). Kdyz
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ji dokongil, dovédél se o Napoleonové korunovaci. ,,Je
lo tedy prece jen obycejny Clovék!ll zvolal. Roztrhal
vénovani a napsal novy titul: Sinfonia eroica
composta per festeggiareil sovvemrc
diun gran uomo. (Hrdinskd symfonie sloZena
k oslavé vzpominky ua velkého muze.) Prvotni finale,
jakysi triumfalni zpév ku pocté zakladatele svobody,
bjdo nahrazeno fantasii s variacemi, kde se objevuje
thema z balletu Prometheus *), a mélo byti
pozdéji zavérkem symfonie z c-moll (paté).

Pfi skladani této Tfeti symfonie odvraci &
Beethoven Uplné od tradice haydnovsko-mozartovskeé:
pfedné ténem svého dila, ktery zcela odpovida nala-
dam doby revoluéni, a také zplsobem provedeni a cel-
kovou stavbou. Obecenstvo bylo zmateno. ,, Toto nové
dilo Beethovenovo,“ pravi kterysi Kkritik, ,,obsahuje
vskutku velké a smélé myslenky, jaké mozno oceka-
vati od mohutného genia skladatelova, a velikou silu
ve vyrazu. Ale symfonie by neskonale ziskala (trva celou
hodinu), kdyby se Beethoven chtél odhodlati k nékte-
rym $krtlm, jimiz by do celku vnesl vice svétla, vice
jasnosti a jednotnosti... Tak na pfiklad je tu misto
andante smute€ni pochod z c-moll, ktery pFechéazi ve
formu fugovou; ale tato fuga se ztraci v tomto po-
fadu, plsobic opravdovy zmatek; a i po nékolikerém
poslechnuti unika nejnapiatéjsi pozornosti, takze to
urdzi i nezaujatého znalce.”

Heroickou symfonii vyhrafiuje se definitivné druhy
zplisob Beethovenovu tvoreni. Obecenstvo jde jiZz stézi
za nim. | umélci vahaji. Houslista Schuppanzigh, ktery
Cte sedmy kvartet, zastavi se po nékolika tak-
tech a da se do smichu v domnéni, Ze je to Zert. Beetho-
ven totiz opravdu vynalézd nové architektury,

*) Totéz thema objevuje se také ve clvouruénich variacich.
Prekl.
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které Casto zarazeji bud obrovskymi rozméry
nebo prudkymi kontrast v, nahlymi a zdan-
livé nasilnymi misty. Neumi jiz byti mondénnim; at
vazny Ci vesely, jest vidycky upfimnay a hlubo-
ky. Hlasi se jehoromanti smus, ale ten zapousti
kofeny do hlubin jeho srdce, stdvaje se pFirozenym
razem jeho genia a ne jiZz pouhym napodobenim
moédniho sméru. AvSak snaha po vyjadfeni vlastnich
dojml v celé jejich sile, prudkosti a nevazanosti nejde
n ngho jesté tak daleko, aby prestal dbati roz mér 0,
rovnovahy; neobétuje jeSté vnéjsi formy.

H Brzy po prvnim provedeni Hrdinské sy m-
founie da se Beethoven do komponovani Fic e lia.
1 ventdse VI. roku davala se v Pafizi Bouillyho opera
Léonore ot1 ’Amour conjugal (Leonora cili
Manzelska laska), k niz slozil hudbu Gaveaux.
Paér pojal mySlenku komponovati pro Viden operu
ua touz bésefi. Beethoven byl na jednom predstaveni:
sedél vedle autora a nevychazel z (zasu. Paér byl
unesen, kdyZ tu nahle jeho soused zvolal: ,,Ach, mUj
drahy pfiteli, musim nevyhnutelné komponovati vasi
operu!“ Libretto jej nadchlo hlavné svou moralkou:
ctnostny Beethoven, ktery vytykal Mozartovi, Ze na-
psal Dona Juan a, byl velmi $tasten, Ze mdzZe opg-
! vovati ldsku manzelskou. Takovy je vskutku
ndmét kusu: Florestan jest nespravedlivé véznén v Za-
laFfi, kde ma umfiti hlady. Jeho Zena Leonora se pfe-
stroji za muze a vstoupi jako pomocnik do sluzeb za-
lafnikovych. Prichazi, aby zachranila svého muze, a
aby privodila odsouzeni spravce vézeni Pizzara, ktery
jest vinen zloCiny, z nichZ obZaloval Florestana. Bohu-
Zel byla tato dojimava historie velmi neobratné zpra-
covana, bidnym slohem, bez talentu a bez vkusu. F i-
delio se daval 20. listopadu 1805 pfed parterrem
plnym francouzskych dlstojnik(. (Napoleon vtrhl do
Vidné 15. listopadu.) Opera Beethovenova byla pfi-

*



jata chladné: ovSemZe ani okolnosti ani obecenstvo
nebyly pfiznivy; kritiky byly velmi Spatné a opera se
davala jen tfikrat. 29. bfezna 1806 objevil se Fidelio
zkraceny ze ti¥i aktd na dva a s novou ouverturou
(Cis. 3.), kterad je rozhodné ze vSech nejkréasnéjsi. Byl
to druhy nelspéch. Ale kritika byla lepsi a odsuzovala
hlavné libretto. Konecné r. 1814 mél F i d e 1i o, Uplné
pfepracovany v textu i v hudbé, dojiti nadSeného a
trvalého Uspéchu. $

Nezdar Fidelia rozruSil Beethovena. Na jafe
1806 prodléval blize Opavy u svych pratel von Bruns-
wick a sbiral novou odvahu. Tehdy skladal Symfo-
nii z c-moll. N&hle tuto préci pferusi, a jedinym
rozmachem, bez obvyklych skizz, napiSe ¢tvrtou
symfonii, pfekypujici radosti, néhou a nadéji.

To proto, Ze se nafl znovu Stésti usmélo. V kvétnu
1806 zasnoubil se s Terezou von Brunswick. ,Jednou
v nedéli veCer, za mési¢niho svitu — vypravovala dav-
no potom Tereza sama — usedl Beethoven k pianu.
Nejdfive pfejizdél rukou volné po klaviru. FrantiSek
(jejf bratr) aja jsme to znali. Tak vZdycky preludoval.
Pak uhodil nékolik hlubokych akkordd. A zvolna, s ta-
jemnou slavnostnosti hral pisei J. S. Bacha: ,,Chces-li
mi dati své srdce, ucii tak nejprve skryté; at nikdo
nevytusi naSich spolecnych mySlenek.1L*) Moje matka
a fardf usnuli; bratr hledél vézné pred sebe; a ja,
kterou jeho zpév a jeho zrak pronikal, ja citila Zivot
v celé jeho plnosti.“ Symfonie z B-dur jest obrazem
této klidné néhy a dlvéfivé radosti. Beethoven jevi se
tu smiflivym: vraci se k tradici, chce se libiti, byti
roztomily. Je to asi ona predstava, kterou mame o ném
z portraitu vybrané elegance, ktery v té dobé maloval
Maehler. Byl to nejStastnéjSi okamzik jeho Zivota, byla

*) Willst du dein Her/, mir schénken, so fang’ es hejmlicfo



Déjiny hudby. 165

to také perioda, kdy napsal nékolik svych nejdokona-
lejSich dél. Appassionata (1807) jest vénovana
bratru Terezinu, a Tereze samé sondata op. 78.
(1809). Symfonie z c-moll a Symfonie
pastoralni jsou z r. 1808. ,Mé mysSlenky spgji
k tob&, ma nesmrtelnd milenko (meine unsterbliche
Geliebte), nékdy radostné, potom smutné, tazajice se
osudu, vyzvidajice na ném, vyslysi-li nas,” psal Beetho-
ven Tereze. Pro¢ se neuskutecnilo toto spojeni, o kterém
oba milenci snili? Toho se nikdy nedovime. Do po-
sledniho dne si zlstali vérni: ,,KdyZ na ni myslim,*
fekl Beethoven r. 1816, ,,bije mé srdce tak silné jako
v den, kdy jsem ji uzfel po prvé,” a téhoz roku 1816
napsal krasny cyklus pisni Vzdalené milence
(An die ferne Geliebte) op. 98.

Symfonie zc-moll se hraje ve Francii nej-
Castéji, je nejpopularnéjsi, a v jistém smyslu nejkarak-
teristic¢téjsi ze vSech symfonii Beethovenovych: po-
Od zaCatku objevuje se povéstné thema osudu, kte-
ry tlu¢e na dvefe podle vlastnich slov Beetho-
venovych, na némzZ je vystavéna prvni véta; ta jest
dokonalym vzorem pravidelného provedeni sonéatového,
struéného a silného. Pak nasleduje andante stfidavé
melancholické a bojovné, pak fantastické scherzo se
svym triem, kteréZ je tancem obrd, a se svym bajec-
nym pfipojenim k findle; konec¢né zazni findle jako
obrovsky triumfalni zpév. Symfonie z c-moll
byla hrana soucasné s Pastoralni, sjednim Con-
certo asFantasii sesbory 22, prosince 1808.
Pfi provedeni Fantasie, kdyz byl koncert v nej-
lepSim, pFerusil jej Beethoven, ponévadZ mu provedeni
nevyhovovalo, a porucil, aby zacali znovu: ,,Noch ein-
mal!“ zvolal bez okolkG. Symfonie z c-moll
méla Gspéch; vytykaly se ostatné Beethovenovi véci,
iimz byl jiz navykly. Stejné i pozdéji, kdyz ji hréli
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v Conecrt tlu Conservatoire v PaFizZi, prohlaSovali findle
za pfiliS dlouhé, zacatek prvniho allegro za nedosti
klassieky, andante za jednotvarné.

Ve svych symfoniich vypravuje Beethoven o sobé
samém; Fika nam svoje nadSeni pro Bonaparta a Revo-
luci, nebo svoje Stésti, Ze je milovan, nebo své vitéz-
stvi nad osudem. Musil nevyhnutelné zasvétili jednu
symfonii p¥irodé, kterou tolik miloval; byla to
Sesta, Synvfoniépastoral ui; zde moZno po-
soudili celou Vzdalenost, ktera déli uméni né&jakého
Rameaua nebo Haydna od uméni, jehoz prvni pfiklad
podava Beethoven: tam, kde by vétSina skladateld
osmnactého stoleti byla podala jen skladbu popisnou,
analogiemi, Beethoven vraci se k sobé samému; dava
nam mnohem vice poznavati své vlastni dojmy z pfirody,
nez aby se snazil napodobiti pfirodu samu. Zda se
oviem,-jako by Beethoven sam pfi prochazce s pritelem
po okoli heiligenstadtském byl tvrdil opak: ,Zde jsem
psal scénu na bfehu potoka, a tam ji Z1luvy, kfe-
pelky, kukacky a slavici skléadali se
mnou.“ Bude se také citovati tanec venkovanll ve
scherzn, vzaty ze skutecnosti, se svym faleSné pfizna-
vajicim bassem, nebo boufe, kterd méla pfi prvnim
provedem v Pafizi takovy Uspéch; i bude lze zastavali
minéni, Ze Pastoralni symfouie je pfedevSim
hudba popisnd. Ale nutno dodati, Ze kukaCka, kfe-
pelka a slavik hraji zcela podfizenou roli v celkovém
dile; nebo lépe Teceno, poskytuje-li bublani potdcku
a ptaci zpév elementy symfonii, Ze tyto elementy
nejsou tu proto, aby samy sebou budily zajem, nybrz
jsou pouhym materidlem bajecné prace polyfonni a
privodci nejobdivuhodngjsich a nejvyraznéjsich melo-
dif, jaké kdy vytryskly ze srdce skladatelova. Proto
napsal Beethoven wua part prvniho houslisty tuto tak
dilezitou pozndmku: Mehr Ausdruck der E m-
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pfiuniluilg als Malerei (SpiSe vyraz citu nez
ténomalba). To jest vychodisko nového sméru v hu-
debni interpretaci pfirody. Beethovenem pocinaje stalo
se z krajiny hudebni lieni duSevniho stavu.

V kvétnu 1810 vzda se Beethoven definitivné vsi
nadéje na spojeni s Terezou von Brunswick. Jest zase
sam. Ale tentokrat ma slavu a ddvéru ve svého ne-
pfemozitelného genia. ,,Cisaf ani kral nemél takového
védomi vlastni sily,“ pravi Bettina Brentano, slavna
pFitelkyné Goethova. V té dobé se s ni seznamil. ,,Kdyz
jsem ho po prvé spatfila,” piSe Bettina, ,,cely vesmir
pfede mnou zmizel. Beethoven mi dal zapomenouti na
svét i na tebe, 6 Goetlie ... Myslim, Ze se nemylim,
tvrdim-li, Ze tento muz ptedhonil o mnoho hond mo-
derni civilisaci.*1 Bylo to béhem tohoto prvniho se-
tkani, co Beethoven Bettiné zpival svou obdivuhodnou
pisen ,,Trocknet nicht*. Goethe chtél poznati Beetho-
vena. Setkali se r. 1812 v laznich Teplicich v Cechéch,
uprostied velmi skvélé spolecnosti knizat, literatd,
umélcl. Nerozuméli si.

V Teplicich napsal Beethoven sedmou a osmou
symfonii. Sedméa symfonie jest, jak pravi Wag-
ner, basen tance. Beethovensetu jevi zcela ,au s-
gekndpft“. Po celém Severnim Némecku se fikalo,
Ze je to dilo opilce. Weber ji posuzoval velmi pfisné.
V této divoké radosti Beethovenové shleddvame se
opét s jeho flamskymi pfedky. ,,Jsem Bacchus, ktery
lidstvu vafi sladky nektar. D4vam lidem boZské tfes-
téni ducha.” Prvni a posledni casti sedmé symfonie
bylo publikum zmateno. Ale Allegretlo mélo
ihned znacny uUspéch. (V Pafizi se hralo uprostfed sym-
fonie D -dur na misté larghetta.)

Osma symfonie je symfonie humoru a
fantasie. Obr si hraje nevifiouce détské hry, a
obas nam pfipomene néjakym vykfikem, néjakym
gestem svoje vasné a svou silu. Beethoven se bavi
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skldddnim allegretta na pravidelné tikani Maelz-
lova metronomu; vSecko je tu Usmév; ale ve finale,
uprostfed dabelského tance, vraci se periodicky ono
povéstné cis, nota hrlzy (Schreckensnote),
kterd se podoba nahlému vzplanuti hnévu Boha nebo
neznamé sily, pfed niz se cely vesmir chvéje. Dlouho
se pohlizelo na osmou symfonii jako na bezvyznam-
nou hficku, Fikali ji ,mala symfonie'Wagner vice
nez kdo jiny pfispél k tomu, Ze ji po zasluze pfidéleno
misto vedle jeji sesterské symfonie sedmé.

Rok 1814 jest kulminaéni bod slavy Beethove-
novy. Na Videnfiském kongressu pfijima hold vladafl
z celé Evropy; d& s sebou jednati jako s panovnikem;
jest oficielnim skladatelem.

Ale v zapéti na to dostavuji se vSemoZzné starosti
a strasti: nejdfive bida materielni. V posled-
nich letech Zivota trpél Beethoven neustale nedostat-
kem penéz. Jiz dlouho pokousel se ziskati pevného
postaveni: r. 1808 pomyslel dokonce na to, Ze opusti
Videf a pfijme nabidku Jerdma Bonaparta, kréle west-
falského. Zdrzeli jej pratelé, zvlasté tfi z nejbohatSich
pand v Rakousku: arcivévoda Rudolf, jeho Zak, knize
Lobkovic a knize Kinsky, ktefi se zavazali, Ze mu
budou vypléaceti roéni pensi 4000 zlatych, zlstane-li
ve Vidni. Bohuzel nebyla tato pense vyplacena fadné.
Knize Kinsky zemfel r. 1812, a Beethoven je nucen
souditi se s dédici; proces sice r. 1814 vyhraje, ale za
dobu jeho trvéni nedostane niCeho z 1800 zlatych,
které byly podilem Kinského. Lobkovic, vzdycky ne-
pofadny v placeni, zemrel r. 1816, a tato Cast pense
(700 zl.) jest od té doby pro Beethovena ztracena.
R. 1818 pise: ,Jsem téméF Zebrakem, a pfi tom se
musim tvafiti, jako bych mél vSe, Ceho potfebuji!" Pravi
dale: ,,Sonata op. 106 byla napsana za tisnivych okol-
nosti. Je to téZka véc, pracovati na vydélek." Spohr
vypravuje, Ze €asto nemohl vibec vychazeli z domu,
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ponévadz mél vSecky stfevice rozbité. Jeho dilo mu
nevynaselo niceho. MSe z D -d ur méla sedm subskri-
bentd. Dostaval 300 nebo 400 dukatl za sonatu. Knize
Galicyn u ného objednal tfi kvartety a nezaplatil je.
A Beethoven utracel ¢as a sily Uzkostlivym omezo-
vanim datrat a hadkami s hospodyni.

Za druhé byl Beethoven ve stavu velké bidy m o-
ralni. Ztiatil staré pratele; ziskal nové, ale k tém
nemél tolik lasky. R. 1816 piSe: ,,Nem&m pratel a jsem
na svété sam.”“ Obecenstvo se poCind od ného odvra-
ceti. Videii je znovu dobyta italianismem. Zachoval
se Usudek, ktery byl rozSifen po tehdejSich salonech:
»Mozart a Beethoven jsou stafi pedanti; byl to vkus
hloupé doby minulé; teprve od Rossiniho vime, co jest
melodie. Fi delio je ohavnost; je nepochopitelné, Ze
se lidem chce takové nudy.“ Hluchota Beethovenova
jest jiz GUplnd; nemohl se s pfateli domluviti jinak nezli
pisemné. Zachovaly se ndm jeho seSity rozmluv,
z nichZ nejstarSi jest z r. 1816; tvofi rukopis o vice
nez 11.000 stran (jsou v kralovské bibliotéce berlinské).
Pfi novém nastudovani Fideliar. 1822 chtél Bee-
thoven dirigovati generdini zkousku. ,JiZ od duettu
prvniho aktu bylo jasno, Ze neslySi, co se na jevisti
déje,” vypravuje Schindler. ,,Zvolfhoval povazlivé tem-
po, a kdeZzto orkestr se fidil jeho taktovkou, zpévéci
o své vdli zrychlovali. Z toho povstal vieobecny zma-
tek. Kapelnik toho divadla Umlauf navrhl chvili od-
pocCinku; neudal, pro€ tak c€ini. Vyménil nékolik slov
se zpévaky, a pak se zacalo znovu. Zase tyZz zmatek.
Byla nutnd druha pausa. VSem bylo jasno, Ze neni
mozno pokracovati za Fizeni Beethovenova; ale jak mu
to oznadmiti? Nikdo nemél odvahy fici mu: ,,Odejdi,
ubohy nestastniku; dirigovati nem0GzeS.” Beethoven,
znepokojeny a rozruSeny, obracel se z leva v pravo;
snazil se Cisti ve vyrazu tvafi a pochopiti, v ¢em vézi
pfekdZka: vSude ticho. Né&hle mne pfisnym toénem za-
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volal. KdyZ jsem byl u ného, podal mi sviij seSitek a
pokynul mi, abych psal. Napsal jsem tato slova: ,,Pro-
sim vas snazné, abyste nepokracoval; .vysvétlim vam
doma pri€inu.*1Jednim skokem se octl v parterru, vo-
laje: ,Pry¢ odtua!“ BéZel bez oddechu aZ domd; vstou-.
piv do pokoje, klesl zlomen na pohovku, a zakryval si
obéma rukama obli¢ej. Byla to rana do srdce, a az
do své smrti Zil pod dojmem této straSné scény.“ P¥i-
roda mu byla Gtulkem: ,Nikdo ua zemi nem(ze milo-
vati venkov tak jako ja,“ Fikaval, ,,miluji strom vic
nezli Clovéka.”

Tézké rodinné starosti dovrSily Beetho-
venovu tryzefi. 14. z&fi 1815 zemrel bratr jeho KaSpar
Karel Antonin v 41 letech, zanechav osmiletého syna.
Vdova byla osoba velmi Spatné povésti. Beethoven se
s ni soudil o malého Karla, kterého chtél adoptovati.
Zahdjil proti ni Fadu processl, které vyhral teprve
r. 1820. Synovec, jemuz se chtél od té doby vénovati,
byl bytost velmi prostfedni; plisobil svému stryci jen
zarmutek. Rikal sam: ,,Stal jsem se horSim, protoze
mlj stryc chtél, abych byl lepsim.“ KdyZ byl provedl
tisic poSetilosti, postfelil se v Iété 1826 ranou z pistole;
neumfel z toho; ale Beethoven sdém by z toho byl
malem umftel. Schindler vypravuje, Ze z ného byl po-
jednou sedmdesatilety stafec, zlomeny, bez sily, bez
vile. Podlehl tomu za nékolik mésicd.

Ostatné od r. 1816 bylo jeho zdravi velmi chatrné.
V zimé 1816—17 mél bronchitidu, ktera jej dlouho
poutala na loZze. Zdstal mu z ni chronicky Kkatarrh.
B. 1821 mél Zloutenku a 1825 tézky zapal stfevni,
z néhoz se nikdy uplné nevylécil.

Je poehopitelno, Ze uprostfed svych nesnazi, sta-
rosti a zarmutk( Beethoven velmi malo skladal; ne-
pratelé jej pokladali za vy€erpaného. .Ml vskutku jistou
,Jobu hluboké skleslosti. Ale znenahla, s nejvys$§im Usi-
jjui chopi se znovu své umélecké c¢innosti v novém



Dijinv luulhv. 171

duchu, s novou inspiraci. Neni to jiz hrdy Beethoven,
ktery jde s pocitem vSemohoucnosti svého genia do-
byvat vesmiru, hrdy na to, Ze vnuti svou hudebni mys-
lenku vSem, a Ze jej respektuji velci svéta stejné jako
ry se uchylil k samu sobg&, nevyhledavaje prazadného
Uspéchu; Beethoven, ktery péstuje svoje uméni, aniz
by stal o souhlas kohokoli ciziho, zahrabany sice ve
svém utrpeni a bidé, ale s resignaci, s ismévem, s me-
lancholii beze vzpoury, povznéaSejici se az k nejCistsi
radosti zazranym vzepétim vdle.

Celé toto obnoveni ohlaSuje se kolem roku 1812,
hned po sedmé a osmé symfonii Sonatou pro
klavir a housle op. 96. Jaky kontrast proti
obéma symfoniim, zvukem Lak zé&Ficim, tak veselym, tak
vitéznym! Od r. 1812 do 1815 sloZi jen jediné dllezité
dilo, son&tu pro klavir op. 90. (1814), dilo roz-
koSné, velmi kratké, jimz jako by Se vracel k prede-
$lému zplsobu tvorby. Je vénovana hrabéti Lichnow-
skému, ktery se ozenil pres odpor své rodiny s herec-
kou. Beethoven nazval prvni ¢ast: Kampf zwi-
schén KopfundHe rz adruhou: Conversa-
tionmitder Geliebten. Jako v Appassio-
naté jako v les Adieux, I'Absence et le
Retour, tak je ve vétSiné dél Beethovenovych né-
jaka poetickd myslenka, situace nebo cit vychodiskem
tvoreni; hudba je stdle méné uménim cisté formalnim;
nabyva stale vice vyznamu hluboce lidského. — Vedle
toho upravoval Beethoven pro londynského nakla-
datele Pisné irské a skotské, a skladal pro
oficielni ceremonie nékolik, pfileZzitostnych skladeb:
Bitva uVillorie Slavny okamzik atd.,
které jsou z nejslabSich jeho skladeb. Pracovalo to
zfejmé v jeho nitru, a pfipravovalo ono bajecné vy-
puceni mistrovskych dél, jichz neoCekavany sloh a
GpIng novy raz tvofi jeho tieti zplsob tvorent.



172 Pnul Pandofiny:

V té dobé shledava Beethoven, ,.Ze vykonal dosud
pfiliS malo pro uméni“. Zavrhuje své prvni vytvory
(Septuor, Quintet pro klavir a dechové nastro-
je), a chce se vznésti jeSté hodné vysoko nad svoje
dila z doby zralosti. Dostava lakavé nabidky, jichz
sobu tvofeni: odmitne je rozhorlené. ,Je nyni podzim
mého Zivota,ll pravi, ,,chci se podobati tém plodnym
stromdm, jimiz sta¢i zatfasti, aby se s nich de$tém
sypaly plody zralé a chutné.” Chce byt jeSté prostS§i
aupfimneéjsiav jisttm smyslu lidovy, rozumi-
me-li tim, Ze chce skladati dila, kterda pfi své zdan-
livé komplikovanosti a nepfFistupnosti vyjadfuji jen
city nejprostsi a nejhlubsi; vylucuje vSechnu hledanost,
raffinovanost, vSechen dilettantismus. PéCe o stavbu
ma pro ného vedlejsi ddleZitost: ,,zbavuje se,” jak pravi
Wagner, ,,prvotniho h¥fichu vnéjsi for-
my*“. Zavrhuje onu Uzkoprsou péci o pravidelné a
architektonické uspofadani rytmd, které ,oslabuje
vnitfniho ducha hudby“ tak, ,Ze jediné tato vnégjsi
symetrie na nas plsobi a Ze nutné omezujeme své po-
Zadavky vagi hudbé samé, redukujice ji pouze na tuto
symetrii**. Od té doby chce Beethoven, aby vSecko
bylo myslenka, melodie. ,,Melodie,* pravi zase Wagner,
»byla Beethovenem vyprosténa z vlivu médy a méni-
vého vkusu, a povznesena za typ vécny a Cisté lidsky.
Za vSech dob bude Beethovenova hudba chapéana,
kdezto hudba jeho ptedchiidcd jest ndm velmi Casto
pfistupna jen pomoci Uvah z historie uméni.”“ Vzdava
se ustalenych forem, zvIasté pokud jde o soumér-
nost a kadenci, aby sledoval v Gplné volnosti
linuti svého srdce. Toto opovrhovani symetrii €ini za-
jisté jeho hudbu tiZze pFistupnou; v melodické linii
nenachazime vzdycky ocekavanych alternanci a na-
vratl; provedeni neni rozdélovano vyznaénymi zna-
menimi. V podobnych skladbach jsou ovSem také sou-
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méVnosti, ale komplikovangjsi, rozdélovaci znameni,
ale méné patrna; vladne tu harmonie pfirody na misté
porfadku umélého. To uméni, kde jest tak malo mista
pro rozum, a kde je ho naopak tolik pro cit a instinkt,
prestava byti klassickym, aby se stalo vyhradné r o-
mantickym. AvSak vS§imnéme si dobfe, Ze Beetho-
vendv romantismus zlstane vzdycky romanti s-
mem klassika, to jest — at si dava jakoukoli
volnost v pravidlech, v ustadlenych formach a v tradi-
cich, nosi v sobé cit a zvyk rytmu, rovnovahy, po-
fadku, ovladad ,femeslo”, techniku, jiz se nedovede
zbyti a ktera ho bude podporovati i pfi nejodvaz-
néjSich pokusech.

Od r. 1815 do 1826 napsal Beethoven snad nej-

1815 Dvé sonaty pro violoncello op. 102.
1815—16 Sonata pro klavir op. 101. P&t posled-

1818 N o op. 106. nich klavir-
1820 " - op. 109. nich sonat.
1821 ” y op. 110.
1822 " op. 111.

1822 MSe v D-dur op. 123.
1823—24 IX. Symfonie  op. 125.
1824 X11I. Kvartet op. 127.  Sest posled-
1825 XV. Kvartet op. 132.  nich kvartetd.
Velkd fuga op. 133.
1825—26 XIII. Kvartet op. 130.
1826 XIV. Kvartet op. 131.
XVI. Kvartet op. 135.

Obé Sonaty pro violoncello a klavir op. 102. jsou
dila drsna, plna sily, Casto jako pfervand. Nutno pfi-
pomenouti velkolepé adagio z druhé a jeji fugované
findle; je to novota, kterd se bude objevovati Casto
v poslednich sonatach klavirnich.

V péti poslednich sonéatdch pro klavir
stfida Beethoven ustavicné formu skladby. Bud uvede
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pochod misto scherza, bud vynecha jednu z podstat-
nych casti sonaty, nebo prevrati obvykly pofadek vét.
Nékdy se objevi volna fuga, jiz dava vidycky néjaky
podklad citovy nebo dramaticky; uziva ji jako kon-
trastu k zamyslenosti, jako zndmky rozhodnosti, jako
symbolu uspofadani zivota a jednani. Konecné tvofi
novy druh provedeni, ktery- byl nazvan velkéa va-
riace (grande variatio 1) a ktery se hodi
obdivuhodné jeho snaze sprostit se vSech pouta skla-
dat volné. Klassickd variace obetkdvala thema
viemoznymi ozdobami, pod nimiz bylo vzdycky snad-
no prvotni motiv rozeznati. Ve velké variaci naopak
dostdva se thematu takového pretvofovani, Ze se tim
stava Uplné nepoznatelnym: bud jest melodicka linie
zachovana a rytmus silné pozménén, nebo zase zlomek
melodie jest vychodiskem nové mysSlenky; nékdy pou-
hy rytmicky element thematu, nebo jen harmonicky
sled bez melodického pFediva pfipind zakladni motiv
pfejemnym poutem k improvisacim, které se z ného
neustale rodi. ,

Pokud jde o vyraz, pfechazi Beethoven ve svych
poslednich klavirnich sonatach od nejvétsSiho rozesnéni
k nejsilngjsimu vyrazu vdle. Podavd nam ve svych
dilech jeSté jednou obraz svého Zivota: vypravuje
0 svém smutku a o své nadé&ji, obnazuje svou velkou
dusi, ktera inklinuje k tézkomyslnosti, ale vzdy se
zase vzchopi.

O své MSi z 1)-dur fekl Beethoven sam, ze
je to jeho ,,nejdokonalejsi dilo“. Je to rozhodné jedno
z nejohromnéjsich a nejsmélejSich. Roku 1818 byl Zak
jeho arcivévoda Rudolf jmenovan arcibiskupem olo-
mouckym. V (fad se mél oficielné uvazati 9. bfezna
1820; Beethoven chtél napsali msi pro tuto slavnostni
ceremonii, ale r. 1820 byla sotva tfetina napséna v parti-
tufe, tak vzrostly znenéahla jeji rozméry nad oCekavani
autorovo. Byla dokoncena teprve v lété r. 1822 a kar-
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dindlu arcibiskupovi posladna teprve 19. bfezna 1823.
I do této m3e, jako do ostatnich dél, vloZil Beethoven
své srdce. Ne Ze byl positivné zbozny. Byl katolik, ale
prakticky néboZenstvi nepéstoval a choval se vZdycky
velmi volné vidci cirkevnim dogmattm. Ale byl pfiro-
zené nadbozny. Zprvu chtél napsati dilo rdzu pFisné
liturgického. V denniku z r. 1818 poznamenéva: ,,Pro
skladani pravé cirkevni hudby projiti staré cirkevni
chordly . .. hledati také nékde, jak jsou biblické verSe
v nejpresnéjSich prekladech, s Uplnou prosodii starych
Zalmi a zpévl katolického kfestanstva.“ Ale brzy pre-
stal sledovali tradici. Jako to ekl r. 1824 varhaniku
Freudenbergovi (z Vratislavé): ,Cista cirkevni hudba
méla by byti jen zpivana, kromé néjakého Gloria
nebo néjakého podobného textu. Proto davam pfed-
nost Palestrinovi: ale nesmysIné jest, napodobl-li
jej nékdo, nemaje jeho ducha a jelio naboZzné mys-
lenky.”“ JeSté jednou chce byti pfedevSim upfimny,
chce vyjadrfiti svou mySlenku. Né&sledkem toho ma
jeho m3e réz spise lidsky neZli mysticky. Jsou to dojmy
Clovéka z nabozné mysSlenky a pfedevsim jeho, Beetho-
venovy dojmy, o jichZz hudebni vyraz usiluje; takovym
zvukdm schazi anonymni a nadpfirozeny raz, jaky
maji miti, aby vyjadfovaly slovo boZi nebo hlas Cirkv
Jest to mSe koncertni.
t *Zadna prace nevycerpala Beethovena tolik jako
sklddani MSe z D-du r. ,,Od zatatku se zdélo, jako
by se cela jeho bytost pfctvorovala,” pravi Schindler,
»,C0Z zvIa5té jeho stafi pfatelé pozorovali; a musim do-
znali, Ze ani pfed tim ani potom jsem ho nevidél v po-
dobném stavu naprostého odtrzeni ode vieho pozemské-
ho.”“ Nékteré stranky, na pf. Credo, byly mu neslycha-
nou tryzni. Dupal nohama, fval v ohni tvofeni: nadli jej
doma zkroceného potem a krvi, zsinalého, rozruseného.
MSez1)-ditrvysSlar. 1827 na subskripci 50 du-
katd za exemplaf. Jen sedm subskribentd odpovédélo
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na vyzvani Beethovenovo, mezi nimi car rusky, kral
prusky a kral francouzsky. Rakousky dvir, Cherubini
a Goethe se stavéli, jako by nevédéli o zadosti starého
mistra.

I Bylo feCeno, Ze Beethovenova Symfonie se
sbory jest ,dilo celého jeho Zivotall Thema z finale
objevuje se jiz r. 1795 v pisni Seufzereines Un-
geliebten und Gegenliebe; uZije ho znovu
a rozvede je r. 1808 ve Fantasii pro klavir,
sbor a orkestr; r. 1810 poda je v nové podohé
v pisni Mit einemgemalten Band. Za druhé
zaméstnava jej velmi zahy myslenka zhudebniti Schil-
lerovu Hymnu na radost; najdeme nékolik po-
kusG na rdzna themata v jeho Skizzafich z let
1798, 1811, 1814, 1822. Konec¢né jiz od r. 1816 mél
Beethoven v planu napsati pro Londynskou Filhar-
monii dvé symfonie neobvyklych rozmérl a zcela no-
vého razu. V fijnu nebo v listopadu 1823 byla D e-
vatd symfonie mimo findle téméfr hotova. Po-
mysSlel zprvu na finale ryze instrumentalni, z cehoz
povstala pozdéji posledni véta Patnactéhokvar-
tetu op. 132. Teprve po delSim hledani rozhodl se,
Ze uzije Schillerovy Hymny na radost a lid-
skych hlasi ve findle své symfonie.

V Gnoru 1824 bylo dilo GpIné dokon€eno. Beetho-
ven se obratil na videfiskou spole¢nost ,,PFatel hudby1],
aby od ni dosahl finan¢ni podpory k uspofadani vel-
kého koncertu, kde hodlal provésti zlomky ze MSe
zD-dur aSymfonii se shory. Obdrzel odpo-
véd zapornou.

I nabidl prvni provozovani svych novych dél
dvoru pruskému. Tu vSak mu poslala skupina boha-
tych milovnikd hudby adressu, kde jej prosili, ,aby
uSetfil hlavni meésto této hanby a nedopustil, aby
nova mistrovska dila vySla z mista svého vzniku
dfive, neZz byla ocenéna Cetnymi obdivovateli nérod-
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niho uméni,” a zajistili mu svou penéZitou pomoc.
Beethoven byl hluboce dojat. Koncert se konal 7.
kvétna 1824: byl to obrovsky triumf. Obecenstvo da-
valo kazdym okamzikem na jevo své nadSeni a kon-
cert byl ukoncen za bouflivych ovaci.

Tak koneCné uskutecnil Beethoven velkolepym
zplsobem plan celého svého Zivota: oslaviti Radost,
Radost vydobytou Bolesti, Radost, kterd osvobozuje
Clovéka a pfiblizuje jej k Bohu. ,,V okamZiku, kdy
se ma po prvé objeviti thema Radosti,” pravi Rom.
Rolland, ,,zarazi se prudce orkestr; nastane nahlé ticho;
to dodava nastupu zpévu razu tajemného a bozského.
A vskutku: Loto thema jest vlastné jakysi bdh. Radosl
sestupuje s nebe, obklopena nadpozemskym mirem:
svym jemnym dechem mirni bolesli, a kdyz vchazi
do srdce, které uzdravuje, mame pocit takové néhy,
Zze bychom se nejradéji rozplakali jako onen pfitel
Beethovenlv pfi pohledu na jeho ,sladké oéi“. Kdyz
pak thema pfejde do zpévnich hlasl, objevi se nejprve
v bassu, s karakterem vaznym a trochu stisnénym.
Ale znenahla se zmocfiuje bytosti Radost. Je to vyboj,
valka proti bolesti. A hle, tu jsou rytmy pochodové,
armady jsou na postupu, Zhavy a udychany zpév te-
noru, vSecky ty rozechvéné stranky, kde se domni-
vame slySeti dech Beethovena samého, rytmus jeho
dychani a jeho vykfiky v inspiraci, kdyZz se prochazel
po polich, skladaje svoje dilo, unasen démonickou zu-
fivosti jako stary kral Lear. Za bojovnou radosti na-
sleduje vzrudeni ndbozenské; pak posvatna orgie, roz-
ko3 l&sky. Celé lidstvo chvéjic se vztahuje ruce k nebi,
vydava ze sebe mocné vykfiky, vzléta k Radosti a
tiskne ji k srdci.”

Knize Galycin objednal u Beethovena tfi kvartety;
Beethoven se dal do préce; ale hrnulo se mu tolik pfe-
kypujicich, rozmanitych a bohatych mySlenek, Zze mél
latku pro Sest novych dél. Jiz Ctrnact let (od r. 1810)

Nanin4 knihovna, sv. VII. 12
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nepsal Beethoven pro Ctyfi smyCcové néastroje. Jeho
posledni kvartety byly dlouho hadankou obecen-
stvu i umélcm. Dnes stale vice Zasneme nad jejich
jasnou velikosti a vasnivym Zivotem pod pFisnym pfe-
divem zazracné polyfonie. Vzpomefime si na nézné
adagio dvanactiosminové z dvanactého kvartetu, psané
nejdfive pro Ctyrruéni sonatu, ktera nikdy nebyla do-
koncena; na bolestné jimavou kavatinu z kvartetu tf¥i-
nactého, o niz Beethoven sam fikal: ,Zadna melodie,
vy$la z mého péra, na mne tak silné nepdsobila a ne-
délala na mne tak hluboky dojem;“ na fugu ze za-
Catku c¢trnactého kvartetu; na patnacty s jeho zpévem
dikd uzdraveného k boZstvu, o némZ psal Beethoven
svému nakladateli: ,,Kvartet, ktery Vam posilam, bude
Vam dlkazem, Ze se Vam nechci mstiti za Vase jed-
nani, a Zze Vam naopak davam nejlepsi, co bych mohl
nabidnout! svému nejlepSimu pfiteli. Mohu V4s ujistit!
svou umeéleckou cti, Ze jest to jedno z dél mého jména
nejhodnéjSich. Nefikdm-li nejpFisnéjsi pravdu, méjte
mne za nejbidnéjsiho z lidi;** kone&né andante Sestnac-
tého kvartetu, ,,zpév miru*, ,sladky zpév odpocinkull,
kteréZz podle Nohla bylo posledni hudebni myslenkou
mistrovou.

Tyden pred smrti psal Beethoven svému pfiteli
Moschelesovi do Londyna: ,Celd symfonie ve skizze
jest v mé zasuvce, jakoZ i ouvertui'a a jeSté jind véc.”
Zachovalo se nam nékolik kratkych skizz z této ])e-
saté symfonie, kterd se méla poCinati ,,ndboZensky-
mi zpévy ve starych téninach'l a konciti ,slavnosti
Bacchovou*. Mimo to mél Beethoven v planu kompo-
novati hudbu ke Grillparzerové Melusinég, ke
Goetheovu Faustu, ouverturu na jméno Bach,
biblické oratorium Saul a D avid, bezpochyby po
zplsobu Haendla, kterého si velmi vazil.

Ale sily jej opouStély. Snil o cesté do jizni Fran-
ci:StGdlichesFrankreich, dahin! dahin!
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»,Prvc odtud! ... .lednu symfonii, a pak pry¢, pryc,
pry€... V lété ptacovati pro cestu ... Procestovali
Italii, Sicilii spolecné s néjakym umélcem!l Nachladil se
1. prosince 1826, kdyZ se vracel z Gneixendorfu v ote-
vieném voze: dostavi se z&nét plic; uzdravil se v Sesli
dnech; ale nasleduji nepofadky v zaZzivani a v obéhu
krve a vodnatelnost: bvla to zkaza celého organismu.
Athleticky temperament Beethoven(lv vzdoroval tii
mésice. 26. bfezna 1827 podlehl kone¢né za bouflivého
dne, za snéhové boufe a Uderl hromu. Jeho synovec
nebyl u ného: cizinec, hudebnik Anseim Hutténbrenner,
zaviel mu o€i.

Takovy byl tento tragicky osud.

Drama Beethovenova Zivota pre.ilo celé do jeho
dila. Shledavame se u vétsiny velkych skladateld XIX.
véku s touto snahou, hledali v sobé samych, ve své
osobni historii, ve svych snech, svych louhach, svych
obavéach, svych radostech a bolestech hlavni latku nebo

Kapitola pata.
Pisen, hudba komorni a symfonickd v Némecku
v XIX. stoleti.

V dobé, kdy Beethoven psal své posledni Sojialy,
mSiz 1).-dur, devatou symfonii a posledni
kvartety, jiny genialni skladatel, FrantiSek Scliu-
bert, zvoliv skromnou formu p isn é vytvofil v tomto
az dosud opovrhovaném genru mistrovska dila, Ze se
razem rovnaji ddlezitosti symfonii nebo opefe.

Lied (pisefi*) jest vyhradné némeckda; jest to
druh plvodu lidového a zlstal dlouho vyhradné lido-
vym. Mezi umélymi druhy po€al se objevovali koncem

*) Autorovi jest, jak patrno, bohaty zdroj slovanské (zvi.
Ceskoslovenské) pisné UGplné neznani. Prekl.
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XVIIL slol. diky Hillerovi (1728 1804), plvodci
Singspielu, Reichardto vi (1752—1814),
Zelterovi (1758—1832), pfiteli Goetheovu, zakla-
dateli Liedertafel, spolku pro péstovani muzské-
ho shoru, pro néjz slozil velky pocet dél. Mozart vsunul
pisné do Kouzelné flétny a do Cosi fan
tu 11 e; Gluck vydal sbirku pisni r. 1770, a Beethoven
jich slozil velky pocet, z nichz mnoho pfekrasnych.
Ale teprve Schubertem dosahne pisefi plného rozvoje,
plné své Sife, takZe zcela odpovida rozmanitosti poe-
tickych latek a stava se hudebni basni, kde obé& uméni
dokonale splyvaji. L,

Franz Schubert narodil se v Lichtenthalu u Vidné
dne 31. ledna 1797 a zemfel ve Vidni 19. listopadu
1828, ve svém tficatémprvém roce. Jeho otec byl
ucitelem v Lichtenthalu. Mél 19 déti, z nichZ 9 v mla-
dém véku umrelo. Pozoroval hudebni nad&ni malého
FrantiSka, a daval mu zahy hodiny na housle; pozdéji
(hoch mél pékny sopran) mu vymohl pfijeti do dvorni
kaple. Soucasné studoval FrantiSek Schubert v semi-
nari a ucil se Cislovanému bassu u Salieriho. Kdyz mu
v Sestnacti letech hlas zaCal mutovati, opustil kapli a
nepfijal podpory k dokonceni komposicnich studii,
kterd mu byla nabizena; technické studium nebylo mu
po chuti. Zazracnym instinktem uhodl v3ecky taje
uméni hudebniho; nikdy jiz vice nestudoval. Mezi
lety 1813—1816 byl FrantiSek doma u otce, kte-
remu poméhal v uCitelovani. Zatim jiz slozil nékteré
z nejkrasnéjsich svych pisni: der Erik oni g, der
Wanderer, An Schwager Kronos. Od
r. 1817 vede s pomoci pfitele Franze von Schober samo-
statny Zivot; je Ziv z nepatrného vytézku svych dél
a z pomoci, kterou mu prFatelé poskytnou; marné se
shani po néjakém pevném postaveni; jest az do své
smrti clnid, jako Mozart.
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Schubert napsal 457 pisni, z nichZ asi sto na basné
Lioethovy, ostatni na badsné Schillerovy, Hei-
neovy, Uhlandovy, Riickertovy atd. Vzpo-
mefime si na jména nékterych pisni: Gi etchen am
Sj))innrade, Erster Verlust, der Konig
m T hu le, zpévy harfenikovy zWilhelma Mei-
>tera, zpévy Mignon, Du bistdie Ruh’ der
rodunddasMadchen, dva cykly pisfiové: die
>chone Mullerin adie Winterreise, ko-
ijecné Schwanengesang, pohrobni shirka, Ffada
cazrakl inspirovanych ver$i Heineovymi: Liebes-
>otschaft, Standclien, Aufenthalt, der
Vtlas, IlirBild die Stadt, Am Meer, der
Doppelgadnger. Kromé téchto pisni zanechal
scimbert osm symfonii, mezi nimiz je pfekrasna
Nedokonfend&a z h-moll; kvartety, tri a
>onaty obsahujici mnoho bajecnych mist; nékolik
usi a nékolik oper bez ceny.

Velmi ¢asto nam Schubert pfipomind Beethovena.
Jodoba se mu hlubokym citem, silou vyrazu, tragickou
velikosti. Je vice bésnikem neZli Beethoven. PFi kom-
jonovéani néjakého Goethova textu pochopi Ilépe.
vSecky nuance; jeho pohyblivéjsi duSe pfipoji k celko-
vému dojmu vétSi pocCet rozmanitych néalad. V tom jc
laleko Iépe nadan pro piseil nez Beethoven.

Z Beethovenovych skizzafl vime, jak se Beetho-
ven stdle znovu chépe nacrtnutého dila, jak se vraci
ie svym skizzani, jak je opravuje, pfizpdsobuje, nékdy
zavrhuje, kratce jak ke vSemu dospiva po usilné praci;
schubert naopak jest vyhradné improvisatorem. Nepra-
lije; jeho inspirace je nevycCerpatelnd a nezné retusi;

to je rys jeho genia, ktery jej pfedurCoval k pisni.
Vvskutku jediné v kratkych skladbach je improvisace
nozna. Nelze improvisovati symfonii nebo kvartet.
V pravé v hudbé komorni a symfonické objevuji se
i Schuberta slabiny v konstrukci; jest patrno, Ze i tu



I”:uil L.nrxlormv

improvisuje, ale tentokrat je jeho improvisafni snad-
nost velkou vadou, a jeho provedeni nebyvaji casto
ni¢im jinym, nez dlouhym a nudnym rozfedovanim.
Proto musime Schuberta hledati v jelio pisnich; tam
jej najdeme celého.

U ného neni vyvoje jako u Beethovena; od prv-
niho dne ukazal, se€ jest; je to jen dal$i ddsledek spon-
tdnnosti jeho genia. Beethoven
dobyl mistrovstvi ve svém uméni
Gsilim, a chtél byti stdle novym.
Schubert se narodil se vSemi dary,
jichz pisef vyZzaduje; nemohl jiz
niceho vice dobyti; a ostatné
péstoval hudebni genre, ve kte-
rém je nejméné nutno — ne-li
nemozno — obnovovali se.

Schubert je romantik pravé
tak jako Beethoven, ba i vic; cit
pro pfirodu je u ného vyvinu-

I-rant. Schubert. IcISIlleI)OasPon zjemnélejsi; z mo-

fe, feky a hory mé& dojmy s da-
leko vétSim poctem nuanci. Zda se, ze Beethoven miluje
venkov laskou ponékud vSeobecnou a lhostejnou ke
zvlastnim okolnostem; na Schuberta pdsobila kazda kra-
jina jinym dojmem, soudime-li podle rozmanitosti liceni
v jeho pisnich; nezfidka jest jim prlvod malebnym ram-
cem, nebo alespofi hmotnou atmosférou. Ostatné liceni
nezabird nikdy u Schuberta pravé jako u Beethovena
prvni misto; podfizuje se vyrazu, nebo i s nim splyva.

Schubert mél smysl pro fantasticnost, jehoz se Bee-
thovenovi nedostavalo. Tu mozno srovnali Schubertova
Kral e duch  se skizzou pisné, kterou se pokousel
slozili Beethoven ma touz béasen. Beethoven chéape
obdivuhodné drama, ale davéd uplné uniknouti poesii
nadpfirozenych vidéni, jez nam Goethe Ili¢i. Schubert
je pravé tak dramaticky jako Beethoven; je dokonce
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jesté vice scénicky, nebot cval kong, vitr ve stromech,
boufe, celd dekorace a akce jsou obdivuhodné hudbou
vyjadreny; ale ke véem témto prostfedkim, které na
nas maji plsobiti dojmem, pFipojme jesté jisty tajemny
raz v prizvuku zpévniho hlasu a v instrumentalnim
koloritu, ktery ndm pomaha vyvolati hallucinaéni zje-
vy a hore€né prizraky nemocného ditéte, svét vil a
zlych duchd: to nam celé uméni Beethovenovo po-
dati nemze.

Schubert jest mistrem pisné: nebyl dosud pfekonan,
ba ani dostizen. Zaznamenejme vedle toho, Ze se stal
plvodcem Gplné nového genru; prenesl piseri do hudby
instrumentalni a slozil pro klavir malé skladby, které
nazval Moments musicals (sici Hudebni chvil-
ky); jsou to prvni ukdzky onéch Lieder ohne
Worte (Pisni beze slov), jichz formu — s timto
nebo jinymi tituly — pfijali Schumann, Me*n-
delssohn, Bralims*) tvofice tak mnoZstvi roz-
koSnych drobnych bésni.

Robert Schumann se narodil r. 1810 ve Zwickavé
v Sasku. Zemfel blize Bonnu r. 1856. Byl synem knih-
kupce, ktery se neprotivil jeho lasce k hudbé. Otce
ztratil r. 1826, a aby se zavdéCil matce, dal se zapsati
na lipskou universitu jako pravnik. Soucasné studoval
klavir u Friedricha Wiecka. Od r. 1830, kdyz je mu
dvacet let, vénuje se vyhradné hudbé. Do té doby se
chtél stati velkym virtuosem. Ale néjakou nehodou
pfisel o prst; byl nucen vzdati se kariéry pianisty.

Psal hudebni kritiky; r. 1834 zalozil Xeue Zei t-
schrift fGr Musik, ve kterém hajil zasady mla-
dych hudebnich ,,pokrokafd* proti routiné konserva-
tivnich duchd a $patnému vkusu ,filistrd*. Jeho za-

*) Novéji zejména Grieg (Lyrické skladby).
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sluhou byla pozdéji pozornost znalcl obracena k rodi-
cimu se geniu Chopinovu a zvlastni osobnosti
Brahmsové.

Vedle toho se oddal Schumann skladéani, a debu-
toval fadou klavirnich dél (vSecky skladby od Cisla 1.
az 23.). Tato hudba posuzovana Sirokym obecenstvem
jako pfilis nesnadna a pfilis temna. Schumann nemel
Uspéchu nez v malém krouzku
svych pfratel.

Mezitim se zamiloval do dcery
svého byvalého ucitele, Clary
Wieckové, a chtél se s ni oZeniti;
ale mél jesté postaveni pFilis ne-
jisté a dosahl jeji ruky teprve
roku 1840 pres odpor otclv. Byl
pravé promovan za doktora filo-
sofie na université v Jené. Schu-
mannova laska ke Clafe Wie-
ckové inspirovala jeho prvni pis-
né; tu si uvédomil svoji schop-
nost pro druh, v némzZ mél napsati nékolik svych nej-
bajecnéjSich dél. Oc! r. 1841 komponuje symfonie
a komorni Ivudbu, pak piSe symfonické basné
pro lidské hlasy a oi-kestr, jako Raj a Peri, Zi-
vot rlze Faust; scénickou hudbu k Byronovu
Manfred u, MSi, ba i operu Genofefa, kterd
se davala r. 1848 v Lipsku se slabym Uspéchem.

R. 1843 jmenovan byl pxofesorem na lipské kon-
servatofi, ale jiZz nésledujiciho roku toto postaveni
opustil. R. 1850 obdrZzel misto méstského feditele hud-
by v Disseldorfu. Ale zachvaty choroby, jiz mél pod-
lehnouti a jejiz prvni zndmky se objevily v letech

se mozkova choroba. 6. Gnora 1854 dostal zachvat Si-
lenstvi a vrhl se do Ryna. Zachranili ho; ale bylo nutno
zavfiti jej do nemocnice, kde skongil bidné svij Zivot.
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Jako Schubert byl i Schumann zrozen pro pisef.
Jako onbyl basnikem. Méljako on jistou bezprostfednost
a rychlost inspirace, ktera slusi dildm, kde konstrukce
neni ni¢im, kde spravné vystiZzeni a bohatstvi mySlen-
kové je v8im. Mél velmi rozsahlé literarni vzdélani, jez
chybélo Schubertovi, a které mu ¢asto pomohlo vnik-
1outi do detailu nebo nuance mySlenky Goethovy,
Schillerovy, Heineovy. Jeho uméni jest uménim ¢lo-
véka zjemnélejsiho, peCujiciho vice o ucelenost, uzkostli-
véjSiho nez byl Schubert. Nema také jeho drtivé sily.
Ale je stejné dojimavy a dochazi téchze tragickych
G¢inkd jinymi prostiedky. Neni to $tédrd pfirozenost
a bohata sdilnost Schuberlova, Schumann jest soustfe-
dén, jeho sloh jest urcCity, jasny, jeho fraze kratké,
tésné srazené. Jeho vyraz jest uplné ,niterni”
(iunig): pomiji veSkeré liceni pfirody nebo nadpfFiro-
zena; vSecko se u ného pfenadsi na pouhy cit: neni tu
dekorace. Nikdy nenf jeho hudba theatralnf; neplsobi
pozitkem mimo naprosto intimni ramec. A najde se
vibec interpret, aby v nas vyvolal tak hluboky dojem,
jaky mame pfi pouhém ¢teni Dichterliebe nebo
Frauenliebe und Lebe u?

Schumann nalezl nové zplsoby psychologické no-
tace. V pisnich Schubertovych hraje klavir nejCastéji
skromnou roli doprovazece, a pravi zfidka kdy néco
jiného nez zpév, pokud ovSem nerozvadi popisnou stran-
ku basné. Schumann rozdéluje svoje komentovani poe-
sie, kterou ma zhudebniti, mezi zpév a klavir: lidsky
lilas a nastroj rozmlouvaji spolu a Casto dllezit&jsi
partie neni pravé u zpévaka; pfihazi se Schumannovi
dokonce, v zavérku Dichterliebe, Ze opusti
Uplné lidsky hlas na celé strance, jako kdyby jiz nebyl
schopen vyjadfiti veSkeren cit, kterym jeho srdce pre-
kypuje, a oddava se vadnivému rozjimani ua samotném
klaviru, coz je vrcholny bod dila; v tom okamziku ne-
ze jiZz vnitini drama vyjadfiti slovy; jediné hudba
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beze slov ma tu potfebnou vymluvnost. Vedle toho
stavi Schumann ve svych ,,Liederkreise“* Dichter-
liebeaFrauenliebeund Leben vedle sebe
fadu pisni, které tvofi celek hluboké jednotnosti: tak
odehrava se jako v fadé obrazll ¢&i spise citovych dojmd
celé drama va3né, ba cely
Zivot ve svém poetickém
reflexu. Mimo pisei maji
Klavirni skiadby
Schumannovy znaénou di-
leZilost: pfivadi do tohoto
oboru fantasii, naladu, jez
tam aZ dosud tolik mista
nezaujimaly, a jeho sniva
duse zpiva tu o krase ve-
Cera, nebo o nevinnych
détskych hrach, nebo i
o radosti a Zalu lasky.
Ve své hudbé ko-
morni a symfon i-
Mendelssohn-Bartholdy. cke respektuje Schumann
zcela formu klassickou, ale
thematicky a citovy obsah z(stava romantickym, i po-
vstava tu nékdy ponékud zarazejici nesouhlas. K tomu
jest jeho provedeni Casto pedantické a suché: opako-
vani tychz rvtm@ byva nékdy Gnavné. Ale pro kva-
litu mySlenek rychle zapomindme na nékteré slabiny
provedeni: tria, kvartety, kvintet a svm-
fonie obsahuji nékteré z nejkrasnéjSich stranek, jez
kdy Schumann napsal.
Jeho dila pro zpév a orkestr jsou nestejnd. Faust
je z nejhlubSich interpretaci (ioethovy myslenky.

Felix Mendelssohn, narozeny v Hamburku r. 1809,
zemrel v Lipsku 1847, jest dokladem, jakou nevyhodu



ma pFili§ velkd snadnost ve tvofeni a Zivot pFilis Stast-
ny. Byl vnukem filosofa Mosesa Mendelssohna a synem
bohatého bankéfe. Jiz od détstvi hlasi se u ného ne-
obycejné vlohy hudebni, pravé jako u jeho sestry Fau-
ny. R. 1818, ve véku deviti let, hral po prvé vefejné.
V domé svého otce dirigoval orkestr a provozoval malé
opery, jez sam skladal. Pozdéji objevil J. S. Bacha,
byl nadSen starym kantorem, a uspofadal r. 1829
velky koncert, kde byly provozovany PaSije sv.
Matou$ e. Rozumél dobfe starym a Sifil znamost
jejich dél. Ale zlstal vzdycky lhostejny k hlubokému
umeéni svého pfitele Sehumanna. R. 1829 podnikl cestu
do Anglie, kter& mu naraz ziskala ohromnou povést.
Mél véecko, aby se libil Anglicandm, prihlednost, spo-
fadanost, eleganci, vybranost, vaznost. Od 1é doby
kra¢i od Uspéchu k uspéchu. R. 1885 byl jmenovéan
dirigentem koncertll v Gewandhause v Lipsku. R. 1843
tam zalozil konservatof. OzZenil se r. 1837 a zemfel
1847, nékolik mésicl po své sestfe Fauny.
Mendelssohn slozil kantaty Cili oratoria Paulus
(183ti), Elias (1847), pét Symfonii, ouvertury,
scénickou hudbu k Antigoné, Athalii, Snu
noci svatojanské velky poCet dél z oboru
hudby komorni,klavirniapisnég Za své-
ho Zivota byl staven na roven nejvétsim mistrdm. Dnes
se stalo mddou upirali mu jakoukoli hodnotu. Poku-
sime se zachovali pravou miru a byti spravedlivi.
Mendelssohn ma jisté velké vady: ,napodobiu
s politovani hodnou snadnosti: skldda dplné jako Bach
nebo Haendel, kdyZ chce, ba dokonce i kdyZ nechce.
M4 osudnou néklonnost k povrchné sentiment&lnimu
vyrazu; naduziva melodickych forem; jeho provedeni
byva pfili§ rozvlaéné. Ale nutno uznali roztomilost,
plvab a eleganci jeho dél; vynika zejména ve sklad-
bach lehCich, ve scherzech; originalni rys jeho jest jista
malebna romanti¢nost: tu vynikaji na pf. tance elfd.



Ovsem i jeho pFednosti jsou trochu banalni. Unavi nas

brzy lalo roztouzenost nebo tato pfijemna fantastic-

uosl; Zzadame si dojmd silngjSich nebo hry ducha-

pIngjsi. . N
*

Proti Mendelssohnovi pfibyva neustale zajmu na
dile a osobnosti FrantiSka Liszta, a slale vice si uvé-
domujeme, jaké ohromné misto zaujima tento umélec
v déjinach hudby XIX. véku.

FrantiSek Liszt narodil se v Raidingu v Uhrach
22, listopadu 1811 a umfel v Bayreuthu 31. ledna 1886.
Byl zprvu znamenitym virtuosem na klavir, kterému
se obdivovali Videnaci (i Beethoven!), Pafizané, Angli-
cané, kone€né celd Evropa. Ale jej 1dkalo komponovani.
R. 1825 byla provozovéana jeho aktovka I) on San-
¢ h o v. pafizské Opefe. Zvlasté od doby, kdy se sezna-
mil s Berliozem, vyhréanily se jeho umélecké zasady;
byl nadSen pro hudbu a umélecké zasady autora E p i-
sody ze Zivota umélcova, a stal senejhorli-
vé€jSim pfivrzencem hudby poetické a deskriptivni,
hudby programuj. Souasné se ujal znovu mysSlenek
vyloZenych jiz r. 1832 Fétisem a hlasal, Ze se ma mo-
derni tonalita vytvofiti odstranénim starého pojmu to-
niny, ktery sviral melodii a veSkeru thematickou praci
do pfFilis uzkych mezi; chtél, aby Zadny akkord nebyl
ve skuteCnosti cizim dané tonalité, af se ji zdal jakkoli
vzdalen, a odstranil vSecky pfechody, jichZz vyZado-
vala stara pravidla o modulaci. Své zasady uplatnil
v dilech klavirnich a zvIa3té v symfonickych bésnich:
Tasso, Orfeus, Prométheus, Maze ppa,
Festkldnge, Jante Eine Faustsy m-
phonieatd. Jsou to skladby ohromné zajimavé, ne
tak svou vnitfni hodnotou, jako vS8im tim, co slibuji
do budoucnosti. Themata jsou €asto vulgarni a ploch,
provedeni rozbité nebo prazdné. Ale pfes to vSe jest
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v téchto bizarrnich dilech ohefi, pohyb a mnoZstvi
novot v detailu, bud harmonickych, nebo orkestralnich,

FrantiSek Liszt.

neb i melodickych, které ohlasuji pfimo Wagnera a vice
méné vzdalené ruské impressionisty a Debussyho. Fran-
tisek Liszt plsobil mocnym vlivem na svou dobu, a
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to nejen hudebnimi skladbami, nybrz i slovem a skutky.
Byl ve styku se vSemi velkymi umélci své dobv a
mozno fici, Zze byl vSem uZzitecny. Byl intimnim, hlu-
boce oddanym pfitelem Richarda Wagnera, jemuZz po-
méhal v tézkych dobach a jemuZz dal za Zenu jedno
ze tfi ditek, které mél ze svého poméru s hrabénkou
dAgout (zndmou pod pseudonymem Daniel Stern),
dceru Cosimu. V letech 1847 az 1859 seskupil kolem
sebe ve Vymaru, kde byl dvornim kapelnikem, vSecky
umélce mladé némecké $koly, Raifa, Blllolwa.
Taussiga Cornelia (1824 1874), autora La-
zel)nika Bagdadskélio (1858). KdyZz opustil
Vymar a odejel do Rima (1861), §li jeho Zaci a nadSeni
obdivovatelé za nim. VSude, kam pfFiSel, pracoval
o oplodnéni talentl, a bojoval za vitézstvi nejvznesSe-
néjSich véci uméleckych.

R. 1865 prijal niZsi svéceni; stav se abbém, skla-
dal hlavné cirkevni hudbu a zemfel zahrnut poctami
a slavou.

.

Johannes Brahms (1833—1897) nehledi jako Liszl
do budoucnosti; vraci se jako Mendelssohn do minu-
losti, pfipind se tésné k tradicim klassickym; v fe€i
velmi vybrané, velmi stfizlivé, velmi korrektni vyja-
dfuje svou osobnost, ovSem «— coZ nutno fici zcela
jinak zajimavou a originalni nezli jest Mendels-
sohnova.

Johannes Brahms byl synem hamburského kontra-
bassisty. Nejvétsi ¢ast svého Zivota ztravil ve Vidni,
aniz jaka pozoruhodnd udalost zkalila jeho tichy
a klidny Zivot. Nebyl Zenat. Nenavidél lidi a zil
nejradéji v kruhu nékolika pratel, ktefi zvykli jeho
prudkosti a bezohledné upfimnosti.

Jeho dilo je veliké: Ctyfi symfonie, Ctyfi
koncerty, nékolik kantat, mezi nimiz Ein
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deutsches Requie  (1868), které zalozilo jeho
slavu, Rinaldo, Niiuie, dva smyccové sextu o-
ry a dva smyccové kvintety, kvintet pro
klarinet a smycce, klavirni kvintet, tfi klavirni(a
tfi smyCcové kvartety, Cctyfi klavirni tria,]dvé
sonaty pro Kklarinet, dvé
pro violoncello, tfi pro housle,
mnozstvi skladeb Kklavirnich,
mezi nimiz tfi sonéty a
rozkoS$né intermezzi, val-
Ciky a uherské tance,
velky pocet pisni a sbory.
Brahms je ze vSech né-
meckych skladatell nejryzeji
Bach, nez Beethoven, ba i nez
Schubert. A proto Francou-
zm tak snadno unika. Hledaji
v ném instinktivng, ¢im by
uspokojili  svlij francouzsky
vkus, misto aby se Usilné sna- J- Brahms,
Zili vniknouti v myslenku,
kterd je jim cizi. A tak, co vétdina Némcl Fadi
Brahmse k nejvétsim modernim skladateldim, ve Fran-
cii byva povaZzovan za skladatele druhého fadu, nékdy
prijemného, nikdy velikého, Casto nudného. %
Je pravda, Ze psal pfiliS mnoho; vSecky skladby
nejsou stejné hodnoty; vice nez u koho jiného z jeho
krajand nachdzime u ného — a zejména v pisnich
jistou jednotvérnou sentimentalitu, kter4 je ndm ne-
snesitelnd; je nékdy emfaticky a okazaly, nékdy po-
nékud pedanticky. Ale pisné jako Feldeinsam-
keit, Wiebist du meine Konigin, durch
sanfte Gdte wonnevoll, Ruhe, Silss-
liebchen, im Scliallen, nebo Von ewiger
Liebe maji hluboky pdvab a vyraz velmi jimavy.
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i- Kdykoli se Brahms v komorni hudbé inspiroval
uherskymi thematy, byl zvIasté Stasten a jeho sloh
nabyva naprosto origindlniho zabarveni.

Jest obdivuhodny u vynalézani rytmd, jez st¥ida
tisicerym zplsobem, a snad Zadny skladatel neobjevil
rytmd jemnéjsich a svizngj$ich. Dafi se mu obdivu-
hodné effekty polostinli, barev zamlZenych: v tom
sméni jsou obé prvni Ilouslovésonaty. zcela
nevyrovnatelné: je to uméni tak diskrétni a prece tak
hluboce plsobivé!

Celkem vzato ma Brahms mnozstvi prednosti,
které jsou Cisté jeho, a jeho hudba nélezi k tém, jichZ
autora bez rozpak( pozname. Bude Ziti vedle Schu-
berta a Schumanua jako jeden z nejdelikatnéjSich hu-
debnich basnikd XIX. stoleti.

O ¢

Anton Bruckner (1824 1896), syn uCitele v Ans-
felden v Hornich Raltousich, zacal sam své hudebni
vychovani, a stal se znameni-
tym kontrapunktikem a vybor-
nym varhanikem. Zacatky jeho
existence byly velmi ubohé. Ko-
ne€né r. 1855 byl jmenovén
varhanikem katliedraly v Linci.
Pokracoval pak ve studiich
komposicnich za vedeni Sechte-
rova a Otty Kitzlera, a kone¢né
obdrzel misto varhanika ve
dvorni kapli ve Vidni. Kromé
smyccového kvintetu, kan-
taty a tfi m8i napsal Antonin
Bruckner osm symfonii*) a. Bruckner.

v duchu zcela protilehlém tomu,
kterym psal Brahms. Vyhledava nezvyklé harmonie,

*) Z IX. symfonie jsou tFi véty uplné. Piekl.
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silné kontrasty, prenasi do koncertni hudby zpdsob u-
méni wagnerovského, vytyCuje obrovské a bizarrni
stavby, Cini konec¢né dojem Usili ponékud neukazné-
ného, které se Casto mine svym cilem. A pfece jest
v tomto umeéni tak pfeplnéném velikost a dobrota. Li-
tujeme, Ze je Bruckner ve Francii skoro neznam.

* * *

Hugo Wolf (1860—1903) byl pfitelem A. Bruck-
nera, ktery, kdyz zestarl, shromazdoval kolem sebe
vSecky mladé skladatele, nad3ené pro pokrok. Hugo
Wolf se narodil ve Windischgratzu e, Styrsku jako
syn kozeluha a hudebnika; byl pFfesvédcen, ze ma v Zi-
lach nékolik kapek roménské krve a vidycky mél za-
libu ve velkych skladatelich francouzskych.

Hugo Wolf se vzdélal skoro sam. Vstoupil r. 1875
na videniskou konservatof, ale zlstal tam jen dvé léta,
byv pro nekazen vyloucen. Od té chvile (bylo mu
sedmnéct let) nemél jiného ucitele nez sama sebe. Pra-
coval s nezlomnou energii za cenu v3emoZného odFi-
kani, vséemoznych atrap v ohromné bidnych pomérech.
Cetl nejen vSecky velké skladatele, zvIasté Wagnera,
ktery na ného mél silny vliv, nybrZ i spisovatele né-
mecké a francouzské, Go.etha, Heinricha von
Kleist, Grillparzera, Hebbela, Rabe-
laise, Cl. Tilliera Po nékolika mladickych po-
kusech, k nimz nélezi smyccovy kvartet (1879—1880),
kde jiz citime jeho velkou, silnou dusi, trpici a vasnivou,
jal se psati hudebni kritiky. R. 1888 po smrti svého
otce projevil se nahle jeho genius tvorbou neobycejné
bohatou: ve tfech mésicich slozil padesattfi pisné na
basné Eduarda Morika. Psal svému pfiteli: ,,Je nyni
sedm hodin vecCer, a ja jsem S$tasten, tak Stasten jako
nejStastnéjsi kral. Zase jedna nova pisei! ... Srdce
mé, kdybys ji slySel! ... Cert by té odnesl radosti!?*—
JeSté dvé nové pisné! Jedna z nich zni tak straslivé

Naucné knihowni), sy. VL. 13
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zvlastné, Ze se toho désim. Nic takového tu jeSté ne-
bylo. Chraii Blh ty ubozaky, ktefi ji jednou budou

poslouchat.“ — , AZ uslySite nejnovéjsi pisen, kterou
jsem pravé slozil, nemdzete mit nezli jediné prani
v dudi: umf¥iti... VA3 Stastny, Stastny Wolf.“ Pak

skladd hudbu na Goetha, na basné Eichendorffovy,
na Spanélské basné v prekladu Paula Heyse, na verSe
Gottfrieda lvellera, na basné italské, preloZzené Geibe-
lem a Heysem. Od r. 1888 do 1890 sloZil asi dvé sté
pisni a volal hrdé: ,,Co ted piSi, piSi pro budoucno . ..
Od Schuberta a Schumanna tu nebylo ni¢eho podob-
ného! . ..“

Pak néahle Zila vyschne; genius Wolflv jiz nema,
co by fekl, a neStastnik si zoufa: ,Nedovedu si jiz
pfedstaviti, co je harmonie a melodie, a po€indm skoro
pochybovati, Ze skladby nesouci moje jméno jsou
vskutku ode mne... Modlete se za mou ubohou dusi!...
Nebe da Clovéku bud celého genia, nebo vibec Zad-
ného. Peklo mi dalo vieho pll.“

Koncem listopadu 1891 dostavi se inspirace znovu:
Wolf napiSe za sebou patnact italskych pisni. V pro-
sinci vSecko umlkne, a znovu nastane ticho na pét
let. ,,V&Fim pevné, Ze jiZz je se mnou konec,” piSe Wolf.

R. 1895 promluvi vnitfni hlas znovu. SlozZi ve
tfech mésicich komickou operu Corregidor na
$panélskou novellu dona Pedra de Alarcon, upravenou
pani Mayrederovou; pak dvaadvacet pisni z druhého
svazku lItalienisches Liederbuch. PoCind
komponovati basné Michel Angelovy, a novou
operu Manuel Venagas. 20. zafi 1897 propukne
nahle Silenstvi, pfekvapi jej pfi praci a zdold. Nasle-
dujiciho roku doufaji v uzdraveni, ale zachvat se opa-
kuje a je definitivni. Hlasi se vSeobecna paralysa; vleCe
se jeSté nékolik let Zivotem a zemfe 16. Unora 1903.

Za Zivota Wolfova se mu posmivali: skladby jeho
se neprodavaly, a nebyti diskrétni Stédrosti nékolika
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pratel, nebyl by mél ani na nejnevyhnutelnéjsi po-
tfeby. Jakmile byl mrtev, slava se dostavila. Pfes noc
zménili lidé svoje chovéni, umélci, kritikové, oficielni
instituty o prekot oslavovali jeho genia.

V déjinach uméni neni osudu tragictéjsiho. Neni
také hudbv, ktera by byla tak trpka, tak hluboce zou-
fald jako je hudba Hugo Wolfa. Ironii, hnév, hofkost
a znechuceni, pychu, sflu, vali Zit a byti svij vyjadfuje
tento velky skladatel ve svych pisnich obdivuhodnym
zplsobem a s mohutnosti, které se jediné Beethoven
a Schubert vyrovnaji. Méné osobnim byva, kdyz zpiva
0 lasce a radosti. Ale vzdycky vyjadfuje mySlenku bés-
nikovu s obratnosti, porozuménim a rozmanitosti, ktera
jej cini podle vyroku kritika G. Kuhla ,,nejhlubSim
psychologem, jakého meéla némeckd hudba od Mo-
zarta“.Jeho Prométheus, jeho Gedichtevon
Morike, které v Némecku maji v nejchudSich do-
mech na klaviru vedle pisni Schubertovycli, pisné
z Viléma Meistra, Spanisches a 1lla-
lienisches Liederhuch, konetné Michel-
Angelo-Gedichte obsahuji stranky nejCistsi
lidskosti, jaké kdy byly v hudbé napsany. Sudme jen
dle zpévu smrti, ktery Wolf komponoval na tato
krasna slova Michel-Angelova:

Alles endet, was entstehet, Chiunque nasce a mofte arriva
Alles, alles rings vergehet. Nel fuggir del tempo, eT sole
Menschen waren wir ja auch Niuna cosa lascia viva ...
Froh und traurig, so wie Ihr. Come voi, uomini fummo,
Und nun sind wir Icblos hier, Lieti e tristi, come siete;
Sind nur Erde, wie llir sehet. E or siam, come vedete,

Terra al sol, di vita priva.

DoSli jsme k soucasné periodé némecké hudby. Je
velice nesnadno oceniti umélecké hnuti velmi kompli-
kované, jehoZz nepatrny ohlas dojde az do Francie.
Budeme citovati jména nejzndméjsi: Gustav Mahler,
narozen r. 1859 v Kalisti v Cechach, zemrel 1911 ve
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Vidni, Z4k Antona Brucknera, autor deviti sym-
fonii,*) promiSenych zpévy, obrovskych konstrukeci,
kde se vSecky slohy setkdvaji a misi, aniz by sply-
valy (osma je psana pro dva orkestry, troji shor,
dvoji vokalni kvartet, v celku 1000 ucinkujicich); Lud-
wig Thuille, narozen v Bolzanu (Tyroly) r. 1861, autor
pisni, sextuoru pro klavir a dechové nastroje,
sondat pro housle a klavir, symfonii; Max Reger,
nar. 1873 v Brandu v bavorském palatinatu, ktery se
vénuje vyhradné hudbé komorni a skladal s jemnym,
delikatnim, bystrym talentem a s ponékud pfehnanym
vyhledadvanim jemnosti kontrapunktickych dvé s o-
naty pro klavir a housle, dvé sonaty pro klavir
a violoncello, Sest sonat pro sélové housle, smy¢covy
kvartet a trio, serenadu pro flautu, housle
a violu, variace pro klavir a album zvané Aus
meinem Tagebuche, sonaty, praeludia
a fugy pro varhany atd. Ale osobnost Richarda
Strausse dominuje nade vSemi. Rom. Rolland wylicil
»jeho vysokou a hubenou siluetu, s posunky trha-
vymi a panovitymi, jeho tvar bledou, ponékud horec-
nou, oCi jsou podivné svétlé, neurCité a pevné zaroven,
détska uasta, knir svétly, Ze se zda skoro bilym, vlasy
zkadefené, tvofici jakysi vénec nad holymi spanky,
Celo oblé a vypouklé™. Richard Strauss se narodil v Mni-
chové 11. ledna 1864. Jsa synem Clena orkestru, podal
velmi zahy dlkazy svého hudebniho nadani. Zprvu byl
ziven klassiky. Jeden z jeho pratel, Alexander
Riller, autor oper Fauler Hans a Wem die
Krone? upozornil jej na Liszta a Wagnera a ,,hudbu
budoucnosti”. AvSak dlouha cesta po Italii, kterou

*yDevata symfonie provedena po prvé aZz po smrti
Mahlerové, na hudebnich slavnostech ve Vidni v ¢ervenci 1912
(spolu s Devatou Beethovenovou a Devatou Bruckne-
rovou). — Mimo symfonie nutno u Mahlera uyésti vyznatnou
produkci pisfiovou, Prekl,
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podnikl r. 1892 z dlvodl zdravotnich, méla znacny
vliv na vyvoj jeho genia: odvratil se od Severu, onoho
Grau in Grau Severu, myslenek-pfizrakd beze Sluncel*
(Nietzsche); a podle Nietzscheho snil ,,0 hudbé hlubsi,
némecké, kterd pfi pohledu na modré a smysiné mofe
a jas nebes u Stfedozemniho mofe neomdli, nezbledne
a nepozbude lesku**. Chtél znovu najiti prostotu, pestrost
a Zivost dojm{ obyvateld Jihu. Maje dusi pravé tak
bésnickou jako hudebni, i dusi myslitele, Ziveného filo-
sofii nietzsc.heovskou, napsal fadu symfonickych

basni, kde podava s ohromnou bujnosti svij roman-
ticky pessimismus, svoje ironické pohrdani lidmi a svdj

hrdy individualismus.

Wanderers Sturmlied (1885), Aus 11 a-
1ien (1886, vzpominka na prvni velmi kratky pobyt
v Italii), Macbheth (1887), Don Juan (1888) jsou
teprve pokusy.

Tod und Verklédrung (1889) jest historie
nestastnika, ktery se na smrtelném loZi v duchu probira
véemi radostnymi i smutnymi chvilemi svého Zivota,
vzpomina na surovy boj, vedeny za ideél, chtél by v boji
pokracovati a mysli, Ze jeSté bojuje, kdyZz tu smrt jej
porazi. Nastava odpocinek, vykoupeni a pfetvoreni.

Till Eulenspiegels lustige Streiche
nach alter Schelmenweise, in Rondeauform (1894), jest
dilo zcela logicky sestrojené pres svoji zdanlivou fan-
tasticnost a nesouvisly program.

Also sprach Zarathustra, Tondichtung,
frei nach Nietzsche (1895), li¢ci ndm wvyvoj volného
ducha, ktery se marné snazi rozlustiti zahadu Zivota
nabozenskou vérou, pak se oddd svym vasnim, az
pokoj: i Zad4 si pak od védy klice k tajemstvi Zivota
a najde kone€né mir ve smichu a tanci, a prchne, ne-
chavaje nas v temnu naSich pochybnosti.
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Don Quixote, fantastische Variationen iibtt
ein Thema ritterlichen Charakters (1897), unavi nas
brzy pfes obdivuhodnou virtuosnost skladatelovu; je to
hudba pfilis vyluéné vypravna, ktera jiz nema vlastni
hudebni zajimavosti.

Heldenleben (1898) zpiva o Gsili, bojich, po-
razkadch a kone€ném vitézstvi umélce, ktery se chce
povznésti nad nizky dav a ktery nad nim stoji teprve
od okamzZiku, kdy jim pohrda a kdy nedba jeho po-
tlesku: tu podava Strauss mohutny obraz svého Zivota.

Sinfoniadomestica (1905) ukazuje Straus-
se doma ,,s drahou Zenou a synackeml1l ,Nenahlizim,
pro¢ bych nestvofil symfonii na sebe sama,* Fekl Strauss.
»Povazuji se za pravé tak zajimavého jako byl Napo-
leon nebo Alexandr.” Tentokrat je tu urdzlivy kontrast
mezi be/vyznamnymi scénami z domacnosti, jeZ Strauss
chce vyli€iti, a obrovskym orkestralnim aparatem, jehoz
k tomu uzivd. Bylo nutné vénovati celou symfonii
témto ,,détskym scénam*1?

Struvssovo umeéni jest velmi nestejné. Nejbanalnéjsi,
nejsprostsi melodie, kterd pfipomina Spatného P u c-
cinilio, se tu poji k nejjemnéjSim a nejbizarrngjSim
harmoniim, k orkestraci oslepujici bohatstvim a kolo-
ritem; jsou materialem polyfonni prace hodné Bacha
nebo Wagnera. Italska smyslnost a mékkost jde ruku
v ruce s energickou pfisnosti uméni germanského. Je
to hudba programni; a pfece se uzavira do ramce klas-
sického; provadi themata formou rondovou, varia€ni
nebo sonatové-symfoniekou. ,,Nemusite Cisti program,”
pravi sdm Richard Straussv Heldenleben. ,Stadi
veédeéti, Ze je tu hrdina v boji se svymi neprateli.“

V Lcchio df.ech, kde je vice reflektivni mohutnosti,
vi e inte ligentni vile nezli citu a instinktu, i sila i vdle
¢ sto podléha. Jest to panovité, vitézné a unavené.
V Richardu Straussovi se obdivuhodné zrcadli soucasna
némecka duSe, hrdd a unavenad pfiliSnymi Uspéchy,
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dbald svych mordlnich tradic, ale schopnd kazdé sla-
bosti; afektujici ctnost a premyslejici jen o rozkosi,
napinajici se jeSté k poslednimu usili, aby ,,byla“, a
kacejici se zpét do frivolity, do prazdna.

Kapitola S$esta.

Hudebni drama v Némecku v devatenactém stoleti.
Weber a Richard Wagner.

PoCatek devatenactého stoleti byl z nejskvélejSich
a nejplodnéjsich obdobi némeckého uméni hudebniho.
Tam, kde se stykd dokonavajici klassicismus s rodicim
se romantismem, setk&vaji se tfi velkd jména: Bee-
thoven, Schuberta Weber.

* * *

Cari Maria von Weber narodil se 18. prosince 1786
v Eutinu, malém méstecku holStynském. Byl bratran-
cem Konstance Weberové, Zeny Mozartovy. Byl to
slaby hoch a napadal na nohu. Zahy ztratil matku,
ktera zemrela plicni chorobou. PonévadZ otec jeho byl
divadelnim teditelem, travil vSechen svij Cas za kuli-
sami. Zprvu jej lakala hudba; pak se vénoval litho-
grafii, a konec¢né se zase vratil k hudbé. V sedmnécti
letech dirigoval divadelni orkestr ve Vratislavi. Pak se
stal kapelnikem vévodkyné wirtemberské v Karlsruhe.
Tenkrat napsal dvé symfonie. R. 1806 opusti na krat-
kou dobu hudebni povolani a vstoupi do sluzeb vévody
wurtemberského ve Stutgarté jako sekretar. Ale
Sibalské kousky otcovy nuti jej, aby misto opustil.
Odebéfe se do Mannheimu, pak do Darmstadtu, kde
studuje komposici u abbé Voglera soucasné s mladym
Meyerbeerem. Po nelGspéchu Sylvany ve Frank-
furté podnikne tournée jako virtuos na klavir. R. 1813
byl jmenovan kapelnikem Stavovského divadla v Praze,
které mélo byti reorganisovano. Vypravi Fernanda
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Cortezaod Spontiniho, Dona Juana, Fi-
garovu svatbu, CiemenzadiTito od Mo-
zarta, komické operyod Cherubiniho, Dalay-
raca, Nicolase, Boieldieua, Beethove-
nova Fidelia aSpohrova Fausta. Snazise
zlepsiti vkus obecenstva Clanky v casopisech. Tak do-
chézi k plnému védomi svych uméleckych snah a ukon-
Cuje své vychovani jako hudeb-
nik a divadelnik.

Ve ftficiti letech (1816) nestvo-
Fil Weber jeSté ani jediného mi-
strovského dila. 13. ledna 1817
jest povolan za kapelnika do
Drazdan. Ma za ukol udrzeti pfi
Zivoté némecké divadlo proti kve-
touci opefe italské. Provozuje
nejdfive Méhulova Josefa,
pak Boieldieua, Grétry-
ho Nicolase. D& se vdak

G M. v. Weber. i sdm do prace, chtéje stvofrili

novy repertoire razu opravdu
némeckého. Boku 1821 se dava jeho Freischiitz
(Carostfelec), nejdfive v Berling, pak na vSech scé-
nach némeckych, i drdzdanské, a to s ohromnym
Uspéchem. Jest to legenda o Cerném lovci, dablu za-
prodaném, ktery jde do Pekelného udoli liti Carovné
koule, jimiz chce dobyti ruky své milé jakozto ceny ve
stfelbé o zavod. Euryanthe, davanar. 1825, jest
méné pfiznivé pfijata. Latka jeji jest vzata z ,his-
toire de Gérard de Nevers et de la belle
et vertueuse Euryanthe, sa mie“ (Po-
vidka o Gerardu de Nevers a o krasné a ctnostné Eury-
anté, jeho milé) ze Schleglovy shirky francouzskych
basni z XIII. stol.: Touz povidkou se inspiroval Boc-
caccio v jedné novelle a Shakespeare v Cyrrtbelinu.
Weber, jsa jiz téZce nemocen, skladd pro Londyn
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Oberona, a pfed tim pomyslel na Fau sta. Byla
to zase stard legenda, tentokiate z HuonadeBo r-
deaux. V té dobC byla situace Weberova velmi bid-
na (oZenil se r. 1817 s Karolinou Brandtovou); odjizdi
do Anglie, maje jistotu, Ze tam zemfe, ale také, Ze
zachrani svou rodinu pfed bidou: ,,Odjedu-li, budou
miti moje déti co jist — i kdyZz umru.“ 12. dubna 1826
byla premiéra Oberona, ktery mél ohromny u-
spéch; v noci ze 4. na 5. Cerven téhoz roku skonéaval
Weber.

Nebudeme mluviti o Weberovych dilech symfo-
nickych a komornich: jsou skoro vesmés prostfedni.
Sotva dvé nebo tfi prace mozno vvjmouti: na pf. zna-
my Cc nzertstuck aVyzvani k tanci. Ma-
Zeme pouze mimochodem zaznamenali, Ze Weber jako
skladatel klavirni uginil nékolik technickych vynalez
v ozdobach passazovych, v disposici arpegii a v psani
akordd.

*'"Nejvétsi slavy dobyl Weber svymi operami. Ne Ze
by byly prosty vad. Weber nikdy nedovedl napsati
dokonalé dilo. Byl pfFili$ rozptylen, pfilis malo pracov-
nik; vzdycky improvisoval. A pak nemél smyslu pro
pofadek, prfebihal pfili§ snadno od mysSlenky k mys-
lence. Za druhé byl Weber pfede vSim jinym roz-
umovy, vynalézavy; jeho tvdréi vzruseni nebylo vZdycky
dosti niterni, hlasi se velikymi vykfiky, které nejsou
podepfeny hlubokym citem; je ponékud suchy. Ale jaky
je basnik a jaky divadelnik! Kterysi jeho soucasnik
vytyka jiZz Eurvanté, Ze je to ,spiSe basen
nez hud ba“. Divadelnikem byl vychovanim a také
instinktem. Jak to, Ze komponoval tak bidna libretta?
Patrné jej vabily latky samy o sobg, nedbal asi jejich
chatrného zpracovani. Byl nadsen Freischdtzem,
protoZe to byla némecka narodni povést, ktera bajecné
vyhovovala jeho Umyslu zaloZiti némeckou narodni
operu proti opere italské a francouzské. Poveésti o E u-
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ryanté a Oberonovi byly sice vzaty ze starych
francouzskych tradic, ale jejicli silné romanticky raz
pFipoustél zcela snadno jejich zgermanisovani.
Weberova hudba jest fe€ UpIné nova. UZiva jakeési
melodické deklamace, zvIa5té od Euryanty, kterd
byla pozdéji vzorem Wagnerovi; snaha, sledovati
v hudbé presné krok za krokem poesii a drama, vede jej
k rozdélovani oper ve scény, a ne jiz v arie, duety,
tria, ensembly atd. Rytmy nekonecné stfida; ma rytmy
nezvykle Zzivé, otfasajici, uto€né na misté byvalych
vécnych ,,okrouhlosti“. Orkestrace nabyva u ného
zv143tni pestrosti a barvitosti; méa zalibu v poetickém
zvuku rohu a klarinetu, jichZz uziva zcela originalnim
zplsobem. Dovede znamenité vyjadfFiti sen, véci fanta-
stické, neskute€né, nadpfirozené. Dovede kouzelné
li¢iti svét vil, elfl, koboldl. Jeho ouvertury, vystavéné
z motiv(i oper, jsou mistrovska dila, daleko dokona-
lej§i nez opery samy. Jsou mysSleny tak, aby déj byl
bezprostfedné vsazen do rdmce, aby v posluchaci vy-
volaly dojmy, které by byly v duchu dramatu. Tak
vyvolavd motiv rohu na zacatku ouvertury Frei-
schitze obdivuhodny dojem tajemného lesa. Trio-
lové rytifské thema v ouvertufe Euryanty, na néz
sivzpomnél Wagner, kdyz psal Svatebni pochod
z Lohengrina, naznaCuje bezprostiedné celkovy
raz dila. Toto uzivani motivd, které takto jiz od ouver-
tury nabyvaji vyznaéné dllezitosti, pfipomina jiz silné
wagnerovské pojeti leitmotivu. A romantické ci-
téni prirody, které dodava Weberovym operam tak
hlubokého pidvabu, ohlasuje jiZ tajemnou symbolickou,
metafysickou hudbu Tetralogie. Weber dokonce
i neurCité pomyslel na Uzké spojeni ,,sesterskych ume-
ni" v dramatu: ,lItalové a Francouzi si stvofili pojem
opery, ktery jim Uplné dostacuje,” Fekl; ,ale ne tak
Némci... Tam, kde jini nirodové vSecko obétuji oka-
mzité rozko$i smysl(, Némec chce stvofiti celé umé-
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lecké dilo, kde se vSecky €asti harmonicky poji v cel-
kovou krasu.“

Weber razil cestu nejen Richardu Wagne-
rovi, nybrz také Casto inspiroval Berlioze, Men-
deissolina, Schumann a I, iszta Chopi-
na. Vliv jeho se rozsifi ua vSecky skladatele prvni
poloviny XIX. stoleti. Bylo spravné konstatovano, ze
Bil4d pani, Zampa a Robert Dabel jsou
jen vzdalené napodobeniny Freischiitze.

Vedle Webera dva skladatelé hrali roli dosti di-
lezitou, ackoli druhofadou, v déjinach dramatické hud-
by némecké v prvni pol. XIX. stoleti. Heinrich August
Marschner (1795—18G1) napsal mnoZstvi oper, z nichZ
der Vampyr (1828), der Templer und die
JOdin (1829) a Hans Heiliug (1833) se udrzely
v repertoiru némeckych divadel. ZvIasté Hans Hci-
ling mél neobyCejny Uspéch, a romanticky sloh to-
hoto dila nebyl bez vlivu na Wagnera, kdyz kompo-
noval Bludného Holandana. Marschner je
také autorem mnoha pisni, sbortl a skladeb komornich.
Gustav Albert Lortzing (1803—1851) vénoval se ko-
mické opefe, a nékteré z jeho oper hraji se jeSté dnes
na némeckych scénach. R. 1840 napsal operu Hans
Sachs, kterd neméla Uspéchu, ale upoutala asi pozor-
nost Wagnerovu na latku, jiz se pozdéji sam chopil
Nej originalnéjsi dilo Lortzmgovo jest Wildschitz
(Pytlak, 1842). Lt

AZ po Wagnera kolisali operni skladatelé mezi
dvojim pojetim hudebniho dramatu: bud naprosto pod-
fizovali hudbu dramatu jako Florencané Peri, Cac-
cini, Francouzi Lulli, Rameau ataké Gluck;
nebo —jako to ¢inil Scarlatti a jeho Skohn —zapomin li
na drama a pecovali jen o hudbu. Jediné snad Mon't e-
verde a Weber méli cit pro uZsi spojeni obou
umeéni. Wagnerovu originalitu tvofi to, Ze jsa bés-
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nikem i hudebnikem — a také myslitelem — vidél'
zietelngji, ktery problém bylo rozfesiti; ze hledal
a objevil podminky hlubsiho splyvani vSech elementd,
0 néZz v hudebnim dramaté jde.

Pozoruje jednak, Ze karakter poesie drama-
tické jest liceni lidskych vasni, ne pfimo v jejich
vnitfni podstaté, nybrz prostfednictvim feci, kterd nej-
dfive mluvi k rozumu, a teprve na druhém misté se
projevuje pohnutim.

S druhé strany hudba jest mu bezprostfed-
nim vyrazem citu. Zde neni prostfednika: srdce
mluvi k srdci.

Aby spojeni mezi poesii a hudbou bylo mozné, jest
nutno, aby poesie mijela vSecko, coje v ni Cisté roz-
umové, vypravovani o skutcich, které nemaji vyzna-
mu ryze citového, neb o vnéjSich udalostech, které
nemohou dojimati. Hudebni drama bude tedy hlavné
psychologické: bude miti za pfedmét ,vécné 1id-
ské*. Jest vSak nutno sestaviti podminky jevistni
akce; nutno dobfe vylicCiti situace, kde se jednot-
livec utkd s udalostmi, a kde vSe jest razu
intellektudlniho. Bude alespofi nutno bedlivé vypozo-
rovati na jednotlivcich, co maji spole€ného s ostatnimi
lidmi; a pak se pokusiti o oddéleni vSeobecného typu,
jehoz zvlastni realisaci jednotlivci jsou; kazdy jednot-
livec bude predstavitelem néjakého prevladajiciho citu,
karakteristického rysu lidské pfirozenosti. Pokud jde
ovnéjSiudalosti, bude jich do hudebniho dramatu
pfipusténo co mozna nejménég, a to jen ty, které maji
hodnotu symbolickou, které pFi zdanlivé jednoduché
skute€nosti jsou prihlednym vyrazem néjakého psy-
chologického zakona.

A tak bude hudebni drama nevyhnutelné sy m-
bolické a filosofické. Ne Ze by mél basnik
vychazeti od abstraktnich pojmd, a Ze by jim hledél
vdechnouti Zivot symboly, které by je konkrétné vy-
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jadfovaly. Tento zplsob jest pfili§ umély. Basnik —
tot ,jasnovidec"”, ktery tusi v konkrétni skutecnosti
jeji skryty vyznam, symbol, ktery zakryva, metafysiku,
kterou odhaluj?. Vychazi od svéta smyslového, aby
doSel k idejim. Nesestupuje od neplodnych ideji k vé-
cem v té blahové nadéji, Ze ze svych snid stvofi svét.

Richard Wagner pronikl tak hluboko ve zpdsob,
ba v samu podstatu svého umeéni, Ze byl vyhlaSovan
za theoretika, ktery zakryva chudobu inspirace bohat-
stvim svého védéni a své filosofie. AvSak ve skute¢nosti
byl Wagner dalek toho, aby stavél sva dila podle pfe-
dem stanovenych ideji — doSel naopak ke svému esthe-
tickému systému teprve rozborem vlastnich dél. Nej-
prve tvofil, pak teprve poznal, co vytvofil. Dilo, na
néz zdanlivé nejpfisnéji aplikoval svoje theorie, jest
pravé to, které napsal s nejvétSi volnosti; sdm o tom
fekl: ,Tristana lze posuzovati podle nejpFisnéjsich
pravidel, jez vyplyvaji z naSich tlieoretickych tvrzeni:
ne Ze bych jej byl modeloval podle svého systému —
vZzdyt tehdy jsem naprosto zapomnél na vSecku theorii
— ale ponévadz jsem se tehdy kone¢né pohyboval
s nej svrchovanéjsi nezavislosti, bez jakékoli péce o theo-
rii, $tasten, kdyZ jsem pfi komponovani citil, o¢ mdj
tvlrcéi vzlet pfekrocil hranice mého systému." PFi stu-
diu dé&jin Zivota Wagnerova a zvlasté jeho genia si
uvédomime, jak vSemohouci Ukol mél instinkt a in-
tuice ve vyvoji jeho uméni a filosofie.

Richard Wagner se narodil v Lipsku dne
22. kvétna 1813. Jeho otec, policejni Gfednik, zemfel
Sest mésicl po jeho narozeni. Za kratky ¢&as nato
provdala se jeho matka v DraZdanech po druhé
za Ludvika Geyera, herce, dramatického spisovatele
a malife, ktery zemfel roku 1820. Wagner absolvoval
znamenité humanitni studia; ucitelé jej urcili pro filo-
logii. On pomyslel zprvu na poesii a drama, pak
na hudbu. Roku 1833 napsal Vily (die Feen),
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k jichz provozovani nedoSlo. Roku 1834 byl jme-
novan hudebnim Feditelem divadla v Magdeburce; sloZil
operu Liebesverbot (Zakaz Ilasky), velmi
volné zpracovani Shakespearova kusu Veta za ve-
tu, kterd byla provozovana r. 1839 bez znacného
Uspéchu. Ozenil se s hereCkou Minnou Planerovou. Po
roce feditelovani v Kralovci pobyl Sest let (1833—39)
jako kapelnik v Rize. Tam se dal do komponovani
Rienziho.

To jsou hlavni udalosti z Wagnerova mladi. Tento
struén}' vycet jich Gplné postaci: vzdyt nas nezajimaji
podrobnosti jeho vnéjSiho Zivota, nybrz pozvolny a
bohaty vyvoj jeho vnitfni bytosti.

Wagner vdééi za néco jisté svym predkim ze XVII.
a XVIII. stoleti: byli to sasti ucitelé, ktefi vysli z lidu
a zili s nim jako ucitelé, pastofi, varhanici nebo ucitelé
hudby — vychovatelé v kazdém sméru. Odkéazali Wag-
nerovi jistou péci o moralku, kterou najdeme ve vSech
jeho dilech.

Od pocatku svého zivota podléhal Wagner vse-
moZznym vlivim. Jeho otéim chtél, aby se ucil malovat.
Ale unavilo jej ,kresliti neurCité oCima“. Kolem sebe
vidél jen lidi od divadla. Jeho sestra Rosalie debuto-
vala v 15 letech; sestry Klara a Louisa byly takeé
hereCkami; bratr opustil medicinska studia, aby se stal
hercem, a jedna z jeho dvou dcer, Johanna, zpivala
pozdéji obdivuhodné Alzbétu v Tannhausr u.
Wagner poznal zahy kulisy. Nemél ostatné nijaké chuti
k hereckému povolani. Zprvu touZzil psati dramata.
Ve tfinacti letech prelozil jiz dvanact prvnich zpévi
Odyssey a blouznil pro Shakespeara — nacrtl si
tragedii, kde umira dvaactyficet osob, které se pozdéji
objevily jako pfizraky, aby jevisté nebylo pfili§ brzy
prdzdno. Jeho hudebni nadéani ohlasilo se velmi pozdé,
a nikdy se nestal virtuosem na néjakém néstroji: ,,Za
cely svidj Zivot jsem se nenauCil hrat na piano,* Fekl.
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Weber a Beethoven objevili mu hudbu.
Od r. 1817 byl Weber kapelnikem drazdanské opery,
a Ludvik Geyer byl z jeho nadSenych pfivrzency;
mlady Wagner také. Byl na prvnich pfFedstavenich
Freischltze a svym straSnym zplsobem vytlou-
kal ouverturu na piané. Po dvaciti letech, kdyz slySel
Freischltze v pafizské Opefe, zvolal: ,,Ach ma
nadherna némecka vlasti, jak t6 mam rad, jak’a mi
draha, a kdyby to bylo jen proto, Ze se na tvé pldé
zrodil Freischltz! Jak miluji némecky lid, ktery
miluje Freischltze, ktery je$té dnes véri diviim
nejnaivnéjsi pohadky, ktery jeSté dnes, v muzném
véku, pocituje tajemny a sladky dés, jimZz se chvélo
jeho srdce v dobéach détstvi. O krasna snivosti né-
mecka, snéni lesd, snéni vecera, hvézd, luny, vesnické
vizky, jejiz zvon vola k navratu domd! Jak je $tasten,
kdo vam mdZe rozuméti, véfiti, cititi, sniti s vami,
byti vami nadSen!*

R. 1827 slySi Wagner v Lipsku v koncertech Ge-
wandhausu symfonie od Beethovena, ktery pravé ze-
mrel. Je hluboce dojat. A nahle se d& do komponovani
sonaty, kvartetu, velké arie, aniz znal cokoli z har-
monie. Pozoruje svoji neznalost, a vezme si nékolik
lekci u jakéhosi ucitele, ktery mu brzy znechuti suché
studium akordl. Opusti zase theorii a napise ztfesténou
ouverturu, kterda byla provozovana r. 1830, a po nizZ
nemame ani stopy. Vrati se k harmonii, a pod vedenim
Theodora Weinliga prodéla ji uplné za Sest mésicl i
s kontrapunktem. Pak komponuje sonatu, polonaisu,
fantasii pro klavir, ouvertury,*) ,dvé symfonie, kone¢né
r. 1833 operu die F een, kterd nebyla provozovana,
ale jejiz fragmenty davany v koncerté. Latka tohoto
mladistvého dila ohlaSuje jiz latku Lohengrina;

*) Tyto ouvertury jsou: B-moll, D-moll, C-dur s fugou
a ,,Polonia".
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vila Ada proménéna jest v sochu, ponévadz smrtelnik
Arindal dopustil slabosti, Ze na chvili pochyboval
0 své milence.

Leta, ztravena v Magdeburku, Kralovci a v Rize,
byla tézka léta. Ufad kapelnicky byl nesnadny a ne-
vdécny. V té dobé zakusil Wagner Casto bidu, zvIasté
od doby, kdy se oZenil. Hleda si cestu. Zprvu je nadsen
revoluénimi mySlenkami z roku
1830, a aplikuje je na uméni,
vyhlasi valku tradici, pedanti-
ckému puntickarstvi, a pfipousti
jen volnou melodii Itald,
jejiz typ naléza v Belliniho Nor-
ni & ,Zpév, zpév a zase zpév,
vy Némci!“ vold. Ale pozoruje,
asi, Ze zachazi pfilis daleko ve
svém obdivu k Vlachiim, a do-
dava: ,,Nutno néleZeti své dobg,
nalézti nové formy, hodici se
novym dobéam, a mistr, ktery tak

R. Wagner. ucini, nebude psat ani po italsku,

ani po francouzsku — ale také
ne po némecku.“ Pod vlivem téchto mySlenek sklada
Zakaz lasky (das Liebesverbot). Hleda
dokonce latku ke komické opefe. A zdstavi se; pozo-
ruje, ze na cesté ,lehké hudby" bloudi. 1 da se r.
1838 do skladéani dlouhodechého dila, Rienziho,
aniz se stard o to, kdy s nim bude hotov ¢i kde je
da provozovati.

Rienzi je hrdinny a Cisty tribun, ktery chce
osvoboditi fimsky lid ode jha Slechty, a jejz lid sam
nakonec zradné opusti. V té dobé podléha Wagner
vlivu ,historické opery“, kterd triumfuje v Pafizi:
Rossiniho Vilém Tell jest z r. 1829, Aub e-
rovaNémazr. 1828, MeyerbeerlivRobert
ifAbelzr 1831 a Hugenoti zr, 1836, H alé-
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vyova Zidovka z r. 1835 Jak to pozdgji Fekl,
vidél svoji latku k Rienzimu ,brylemi Velké Opery“,
to jest jako kus o péti aktech, s ohromnymi ensembly,
hymny, prdvody, vojenskymi scénami, ballety, s vel-
kymi &riemi, velkymi duety psanymi slohem bez ustani
vzneSenym a fecnickym. At jsou jakékoli slabosti to-
hoto dila, které nazval pozdéji ,hfichem mladi“, citime,
Ze se Wagner upfimné nadchl pro postavu Rienziho
,»S velikymi mySlenkami, jichz byla plna jeho hlava a
jeho srdc,e”, a pro jehoz tragicky osud se vSecky jeho
nervy sympatii chvély.

Po Rienzim opustil Wagner definitivné histo-
rické drama (aCkoli pozdéji pomyslel jesté na Man-
freda a Friedricha Barbarossu). Pozoro-
val asi, ze historické drama nem& hudebni podstaty.
Poskytuje-1li moznost k vyjadfeni velkych citd ,Cisté
lidskych", podava pro jejich rozvedeni ramec pfilis
specialni. Zivot a malebnost jisté epochy, mravy, pfed-
sudky jisté doby a zemé nemohou byti hudebné vy-
jadfeny. A tu bud vylouc¢ime tyto pfimésky a vlastni
historicky zajem zmizi, nebo nahromadime v partitufe
nekonecna vypravovani, kterd nebudou miti specificky
hudebni zajimavosti.

R. 1839 se otvira nové obdobi v zivoté Wagne-
rové. Byv vvstvan z Rigy intrikami soupefovymi, da
se na cestu do Francie, a 0odnda3i s sebou skizzu Rien-
ziho, k jehoz provedeni, jak doufa, jisté v pafizské
Opefe dojde.

Pfichazi do PafiZze bez prostfedkl, se svou Zenou
Minnou a nadhernym novofundlandskym psem. Meyer-
bcer mu da doporuceni, pfedstavi ho, protéZuje ho.
Wagner sklada salonni pisné, kterym lidé nerozuméji.
Chce dosici provozovani Liebesverbot v divadle
Renaissance, ale Renaissance skon¢i pravé Upadkem
(1810). Nabidne se, ze bude psati hudbu k vaudevillu
Dumanoirovu la Descente de la Cour-

NIm é«é k«ifcaTa>. ue. VI U
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ti1le; ale nesvéfi mu ani tuto femeslnou praci. Ukaze
fediteli Velké Opery scénaf Bludného Holan-
dana. fteditel je latkou nadSen a odkoupi od ného
za 500 frankd pravo, dat ji komponovali nékym jinym.
R. 1841 provozuje se v koncerté pofadaném naklada-
telem Schlesingrem jeho ouvertura KrysStof Ko-
lumbus, ale orkestr je $patny a obecenstvo zdstane
lhostejno. Tu nastava straSliva bida. Wagner kona nej-
horsi prace, jen aby mél byt z ¢eho Ziv: upravuje moédni
opery pro flétnu, klarinet, cornet & pistons; déla ko-
rektury not pro tisk; jest spolupracovnikem hudebnich
revui francouzskych i cizich, a to i v zalezZitostech
nej nevdécnéjSich. Pafiz se svym diletantismem se mu
UplIné zhnusila. Jedinou Gtéchou jest mu, slySi-li v kon-
certech konservatofe symfonie Beethovenovy a zvlasté
symfonii se sbory pod Fizenim Habeneckovym.
V jeho hlavé rodi se plodné mySlenky: ,,Kdybych sloZil
operu,“ piSe, ,pfi niz bych sledoval pouze svij cit,
dalo by se obecenstvo na Gték, nebot by v ni nebylo
ani arif, ani duetl, ani trif, vlbec Zadného z onéch
kust, z nichZz se dnes celek sedije, jak to pravé jde,
aby se udélala opera; pro to, co bych stvofil, nebylo
by ani zpévakd, ktefi by to zpivali, ani obecenstva,
které by to pochopilo.“ A da se znovu do kompono-
vani; v zimé 1839—1840 napiSe ouverturu k F au st u,
pak dokon¢i Rienziho, a poSle partituru do Draz-
dan, kde, jak doufd, ji provedou; r. 1841 napiSe v Meu-
donu v sedmi nedélich hudebni skizzu Bludného
Holandana, a soucasné dostane z Drazdan do-
brou zpravu, Ze se Rienzi bude hrat. 7. dubna 1842
opousti Pafiz a vraci se do Némecka po pevniné (do
Francie cestoval po mofi). ,,Po prvé jsem spatfil Ryn,*
piSe, ,maje slzy v o€ich, a pfisahal jsem, ja, ubohy
umélec, véEnou vérnost své némecké vlasti.”

20. fijna 1842 daval se Rienzi v Drédzdanech s vel-
kym Uspéchem; 2. ledna 1843 pfijat byl Bludny
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Holandan stejné pfiznivé, alespofi zdanlivé stejné;
ve skutecnosti nevniklo publikum do ducha nového
hudebniho dramatu. Wagner byl jmenovéan kapelnikem
drazdanské opery s 1500 tolar( rocné.

Povést o Zacarované lodi Cili o Bludném
Holandanu mé svlj plvod v lidové povéfe, Ze lodi, které
ztroskotaly, se ,,vraceji“. Vznikla potatkem XVII. sto-
leti a zanikla pocatkem stoleti X1X. Heineji oZivil ve
fantastickém vypravovani, které Wagner Cetl r. 1834.
Heine vypravuje o jakémsi neohrozeném namorniku,
bludném Holandanu, ktery kdysi pfi vSech déblech
pfisahal, Ze za boufe obepluje jisty mys, a kdyby mél
objizdéti po mofi tfebas aZ do soudného dne. Dabel
jej vzal za slovo. Jedind nadé&je na spdsu mu zbude:
kazdych sedm let vystoupi na zem, oZeni se, a bude-li
mu Zena vérna, bude vysvobozen. Ne-li, musi nastou-
piti znovu svou vécnou pout. Po sedmi letech pFistane
Holandan k zemi; ale nikdo ho nechce. ZzZeli se ho jen
jakési mladé divce, ktera tusi jeho smutny osud, i vy-
znad mu lasku a pfisahd mu vérnost do skonani. Ale
Holandan ji odmitne; odejde. Tu dévCe, aby vyplnilo
svij slib a zOstalo az do smrti vérno tomu, koho mi-
luje, vskoCi do mofe. V tom okamziku se zacarovana
lod propadne a Holandan je zachranén.

Na cesté po mofi z Rigy do Londyna, za boufli-
vého dne, vzpomnél si Wagner na starou povést a od
té doby na ni myslil neustdle. KdyZz pfiSel do Pafize,
sestrojil si drama, které se odehrava celé mezi Ctyfmi
osobami: Holandanem a Sentou, Dalandem, Sentinym
otcem a Erikem, jejim snoubencem. Nemlze byti néa-
meétu jednodus$Siho: Zadna zbytecna episoda nekompli-
kuje déj, ktery je ryze niterni. Wagner po€ind usku-
te¢riovati svlj poeticky ideal.

Co na prvni raz prekvapi, jest romanticky raz dila.
Wagner ozivuje minulost naroda a jeho nejvzdalenéjsi
epovésti s mohutnosti, jaké nemél ani Weber ani zadny
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z némeckych basnikl ze zadatku XIX. stol. Ma smysl
pro Zivelni mocnosti pfirody, kterou oZivuje a napliuje
duchy a pfizraky. Jako byl Freisch itz basni lesa,
jest Bludny Holandan basni Ocednu. Se svymi
rudymi plachtami, ¢ernym stozarem, se svym straSi-
delnym muZstvem a uprostfed boufe jest zakletd lod
baje€nym symbolem povérecného strachu lidu z mofe.

Avsak osobam romantickych dramat schaziva casto
vnitfni zivot. Tak v Carostfelci dekorace a vngjsi
drama ¢i, jak pravi Lichtenberger, ,naturalistni snéni*,
zabird pFiliS mnoho mista na Ukor psychologie. Wagne-
rovi hrdinové vSak nejsou pouhé divadelni figury, Spat-
né kreslené na skvélém pozadi dekorace a déje. Jsou
to lidé, ktefi maji povahu, vaSné a dojimaji naés.
V Bludném Holandanu ovSem nejsou fysio-
gnomie je$té dosti zfetelné; povahy zlstavaji misty
hadankou: nicméné citové drama zaujim& tu hlavni
misto.

Jiz v tomto prvnim pokusu wagnerovského umeéni
vidime, jak se rysuje symbol. Podooné jtko Odysseus
ne..o Véény zid (\husver), jest i Holandan potrestan
za to, Ze se chtél pfii., vzdaiiti ze své vlasti; jeho
dobrodruzny duch jest jeho ne$téstim. Clovék se ma
vratit ke svému krbu, & spiSe ma si nalézti svij krb,
a kdyby to bylo i v oblastech idealu. VSichni Wagne-
rovi hrdinové budou takto hledati cestu k pravému
Stésti, smysl Zivota, cestu ke spase. Vzdycky bude
v jeho dramatech néjaky zachrance, néjaké vykoupeni
bud laskou, milosrdenstvim ¢i obétovanim. AlevBlu d-
ném Holandanu jest problém vykoupeni po-
loZen jeSté dosti nejasné.

S hlediska ryze hudebniho znamena Bludny
Holandan Wagnerovo odvraceni se od starych fo-
rem opernich: neni tu jiz Cisel od sebe oddélenych a
vice méné dobfe seSitych, pravy to oblek Harlekyn(yv
bez nepfetrzité plynnosti. Hudebni drama stadva se



Déjiny liudby. 213

symfonii sestrojenou z jednoho nebo vice themat, ktera
maji vyznam poeticky nebo dramaticky a zvou se
beitmotive (pfiznatné motivy). Misto aby skla-
datel hromadil stdle nové a jiné motivy, bude praco-
vati s malym poctem myslenek, spojenych mezi sebou
Uzce pouty polyfonnimi. ,,Vzpominam si velmi dobfe,”
pravi Wagner v Sdéleni svym pratellim, ,zZe
nez jsem se dal do vlastniho skladani Bludného
Holandan a, slozil jsem text a melodii Sentiny
bal lady z druhého aktu. Ani nevéda uloZil jsem
do této skladby thematické zarodky celé partitury.
Byl to soustfedény obraz celého dramatu, jak se ry-
sovalo v . mé mySlence. KdyZz jsem konecné pfistoupil
ke komponovéni, rozestfel se obraz themat, jak ve
mné byl, po celém dile jako néjakad sit. AniZz bych
tomu byl vlastné chtél, staCilo mi, abych zpracoval
riZzna themata z Ballady zplsobem odpovidajicim je-
jich povaze, ¢imz jsem obdrzel ve formé velmi vyraz-
nych thematickych konstrukci hudebni obraz hlavnich
lyrickych situaci kusu.“

Bludny Holandan mél jen poloviéni -
spécli. Po triumfu prvniho vecera byl tisk nepfiznivy
a obecenstvo nasledujicich predstaveni chovalo se od-
mitavé. Zadali znovu Rienziho aBludnyHo-
landan zmizel s repertoiru.

Wagner se dal do komponovani Tannhausra. Tann-
hauser jest skute€nd osobnost, je to Minnesanger ze
XI1I1. stoleti. Stard lidova pisen vypravuje, Ze se ode-
bral do VenuSiny hory (Venusberg), kde ho po cely rok
bohyné milovala. Ale ryti¥ citil vyCitky svédomi, modlil
se k Panné Marii o pomoc, opustil horu a odeSel k Sva-
tému Otci prosit za odpusténi.

»,Papez mél v ruce hil ze suché vétve, a fekl mu:
,AZ se na této holi listi zazelend, pak ti Blh da milost.”
Rytif odeSel z mésta smuten a s bolesti v srdci. ..
A vrétil se k hofe navzdy a na véky: ,Vracim se k Ve-
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ndsi, své drahé pani, kam Blh sdm mne posila.”
A kdy?Z prisel tfeti den, pocala se hil zelenati. | poslal
papez posly do vSech zemi, aby vyzvédéli, kam Tann-
hauser odeSel. Ale ten se vratil do hory k pani svého
srdce. Proto bude papez Urban navzdy zatracen.“

Wagner kombinuje tuto latku se zndmou poveésti
0 béasnickém zapase na Wartburce. V chatrné
basni ze XIII. stol. nalézame vypravovani o tomto
zapase, pfi némz ten, kdo by byl pfemozen, mél rukou
katovou se svéta sejiti. Wagnerllv Tannhdauser je
Minnesanger, ktery jest porazen v z4pase na
Wartburce; Wagner vynaléza osobu AlZzbéty, kte-
rd zachrani Tannhdusra.

D& se do prace s hore€nou dychtivosti; citi, Ze se
zrodi mistrovské dilo; boji se, aby neumfel, neZ bude
ukonCeno. Roku 1845 je partitura hotova. (Pfepraco-
vaval ji jeSté v letech 1847 a 1861.)

Mezi Tannhausrem a Bludnym Ho-
landanem jsou zfejmé analogie. Je to tatdZ roman-
ticka dekorace; myslenka o vykoupeni laskou domi-
nuje v celém kuse. VenuSe jest nejen predstavitelkou
lasky, nybrZz pozemského Stésti ve vSech jeho formach,
Gspéchu na tomto svété a cinnosti, ktera vede k Uspé-
chu. Ale pravé Stésti neni tohoto rdzu: blaho jest v od-
fikani, jehoz pfiklad podavd Tannhusrovi Alzbéta;
nebot miluje Tannhdausra, jest jim milovana a vzdava
se ho, aby ho zachranila.

V Tannhé&usru jest dé§j mnohem malebnéjsi
osobnosti jsou Zivotnéjsi a lépe karakterisovany, vnitini
drama se daleko bohatéji rozviji.

Hudebni komposice Tannhdausra sméfuje
k oné synthetické jednoté, ktera se jiz znaénou mérou
hlasilavBludnémHolandanu. AleWagner ne-
dosahl jesté vici starému zpdsobu operniho skladani té
naprosté nezavislosti, k niz pozdé&ji dospéje. Snazi-li
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se sledovati drama krok za krokem, jsou tu pfece
jeSté zcela patrné momenty, kdy se dgj zastavi, aby
ustoupil zpévu, duetdim, ensemblim. Jeho arie nejsou
ovSem jiz italského stfihu; nabyvaji rdzu volné wagne-
rovského; jsou to skoro stdle dlouhé fraze, bez pravi-
delné soumérnosti, s modulacemi velmi Castymi a vol-
nymi, ale zfetelné pfipravovanymi, a celkem v inter-
vallech melodickych o dlouhych notadch. Harmonie z(-
stavd Casto velmi jednoducha. Novoty, smélosti a
chromatika objevuji se jen misty, na pf. ve VenuSiné
sluji. Leitmotiv nabyva stale vétsi dilezitosti, ale neni
zadkladem Siroce provedenych kombinaci a netvofi celé
pasmo dila: polyfonie tu skoro vilbec neni. Nékteré
stopy italianismu zlstaly v tomto dile, sice je$té smi-
co kdy Wagner napsal.

Lohengrin nasledoval brzy po Tannhd&usru.
Libretto napsano bylo r. 1845, a vSecka hudba slozZena
za rok. Prvni pfedstaveni konalo se teprve r. 1850 ve
Vymaru pod fizenim Lisztovym.

Podle Wagnera jest Loh en grin pfedstavitelem
nedorozuméni, které oddéluje vybrané duchy od niz-
kého davu, k némuZ jsou puzeni zachvévem nepfeko-
natelné lasky. Lohengrin — tot Wagner sdm, ktery se
citi osamocen a bezmocen uprostfed nevzdélané a ne-
pratelské spolecnosti soucasné. Wagner trpi timto osa-
mocenim; zada, aby se o ného nehadali, chce byt mi-
lovan, aniz by se ho tazali, odkud pfichazi, jaké jest
jeho jméno, jaké jsou jeho tituly. Véfit a milovat, aniz
bychom chtéli védét, tot tajemstvi Stésti, pro jiné i
pro ného. Ale Wagner neni milovén, i vraci se do své
samoty. Elsa je ,duch lidu“. Je naivni, spontanni,
sama laska. Ale stejné jako Lohengrin, ktery ,,vi“,dychti
po lasce, tak Elsa, kterda ,miluje“, dychti po védéni,
a jeji chyba, osudna, neodvratna, ji zahubi. Snad p<-
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chazi neStésti téchto dvou bytosti odtud, ZeLohengrin
je ¢lovék moudry, hrdy, misto aby byl ¢lovékem pros-
tym, bytosti instinktu, jako Siegfried a Parsifal. Je-
nom nevédomy je Stasten a kralovstvi nebeské patFi
lidem prostym.

V dobé, kdy Wagner psal Lohengri ua, po-
citoval snad nejtrp€eji své mravni osamoceni. Trpél
nespravedlnosti kritiky, ktera jej prohlaSovala za Sarla-
tana, nepratelstvim ,odbornikd", zuficich proti
kazdé novoté, zlovlli intendanta kralovského divadla,
barona von Luttichau, ktery hledél zmafiti vSecky jeho
pokusy o reformu v drazdanském divadle; trpél po-
sléze i nesmifitelnou Zarlivosti Meyerbeera, ktery mu
zatarasil cestu do Berlina a prekéazel mu, aby tu doSel
provozovani svych dél. Wagnerlv pessimismus se
vzboufi: obvifuje celou lidskou spole€nost; pfijima za
své revolucni myslenky, které se Sitily nasledkem hnuti
z r. 1848 z Francie po celém Némecku. Vstoupi do
strany socialni. Ucastni se jakéhosi sroceni lidu. A aby
se vyhnul odsouzeni, musi prchnouti do Svycar: uprch-
ne do Curychu.

Tam se vzda politiky; vraci se k uméni. Jeho
pratelé a obdivovatelé jej podporuji. Soustfedi své sily
a po¢ina vydavati sva nejdllezitéjsi dila theoreticka.
V té dobé (1848—1854) jest Wagner vlivem filosofie
Feuerbachovy a drazdanskych udalosti atheistou, proti-
kfestanem: povazuje svét za Spatny, ale doufa pevné,
Ze revoluce zahaji brzy novou éru vSeobecného Stésti
lidstva. Této bezndboZenské krisi vd&&imeza prvni pojeti
Pisténu Nibelungt.

SouCasné vyslovuje Wagner témér definitivnim
zpGsobem své nazory o uméni. Ve spisech Umé-
lecké dilo budoucnosti (1849) a Opera a
drama (1851) rozvadi své pojeti dramatu ,lidového"
Gili ,,komunistického", které mdzZe byt uskute¢néno jen
za soucinnosti lidu. Tak byl v antickém ftecku v do-
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hacli Aischylovych a Sofoklovych béasnik pouze mluv-
¢im naroda, plemenného genia; tragedie byly hréany
pfed veSkerym lidem, a z lidu se vybirali herci; v3ecka
umeéni: poesie, hudba, tanec, architektura spolupraco-
vala pfi tomto téméf nébozenském obfadu, kde se
krasa objevovala ve vSech formach smyslovych, hmot-
nych, Zivoucich. Od té doby se uméni na neStésti roz-
louéila. Hudba dékuje za sv@j rytmus tanci, poesii za
svou melodii; sama jest jen prdzdnou harmonii. A poesie
sama se jiZ neobraci ke smyslim, nybrZ jen k roz-
umu, stava se pouhou literaturou; ztraci vSecku svou
plsobivost. Nadarmo se opera domniva, Ze znovu usku-
te€ni spojeni bratrskych uméni; ve skuteCnosti je na-
prosto oddéluje. ,,Aby si hudba zachovala svou nad-
vladu, postoupi tanci tolik a tolik ctvrthodin, kdy
nakfidované stfevice baletniho sboru ovladaji jevisté
a udavaji takt hudebniklm; za druhé jest ujednano,
Ze se zpévaku formalné zakéaze jakékoli gesto, nebot
prdvo na pohyby reservovano jest pouze tanecniku,
kdezto zpévak, ktery musi dbati krasného ténu, ma
za kazdou cenu pollagiti veSkeru snahu o dramatickou
gestikulaci. S poesii €ini hudba smlouvu, se kterou
miZe byti GpIné spokojena: poesie viibec nebude na
scéné uZzito; bude se naopak usilovati o to, aby ani
verSe, ani slova nebyla vyslovovana: pak se bude moci
poesie predstaviti obecenstvu ve formé (tisténého) lib-
reta, které bude divakem nutné vyhledavano; cerné
na bilém, hotova literatura! Tak byla uzaviena tato
svata alliance, kde kazdé uméni smélo zUstati, ¢im
bylo, a kde mezi tancem baletniho sboru s jedné stra-
ny a opernim libretem se strany druhé hudba mohla
prouditi daleko a Siroko, do vySe a do hloubky, jak
se ji pravé uzdalo.”

Abychom pojali spojeni uméni v jeho pfirozené
formé, staci, vratime-li se Gvahou k prvotnim a bez-
prostfednim synthesdm pudovym. NuZe, pro primitiv-
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niho Clovéka znamena Fe€, zpév a posunek jednu a touz
véc. 1Je¢, ktera se stala ryze abstraktni, ryze intellek-
tualni, hudba, ktera se stala ryze citovou — obé po-
zbyly mnoho na své prvotni mohutnosti. Projnoderniho
umeélce neni otazkou, jak upraviti poesii podle hudby
nebo hudbu podle poesie: kazdé uméni musi se Fiditi
svym zakonem; ale spojeni jest dosazeno, pracuje-li
poesie i hudba za stejnym cilem: aby vyjadfily lid-
ské jednanf, které také gesto svym zplisobem vyjad-
fuje. ,Hudba nema vykladati dramatic-
kou basefn, nybrz drama samo. Gluckovou
chybou pravé bylo, Ze podfizoval hudbu poesii, Ze z ni
u€inil otrocky, doslovny preklad; tim, ze modeloval
svou melodii podle rytmu verSe, doSel jen k vytvofeni
jakési hudebni prosy.“ Pravd dramatickd melodie po-
vstane tam, kde se setkd Usili basnikovo s Usilim skla-
datelovym. ,,Basnik,“ pravi Wagner, ,rozvinuje svij
obraz nad pohyblivou hladinou proudd hudebnich:
basnicky obraz se v nich zrcadli, a tento ménivy a
barevny odlesk jest melodie.”

Pod melodii zpévakovou nebude jiz orkestr pfina-
Seti, jako v operach, pouhy doprovod pravé tak cizi
této melodii jako jest melodie cizi dramatu. Orkestr jiz
nebude ,obrovskou kytaroul* Bude mluviti o tom,
¢eho zpév nepravi; ucini srozumitelnym 1. gesto; 2. du-
Sevni stav osoby, z niz nam zpév dava poznati jen
néjaky ojedinély prvek; 3. minulost i budoucnést
v jejich spojeni s pfitomnosti (pfedtuchy a vzpominky),
a zde pravé bude leitmotiv hrati znacnou Glohu. Orkestr
bude jako chor v antické tragedii stale pfitomen a bude
vykladati kazdou udalost; bude zarukou nepfetrZitosti,
pojitkem c¢asti dila, které od zacatku do konce bude
»nekone¢nou melodiin (unendliche Melodie).

Wagner resumuje svoje pojeti hudebniho dramatu
ve dvou vzajemné se dopliujicich definicich. Jednak
pohlizi na hudebni drama jako na (vnéjsi) ,,akci, ktera
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zvnitinéla a stala se hudebnim vyrazem pFistupnou
srdci“; za druhé jako ,,na symfonii, kterd zvnéjSnéla
a jasné se vyjadfila v akci viditelné a chapatelné“.
A velebi Beethovena, ktery chtél pouze hudbou vy-
jadriti své myslenky dramatického bésnika, a jehoZ
geniadlni omyl ukazal Wagnerovi cestu.

Jakmile Wagner stanovil své nazory na hudebni
drama, jal se je ihned velkolepé aplikovati v kolossél-
nim dile, v Prstenu Nibelungd, obrovské trilogii s pro-
logem; Ctyfi Casti Prstenu: Zlato Ryna, Val
kyra, Siegfried a Soumrak bohd*) mély
by byti provozovany vzdycky ve &tyfech za sebou na-
sledujicich veCerech. Tetralogie obsahuje dvoji
drama: smrt boh( a osvobozeni lidstva. Jeji Zivly jsou
vzaty ze starych germanskych a skandinavskych legend.
Wotan, kral genil svétla, nespokoji se jiz lasko u,
chce moc a da své jedno oko za to, aby mél v é-
d 8 ui. Pak vladne svétem. Obfi uznavaji jeho zakon.
Trpaslici skryti v hlubinach zemé, Nibelungové, geniové
noci, jsou podrobeni jeho sile. Ale Wotan, dychté po
moci, nevzdal se své lasky, a to ho zahubi. Trpaslik
z pokoleni Nibelungd, A 1berich, proklel lasku, aby
mél moc a zmocnil se rynského zlata.

Ukuje z tohoto zlata prsten, ktery zajisti svému
majiteli vladu nad celym svétem, yyotan zajme Albe-
richa a pFinuti ho, aby mu vydal své poklady a prsten.
Ale Alberich prokleje v zoufalstvi prsten, ktery od té
doby pFindSi neStésti tém, kdoz se ho dotknou. Wotan
musi postoupiti prsten obrim vyménou za bohyni
Freiu, kterou miluje, a od té doby bude marné hledati
prostfedek, jak by ztraceného prstenu znovu nabyl.
Kone¢né pochopi marnost svého boje s osudem; ne-
moha v sobé utlumiti tragicky konflikt mezi laskou

*) Das Rheingold, die Walkiire, Siegfried,
die Goétterdammerung.
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a touhou po moci, bude touZiti po zaniku svéta, jehoz
jest plvodcem a panem. V den, kdy se dovi, Ze pro-
klety prsten byl vracen dceram Ryna, a Ze na zemi
zase laska vladne, shromazdi vSecka bozstva ve Wal-
halle, d& postaviti kolem palace obrovskou hranici,
»,a S vVéEnym Usmévem na rtech“ zahubi se v sou-
mraku bohd.

Jedna z bohyni, Wotanova dcera Briinnhil d,
ktera se vzda svého bozstvi, aby se spojila s hrdinou,
kterého miluje, aSiegfried, muZ z pokoleni Wals,
jeZz vyslo ze spojeni Wotanova se smrtelnou Zenou,
vykonali nejskvélejsi Ukol: osvobodili svét od prokleti
zlata. Siegfried jest prFedstavitelem vSemohoucnosti
mladi a spontannosti pfirody. Jest moudfejSi nez mou-
drost. Je Stasten, ponévadZz nepfemysli o svem Zivoté
a neboji se smrti. Pfijima Nutnost. Naraz a instink-
tivné povznesl se ,,prosty”“ k oné mravni dokonalosti,
které Wotan musil dobyti za cenu tolika utrpeni a
Gsilného uvazovani. Siegfried a Branhilda, tito dva
nevinni, odpykaji a vykoupi vinu Wotanovu. Proklety
prsten vydava je zahubé; ale jejich zahuba spasi svét:
jimi jest zni¢ena vlada zlata, prsten Nibelunglv vraci
se do hlubin Ryna.

Tato obrovskd bésefi, z niz jsme letmo predvedli
pouze hlavni osoby, aniz nam bylo moZno rozbirati
cely jeji dramaticky obsah, uzavira v sobé sama velmi
slozitou filosofii. Wagner se tu jevi sou€asné socia-
listou, kdyz proklina zlato a jeho osudnou moc,
kdyz predpovidad obrozeni lidstva laskou; anar-
chistou, kdyZz odsuzuje smlouvy a zakony, spra-
vedlnost zaloZzenou na nespravedlnosti, kdyZz stavi
proti Wotanovi, bohu rozporll, Siegfrieda, volného
hrdinu; jevi se pohanem, kdyz li¢i jako ,nejdoko-
nalejSiho clovéka** téhoz Siegfrieda, ktery jde pouze
za svym pudem, ktery neznd moralky a Zije bez bohl
a bez zakonl; kfestanem, kdyZz pFipousti, Ze
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Brinhilda a Siegfried svou zasluhou mohou vykou-
piti viny Wotanovy a pojistiti tak spasu ¢lovécenstva,
pessimistou, ponévadZ podle Wotana jest mou-
drost v tom, Ze chce nebyt; kone€né optimistou,
nebot vlada lasky mdze Zivot uginiti $tastnym. Tato
rozmanitost ideji a citl Casto protilehlych, které inspi-
ruji Tetralogii, ma sv@j plvod v zakladni antinomii,
kterou nalézame v samé pfirozenosti Wagncrové. S jed-
né strany jeho bouflivy temperament a vasniva touha
po Zivoté a Stésti Cini jej optimistou a pohanem. Avsak
Gvahami dochazi k pessimismu, i utéSuje se negaci
»touhy po zZivoté“ a vystavénim idealu ,spasy“ vice
méné krestanské. Nebudme pFekvapeni a podrazdéni
rozpory filosofie, kterd se v podstaté teprve rodi, a
kterd nechce byt uzavienym systémem. Ba je to
pravé bohatstvi a rozmanitost dila jako je Tetralogie,
které tvofi jeho velikost: zjevuje nam Cclovéka ce-
1ého.

MéFime-li vzdalenost, kterou proSel Wagner, s hle-
diska hudebniho odTannhausraazkPrstenu
Nibelungd, jest jasno, Ze po zna¢ném pokroku,
ktery se jevi v Lohengrinu, ovlada zde jiz
Uplné vyrazové prostfedky, kterych potfeboval k usku-
tecnéni své umélecké myslenky. Od té doby neni v jeho
dilech jiz ani stopy po starych opernich manyrach:
jeho sloh jest zcela osobity. Nenf tu jiZz arif, duetd
a niceho tomu podobného; scény se k sobé poji bez
preruSeni; hudba mé jen vykladati drama. Zpévni fraze
vzdaluje se stale vice od ustdlenych formuli italia-
covani leitmotivli dodava jednotlivym dildm, ba do-
konce i celému cyklu jako je Tetralogie vzhledu obrov-
ské symfonie. Wagner nebude jiz nieho vice meéniti
na svém uméni; postadi, aby je aplikoval na rlizné
latky, a vytvofil tak celou bohatou rozmanitost ne-
vvrovnatelnych mistrovskych dél,
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R. 1854 mél Wagner hotovo Rynské zlato
a nejveétsi ¢ast Wa lkyry. Mezi lety 1854—1857 do-
kon€i Walkyru a napiSe polovici Siegfrieda.
Ale umélecké tvofeni mu nestaCilo. Mél potfebi styku
s obecenstvem, praktického uskute¢néni svych umé-
leckych snl, a trpél necinnosti ve vyhnanstvi. Jeho
dramata se hrala bez ného, daleko od ného, v Né-
mecku." Byl odlou€en od svych nejdrazSich pfatel.
A nemél nadéje na navrat do vlasti: reakce triumfo-
vala ve Francii i v Némecku.

15. ledna 1854 pue Lisztovi: ,V posledni dobé
neuplynulo jediného roku, abych alespoii jednou nebyl
stal tvari v tvaf myslence nejzazsiho rozlusténi, abych
nebyl pomyslel na to, Ze ucinim svému Zivotu konec.
Cely mlj Zivot je znigen, zhudlafen! Ach, pfiteli, uméni
je mi vlastné jen prostfedkem, abych zapomnél na svij
bol, ni¢im jinym ...*

A prévé v lété 1854 da jakysi pritel Wagnerovi
Schopen hauerlv spis Svét jako vile a
jako pfedstava. Wagner pfijme okamZzité za
svou doktrinu velkého pessimisty, ktera se tolik shodo-
vala s jeho vlastnimi city, a prohlasi, Ze jiz v sobé
nosil mysSlenku Schopenhauerovu, diive nezli si ji jasné
uvédomil, a Ze teprve nyni pochopuje hluboky vyznam
svych predeSlych dél. Domnival se, Ze v Prstenu
Nibelungl vytvoril dilo revolucionafe a optimisty;
ve skutecnosti vSak vystupuje z Tetralogie proti jeho
vili zavér naprosto pessimisticky, Ze svét jest nenapra-
vitelné Spatny, a Ze nicota je lepSi nez Zivot.

V téZze dobé dokonala citova krise rozvrat v dusi
Wagneroveé. Jiz dlouho objevovaly se vazné neshody
mezi nim a jeho Zenou Minnou. Minna povazovala
Wagnera za sobeckého'blouznivce, ktery ji zkazil Zivot
a poSetile obétoval Stésti oddané Zeny politickym a
uméleckym snlim, jichZ nelze uskute€niti. Po mnohych
sporech se s ni Wagner r. 1851 témérF rozeSel. R. 1852
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seznamil se v Curychu s manzeli Wesendonkovymi,
ktefi mu byli brzy bezpecnymi a oddanymi prateli.
R. 1857 pfijal jejich pohostinstvi v domku, ktery mu
nabidli na blizku své villy ,der grine Hiigel*.
Mezi Mathildou Wesendonkovou a Wagnerem vyvi-
k sobé poutani nejvasnivéjsi laskou. Couvnou pred
klamem a nizkosti. Odhodlaji se k rozlouceni. Wagner
odcestuje do Benatek; pred tim odlouCil" se definitivné
od Minny, ktera odjela smutné ke své rodiné v Sasku.
Zbylo nam svédectvi této tragedie, ktera se rychle
odehréla: je to Tristan a Isolda.

Jiz r. 1854 pSal Wagner Lisztovi: ,,Z litosti nad
nejkrasnéjsim snem mého Zivota, z lasky k mladému
Siegfriedovi bude nutno, abych dokonCil Nibelungy.
Ale ponévadZ jsem za cely svlj Zivot neokusil $tésti
lasky v jeho plnosti, chci tomuto nejkrasnéjSimu ze
vech snl postaviti pomnik, drama, v némz by touha
po lasce byla ukojena az do Uplného nasyceni: mam
v hlavé plan k Tristanu a Isoldé, dilu naprosto
jednoduchému, kde to pfekypuje nejintensivnéjsim Zi-
votem; do zahybd &erného praporu, ktery ke konci
vlaje, chci se zahaliti a umfiti.“ R. 1857 zanecha Wag-
ner komponovani Tetralogie a da se do skladani parti-
tury Tristana (1857—1859), z ¢asti také z divodd
praktickych; chtél sloZiti drama mensich rozmérd, které
by se dalo snaze hrati na nékteré némecké scéng; ale
chtél pfedevsim poskytnouti svému srdci moznost, aby
vychrlilo vSecku svoji bolest z 1asky a vSecko své zou-
falstvi, jimZz pFekypovalo.

Ze vsech Wagnerovych dramat odpovida Tris-
tan nejvice jeho uméleckym zésaddm. Malebné ele-
menty a udalosti vnéjsi jsou omezeny na nejmensi miru:
drama je ryze niterni. Ba ani b&sef nema jiz misty
smyslu literarniho a stava se prosté hudbou.
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Zakladni mySlenkou Tristanovou jest, Ze vasen
ma neproml¢itelna prava, povysSena nade vSechen zédkon
a nad soud lidi, je-li absolutni, fatalni, a pFijme-li smrt
za jediné mozné vychodisko. Tristan je ze vSech Wag-

vy

v

tostem. Tento Zivot je proklety. Nutno touZiti po ni-
coté, ,,noci*, bezvédomi. Stastni jsou Tristan a Isolda,
spojeni ve smrti. Béda krali Markemu, ktery z(stava
na Zzivu!

Hudba Tristanova je z téch, jichz nelze posu-
zovati: zmocni se té celého, pronikne na dno duse,
mé té, a pak té zanecha Uplné vycerpaného. Nietzsche
fekl: ,,Svét jest velmi chdd pro toho, kdo nebyl ni-
kdy dosti chory, aby chutnal tuto pekelnou rozkos.“

KdyZz Wagner dokoncil Tristan a, chce konecné
vejiti ve styk s obecenstvem, chce se sam utkati v boji
s umélci, s kritiky, s davem, byti v prvni fadé v Sar-
vatce. Odcestuje do Pafize. Dosahne provozovani
Tannhausra ve Velké Opefe: ale jest tfeba osob-
niho zakroCeni cisafova, aby prekonal zlovili Feditel-
stva. Kus, hrany tfikrat (13., 18. a 23. bfezna 1861),
propadne za sykotu hnusné kabaly. Clenové Jockey-
Clubu, ktefi byli pFipraveni o svij balet, némecti so-
kové Wagnerovi s Meyerbeercm v cCele, kone¢né vét-
Sina Zurnalistl, placenych témito dvéma mocnymi stra-
nami, znemozZni predstaveni. Baudelaire, Vacquerie,
Barbey dAurevilly, zpévak Battaille, houslista Morin,
Emile Ollivier, Jules Ferry, Challemel-Lacour, Théo-
phile Gautier, Rever, Catulle Mcndés, Jules Janin bo-
jovali marné pro Wagnera. Pokud jde o pafiZzské pu-
blikum, chvélil Wagner jeho neoby€ejnou vnimavost a
v pravdé vznedeny cit pro spravedlnost.

Zatim dostal Wagner amnestii; smi se vratiti do
Némecka. | pokousi se, aby jeho Tristan byl pfi-
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jat na pfednich jeviStich némeckych, ale marné; vSichni
feditelé jej zamitnou. | podnika umélecké cesty po
Némecku, Rakousku a Rusku, aby seznamil obecen-
stvo v koncertech se svymi dily. Brzy jiz nevi, kterym
smérem obratit svou ¢innost, tolik je pfesvédcen, Ze
jeho Usili jest ztraceno; nemd& ani pravého Uspéchu
morélniho ani materielniho.

V tom okamziku (1864) povola jej k sobé kral
Ludvik Il. bavorsky a nabidne mu vSecky nutné pro-
stfedky, aby konegné uskute¢nil sv(j umélecky sen.
»Stésti mé jest tak veliké,” piSe Wagner, ,,Ze jsem tim
zniCentu V Mnichové se pofadaji vzorna predstaveni
TannhdusraaBludnéhoHola ndana, pak
jest vypraven Tristan (1865) za vyjimecnych okol-
nosti. Na neStésti dvorni intriky ztéZuji neustale po-
staveni Wagnerovo u Ludvika Il. Konecné jest nucen
odejiti; uchyli se do Svycar.

Zde proZivad Wagner nékolik svych nejstastnéjsich
let (1866 —1872); jsou to ona, jez ztravil v Triebschen
u Lucernu, v malém domku wua bfehu jezera, kam za
nim brzy pfiSla Cosima, dcera Lisztova a manzelka ka-
pelnika Hanse von Bllow, puzena jsouc neodolatelnou
vasni (dala se rozvésti, stala se r. 1870 Wagnerovou
Zenou a povila mu syna Siegfrieda, k jehoZz narozeni
komponovéna Siegfried-1dyll). Nietzsche fekl
pozdéji, kdyZ jiz byl znepfatelen s Wagnerem: ,Ne-
vazim si nijak vech svych ostatnich stykd s lidmi;
ale za nic ua svété bych nechtél ze svého Zivota zahla-
dit! vzpominku ua krasné dny v Triebschen, dny plné
divéry, veselosti, skvostnych nahod, hlubokych oka-
mzikl ...“ Tam dokon¢i Wagner v klidu a v plnosti
svého Stésti Mistry pévce a skoro také Tetra-
logii(pracoval nani znovur. 1865 a dokoncil ji r. 1874).

Prvni idea Mistri pévcl saha aZ do r. 1845, do
doby, kdy byl Wagner rozeStvan s drazdanskymi Kkri-
tiky. Chtél postavili una scénu odvéky boj genia proti

Nauéna knihovna, sv, VIL. 15
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pedanlisnni a routiné. Postava Hanse Saclise,
Sevce-basnika, slaveného Goetliem, stala se populdrni
dramatem J)einliardsteinovym (1827) a
Lortziungovou komickou operou (1840). Wagner
znal také Starou kronik u norimherskou
odWagenseila, aHoffma nmanovaBednafe
nori 111)er skéh o. Ale brzy opustil svlj plan; vra-
til se k nému teprve r. 1861 po navratu z vyhnanstvi;
dilo bylo definitivné hotovo teprve r. 1867.

MistFipévcitvofi ndpadny kontrast sTris-
taném. Y Mistrech to pfekypuje Zivotem a ra-
dosti. Ve zhu$téném d&ji misi spousta osob své rizné
vasné. Komické Casti stfidaji se se scénami nejvaznéj-
a ensembly staré opery, ale jsou k nepoznani zménény.
Lichtenberger povazuje Mistry pévce pravem za
jakési ,intermezzon v dile Wagnerové. Ale pod veselou
a Skadlivou rouskou satiry na. umélecké mravy v Né-
mecku skryva se stale taz filosofie, stale tytéz hlavni
myslenky, tytéZz prevladajici city.

Walihervon Stolzing jest pfedstavitelem
prav genia proti routing pedant(. .lest ze $lechtické
krve; Zil daleko od mést ua svém osamélém zamku.
V zimé Cital basné Walthera von der Vogelweide. Y 1été
bloudil po lesich, a tak se stal basnikem, aniz se byl
kdy ugil pravidlim svého uméni.

Mistfi pévci jsou obranci tradice; jejich hor-
livost jest hodna uznani, ale jejich talent je prostfedni.
Jsou to dobfi Femeslnici obmezeného ducha, povahy
Gasto ned(véfivé. Sixtus Beckmesser represen-
tuje vSecky vady korporace, vyhnané do extrému: jsa
hloupy, Zarlivy, zly, ba i neCestny, ujde opovrzeni jen
tim, Ze jest sesmésnén. Ale Beckmesser jest vyjimka.
MistFi pévci jsou zpravidla lidé poctivi, ponékud mar-
nivi, ale Slechetni jako Pogner.
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Pravy mudrce kusu je Hans Saclis, ,|)(>sledni
representant tvdréiho a uméleckého ducha lidu*, jak
pravi Wagner. Chce smifili prava genia s uméleckymi
pravidly, volnost inspirace s ukéaznénosli tradice. Pfeje
si, abv se uméni lidu nevzdalovalo, aby lid byl jeho
soudcem, a v tom stoji proti mistrim, ktefi opovrhuji
prostym lidem.

Vedle komedie mravdl (comédie de moeurs, Silten-
komodie) obsahuji Mis|IFi pévcidrama vasnég, kte-
ré se odehrdva v srdci Hanse Sachse; sotva naznaceno
v bésni, je zvlasté, hodnoceno hudbou. Hans Sachs mi-
luje Evicku, a obétuje se, aby si Evicka mohla vziti
Wall hra. ,,Mé dité," pravi Hans Sachs k Evicce, ,,znam
smutnou povidku o 'I'ristaunu a Iso1dé& 1lans
Sachs byl moudry a nezalouzil po S$tésti krale Mar-
keho.“ Vi dobfe, Ze neni pravého Stésti, ze tu na zemi
vse je prelud: ,,Blaznovstvi! Blaznovstvi! Vsecko je jen
blaznovstvi. Kroniky mést, déjiny narodl jsou plny
samého blaznovstvi. Také klidni obyvatelé Norim-
berku byli pravé jati blaznovstvim. A pro€? ProtozZe
zlomyslny Kobold letél nad starym méstem, protoZe
svatojanskd muska hledala nadarmo svou druzku, pro-
toze vonély bezy, ponévadZz byl vecer pfed svatym
Janem ...“ Ale Hans Sachs neni opravdovy pessi-
misla. VéFi v dobrotu. V&fi ve ctnost obéti, Zivot pro
ného ma néjaky smysl. TuSime jiz Wagneriiv névrat
k idealisInimu optimismu, ktery se jevi pozdé€ji v P a r-
sifazu.

Tento posledni vyvoj Waguerovy mysSlenky pro-
jevuje se nejdfive ve spisech: Stat a ndboZzen-
stvi (1864), Némecké uméni a né mecka
politika (1865), Beelhoven (187(1), Emeéui
a ndboZzenstvi (1880). Jeho uceni o pfirodé a
0 Zivoté se dopliuje; pessimismus jest jen jednou z jeho
slozek. Vile Zili zda se mu jen tenkrét zlou, zdstava-li
sobeckou: vesmir mlze a ma byti obrozen. Clovék
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upadl vinou kapitalistického a mililaristického SLalu,
vinou Cirkve, prili§ dychtici po svétské moci, vinou
mi litaristické moralky, materialistické védy a industriel-
niho uméni. Tento Upadek je také nasledkem miSeni
rasového. Germani zlstali nejcistsi; od nich vyjde ob-
rozeni a vykoupeni. A na cesté ke spase povede na-
rody uméni. Az dosud se uméni snizovalo tim, Ze opi-
sovalo sprostou skutecnost, a ze chtélo jen bavili bla-
seovanou a zkazenou spolec¢nost. Jeho uUkol jest vyssi.
Moderni umélec je povolan k tomu, aby byl nastupcem
knéze: ,,Umeélecké dilo je zivym prFedstavitelem nabo-
zenstvi.“

Pak jest ovSsem nutno znaCné zméniti raz diva-
delniho predstaveni. Jiz od r. 1850 pojal Wagner mys-
lenku zvlastniho divadla vystavéného na venku, jehoz
pfedstaveni by naprosto neméla vydéle¢ného Gcelu.
V pfedmluvé k basni Prsten Nibelung 0 (1862)
¢ini provolani k obecenstvu, aby mu pomohlo usku-
le€niti jeho plan. 11 1871 po vitézstvi Némcld domniva
se Wagner, Ze je narod hotov k obéti, kterou od ného
ocekava; zahaji vefejnou subskripci: za pét let je vzorné
divadlo v Bayreuté vystavéno. Wagner si pral,
aby z tohoto podniku nemél nikdo finan¢niho uZzitku.
Byla to predstaveni, kter4 publikum davalo na své
vlastni Gtraty. B. 1873 a 1874, kdyz dilo bylo v ne-
bezpeci, byly Wagnerovi nabizeny znané summy, aby
pfenesl své divadlo do Badenu, do Londyna, do Chi-
ciga: odeprel vSak. Teprve Ludvik Il. bavorsky umoz-
nil Wagnerovi dokonéeni divadla, pGjéiv mu r. 1871
a 1878 nutné summy, které mu ostatné byly strho-
vany z tantiém, jeZ dostdval z mnichovskych pfedsta-
veni svych oper. R. 1882 se musil Wagner vzdati své
prvotni mysSlenky: ucinil z Bayreutu divadlo s pla-
cenym. vstupnym, av8ak s podminkou, Ze vytéZek slou-
Ziti bude pouze ke zvétSeni reservnich fondd podniku,
a Ze nebude nikdy rozdélen.
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Na tomto bayreutském divadle, v ramci tak zvlai I-
nim a pdsobivém, na scéng, kterd zakryva neviditelny
orkestr, pfed hledistém, halicim se v temno, u pfiton.-
nosti obecenstva, proniknutého jakousi ndboznou horli-
vosti bylo davano r. 1882 prvni pfedstaveni Parsifalu.
Wagner zemfel brzy na to v Benatkach, 13. Unora
1883.

Wagner podavad s Gorresem fantastickou etymo-
logii jména Parsifal: podle jeho vykladu pochazi
z arabStiny: parsch = Cisty, fal = prosty. Parsifal jo
nevédoma a spontanni bytost, kterd ma& byti zosob-
nénim dokonalosti podle pfirodniho zakona a ne podle
pravidel ducha.

Wagner poznal povést o Parsifalu v dobé, kdy
pracoval naL ohengrinu: Lohengrin jest syn Parsi-
falliv. NeZli psal Parsifal a, pomyslel na Jezige
Nazaretskélio, pak na buddhistické dr: ma V i-
tezové (1856). Bylo to na jafe r. 1857, kdy uslySel
0 Velkém pétku ,tento vzdech nejhlubSiho slitovani,
ktery zaznél s kfize na Golgaté, a ktery tentokrat
vySel z jeho vlastnich prsou”. Tehdy napsal verse,
v nichz Gurnemanz vyklada Parsifalovi kouzlo Vel-
kého patku. Byl lo prvni naért nového dramatu.
Skizza nabyvéa jasnéjSi podoby r. 1865, basef je do-
kon€ena r. 1877 a hudba r. 1882.

TFi postavy vynikaji v celém dgji, postava K u li-
dary, svatokradezné Zeny, kterd se bezboZnym posmé-
chem rouhala utrpeni UkfiZovaného, postava A m for-
tase, krale svatého Graalu, ktery podlehl plvablm
Kundry a pyka v bolesti za svlij hfich, kone¢né po-
stava Parsifal a ,Clovéka prostého s Cistym srd-
cem“, ktery ma ,spasiti“ Amfortase, az by pochopil
tajemstvi lidského utrpeni, pfelud touhy, marnost hfi-
chu.

Tak dochazi Wagner ve stafi ke smifeni proti-
lehlych zéasad své prirozenosti v mystickém hlasani



spasy v odfikdni a v optimistické vife v nadpFfirozené
Stésti, zcela blizké krestanskému ideélu.

Hudba ,Parsifadova“ jest zrcadlem tohoto
nadbozenského uklidnéni; zni nédm zcela novym zvu-
kem; jest jako zazrak tato dlmiha pisef o skutcich
milosti, jiZ Wagner uzavira fadu svych mistrovskych
dél. —

Osobnost Wagnerova jest snad nejmohutnéjSim a
nej bohat§im vyrazem némeckého genia XIX. stoleti.
Zahrnuje v sobé soucasné jeho romantické touhy, jeho
mysticky moralismus, jeho sen demokraticky, socialni
a narodni, jeho pantheismus a jeho synthetického
ducha. Toto umeéni, tézké, zhuSténé, méné ryzi nez
umeéni klassické, ale hluboce jimavé, neskonale jemné,
pfekypuje lidskosti pod slozitym aparadtem legend
a symbolu. Obnovuje a rozmnoZuje technické zdroje
hudebniho vyrazu a odkazuje budoucim skladate-
IGm cely poklad objevl. ,Je Lo* jak pravi Xietz-
sche ,»cosi némeckého v nejlepS§im i v nejhor$im
smyslu slova, cosi némecky slozZitého, beztvarného, ne-
vyCerpatelného. Jest to jisl4 ryze némeckd mohutnost,
jistd uchvacujici plnost duSe, ktera se neboji skryvali
se v Upadkové raffinovanosti, kter& si snad jen v ni
opravdu libuje; vérny a autenticky obraz némecké
duSe, zaroven mladé i starnouci, vice nez zralé i pfilis
bohaté budoucnosti. Tento druh hudby jest nejlepSim
vyjadfenim toho, co soudime o Némcich: jsou z pfed-
vCerejSku a z pozitiku, nemaji jeSté dneSku." Odecle-
me-li nadsazovani kritiky, jest v tomto Usudku velkého
Wagnerova nepfitele nékolik nejpronikavéjSich po-
stiehd, které kdy byly o Wagnerové dile vysloveny.

*

*
*
Slava, kterou Wagner Némcdm odkazal, byla pro
né pfilis tézkym dédictvim. Operni skladatelé, ktefi
pfiSli po ném, napodobi jej jenom, a namnoze velmi
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slabé. Budeme zbézné citovat! nékolik jmen: Max
Schillings (1868), autor Ingweldy (18114), lyrické
komedie der Pfeifertag a Molocha; Engel-
beii Humperdinck (1854), znamy zejména svou pohad-
kovou operou Hadnselund Gretel (Pernikova
chaloupka, 1893); Hans Pfitzner (1869), autor oper
derarme lleinrich (1895) a die Rose vom
Liebesgarten (1901). Jediny Richard Strauss
uchylil se od zndmé cestv a po tolika skvélych trium-
fech v koncerté prekvapil svét znovu odvahou, oslfiu-
jici virtuositou a silou svych vytvord dramatickych:
Feuersnot (Ohné zmar, 1901), Sa 1o me (1905),
Klektra (1909), der Rosenkavali er (RU-
Zovy kavalir, 1911), Ariadncauf Xaxos (1912).
Pfes to ¢ini Usili soucasnych némeckych umélc dojem
Unavy. Stéle vice snaZi se ruskd a zvIasté francouzské
Skola zmocniti se hudebni vl&dy, kterou Germanfim
zajistili Bach, Haendel, Mozart, Beethoven, Wagner,
a které podle svého pySného prfesvédCeni nemohou byti
zbaveni.



Cast treti.
Hudba v Itélii, ve Francii, v zemich slovanskych

a skandinavskych, ve Spanélsku a ve Svycarsku
v XIX. stoleti.

Kapitola prvni,
italska hudba v XIX. stoleti.

Upadek italské 3koly datuje se od polovice XVII.
stol. Znenahla pozbyla vaznad opera (opera
seri a) vieho dramatického Zivota, ano i veSkeré hu-
debni zajimavosti. Jediné komicka opera (ope-
ra buffa) zachovala si trochu snahy po pravdé a
skute€né krase: hudba jako takova zaujimala tu vy-
kvartety a kvintety stfidaly se s ariemi a duety.
Hudba ryze instrumentalni byla Vlachy béhem XVIIL
slol. stale vice zanedbavana, takze konec¢né divadlo
Uplné pohltilo jejich uméleckou c&innost.

Dva muZové, Rossini a Verdi, povznesli v XIX.
stoleti na chvili italskou operu. Po nich méla kles-
nouti jeSté hloubéji nez dfive.

Gioachino Rossini nar. se 29. Unora 1792 v Pesaru,
malém méstecku v Romagni. Jeho otec byl jate€nim
inspektorem a ,tubatore” (méstskym trubacem). Jeho
matka zpivala; a kdyZ otce pro republikdnské smysleni
uvéznili, odeSla k divadlu. Vychovani malého Rossi-
niho bylo velmi nedbalé. Dali ho na uceni nejdfive
k uzenafi, pak ke kovéfi; zahy projevil tak znacné
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hudebni nadani, ze ho dali u€iti na piano. Zpival pak
v kostele; nau€il se hrdt na housle a na lesni roh.
Nasli se lidé, ktefi ho podporovali. Ve &trnacti letech
jii napsal dvouaktovou operu Demelrio e P o li-
ia
Patnactilety Rossini vstoupi do hudebniho lycea
v Bologni, do komposi¢niho oddéleni patera Mattei.
de nadSen némeckymi mistry a jeho zadbavou jesl,
psati z jednotlivych hlasl partitury llaydnovych a
Mozartovych kvartetl. Pfezdivaji mu ,,il tedesco“.
Ale Rossini chce co mozna nejrychleji proniknout i
na divadle, aby vydélal penize. V té dobé byly v Italii
asi takovéto podminky hudebni produkce. Ryly tu
CtyFi divadelni sezény, v masopusté (karneval), v posté,
na jafe a na podzim. Skladatel napsal ro€né Ctyfi
opery, pro kazdou sezénu jednu. Kdyz pfiSel do mésta,
kde se mélo provozovati jeho nové dilo, nemél jesté
ani noty na papife. Vyslechl si nejdfive zpévaky, a
pak stloukl za néjaké tfi nedéle hudbu, snaze se, aby
pfesné vyhovovala schopnostem zpévakl, které mél
k disposici. Méla-li opera Uspéch, hrala se asi tFicet-
krat - a pak se o ni jiz nemluvilo. Rossini mél v nej-
vy8§im stupni dar improvisacni, bez néhoz by toto
zaméstnani bylo nemyslitelné. Ale vénoval svym sklad-
bam vétsi peclivost nez vétSina jeho vrstevnikd.
Prvniho vitézstvi dobyl o karnevalu v Benatkach
slnganno felice (Stastny klam, r. 1811): byla
to fraSka plnd bujaré Zivosti. Pak napsal po nékolika
jinych pokusech rychle za sebou Tankréda a
Italku v AlZiru (1813), hudebni tragedii a ko-
mickou operu, které byly pocatkem jeho slavy.
Barbaja, byvaly kavarensky sklepnik, pak majitel
herny a konec¢né feditel neapolskych divadel, angazuje
za 15.000 frankd Rossiniho, ktery se zavéaze, Ze napise
dvé opery za rok. Sloh Rossiniho stava se muzngjsim,
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lovna anglicka méla skvély Uspéch, za ktery
z velké Casti dékovala ouvertufe, vzaté z jednoho z pre-
deSlych dél, Aureliano in Palmiro (1814), a
jez postavena znovu v Celo Lazebnika sevill-
ského; z casti vyvolalo Uspéch finale prvniho aktu
se svym plsobivym ,crescendo”, kteréhoz efektu Ros-
sini pozdéji az naduzival. V této opefe Rossini odstranil
»Secco-recitativ, to jest recitativ doprovazeny pouze
klavirem: to byla prava revoluce.

V téZze dobé& provozovan v Rimé Rossiniho L a-
zebnik sevillsky (Il barbiere di Seviglia,
r. 1816). Prvni veCer byl velmi bouflivy. VSichni znalci
prohlasili jiz pfedem, Ze Paesiello, ktery zpracoval
touz latku, nem0Ze byti pfekonan. Tenorista Garcia
byl vypiskan, protoze brnkal neobratné ua kytaru. Ba-
silio zakopl pfi svém vstupu na scénu, a byl by si
malem rozbil nos. Ve finale druhého aktu prebéhla
kocka pres jeviSté, a obecenstvo se dalo do mfoukani.
PFisti predstaveni nechtél Rossini dirigovali. Ke konci
veCera jej vyhledali, aby se podékoval za nadSeny po-
tlesk obecenstva, které jej chtélo nositi na rukou
v triumfu; toho veCera byl Gspéch Lazebnik a roz-
hodny. Toto tak mladé, tak svézi a zivotné dilo, které
pry bylo napsdno ve tfinacti dnech, jest mistrovskym
dilem Rossiniho.

Téhoz roku daval Rossini Otella v Neapoli,
jimZ rozhodné nastoupil novou cestu. Opoustéje tradi-
cionelni hudebni tragedii, jejiz d&§j ma byti podstatou
niterni, psychologicky, jal se s oblibou vyhledavali
vnéjsi effekty, situace, které samy o sobé dojimaji,
onu silnou patheti¢nost niz§iho druhu, ktera jest dobfe
karakterisovdna nazvem ,,opera“ ve S$patném smyslu
slova. NejlepSi misto v Otellu byla povéstna pisen
o O1§i.

Nezdrzime se u vSech dél, kter4d plodny genius
mladého skladatele pfindSel, a uvedeme, jen jeSté
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MojziSe v Egypté z r. 1818 s jeho slavnou
modlitbou.

AvsSak prichazi neapolska revoluce (1820). Rossini
se pravé ozenil se zpévackou sle€nou Colbranovou, sice
o sedm let star$i nez on, ale s dvaciti tisici frankl
renty a villou na Sicilii; u-
chyli se do Vidng, kde se -
setkd s Beethovenem. Pak
se vrati do Bologne a slozi
Semiramis, kterd se
dava 3. Gnora v Bentkéch
v divadle Fenice, bez Uspé-
chu. Rossini opusti znovu
Italii a podnikne koncertni
tournée po Anglii, které mu
vynese 175 tisic frankd.

V té dobé sejde ,,mae-
stro” ukdazat Francii. Jest
angaZovan za feditele pa-
fizského Thé&tre-Italien na
osmnact mésici na misté G. Rossini.

Paéra, pak ho jmenuji ,,ins-

pektorem zpévu ve Francii" a ,kralovskym skladate-
lem". Poznéa brzy, Ze jeho italska dila nejsou pro Fran-
couze, ktefi zadaji spravnou deklamaci a méné ozdob,
chtéji delSi pFedstaveni, opery, vynikajici hlavné ma-
jestatnimi ensembly a skvélou vypravou.

Siégede Corinthe (Oblezeni Korintu, 1820)
mélo obrovsky Uspéch, a prece nemélo toto dilo valné
ceny. Mojzi$ Cinil jeSté vétSi dojem na obecenstvo.
Avsak teprve Guillaume Tell(Vilém Tell,
1829) zalozil definitivné sldvu Rossiniho ve Francii.
Skladani této opery vénoval velkou préci, celych Sest
mésicl. Ouvertura vzrostla do nezvyklych rozmérd.
Orkestrace byla peCliva; byly tu Stastné effekty lokalni
barvy; deklamace byla vzletna, prosta, pfirozena. Bvlo
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to mistrovské dilo Rossiniho v oboru vdZzném. Na ne-
Stésti nalezi Vilém T e 1l ke zvrhlému genru histo-
rické opery, kde je tak malo mista pro praci opravdu
hudebni: T e 1l nemad daleko dokonalosti L azeb-
nika sevillského.

Po Vilému Tellovi, ve véku 37 let, vzdava
se Rossini divadla. Zalekl se snad rostouci slavy Meyer-
beerovy. Vratil se do Italie, ale brzy se mu tam zne-
libilo, i usadil se zase v Pafizi. OZenil se po smrti své
prvni Zeny (1845) s pani Olympe PélissierOvou.

Rossini zemfel r. 1868, a za téch Ctyficet let ne-
slozil nic vyznamnéjSiho mimo své Stahat Mater
(1832—1842).

Co zbyva z obrovského dila Rossiniova? itekl to
sam s prekvapujicim bystrozrakém: tfeti akt z O-
lella, druhy z Viléma Telia a Lazebnik
sevillsky. Valo skladateld se znalo Iépe nez on.
Cituje se také, co pry fekl Wagnerovi (r. 1860): ,,J’avais
delafacilité, j’aurais pu arriver & quelque chose.”*)

Rossini iemél dosti Gcty a lasky ke svému uméni.
Obchodoval jim, Fidé své Usili podle poZadavk( obe-
censtva. Zneuzival oné snadnost i, ktera mu né-
kdy diktovala tak ryzi melodie, a nékdy fraze, tak
banalni. Jest jasny, pfirozeny, casto plynny. Jeho
snadnost vyrazu, vysvétlujici se jiznim pdvodem, pod-
porovala jej vzdycky, i kdyZz nebylo pravé inspirace;
ale v této hudebni vymluvnosti jest vice slov neZli
mysSlenek.

Na Némecko nemél Rossini vlivu Zadného; ve
Francii plsobil svym vlivem po pul stoleti; v Italii
jest podnes vSemohouci. Meyerbeer, Verdi, ,veristé*
jsou Zaci této Skoly effektu za kazdou cenu, dosaZe-
ného prostfedky den co den hrubSimi.

*) Pracoval jsem snadno, mohl jsem to nékam pfi-
vésti.
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V Ilalii ma Rossini za nastupce dva skladatele,
ktefi jako on zachovavaji tradici ,bel canta“: jsou
to Bellini a Donizetti.

Vincenzo Bellini se narodil 1. listopadu 1801 v Ca-
lanii na Sicilii. Zemfel v Puteaux u Pafize 21. zaFi
1835. Byl Zakem neapolské konservatofe a vénoval se
zprvu hudbé cirkevni. B. 1825 provozovana jeho prvni
opera Adelson e Salvini v Neapoli; druhé dilo
z néasledujiciho roku: Bianco e Fernando roz-
Sifilo jeho povést po celé Italii. Bellini obdrzi nabidky
z divadla de la Scala v Milané, pro které piSe: 11
Pirata a la Straniera (Cizinka) (1828): byly
to pro ného dva velké Uspéchy. Pak dava v Parmé
Zairu, v Benatkhich Montecchi e Capu-
1c11li, v Milané la Somnambula (Nainésicna)
a Nor mu (1831), své mistrovské dilo, které mélo
s Malibranovou *) v titulni roli obrovsky Uspéch.
Roku 1833 odebéfe se do Pafize, kde jest nad3ené
oslavovan; slozi pro Théatre-Italien | Puritani.
Melodicky zdroj Belliniho je nevycerpatelny, a né-
kterd themata maji neobyéejnou Cistotu, plvab
a eleganci; jinym schazi sila, dlraz, vybér. Prdvod
urazi pfiliSnou jednoduchosti, a hudebni zpracovani
nebo i pouhé uvedeni hudebnich frazi jest naprosto
primitivni.

Gaétano Donizetti nar. se v Bergamu 25. listopadu
1797. Zemfrel tamtéZz 8. dubna 1818. Debutoval v Be-
natkach r. 1818 operou Enrico, conte di Bor-
gogna (Jindfich, hrabé burgundsky). Mél sluSny
Uspéch. Pak se jal pracovati podle vzoru Rossiniho,
jehoz zplisob vyrazu nékdy velmi obratné napodobil.

*) Maria Felicita, roz. Gama, dcera a zatka slavného
Minuela Girciy, sestra pi. Viardot-Garciové, jedna z nejslav-
néjsich zpévacek 10. stol. (alt obrovského rozsahu). * v PaFizi
1808, f v Manchestru 1830. Druhym jejim manzelem byl slavny
franc. houslista de Bériot (Riamann). Prekl..
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Mezi lety 1822 183ti skladal ro€né dvé az Ifi operv,
pravé lo improvisace, casto velmi nedbalé. Sou-
pefstvi Helliniho nutilo jej nékdyk vytrvalejsi
a pecClivejsi praci: lak chtéje odpovédéli na Belli-
niho Xdmeésic¢nou sloZzil operu Anna 1lo-
lena R. 1835 pfijde do Pafize a provozuje tu M a-
rino Falieri, jehoZ Uspéch uduSen Uspéchem P u-
ritand. Pak napne v8ecky své sily a vytvofi svoje
nejlepsi dilo, Buci a 4i kamer nioor, které bylo
provozovano v Neapoli. 11 1839 zakazala neapolska
censura provozovani Policuc la; odejde v rozhof-
¢eni do Parize, a tu napiSe sva francouzska dila L a
[i1le du 1égimeilt (Dcera pluku) a la Fav o-
rite, kter& méla nejdfive prostfedni Uspéch, ale poz-
déji se stala velmi popularni. Poté odejde Donizetti
zase do ltalie; provozuje v Rimé&, v .Mildné a ve Vidni
spoustu bezcennych oper. Posledni léta Zivota travi ve
stavu rostouci téZkomyslnosti, zbaven svych schopnosti.
Melodickd Zila Donizettiova, méné bohatd nez
Bel liniova, jest také méné Cista: upada Casto do
vulgarnosti. Jest to vada, které se jiz nezbavi italSti

skladatelé, o nichz ndam zbyva promluvili.
* *

*

Giuseppe Verdi narodil se 9. fijna 1813 v Roncole,
malé vesniCce u Busseta. Otec jeho byl hostinskym.
Zaliv u ného zpozorovano skvélé hudebni nadani:
mésto Busseto poskytlo mu podpory ke komposicénim
studiim v Milané. 17. listopadu 1839 davala se jeho
prvni opera: Oberto conte di SanlLo Boni-
facio, ktera neméla valného U(spéchu. Treti dilo,
Nabucodonosor, zalozilo jeho povést. Ale skvé-
Ia perioda Verdiovv tvorby zahdjena teprve r. 1851
Rigolettem (v Milang). Rychle za sebou davaji
se pak r. 1853 I1Trovatore (Troubadour, v Ri-
mé) a La Traviala (v Benatkach). Opery, které
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v léto dobé sloZil, jsou nejpopularnéjsi z jeho dél. Po-
té mél po dlouhou dobu jen prostfedni Uspéchy: jsou
to hlavné 17es Vépres siCiliennes (Sicilskél
neSpory, Velkd Opera v Pafizi r. 1855), | n ballo
in Maschera (MaSkarni ples,

komp. 1858, premiéra v Rimé

1859), Don Car los (Pafiz, -

Velkd Opera 18(17). Pokousi se

0 pfizen obecenstva moderniso- ‘g
vanim svého slohu; dava na sebe

plsobili soucasné tradici fran-
couzské opery, nadhernéjSi nez
byla italska, s orkestraci wagne-
rovskou, kterou se snazi napodo-
bili: tot v3e, co prejiméa z \\Tig-
nera. Nové tyto snahv se ohla-
Suji v Aidé (1871), napsané Kk o-
tevieni italského divadla v Kaini
na z&dost mistokrale Ismaila- G. Verdi,

paSi; Aida vynesla skladateli

sto tisic frank( na honorafich a dobyla obrovského
Uspéchu na vSech evropskych scénach.

V pokrocCilém véku vytvofil Verdi v dlouhych pre-
stadvkach jeSté nékolik dél: r. 1871 1leg ni em na
pamét basnika Alessandra Manzoniho, r. 18870 te 1l a
a r 1898 Falstaffa. V téchto dvou poslednich
operach prejima Verdi rozdéleni ve scény a snazi se
nalézti sloZitéjSi a bohatSi prostfedky vyrazové: jeho
uméni nabyva razu vice psychologického. V tom sméru
obsahuje Otello a Falstaff nékolik velmi zaji-
mavych mist, kterd jsou alespoii dlkazem dudevni
pruznosti tohoto zvlastniho skladatele, ktery se dovedl
ve veéku témeéFr osmdesati let preroditi. (Zemrel r. 1901
v Milané.)

Verdimu neSlo nikdy vyhradné o ,,bel canto“ jako
Rossinimu nebo Bellinimu. Vyhledava spiSe effekty
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razu pathetického. V tom jej lze srovnavali s Meyer-
beerem; nemé-li jelio mohutnosti a rozmanitosti, ma
za to vice bezprostfednosti, vFelosti a upfimnosti. Do-
dejme jeSté, ze dovede byt jako vSickni Italové velmi
lahodny.

Verdi zavedl italskou Skolu na stezku, kterd ji
nevyhnutelné vedla k novému, rychlému Gpadku. Vy-
hledavani dojemnych nebo hrlznych situaci a diva-
delnich effektl, kult velkych vykfikd, velkych gest,
pfedstirajicich velké vasné, snaha prekvapovali pro-
stfedky stéle silnéjSimi pfivodily vznik Skoly ,,veristi*.
»Verismus“ klade pé€i o melodii nebo symfonii (t. j.
instrumentélni ¢ast opery) a lyrismus aZz do druhé fadv,
a snazi se zaznamenavali Zivot pfimo, v silnych a
rychlych dojmech. Hlavni skladatelé, dovolavajici se
této oslnivé formule, jsou: Leoncavallo, narozeny v Nea-
poli 8. bfezna 1858, autor oper | Pagliacci (K o-
medianti, 1892), Chatterto n (189), La Vie
deBohéme (1897), Zaz a (1900); Giacomo Puccini,
nar. se v Lucce r. 1858, autor oper Manon L es-
eaut (1893), La Bohéme (1896), Tosc a (1900),
MadameButterfl y (1904); Mascagni z Livorna,
narozeny 7. prosince 1863, autor Cavalleriarus-
ticana (Sedl 4k kavalir, 1890), L'amico
Fritz (1891), | Ba ntz au (1892) atd.

Také u téchto poslednich predstavitell italského
hudebniho genia shleddvame se s touz snadnosti a
vervou, ale ve sluzbach uméni stdle nizSiho. Prace je
slaba, vkus ¢im dale tim pochybnéjSi. Napodobi ne-
obratné Carmen, bez oné jemnosti slohu a onoho
baje€ného smyslu pro nuanci, kterym se vyznacuje
Bizet. Pisi —podle pékného vyroku Hugo Riemanna —
»tragické operetty“, drava a prudkd dramata ve stylu
music-hall nebo café-concert. Je to rychlé uméni pro
davy, nedoCkavé pozitku a lhostejné k jakosti svych
dojmd.
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Nepfekvapim nikoho konstatovanim, Ze takové
vytvory maji Uspéch vSeobecny.
NeZli dokonCime kapitolu, musime se jeSté zminiti
o horlivém snazeni mladého dirigenta u sv. Marka v Be-
natkdch, ktery se stal pozdgji feditelem Sixtinské kaple
- 0 Dona Lorenzu Perosim (1872), ktery chce dovésti
italskou hudbu zpét ke starym tradicim, jez zalo-
zily jeji slavu. Slohem sice dosti slozitym, ale plnym
neobratnosti a slabosti naléza Perosi misty cosi
z poetické a mystické inspirace Palestrinovy a
Carissimiovy. Napsal jiZz spoustu msi, Zalm( a nékolik
oratorii: Utrpeni, Proménéni, VzkfiSeni
Lazarovo VzkfiSeni Kristovo atd. Ne-
odvazujeme se doufati, Ze by to byl pocatek nového
obrozeni italského uméni hudebniho.

Kapitola druha.
Vlada Auberova a Meyerbeerova.

Na pocatku XIX. stol. hledala vazna opera ve
Francii nové cesty. Hudebni tragedie se prezila: zatim
co se Cekalo, az hude objevena novad forma zpivaného
dramatu, vénovali se skladatelé vyhradné opefe ko-
mickeé.

Komicka opera nabyla tedy za Cisafstvi a za Be-
Maurace nové dUlezitosti a pFizné. Dodejme jesté, Ze
zménila ponékud svidj raz: napodobenim italské opery
luiffy dostalo se v ni vice mista hudbé a pod vlivem
Némcl, hlavné Mozarta a Webera, byla nékdy také
datele z této doby, a Weberdv romantismus jim ukazal
cestu k latkém fantastickym a uvedl do mddy ,le
genre troubadour®.

F. Paér (1771—1839) napsal jen jedno francouzské
dilo: Le Maitrede Chapelle (Kapelnik, 1821),
jehoZz prvni akt, roztomila parodie pfemrsténosti a vad

Nauéna knihovna, sr. VII. [G
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italské hudby, se udrzel na repertoiru. Narodil se
v Parmé, byl nejdfive divadelnim kapelnikem v Be-
natkdch (1791), a usadil se r. 1797 ve Vidni, kde na
ného pidsobila hudba Mozartova. R. 1802 byl jmeno-
van dvornim kapelnikem v DraZzdanech. Pak pfisel do
Pafize, kde Fidil orkestr v Théatre-ltalien az do pfi-
chodu Rossiniova. R. 1831 se stal Clenem Academie
des Beaux-Arts (A. krasnych uméni) a r. 1832 hudeb-
nim feditelem krélovského dvora. Mimo aktovku, kte-
rou jsme uvedli, upadla vSecka jeho dila v zapomenuti.

Nicold Isouard (1775 1818), narozeny na ostrové
Malté, a jemuz provozovali nékolik oper v Italii, pFiSel
r. 1799 do PafiZe. Zde sloZil Les Rendez-vous
Nourgeois,Cendrillon (Popelka), Joconde,
Jeannot el Colin. Jest to skladatel plvabny,
lehky, elegantni, ale dosti ne-
dbaly. Jeho sok Boieldieu jej
brzy zastinil.

Boieldieu, narozeny v Ron-
énu r. 1775, zemfely v Pafizi
r. 1834, jest nejvyznamnéjsi re-
presentant francouzské komi-
cké opery od roku 1800 do
1830. Zplisob prace jeho dél
jest dosti peclivy, ackoli jeho
technickd studia byla nepa-
trnd. Tento skladatel, ktery
dovedl skladali, jen kdyZ si
zpival, ma myslenky plvabné

Boieldieu. svézesti a prostoty, ryzi melo-

dické linie, které nékdy pfi-

pominaji Mozarta, sice bez jeho hloubky, bez jeho in-
timity, ale s ¢imsi z jeho duchaplnosti a lehkosti. S roz-
kosi probirame se je$té dnes plvabnymi nebo néznymi
strankami oper Ma tante Aurore (1800), Jean
de Paris (1812), Le nouveau seigneur du
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village (Novy statkaf, 1813), La féte du vil-
lage voisin (Slavnost v sousedni vsi, 1816), L ¢
petit cliaperou rouge (Cervena karkulka, 1818),
Les voitures versées (Pfekocené vozy v Pe-
Irohradé 1807, v Pafizi 1820),
La Dame blan rhe (Bila
pani, 1826). >

Auber (1782 1871) stoji
znatné pod Boieldieuem. Je
duchaplny, ale ma maélo pfiro-
zené roztomilosti; jeho elegance
jest velmi strojend a jeho u-
méni schazi noblessa. Auber je
podstatou ,,méStacky*1l SpiSe
svymi vadami nezli pfednostmi
dosahl tento skladatel druhého
fadu znaéného Uspéchu ve své
dobé a dobyl si neobycejné
jiovésti. Vice nezli kdo jiny
pracoval k odvraceni Fran-
couzli ode v&i vazné a hlu- D. 1. Auber.
boké hudby, ode vSeho jen
trochu vzneSeného uméni. Dila, kterd doSla nejvétsi
jiovésti, jsou: le Ala?on (Zednik a zamecnik, 1825),
FraDiavolo (1830), 1e Domino noir (Cerné
domino, 1837), lesDiamants dela Couronne
(Korunni diamanty, 1841), Haydée (1847). Napsal
la AMluett e de Portici (Néma z Portici,
1828), kterd s Rossiuiovym Guillaume Tell
(1829) a Aleyerbeerovym Robert 1le Diable
(1831) byla jednim z prvych vzoru nového operniho
slohu.

HéroUl (1791 1833), narozeny v Pafizi, byl synem
Flsasana, ktery byl Zdkem Ph. E. Bacha. Zprvu ne-
mél Uspéchu. Byl méné lehky nezZli jeho sokové, a pfe-
kvapoval vaznosti v genru, kde tradice poZadovala
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pfedevsim milé Zvatldni. Konecné si vynutil respekt.
I)vé nejlepsi jeho dila jsou Zampa (1831) a P r é-
aux-Clercs (1832). Hérold ma diraz, silu a ja-
kousi dojemnou upFimnost.

Adolphe Adam (1803 —1856) napodobi své pred-
chldce i soky, ale je pfili§ malo vybiravy, ducha-
plny a naivni. Jeho veselost je nékdy hruba, jeho
Zert neotesany, melodie studend. Le Postillon de
Longjunieau (1836), ktery se jiz dlouho ve Francii
nehraje, udrZzel se v repertoiru divadel némeckych. Le
0 lialet (Salas, 1834) a Si jétais roi (Kdy-
bych byl kralem, 1852) se'jeSté obCas v Pafizi pro-
vozuji.

Ale vldda Auberova se blizi ke konci; komicka
opera bud mizi nebo se pfetvofuje.

Félicien David (1810 1876), autor L a 11a-Ro u kli
a deskriptivni symfonie le Désert (Poust), je skla-
datel mily, ale povrchni. Victor Massé (1822 —1884), skla-
datel Noces de Jeannette (1853), Saisons
(1855), Paul etVirginie, je duchaplny a nézny,
ale bez velikosti. Ambroise Thomas (1811—1896), autor
oper Caid (1849), Mign on (1866), H am let (1869),
dle staré formule (a rdzu velmi falesného); aleMignon
jiz ohlaSuje operu demi-caractére (zpola vaznou), ktera
brzy zaujme misto opery komické.

Zde tedy konci tento druh. Francouzska komicka
opera dozZila. V hudbé se tu objevuje proména obdobna a
soubéznd s tou, kterd provedena v literatufe. U klassikn
literarnich se druhy zcela pFesné rozliSuji: komedie a
tragedie jsou urCité oddéleny. Moderni spisovatelé ma-
tou genry, misi je; pisi tragické komedie a dramata,
pferuSovana vyjevy rozmarnymi: nechtéji nam pred-
vadéli obrazy pofad stejné vzne$ené a smutné, ¢i na-
opak neustéale veselé. FraSka existuje i nadale, ale mimo
velké umeéni. Pravé tak mizi ponenéhlu rozliSovani tra-
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gedie a komedie hudebni, a oba druhy maji snahu
splynouti v jeden. Hudebni fraSka pode jménem op e-
reiiy nema jiz pfistupu na scény prvého fadu. Kusy
hrané ve Velké Opefe a v Opefe Komické *) jsou si
podobny slohem, latkami, které jsou v nich zpraco-
vany, i city, jeZ se tu vyjadfuji. Vyprava a ballety
ve Velké Opefe jsou nadherngjsi; velkolepost mista
nuti skladatele ke zpracovani latek ponékud vaznéj-
Sich. Ale citime, Ze jim neni volno v tomto vysokém
ténu, a Ze pfirozenym ramcem pro né jest Komicka Opera.
Opera demi-caractére, zarovef komicka i tragicka, ani
pfilis vzneSend ani vdedni, tot novd formule, kterd
liledi zdomécnéti ve Francii v posledni tfetiné XIX.
stoleti.

Tento vyvoj vkusu souvisi s koncem vlady Meyer-
beerovy.

Jakob l,iebmann Beer, zvany Meyerbeer,
narodil se 5. zafi 1791 v Berliné. Byl synem bohatého
Zidovského bankéfe. PFipojeni jména Mever ku Beer
bylo podminkou dosazeni dédictvi po jakémsi pfibuz-
ném. Meyerbeer studoval klavir u Clementiho a kom
posici u abbé Voglera. Nezli se pokusil na divadle, na-
psal kantatu Gottund die Natur, pak provozo-
vana v Mnichové r.' 1813 jeho opera Jep htas Ge-
liibde, a téhoz roku ve Stuttgarté Abimelek.
Ten se daval jeSté ve Vidni, v Praze a v Drazdanech
(pod Fizenim Wehrovym); dostal nékolik nazvi: Die
beidenKalifen, Wirtund Gast, a pfece byl
nevalné pFiznivé pfijat. Meyerbeer zmalomysinél, chtél
nechati skladani a vrhnouti se na kariéru klavirniho
virtuosa. Zlakaly jej rady Hummelovy a Uspéchy u pu-
blika. Ale na divadlo mysliti nepfestal. Salieri mu

*) Je nutno miti na zreteli pafFizské poméry. Avsak jesté
nyni dava se t. zv. ,velkd opera"™ (Meyerbeer, Verdi, Halévy
atd.) a opery Gounodovy a Wagnerovy vyhradné ve Velké
Opere, Pozn. prekl.
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kdysi fekl, ze nestaci znali kontrapunkt, Ze je nutno
naucit se uméni melodie u Vlachd.
4R. 1815 odjede Meverbeer do Benatek. Slysi Rossi-
niovy opery, a bdfe si je za vzor. D&va pak provozo-
vali na italskych
. A scénach s Uspé-
i chem Romilda
e Constanze
(1818), Semira-
i midericonos-
\ ciuta (1819),
Emnia di lles-
burgo (1819),
Margherita
dAngiu (1820),
I/Esulc di Gre-
nata (1822), 11
crociato in
Kgii1 o (1824).
Pak se vrati do
Némec a pokousi
se marng, aby mu
v Berling davali
Das Brande-
burger Thor.
G. Moycrbepr. Sest let netvofi
Meyerbeer niceho.
V nékolika letech ztratil otce, oZenil se, mél dvé déti,
a ty ob& mu umfely.

R. 1826 se usadil v Pafizi a ve své neobycejné
assimilacni lehkosti ihned porozumél potfebam fran-
couzského obecenstva. Smifil, pokud to Slo, protilehlé
pozadavky melodie Itall, rytmu a deklamace Fran-
couzli a harmonie Némcl a vytvofil si tak bizarrnf
sloh, jehoZ chytracky eklekticismus ziskal mu pfFizen
davu, dilettantl i hudebnik(.
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Opery lioDert le J'iable (Koberl D&
bel 1831) a les Huga enots (Hugenoti, 1836)
byly pfijaty s ohromnym nadSenim. Mezitim se da-
vala Ilaltvyooa (1799 1862) la luive (Zidovka.
1835). Historicka opera ujala se ve Francii na dlouhou
dobu.

13 1812 provozovadni Hugenoti v Berling,
pfi kterézto prilezitosti jmenoval Bedfich Vilém IV.
Meyerbeera generdlnim Feditelem hudby. Meyerbeer
musil zlstati v Berling, a tam napsal Das Fel<-
lager in Schlesien (1844), z néhoz po nékoli-
kerém prepracovani vznikla I'Etoile du Xord
(Severni hvézda, 1854).

13 18:58 dal se Meyerbeer do komponovani A tr i-
eéanky (17Africaine), ale brzy ustal v préaci, ne-
boli nebyl s basni Scribeovou spokojen. Dokoncil dilo
teprve mnohem pozdgéji, a premiéra byla az po jeho
smrti (1865).

Posledni jeho opery byly l1e Prop h éte (Prorok,
Pafiz r. 1849) a 1le Pardon de Ploérmel Ke
konci Zivota churavél a pFestal komponovati. Zemfrel
v Pafizi r. 1864, kdyZz pravé fidil zkouSky na A fir i-
canku.

Meyerbeerovi se podafilo oklamati soucasniky:
stavi jej jednomysIné po bok nejvétsim mistrdm hu-
debniho uméni. Vynéa3eji o zdvod jeho genidlnost. Jeho
dramaticka sila a pdsobiva palheti¢nost jsou kritiklim
jeho doby neobycejné dary, kterych Zadny operni skla-
datel v takové mife nemél. Ve skutecCnosti vSak je
uméni Meyerbeerovo velmi vnéjsi; samé pdsy, velkd
gesta, operistické efekty. Je to sprosté uméni. Meyer-
beer maskoval ostatné velmi obratné psychologickou
chudobu svych dél osliiujicim pdvabem velkych histo-
rickych scén, které v publiku roznécuji néboZenské
nebo socialni vasné, vzdy plsobivé, a dodaval si zdani
umeélce velké allury, myslitele a hudebnika zaroven.
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Ale jak jalové a prdzdné vypada dnes tato domysliva
okazalost! Jak duté zni naSim uSim jeho vymluvnost
a pathos.

Celkem vzato nemaji opery Meyerbeerovy ,trvéa-
ni“. Pfes svou technickou zru€nost, pfes svou orkes-
tradlni barvitost, kterad je misty kfiklava, pfes svou ma-
lebnou fantasii, ktera je trochu téZkopadnd, pfes silu
nékterych dramatickych effektd, které jsou ostatné
priliS§ hmotné a nésilné — ndaleZelo toto uméni bez
uSlechtilosti, bez poesie a bez jemnosti pouze jedné
dobé a zmizelo s ni. Meyerbeer chtél za kazdou cenu
dobyti povésti za svého Zivota. Slavy, ktera se urcité
dostavuje po smrti, miti nebude. Je to jméno, které
hude uvadéno v déjinadch jako datum; ale dilo upadne
v zapomenuti, a lidé se jednou budou diviti, Ze se
jim kdysi zabyvala celd Evropa.

Kapitola tfeti.
Berlioz.

Kdo zné& jen povrchné déjiny francouzské hudby
v XVIIIl. a na poCatku XIX. stoleti, tomu hude pfi-
padati symfonické umeéni Berliozovo jako novota bez
vCerejSka, kterou asi bylo obecenstvo, zvyklé jen na
vaznou a komickou operu, zmateno. Az do zacatku
XIX. stoleti byla vytvofena ve Francii v oboru sym-
fonie dila vesmés tak prostfedni, Ze by se na né bylo
jiz davno zapomnélo, kdyby nahodou nebylo uéencd,
ktefi je shledavali ze z&jmu ryze historického.

V XVII. stoleti poskytoval tanec témér veSkeru
latku francouzskym skladbam symfonickym, které
mély rlizna jména: Ouverture, baiiets, ,so0m-
meils“ u Lulliho; Sérénades nebo Concerts
(Th97) u Montéclaira pro dva vrchni hlasy a bas;
u Dornela Symphonies (1709), coz byly jakési
malé ,triové suity*“. ,Zpévy fanfar“, ,nézné (mi-
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lostné) zpévy“, ,venkovské pisné*“ se také pravidelné
»hodi k tanci“. Av3ak snaha po hudebnim liceni po-
vznasi tento genre, ktery prestava slouziti pouze uce-
chtéji také Iiciti pFirodu.

Asi dvacet let po smrti Lulliho vyvold zaplava
sonat a kantat italskych napodobeni francouzskych
skladatel(l, takZze o néco pozdéji, r. 1725, pojal Philidor
mysSlenku zFiditi Concert sp.irituel (Duchovni
koncerty), kde méla byti symfoniklm a virtuosim po-
skytnuta pfilezitost, produkovati se pravidelné pred
vefejnosti. VSimnémesi odporu proti ,,absolutni hudbé“,
ktery se ihned u Francouzll jevi. | v koncerté chtéji
néco, co by se podobalo divadelni hudbé; poZaduji
pfedevSim dramatické effekty; preji si alespof, aby
pfi jejich zabavé bylo co nejvice mista dopfano rozumu,
a aby skladby, které se jim podavaji, mély pfedevsim
zajimavost literarni nebo popisnou. ,,Nejkrasnéjsi me-
lodie, ktera jest pouze instrumentalni, stdva se nevy-
hnutelné nudnou, ponévadZz nic nevyjadfuje,”“ piSe
Pluche r. T732 ve Spectacle de lanatufe. ,.le
to krasny odév, ktery neni obleCen a visi na vésaku ...
Sonaty jsou pravé tak hudbou, jako je mramorovany
papir malbou.“

Concert spirituel se odbyval pétatfieetkrat
do roka, a to o cirkevnich svatcich, kdy se v Opefe
nehrélo. V jeho programech zaujimaly po dlouhou dobu
Cestné misto Lalandeouy (1657—1726) ,,motety“, jakési
posvatné kantaty slohu umérného, slavnostniho a chlad-
ného; vedle nich sonaty a koncerty Corelliho, Vi-
vaidilio a jejich francouzskych napodobitell, skla-
dateld-hoaslistd J. B. Senailléa (?—1730) a J. M. Le-
daira (1697—1764), jehoZz ,plvabnosti, jasnosti a kras-
né jednoduchosti” davana pfednost pfed ,,nesnadnosti”
a ,,zvlastnostmi” Itald.
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Motely Mondonvillovi/ (1711 1772) vystfidaly
v pFizni obecenstva motely Lalandovy; byly to stéle
tytéz tuhé, pravidelné a prazdné formy, totéz uméni
ryze.dekorativni, bez vyrazu, pouze vnégjsi.

Johann Stamitz z mannheimsk¢ Skolv pfFiSel do
Pafize r. 1754; jedna jeho symfonie provozovana byla
v Concert spirituel jina se hrala r. 1755.
Brzy na to pocal skladali Gossec (1734 1<39) — pa-
trné podle vzoru Stamitzova — symfonie a kvartety
klassickou formou, ale myslenkového obsahu velmi su-
chého a nedosti volného provedeni. V kantatach a
oratoriich se mu dafilo Iépe: vjeho Tel)eum, Mosse
des morts (Requiem) a Narozeni P ané jsou
mista, ktera svou snahou po hudebnim liceni, svym
vyhledavanim zvukovych effektd a snahou pUsobili
pfekvapeni, ohlaSuji jiz uméni Berliozovo. Jako jeho
souCasnici Calviérc, Dauuergne a Daquin, tak také
Gossec rad ,vzbudi dés“ u svych posluchacl ,.co nej-
patheti¢téjSimi akordyll, napodobi ,,hrozny lomoz hro-
mu spojeny s hukotem rozboufenych vin, ... boufi
v pfirodé,... a zficeni celého vesmiru'l Pfedstavuje
si ,,hrozny dojeni”, kterym by plsobila v dalce skryta
skupina dechovych nastrojl, ohlasujicich Posledni soud,
zatim co by orkestr vyjadfoval strach temnym Suino-
tem vSech smyécl. V Narozeni Pané umistil
Gossec ,,shor andéld oddélené od orkestru nad klenbou
salu v kopuli palace Tuilerii". Tento shor, ,ktery bylo
dokonale slvSeti, aniz ho bylo vidét, podporoval illusi.
Kapelnik, ktery jej dirigoval, fidil svoje tempo podle
kapelnika hlavniho orkestru, jejz pozoroval otvo-
rem ve stropé velikym asi jako dlafi." Effektv, které
Gossec v koncerté vyhledava, jsou celkem effektv di-
vadelni. Jak jsme jeSté daleko od uméni Haydnova,
jehoz symfonie prece jiz od r. 17G4 ve Francii pronikly.

Gossec zalozil r. 1770 Concert des Ama-
teu-rs (k. milovnikG hudby), zfidil znovu r. 1774
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Coacert spiritucl, ktery fidi spolecné s hous-
listou Gaviniesem alLeducem V Concert
des Amateurs mel ,,hrozny“ (formidable) orkestr,
jak se Fikalo, totiz CtyFicet housli, dvanact violoncell,
osm kontrabassl a obvyklé dechové nastroje. (, 0 n-
certdes Amateurs byl r. 1781 vystfidan k o u-
Certy de 1a Loge oiymjiique, pro které
Haydn piSe Sest svych nejkrasnéjSich symfonii (1784).

Revoluce zastavi nahle tento velky proud symfo-
nické hudby, ¢&i spiSe zméni na prospéch hudby jeho
smér. Gossec jmenovén r. 178!) feditelem hudby pfi
narodnich slavnostech, a kdyz se Sarre11 e stal fe-
ditelem Institut nationai de musique
(1793), z néhoz brzy na to povstala k ounservalof
(Conservatoire, 1795), byl Gossec s Cherubinim
a Lesueurem vyhlédnut za inspektora. Gossec, Lesueur,
M¢liul, Cherubini, Dalayrac, Bertou, Catel GcCastni se
jeden za druhym pofadani revolucionarskych slavnosti.
Pomyslime-li na velkolepy aparat téchto obtadl, pfi
nichz vojenské symfonie byly hrany na vefejnych na-
méstich ohromnymi orkestry, kde tisici¢lenné sbory
hlaholily vlastenecké pisné a po nich zpival veSkeren
lid, neubrdnime se jako .1 Tiersot (v Les fétes el
les chants de la Révolution franqgais e
myslence, Ze Berlioz, zak Lesueur(v, autor Symfo-
nie smutecni a triumfalni a Requiem
0 péti orkestrech, jest pfimym dédicem téchto skla-
dateld z Revoluce; Ze pouze pFizpGsobil novym okol-
nostem a prostfedky nekonec¢né mohutnéjSimi malebné,
puthetické a snad ponékud theatralni uméni, jimz za
Ancien Régime skladali svd& Te deum a své Po-
sledni soud y.

Louis Heclor Berlioz narodil se 11. prosince 1803
v Cote-S G4nt-André (dep. Isére). Rodice jeho nebyli
hudebni. V jeho {okoli jest co mozna nejméné hudby:
v Cote-Sunt-André nebylo jediného piana. Ve dvanacti
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letech skladal jiz Berlioz pisné a kvintety, jichz themat
pozdéji uZil v ouvertufe Francs-JugesavSy m-
phonie fantastique. Jeho rodina nechce, aby
iiyl hudebnikem; Berlioz jde do Pafize studovat medi-
cinu. Ale chodi do divadla, vzplane nad3enim pro
Glucka, je strzen svou néklonnosti. Styka se s Le-
sueurem, stane se Zakem konservatofe, piSe Fran cs-
Juges (1827), Osm scén z Fausta (lluit
scéilesde Faust , 1828), které jsou pozdéji nej-
karaktcristictéjsSimi misty Prokleti Faus tova,
kone€né Fantas tickousymfonii,episodu
ze Zivo ta umele ova (Symphonie fantastique,
épisode de la vie dun artisté, 1830). Tak se nahle
rozhodne Berlioz ve svych dvaadvaciti nebo tfiadvaciti
letech pro hudbu; na prvy raz stvofi nékolik mistrov-
skych dél. Sotvaze mél ¢as nauditi se zakladdim svého
uméni.

Nevénoval se ostatné nikdy vazné studiu hudebni
techniky. | jeho uCitel Lesueur mél méné znalosti
a formalni dovednosti nezli obraznosti, a Ucelem lekci,
které Berliozovi udilel, bylo hlavné obratili jeho
pozornost k- hudbé popisné a k programni symfonii.
Lesueur slozil kratce pfed r. 1789 nékolik oratornich
msi, jakési hudebni obrazy, malované smélymi a na-
silnymi tahy; jejich novost budila pohorSeni. I. vendé-
miairu roku I1X.*) napsal Lesueur pro Chrdm Marilv
(Kaple Invalidd) zpév pro &tyfi sbory a étyfi orkestry,
které oplyvaji zvukovymi effektv, barvitosti a dyna-
mickymi kontrasty. Ale Lesueur nebyl genialni.

R. 1830 uchazi se Berlioz po ¢tvrté o Fimskou
cenu a obdrzi ji konecné. Ze svého pobytu v llalii
pfinese si Ouverturu ke Krédli LearualLe-
lioCili Navrat k zivotu (Lelio ou le Retour

*) Vendémiaire byl prvni mésic republikanského roku ve
Francii (od 22. zafi do 21. Fijna). Pozn. prekl.
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a4 la vie). Pak bojuje v Zurnédlech a revuich za, své
umélecké nézory, piSe kousavé a duchaplné ¢Elanky,
které zaloZi jeho spisovatelskou slavu, a Skodi stéle
vice jeho skladatelské povésti: bude se s nim na-
schval jednati jako s literatem,
ktery zabloudil do hudby.
Berlioz nalezl u publika
s pocatku (1828—1830) nad3ené
pfijeti: nedosahl ho potom jiz ni-
kdy. Produkce Zak( konservatofe
za Cisafstvi, znovuzavedeni Con-
certs spirituels r. 1815,
produkce nového hudebniho sdru-
Zeni Société des Concerts
du Conservatoire, které
byly zFizeny r. 1828 pod vedenim
Habeneckovym a byly
z Casti vénovany provozovani H Berlioz.
Beethovenovych symfonii, konec-
né ¢innost hudebnich uéencd Choroua a Fétise -
lo v8e udrzovalo nad3eni a zajem obecenstva pro hudbu
az do doby, kdy byla provedena prvni dila Berliozova.
Ale potom se zda, jako by hudebni vkus ve Francii
mizel — patrné pod zhoubnym vlivem Meyerbeerll a
AuberG. Har oldv Italii (Harold en Itéalie,
1834) a Requiem maji jen zdanlivy uspéch, a to
jesté dik horlivosti nékolika pfatel. Benvenuto
Cellini je vypiskan (1838). Roméo etJuliette
(1839) ma jen umély Uspéch, pfipraveny Berliozem
pomoci silné reklamy. Pokud jde o Symfonii smu-
te¢ni atriumfal ni (S funébre et trio m-
pliale 1840), slozenou k slavnostnimu odhaleni Cer-
vencového sloupu, té lidé neslysi a neposlouchaji; zmizi
vevfavé, vzbuzené politickymi vaSnémi. OProkleti
Faxistové (LaDamnation de Faus t, 1846)
se jiz ani nedebatuje. Nadarmo hled& Berlioz jakousi
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posilu na svych uméleckych cestach po cizing, po Né-
mecku (1843), Rakousku (1845), Rusku (1845). Zejména
v Rusku jest rozhodné daleko Iépe chapan neZz ve
Francii. Co platno! citi den co den vice svou osamé-
lost; nema jiz odvahy. ,PFipadam si tak starym, tak
unavenym, tak chudym na illuse!* piSe r. 1848. Pra-
cuje-li jeSté, neni to jiz s touz horlivosti, ztraci viru
ve své umeéni, ve svého genia: pochybuje o svém dile.
V Détstvi Kristové (PlEnfance du Christ
1850 54), v Trojanech (Les Trove ns, 1855
az 1803), v Mléatrice et 11énédict (1802) jiz
neni vnitiniho ohné a palCivé vasné mladi: umélec
snad vyrostl, ziskal v mistrovstvi; ale ¢lovék osudem
pfemozeny se vzdava. Préaci pocatou dokonti ze zvyku,
ze setrvacnosti, bez lasky, bez hrdosti,’ bez nadgje.
Citovy Zivot Berliozdv byl pravé tak Zalostng
smutny jako jeho Zivot umélecky. Jsa jeSté Uplné mlad,
zamiloval se do anglické herecky Henrietty Smithso-
nové, kterd hrala Shakespearovu Julii. Je to réana
bleskem a pfival vasné. Ale ona jej nechce. | uvéri
nejbidngjSim pomluvam, které se mu na ni donesou,
a pomsti se ochyzdnym portrétem své milé ve Fantas-
tické symfonii.*) Pozdé&ji se ozZeni s touz Henriettou
Smithsonovou, zestdrlou a zadluZenou. PFesvédcCil se
brzy, Ze ji neznal, a Ze v niCem neodpovidd obrazu,
ktery si ve své obraznosti vytvofil a ktery zboZnoval.
Opusti ji pro Spatnou Spanélskou zpévacku Marii Recio,
kterd jej zesméSiuje, nutic ho, aby pro ni hledal en-
gagementy a vymahal ji role; soudi o ni, jak toho
zasluhuje, ale miluje ji. A to jeSté bylo jakési Stésti.
Tu v3ak pfichdzi smrt, kterd z jeho okoli vyrve po-
stupné otce, matku, sestry, Henriettu Smithsonovu,

*) V posledni vété Fantastické symfonie, na-
zvané Sen oValpurginé noci, objevi se thema milenky
nejtrivialnéjsim zpdsobem znetvofeno. Program symfonie uvadi,
Zze milenka se UCastni pustych orgii ¢arodéjnic. Pozn. prekl.
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Marii Recio a jeho syna. Berlioz je sam. ,,Nelprosna
potfeba lasky, kterd jej zabiji,“ nema jiz pfedmétu.
Ceka ve smutku a prazdnoté Zivota bez opory a bez
cile, az dojde fada na ného. Nema viry, jez by mu
byla atéchou. Vold smrt jako osvobozujici Nic, a boji
se ji, mrazi jej hrlizou. Konedné zemfe s. bfezna 1869.

Rikalo se, Ze Berlioz je herec, posér, Ze dovedl
znamenité sloziti a roz§ifili roman svého Zivota. Je
jisto, Ze Berliozovy Memoirv obsahuji rlizné pre-
hnanosti, ano i vymysly velmi fantastické. Chladny
rozum positivniho ducha neporozumi nikdy illusim vas-
nivé imaginace: Silena poblouzeni citu budou pokladana
za lzi. AvSak kolik stranek Mem oir 0 ma onen jisty
pFizvuk upfimnosti, ktery neklame! Berlioz vidél Spatné
udalosti svého Zivota, Spatné posuzoval lidi a véci,
budiz. Rozhodné neklamal, nemohl klamali ani sebe
ani nas, kdyz li¢il slovy tak jasnymi a bodavymi svij
hluboky smutek.

,Nahoda,“ pravi kdesi Berlioz, ,ten bdh, ktery
hraje tak velkou roli v mém Zivoté!“ A Berlioz opravdu
nestvofil svlj Zivot; vydal jej na pospas véem vrtochlim
osudu a vasné. Vyraz jeho obliCeje s modryma o€ima
v ramci rusych vlasll zdal by se vyjadfovali vdli. Ne-
klamme se: zahyb kolem Ust a tvrdy pohled naznacuji
spise hotkost, zhnuseni, opovrzeni, nezli skute¢nou vili;
je to tvrdost ranéného bazlivce. Srdce prilis citlivé se
uzavrelo, aby nebylo znovu zasazeno.

V Berliozové dile neni pravé tak organisujici vile,
jako ji neni v jeho Zivoté. Toto dilo postrada jednot-
nosti. Kam jde? Jaky jest jeho idedl? Sdmo lom niceho
nevi: piSe nahodné podle okolnosti a podle citu, ktery
jej ovlada. Kazdému, kdo by ho chtél definovali, jevi
se hé&dankou. Nevysvétlil se; nevykladal Siroce své
uméni jako Wagner, nebo pokusil-li se nékdy o jeho
analysu, mylil se, podal o ném faleSnou pfedstavu.
Nedovedl nikdy obecenstvo poucili, vésti je.
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Berlioz se fadi k symfonikim z konce XVIII. sto-
leti a z obdobi revoluéniho uzivanim jistych zplsobd.
Ale jeho inspirace se nepodoba inspiraci jejich. Jeho
genius neni Uzce spfiznén se zadnym starym francouz-
skym mistrem. A po ném — kdo ho bude/napodobiti?
Kdo se mu bude podobati? A prece je velmi francouz-
sky, i kdyz je tak téZko objevili jeho pfibuznost
s ostatnimi skladateli jeho ra<jy.

Némci, ktefi se obycCejné uzaviraji proti francouz-
ské hudbé, zboznuji Berlioze. Benvenuto Ce 1li-
ni, ve Francii neznamy,*) hraje se asi ve dvaciti né-
meckych méstech. O Berlioze jsou zvI&sté ve. Francii
spory: jest popiran umélci velké hodnoty a nejjistéjsiho
vkusu, kdezto naopak vrstvy s nejmensim hudebnim
vzdélanim jsou nadSeny Faustovym prokletim.

Je romantikem romantismu c¢aslo podivného, a
nikdo neumi byti vice klassikem nez on. V Troj é-
nech dospiva k virgilské noblesse a Cistoté linie, ke
stfizlivosti a jasu umeéni antického.

Abychom si vysvétlili tyto rozpory, objasnili tyto
zdhady, pokusme se nalézti, co jest nejpodstatnéjSiho
v geniu Berliozové. Zda se, Ze jest to silné romansky
smysl pro plastickou krasu, schopnost, dat na sebe
plsobit vnéjsi formou véci.

Tim by se vysvétlil pfedné objektivni raz jeho
mnéni opakem k niternosti Beethovenové nebo Wag-
nerové. VSecky bytosti, které Berlioz stvofi ve své
obraznosti, oddéluji se od ného, aby Zily Zivotem ne-
zavislym a vnéjsSim, i kdyZ jsou jen obrazem jeho sa-
mého. Némci maji naopak snahu roztavili cely vesmir
ve svém vnitfnim Zivoté.

| hudba Berliozova mé vice hodnoty ve své melo-
dické linii, v thematické kresbé, coz jest jeji plasticka

*) Byl znovu provozovan teprve v lété 1913 v PafFiZi
v novém divadle na Champs-Elysées. Prekl.
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stranka, nez v Harmonii nebo v polyfonii. Co chvili
urCuje Berlioz kFivku své melodické fraze tak, Ze ji co
nejvice pfizplsobuje své vymyslené latce, a nesnazi se
vytvofili ji v souhlasu s poZadavky promyslené archi-
tektury razu subjektivniho. Proto se tak malo podoba
ostatnim francouzskym skladateldm XIX. stoleti, ktefi
skoro vesmés stoji pod vlivem némecké techniky.

Jest pochopitelno,ze jeho ,,monodickygenius” zmatl
umeélce a kritiky, a ze se hned libi nevédomému davu.
Jedni mu vytykaji chudobu harmonickou, neschopnost
provedeni, roztfiSténost hudebniho slohu, kde se the-
mata k sobé& poji mysSlenkami literarnimi. Ale lid bude
naslouchati tomuto hlasu, mluvicimu k nému rec¢i tak
prostou, bez rhetoriky. ,Hledejte kvinty a nechte néas
na pokoji," Fikal Schumann; a Wagner se obdivoval
u Berlioze jeho ,schopnosti psati skladby dokonale
popularni v nejidealnéjsim smyslu slova".

Berlioz byva ¢aslo vynasen od hudebnik( pro zcela
vnéjsi kvality, které nejméné vyjadfuji jeho genialnost.
Neustavaji vychvalovali bohatstvi a rozmanitost jeho
koloritu a bajecnou virtuosnost, sjakou vladne orkestro-
vymi prostfedky. Co je to vSak proti tomu, co pravi
jeho hudba? Jakd lo ubohad chvala pro skladatele!
A to je snad vSe, co Némci vidi na Berliozovi!

Neni i Berliozllv romantismus, kterym je mnoho
lidi uchvaceno, jeho strankou nejméné hlubokou, né-
¢im, co mél hlavné ze svého prostfedi, ze své doby,
modni oblek, kterym neprozietelnd kapfice autorova
zahalila pravou krasu jeho téméF klassického uméni?

Prava velikost Berliozova jest v jeho bohaté in-
spiraci melodické, bud zcela vlasské mékkosti belliniov-
ské, nebo pfimo francouzské raznosti, pfipominajici Ra-
meaua nebo Glucka. Nejvétsi snad zasluhou jeho jest,
Ze ukazal cestu, na které jej dosud skoro nikdo nenéa-
sledoval — cestu volného a prostého lieni pfirody; ne
pfirody prevedené na dojmy, kterd by se stala Subjek-

Nautna knihovna, sv. VII. 17
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tivnim stavem psychologickym, ani pfirody napodobené
postupy technickymi, které by z hudby ucinily jakousi
malbu bez urcitosti a rozmanitosti, asi toho druhu,
jak ji rozuméli skladatelé osmnéactého stoleti; nybrz
pfirody vyjadiené pfimo fedi tonl jako slova jsou
ozna€enim, nikoli napodobenim véci, pfi ¢emz by se
nedbalo dojm{, které v nas vyvolava. Objevil bezpro-
stfedni analogii formy zvukové a hmotné.

Kapitola cCtvrta.

Od Gounoda do Gustava Charpentiera.

Od r. 1830 asi do r. 1860 vladli nad osudy naSi
opery Meyerbeer a Auber; fekli jsme jiz, do jaké miry
byl jejich vliv osudny. Ani mimo divadlo nedovedl si
Berlioz ziskati pldy. Bylo tfeba dlouhého Usili, aby se
vychova publika zlepSila, a aby skladatelé nabyli
zase vaznosti ke svému uméni. Teprve Gounodovi na-
lezi zasluha, Ze prvni usiloval o obrozeni francouzské
hudby.

Charles-FrariQois Gounod se narodil 17. ¢ervna 1818
v Pafizi. Jeho matka, dobra pianistka, zahdjila jeho
hudebni vzdélani, které Gounod dokontil na konserva-
tofi za vedeni Halévyova, Paérova a Lesueurova. Roku
1837 dostal druhou Fimskou cenu a r. 1839 prvni. Za
svého pobytu v Italii studoval Palestrinu, napsal tfi-
hlasou m3$i (1841) a Requiem (1842). Po navratu
do Pafize obdrzel misto varhanika a kapelnika v kostele
cizich Missii. Brzy na to byl pfijat jako externista
v semindfi Saint-Sulpice, a byl by méalem byval vy-
svécen. Vratil se vSak dosti zahy k hudbé. Na cesté
po Némecku poznal skladby Schumannovy, které na
ného plsobily silnym dojmem, a odhalily mu asi jisté
poetické sklony jeho vlastniho ducha, jichz si az dosud
nebyl védom. Asi v téZze dobé studoval Berlioze, jehoZ
genius ovéem nemél mnoho pFibuzného s jeho geniem;
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ale dila Berliozova upoutala aspon jeho pozornost k hu-
debnimu karaktem nékterych latek jako byl Faus |
a Romeo a Julie. R. 1851 debutuje Gounod na
divadle operou Sap.ho ar. 1854 s dava jeho Krvava
jeptiSka: obé dila méla jen prostfedni Uspéch.
R. 1852 byl Gounod jmenovan, feditelen? ,,Orphéon i
(Sdruzeni zp&vackych spolkli a péveckych Skol v Pa-
fizi); po osm let stal v Cele 1éto instituce. Zatim kom-
ponoval shory, dvé 515e, dvé Symlo ni e. R. 1858
provozovén byl v Komické Opefe LékaF z donu-
ceni (Médecin malgré Ini), ktery byl shledan veselym;
kone€né 19. bfezna 1859 byla v The alre-Lyrique pre-
miéra F au sta. Mistrovskému dilu Gounodovu se
hned nerozumélo. .Mnoho kritikli vytykalo této hudbé,
Ze jest prilis sloZita, temnd, bez melodie. Prvni veCer
se tleskalo upfimné snad jen po arii Sicblévé a po
pochodu vojakl, dvou nejbanalngj$ich mistech parti-
tur}'. Jest zndmo, jak neobyCejného Uspéchu dodélalo
se pozdgji dilo nejen ve Francii, nybrz po celém svété.
Gounod nemél jiz nikdy takového Gspéchu. Napsal jesté
Philemon eL Baucis (1860), la Reinc de
Saba (Sabskd kralovna, 1862), 5lireille (1864).
Colombe (1866), Roméo et Julielle (1867).
Za valky v r. 1870 utekl se do Londyna, zaloZil tam
pévecké sdruzeni a provozoval tu r. 1871 Gal li i
Po svém névratu do Francie dal provozovati tfi
velké opery, Cing-5lars (1877), Polyeucte
(1878) a Tribut de Zamora (Dal Zamof-
ska, 1881), které patfi k jeho nejméné zajimavym
dilim. Konecéné se vratil zase k hudbé cirkevni a na-
psal zejména tfi oratoria: Tobias, Vykoupeni
(1882) a Smrt a Zivot (1885). Zemfel 17. Fijna
1893 v Pafizi.

Veden svym instinktem, vratil Gounod francouz-
skou operni hudbu jejimu pfirozenému urceni: za-
lozil operu deini-caraclére, stfedni genre, ve
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kterém, zd4 se, ma francouzské obecenstvo znacnou
zalibu, a pro néjz také francouzsti umélci maji vyni-
kajici schopnosti. Tato opera neni tak neustale drama-
ticka jako hudebni tragedie Gluckova, a snese i partie

* lenci, nebo i komické (bylo lo

] jiz ono velmi francouzské pojeti
Lulliho); jeji ton neni nepfeti-
Zité vzneSeny, byva Casto dl-
veérny.

Vedle toho byva v dilech Gou-
nodovych dé prFeruSovan dlou-
hymi lyrickymi vylevy; Gounod
jest vice basnik nez dramatik,
zdrzi se rdd u sentimentalni si-
tuace, kde se jeho rozkoSnickeé
uméni mdZe bohaté rozvijeti.
M4 také bujnou fantasii, a po-

cli. E. Gouno I hybuje se s oblibou ve fantasti-

ckém prostfedi; v tom asi dé-
kuje za néco Berliozovi a snad také Webrovi. Jelio
melodie jest jasna, sloh harmonicky a rovnomérny.

Skoda, Ze Gounod nestoji vzdycky na stejné vysi.
Nalezneme v jeho dilech mnoZstvi plochosti nebo zase
nabubfelosti. Nedivejme se ma tuto vadu okem pfili§
pfisnym. Je nutno miti na mysli Zalostné vzory, jez
mél Gounod kolem sebe. A jak by nebyl nékdy na-
podobil Meyerbeera nebo Aubera? Je jiz viibec zvlastni,
Ze se dovedl ve vétsing pFipadd opfiti tak mocnému
vsodu.

Znaény vliv, jimZz Gounod pUsobil na své sou-
Casniky a na ty, kdoZ pfisli bezprostfedné po ném,
byl rozhodné znamenity. Ani si dosti neuvédomujeme,
¢im jsou mu povinni César Franck, Henri Duparc a
Bizet.

Nezapominejme také, jak velikou sluzbu prokézal
hudbé tim, Ze zjednal ve Francii vaznost jeSté jinému




Déjiny hudby 261

,stiednimu genru®, ktery mize miti také velmi fran-
couzsky raz, totiz pisni, Ci poetické melodii. >

Louis-Etienne-Ernest Rey, zvany
Reyer, pFispél znacné ku povzneseni hudebniho vkusu
ve Francii v posledni tfetiné XIX. stoleti. Narodil se
1 prosince 1823 v Marseille, ale teprve ve svych pét-
advaciti letech (r. 1848) se vénoval hudbé, a ode3el do
Pafize pracovat za vedeni své tety, pani Farrencové.
Jeho studium harmonie a komposice zlstalo vzdycky
netplnym, pozorujeme na mnoha mistech jeho dél
rizné neobratnosti v praci. 11 1854 byl provozovan
jeho MaitreWolfrann, r. 1858 Sacount ala,
r. 1861 la Statue (Socha), r. 1862 Erostrat e,
natez se dal do skladani Sigurda, ktery se hrél
teprve r. 1884 v Brusselu. Poslednim jeho dilem byla
Salammbd (v Brusselu 1890; v Pafizi 1892). Ze-
mrel r. 1909.

Reyer c¢ekal na slavu, které zasluhoval, az do
pfedstaveni Sigurda. Do té doby byl povaZzovan
za novotéfe bez talentu a bez inspirace. Zatim konal
Reyer znamenité dilo v 1lournalu des Débats,
kde poctivé stavél svou ohnivou kritiku do neziStnych
sluzeb uméni. Reyer jest upfimny hudebnik, osobity
zvlasté v plvabnosti a néZnosti; ma jemnou a, Zivou
citlivost, a velmi poetickou obrazivost. Jest jako Gou-
nod silné Francouzem, ale podlehl jeSté vice vlivu
Némcld; v tom mél velmi dllezitou historickou roli:
pFipravoval francouzské obecenstvo na Wagnerova dra-
mata. Sd&m s dojemnou prostotou uznal, Ze to bude asi
v ofich potomstva jeho nejvétsi zasluhou.

Uvedme zde skladatele plného libeznosti a lehkosti,
ktery psal jen komické opery a ballety, Leo Delibesci,
ktery se narodil v Saint-Germain-du-Val (dep. Sarthe)
21. Unora 1836 a zemfel v Pafizi 16. ledna 1891. Le
Roil'adil (Krdalto fekl1zr 1873), Jean de
Nivelle (1880), La km é (1883), Coppélia (1870).
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Sy lvia (1876) jsou dila pékné psana, ktera asi brzy
zajdou, a kterd jiz ted ponékud vyprchala.

Georges Bizet pFispél po Gounodovi nejvice k osvo-
bozeni francouzské hudby od Spatnych tradic opery
italské a Meyerbeerovy. Narodil se v Pafizi 25. fijna
1838. Jeho otec byl ucitelem zpévu. V deviti letech
vstoupil do konservatofe, obdrzel vSecky odmény a
kone€né r. 1857 Fimskou cenu. ”

Jde pIn nadéje do Italie: ,,AZ budu mit sto tisic
frankd,“ pie rodi¢lm r. 1859, ,to jest aZz budu mit
na zivobyti, pak jiz tatinek nebude davat hodiny a
ja také ne. ZaCneme Ziti jako kapitalisté, a nebude to
tak zlé. Sto tisic frankd —= to neni nic, dvé komické
opery, které maji Uspéch. Uspéch, jako ma Prorok,
vynasi milion!*

Pobyt v Rimé& nepfispél pfili§ k vytvofeni jeho
vkusu. ,,Clovék se musi skoro zfici poslouchani hudby,
bydli-li v Riing,*“ fekl Gounod, ,dospél jsem v této
antiharmonické atmosféfe tak daleko, Ze jsem jiZ ne-
mohl skladati.“ V té dobé jest Rossini bohem mladého
Bizeta. Deset let na to jiz bude jiného nézoru; Beetho-
ven, Berlioz, Schumann plsobili na ného blahodarnym
vlivem. 11. bfezna r. 1867 piSe: ,,Stavim jako Vy Bee-
thovena mezi nejvétsi, nejbajecnéjsi skladatele. Sym -
fonie se sbhory jest pro mne kulminaénim bodem
naSeho uméni.“ Ale uznaval jeSté v Meyerbeerovi ,,ohro-
mujiciho dramatického genia“. Byl vSak blizek toho,
aby se ho zfekl GplIné; po premiéfe Krasné divky
zPerthy piSe svému znamému: ,,Ne, pane, nevérim
vice nezZli vy ve fale3né bohy, a dok&zu vam to. Pfizna-
vam se, Ze jsem tentokrat jeSté uCinil nékteré dstupky,
kterych lituji. Mohl bych uvésti mnoho véci na svou
obranu . .. hadejte. Skola odrhovadek, trylkl a IZi je
mrtva, docela mrtva. Pohfbime ji bez slz, bez litosti,
bez pohnuti a ... ku pfedul*”
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Zcela svym byl Bizet teprve v Arelatce (I’Ar-
lésienne). Prvni jeho dila: les Pécheurs de
perles (Lovci perel, 1863), la Jolie fille de
Perth (1867), Djami leh (1872) jsou napodobe-
niny Rossiniho, Meyerbeera
a Gounoda. Scénickd hudba
k Arlésienne jest mi-
strovské dilo prvniho Fadu.
Snad nikdy nedosahl Bizet
takové dokonalosti. V této
fadé malych obrazl, tak ma-
lebnych, tak barvitych, jsou
nuance vzacné jemnosti; maji
hluboky plvab a nékdy bo-
lestnou dojemnost. Jest to
uméni Schumannovo prene-
sené do jiného podnebi, do
jiné rasy, zalité sluncem,
docela stfedomofské. (Neza- G. Bizet.
pomefime pfi tom, Ze i Bizet
napsal své Kindersz énen pod nazvem Jeux
denfants [Détské hry]: je to roztomila shirka
skladeb pro klavir na ¢tyFi ruce.)

Mezi Arlésienne a Carmen nélezi ouver-
tura k P atrie (1874), kterou u ného objednal Pasde-
loup *) sou€asné s ouverturou k Ph édr e, objednanou
u Masseneta a k Artevelde od Guirauda (1837 az
1892). Bizet se inspiroval neStéstim Francie z r. 1870.
Ale nechtéje prodlévati u téchto smutnych vzpominek
v dobé, kdy ponenahlu nastavalo uklidnéni, vsugge-
roval obecenstvu, Ze se jednd o Polsko.

R. 1875 byla provozovdna Carmen, hlavni dilo
Bizetovo. Tentokrate se vzdal skoro U(plné starych

*) Francouzsky dirigent Jules Pasdeloup (1819— 1887)
zFidil v PafFizi popularni koncerty pro péstovani klassické hudby.
Pozn. prekl.



opernich iorem, a sledoval déj krok za krokem. Jeho
hudba nervésni, viela, plna vzruchu, vyjadfuje drama
tak bezprostfedné, Ze se zd4, jako by s nim uplné sply-
vala: neni tu zbyte¢né shanky po effektecli: vSecko je
prosté a pfimé. A jaky kolorit! Pafizan Bizet jest
zrovna tak pfirozené Spanélem v Carmen jako byl
Provengalem v Arelatce.

Premiéra Carmen neméla Uspéchu. Nerozumélo
se této tak spontdnni hudbé, kterd nedbala pravidel.
Vycitali Bizetovi wagneridnstvi. Nedovedeme si pred-
stavili nesmysInéjSi kritiky. Bizetovo uméni stoji na
docela opatném pdlu nez uméni Wagnerovo. Jest pravé
tak francouzské jako je Wagnerovo uméni germanské.

Bizet se nedoCkal slavy za svého Zivota. Zemfel
v tficitisedmi letech (r. 1875), zanechav v rukopisu
dosti pokrocilou partituru D on Rodrigue. Fran-
couzské uméni ztratilo jednoho z nejvétSich mistra.

Po Bizetovi francouzska opera znenahla, nezna-
telné upadd; skladatelé zase pocinaji lichotiti obecen-
stvu, pulsobiti na jeho nizsi pudy; tento Gpadek mi-
zeme sledovati krok za krokem od Masseneta ke Gus-
tavu Charpentierovi.

Jules-Emile-Frédéric Massenei nar. se 12. kvét-
na 1842 v Montaud u Saint-Etienne (dép. Loite),
zemfel r. 1912 v Pafizi. V deviti letech vstou-
pil do pafizské konservatofe. Za ucitele mél Lau-
renta (klavir), Rebera (harmonie) a Ambr. Thomase
(komposice). R. 1863 dobyl Fimské ceny kantatou
David Rizzio. Z Itdlie pfinesl Nea polské
scény, Requiem a shirku pisni Basefi dub-
nova (1866). Pak se jal tvofili s neobycejnou plod-
nosti: Pompéia, orkestradlni suita, Flam ska
svatha pro sbory a orkestr (1867), Prvni orkc-
stralni suita (z let 1867—ss), PFatet a (ko-
mickd opera o 1 dé&jstvi, 1867), Pohé&r kréle
z Thule neprovozovand opera, Médu se, nevy-
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dand opera, Druhdorkestréalnisuita, Ulier-
skéscény (1871), ) oun César de Bazan, ko_
mickd opera (1872), scénicka hudba k Erinyim
(1873), Maria-Magdaleua, oratorium (1873),
Tfeti orkestralni
suita, Malebné scény
(1874), ouvertura k P h &
dfe (1874), Eva, orato-
rium  (1875), Ctvrta
orkestréalni suita,
Kré&l Lahorsky (1877),
ktery mél zvIasté v ciziné
Uspéch, Pauua (Vier-
ge 1880), Hérodiade
(v Brusselu, 1881), Man on
(1884), Cid (1885), E s-
clarmonde (1889), Mag
(1891), \Yerther (ve
Vidni 1893), Tli ais (1894),
Portrait Manonia
(1894), Navarfanka
(v Londyné, 1894), Sapho (1897), Kejk 1liFf u
Matky BoZzi (Le jongleur de Notre-Dame, 1904),

J. Massenet.

Popel ka (Cendrillon), Gr i S élidisArian

(1906) atd. atd.

Massenet dobyl nejvétsich Gspéchi. Dvé jeho operv
Mano u (1884) a Werther (1893) shrnuji v sobé
obdivuhodné jeho zplsob tvofeni a pro své prednosti
stejné jako pro své vady udrzi se asi jeSté dlouho na
repertoiru. Massenet ma velmi osobité, a¢ trochu stro-
jené melodické obraty. Jeho fréze je bohuZel kréatka;
dochazi ji dech pfed ukoncenim; pak pfichazi manyra
ua pomoc prervané myslence. Snaha po effektu kazi
pady. M& méné pravého lyrismu neZ Gounod a také
méné zdravé néhy. Jeho rozkoSnické uméni atoci prud-
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ce na smysly, ale nijak na cit: tim se vysvétluje jeho
neobycejné svlidné plsobeni na davy, které neuvaZzuji
o hodnoté svého pozitku, a na druhé strané odpor,
ktery k nému pocituji kritikové nebo umélci, dbali
moralni Cistoty.

Aljred Bruneau narodil se 3. bfezna 1857 v Pafizi.
Jeho otec hrdl na violu, matka pracovala pastely.
R. 1876 obdrZzel na konservatofi prvni cenu violon-
cellovou. Trikrat se uchéazel bez vysledku o cenu z har-
monie: vstoupil do komposi¢ni tfidy Massenetovy, a
r. 1881 obdrzel druhou velkou cenu Fimskou. V té dobé
studoval néco malo u Ceésara Francka.

i |[Bruneau nebyl jeSté stvorfil téméF niceho a obe-
censtvu byl skoro nezndm, kdyz 18. €ervna 1891 dal
provozovati v Komické Opefe 1e R év e (Sen), k né-
muz mu Emile Zola poskytl libretto. Mé&l znagny
Gspéch. R. 1892 byla v koncertech Colonnovych pfiz-
nivé pfijata jeho symfonickd basen Penthesilea.
23. listopadu 1893 slavil v Komické Opefe nové vi-
tézstvi Utokem na ml yn (Attaque du moulin).
Messidor v Kom. Opefe 1897, Ouraganv Kom.
0j). 1901 a Enfant-R oi se obecenstvu libily méng.

Bruneau jest realista po zplsobu Zolové. Mluvi
k lidu a dava mluviti lidu. Aniz by zachazel az k ,,ope-
fe v halené”, mé zalibu v prosaické opefe. A pfece
tvrdi, Ze nejde po stopach italskych ,verist(”, pfivr-
Zencl operniho lokalkafstvi, ktefi se oddali jeding psani
kusd prudkého a surového déje. ,,Jejich realismus jest
hruby”, prohlauje Bruneau, ,bez poesie, nesnese na-
prosto Zadného symbolismu. Ano, pfiroda to jest,
skute€nost to jest, kterou chceme vyjadfiti, ale kterou
osvitime mysSlenkou, filosofii, velkou laskou k c¢lové-
Censtvu.” Tyto vyborné zasady realisuje Bruneau pfili$
Casto prostfedky trochu jednoduchymi, trochu hruby-
mi. Uznejme v3ak poctivé jeho upfimnost, kterd& mu
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nékdy inspiruje mista dojimava, ne velkého slohu, ale
mohutného lyrismu.

Gustave Charpentier se narodil 25. cCervna 1860
v Dieuze v Lotrinsku. Na pafizské konservatofi byl
zakem Massardovym (housle), Pessardovym (harmo-
nie), Massenetovym (komposice). V roce 1887 doséahl
fimské ceny kantidtou Didon.
Jeho Dojmy z Italie zalozily = i e
jeho povést. R. 1892 dal provo- T
zovati Zivot béasnikdv,
dramatickou symfonii o tfech
Castech, k niz sdm slozil bésen.
V latce se tu Charpentier. inspi-
ruje Berliozem; v hudbé Masse-
netem a Chabrierem. V I m-
pressions fausses voli si
Charpentier za text dvé béasné
Verlainovy: Veillée rouge
aRondé des compagnons;
projevuje socialistické ideje a G. Charpentier.
lasku k lidu slohem, ktery bude
pfipadati Casto ,polonahym". Po Poém es chan-
t és (1895) dava provozovati 2. Gnora 1900 v Komické
Opefe Louisu, jejiz sté predstaveni bylo 22. Unora
1901. Libretto tohoto dila napsano prosou od samého
Charpentiera. Jest to jakasi autobiografie. , Kolem
déje, ktery byl v zdkladé prozit," pravi Charpentier
sam, ,chtél jsem stvofiti basefn mladi nas vSech, bas-
nikd a umélcd." V tomto modernisovaném ,Zivoté
bohém(" *) vypada realismus velmi strojené a cit zda
se malo hlubokym. Umeélci, mali méstaci a muzi z lidu
»posuji” o zavod, a nejsou ani upfimni ani zajimavi.
Jest to smés ,tlachu" a afektované i poSetilé senti-
mentalnosti, kterd se neskonale Iibi daviim, ktera vsak

*) ,,Scénes de la vie de Bohéme"™ od Murgera.
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zni faleSné sluchu jen ponékud jemnéjSimu. Pafiz, vi-
déna z atelieru na Montmartru o€ima ,mazala" bez
mozku a bez srdce podava se ndm tu misto pronika-
vého prlhledu na lidstvo. ,,Mné jest cely vesmir ob-
sazen ve Ctvrti, kde Ziju," Fekl Charpentier. Brzy toho
litujeme.

Gustav Charpentier zacal pracovali o druhé
orkestrdlni suité a Ctviaktovém Or feu; ale
chatrny stav jeho zdravi nedovoluje mu dale praco-
vali. .Jakd Skoda, Ze skladatel v tak mnohém sméru
nadany, povahy tak poetické, talentu tak bohatého,
misto aby byl Sel po stopach Bizeta, jemuz se v mno-
hém podobd, dal se ua vyhleddvani nejsnazSich a nej-
nevkusnéjsich effektl!

A tak zda se, jako by Gsili Gounodovo, Reyerovo
a Bizetovo po povzneseni francouzské opery bylo zma-
feno. Opera upadad ve vulgarnost. Po Charpentierovi
jini skladatelé, jichZ ani netfeba uvadeéti, jdou za vzo-
rem italskych veristl a snazi se jen, jak by dosahli
potlesku za kazdou cenu i nejnizSimi prostfedky.

Zbyvalo by tedy konstatovati na pocatku XX.
stoleti novy Upadek francouzské hudby, kdybv nas
obraz jejich padesatiletych dé&jin byl Gplny. Pomijeli
jsme v8ak UmyslIné dosud skupinu umélcl, ktefi po-
chopili, Ze dramatick4 hudba mé byti ukonenim a ne
vychodiskem, Ze neni vazné, mohutné a vzneSené ope-
ry, jez by nepfedpokladala velikou tvorbu v oboru
hudby instrumentalni, sonaty a symfonie. Vylucna péce
0 scénickou pUlsobivost, spravnou deklamaci, pravdivy
vyraz nestac¢i k tomu, aby zivila inspiraci skladatelovu,
ani aby rozvijela jeho techniku. .Te nutno, aby byl
nejprve hudebnikem, to jest Clovékem, pro néjz svét
ténu existuje o sobé, ¢lovékem schopnym tvorby ryze
hudebni, beze vztahu k jakémukoli textu, clovékem,
ktery dovede zachazeli se v8emi formami ténovymi
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Za lenlo plodny névrat k absolutni hudbég, tak
dlouho ve Francii zanedbavané, vdécime Laloovi,
Saint-Saénsovi a Fauréovi.

Edouard-Vidor- Antoine Lalo (narozen v Liliu
28.ledna 1823,zemfel v Pafizi 22. dubna 1892) absolvoval
zprvu znamenita studia literarni. Hudbu pracoval na
konservatofi v Liliu (housle a harmonii), pak na pafizské
konservatofi pod Habeneekem (housle). Jeho uciteli
komposice byli Schullioff a Crévecoeur. R. 1855 vstou-
pil jako violista do kvartetniho sdruzeni Armingaudova-
.Tacquardova, které bylo toho roku zaloZeno, a jal se
psati pozoruhodna komorni dila, jez vSak neméla Uspé-
chu. R. 1865 se oZenil se sle€nou Bernierou de Maligny,
svou Zackou, ktera méla pfekrasny alt. R. 1867 napsal
operu Fiesque (Fiesco), kterd byla vydana, byla
v8ak provozovana jen fragmentarné v koncertech. Po-
zbyl na okamZik mysli, ale dal se znovu do prace a
brzy vytvofril své mistrovské dilo, 1e R oi d’Y s (Kral
v Ysu), z néhoz nékolik mist bylo davano v koncer-
tech r. 1876; ku provozovani v Komické Opefe doSlo
teprve 7. kvétna 1888. Po smrti zanechal Lalo nedo-
kon€enou partituru la Jacquerie (dokonCil ji Ar-
thurCo quard, narozeny 1846, a provozovéna byla
v Monte Carlu 8. bfezna 1895). Kromé svych oper
napsal Lalo Symfonii, tfi houslové konce r-
ty, Smy¢€covy kvartet, tfi Tria pro kla-
vir a smycce atd., jez obsahuji skvélé stranky.
Lalo mé rytmus a barvu, néhu a silu; je to jeden z nej-
sk y zlstane.

f  Charles-Camille Saint-Saéns se narodil v Pafizi
9. fijna 1835z rodiny normanské. Byl Zzakem Stamatyo-
vym v klaviru, Benoistovym ve varhanach, Halévvo-
vym, Reberovym a Gounodovym v komposici a ne-
dosahl Fimské ceny. To proto, Ze byl svym tempera-
mentem spiSe symfonikem. A v soutéZi o fimskou cenu
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se vyzaduje jen operni hudba, coZ je dosti podivné,
predné ponévadz se tim vyluCuji znameniti symfoni-
kové, a pak proto, Ze se favorisuje Femesina zru¢nost
na uUkor talentu, nebot niemu se nelze tak snadno
nau€iti jako receptu scénickych effektl. Saint-Sféns
nepozbyl mysli a oddal se horlivé komponovani. V pét-
advaciti letech napsal jiZz Oduna Svato u Ceci-
tii, tfi symfonie, V&nocni Oratorium
(1858), kvintet pro klavir a smycce, houslovy
koncert. Vystupoval v koncertech jako varhanik,
pianista a skladatel. Jeho symfonické basné: Le
Rouet d’0 mphale (Omfalin kolovrat), P ha é-
ton, Danse macabre (Tanec mrtvych), L a
Jeunesse dHercule (Mladi Herkulovo) zaloZi
jeho slavu; pokracuje ve skladani dél z oboru sym-
fonie a komorni hudby, daval na divadle: la Prin-
cesse jaune (Zluta princezna, 1872), le Timbre
dargent (Stfibrny zvonek, 1877), Samson et
Dalila (ve Vymaru 1877), Etienne Marcel
(Lyon, 1879), Henry VIII. (1883),' Proserpine
(1887), Ascanio (1890), Phryné (1893) atd. Cas
od Casu se také vracel k genru oratornimu [le Déluge
(Potopa), la Lyre et la Harpe] atd.

Saint-Saéns je francouzsky Mendelssohn. Jako
Mendelssohn vzbudil — coZ je jeho zasluhou - - (ctu
a lasku k dilim klassika a pfedklassikl; a jako Mendels-
sohn dava se i on velmi Casto svésti k pouhému napo-
dobeni starych mistrli, misto aby stvofil dilo plvodni.
Také formalni strance vénovana v jeho dilech pre-
piatd péce. Forma neni viim-. ,Hudba sklenice pék-
ného zvuku, ale bez obsahu,” Fikaji Némci. Bylo by
také mozno diskutovati o hodnoté formy dél Saint-
Saensovych: jest spiSe logickd neZz harmonicka, uspo-
koji spiSe ducha nezli cit, spiSe reflexi nez instinkt:
odtud onen pocit prkennosti, ktery mame casto, sledu-
jeme-li jeho zfetelnou a prdhledné provedenou praci
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thematickou; je lo spiSe logické usuzovani nez pravé
uméni: témto dimysinym kombinacim nedostava se
Zivota; celek je chladny, a nedivme se, Ze se pravé
na divadle Saint-Saénsovi vedlo nejhlfe; jeho mistrov-
ské dilo v tomto oboru — Sam-
son a Dalila — neni prava
opera, nybrZz spiSe jakési orato-
rium.

Pfednosti Saint-Saénsovy stej-
né jako jeho vady ucinily z ného
vyborného paedagoga. Lze fici,
Ze provedl hudebni vychovu Fran-
cie pravé v dobé, kdy Berlioz pre-
stal doufati, Ze se mu to podafri,
a Ze pfipravil obecenstvo na
mladoi 3kolu symfonikd z konce
XIX. stoleti.

Gabriel Fauré, Saint-Saénsiv C Saint-Sasns.
74k, podoba se svému ugiteli di-
myslnou praci thematickou a solidni technikou. S hu-
debnim védénim spojuje citovy fond neobyCejné bo-
haty a jemny.

Gabriel Fauré narodil se 13. kvétna 1845 v Pa-
miersu (dep. Ariége) a studoval ve Skole Niedermeve-
rové; byl nejdfive varhanikem v Rennes (1866), pak
v Pafizi v kostele sv. Sulpicia (1870) a sv. Magdaleny
(1896). Nyni fidi Narodni konservatof hudebni. Fauré
nepsal nikdy pro divadlo: a to je znamenim doby.
Slozil Orkestralni suitu, Symfonii z d-
moll, Requiem, sbory a mala oratoria; ale jeho
pravou doménou jest komorni hudba; oba jeho k1a-
virnikvartety jsou dila velké hodnoty, a zvI&sté
jeho pisné maji zcela osobity prizvuk. Nefikejme, Ze
je Fauré francouzsky Schumann nebo Brahms; takové
srovndvani nema zadného smyslu. Fauré je silné fran-
couzsky. PiSe hudbu smyslnou, velmi jemné poosie,
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ducha trochu strojeného, a .pfipomind zmodernisova-
ného Costeleye nebo Clauda le Jeune.

Lalo, Saint-Saéns a Fauré se blizi —
aspon svym vzdélanim a svou technikou  klassickym
mistrdm, jeZ si predevdim obrali za vzor. Aby byla
hudba francouzska prfivedena k sonaté a symfonii,
k tomu oviem bylo nutno opfiti se nejdfive o urCitou
tradici. Ale nebylo moZno upirati o¢i stadle k minu-
losti. Od roku 1871 clice zaloZili druzina mladych hu-
debnikd, seskupenych pod predsednictvim Saint-Saénso-
vym v Société nationalede musique (Na-
rodni spole¢nost hudebni) pod heslem ars gai1tica
novou tradici, odpovidajici duchu francouzskému a
modernim snaham; bere se odvazné neznamymi smérv
nejdfive za vedeni Césara Frawucka, pozdgji
Vinee1ia dindy a Clauda Debussyho.
Saint-Saéns brzy prestane jich nasledovati;
Fauré ktery se snaze pfizplsobi, je dohoni a
nékdy jim i cestu ukazuje.

Kapitola pata.
César Franck a jeho Skola.

César Franék (1822—1890) ndlezi k tém sklada-
teldm, ktefi zacali skladati teprve ve velmi pokrocilém
véku. Do padesati let podal skoro jen sliby, Ctyfi
Tria pro housle a violoncello (1841 1842), Ruth
(1843—46), Tfrihlasou mSi (1860), Sest sk la-
deb pro varhauny (1860 —62). Mi¢ime o dilech
bez dlezitosti. Teprve od svého padesatého roku
skladd mistrovska dila:

1871—72 — Rédemption (Vykoupeni), symfoni-
cka basen (v 48 letech).

1874 —Rédemptio n, druhd verse.

1876 —Les Eolides, symfonicka basen.

1878 — T¥Fi skladby pro varhany.
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1878—79 — Kvintet, klavir a smyfce (v 56—67

" letech). . to

1869—79 — Les Béatitudes (Blahoslavenstvi,

o oratorium, v 47—57 letech). J,- |!

1881 — R éhecca, bibl. scéna. J

1882 —Le chasseur mand i t (Proklety
lovec), symf. basen.

1884 —VLes Djinns, symf. basen (klavir a
orchestr).

1884 —Prélude, Choradl et Fugue pro

Klavir (ve 62 letech).
1882—85 — Hnida, opera o4 aktech s epilogem.

1885 —Symfonické variace (klavir a
orkestr).

1886 —Sondata pro klavir a housle (v 64
letech).

1886—87 — Prélude, Aria el Final pro kla-
vir (ve 64—65 letech).

1887—88 — Psyché, symfonickd basen.

1886—88 — Symfonie z d-moll (v 64—ss6 le-

tech).
1889 — Smyccovy kvartet (v 67 letech).
1888—90 — Ghis & 1e, nedokonfena opera.
1890 — TFi chorély pro varhany (v ss le-
tech).

Zda se, Ze César Franck nabyva teprve v pokroci-
Iém véku mladosti a sily. Podléhali na poCatku svého
Zivota vlivu prostfedi nepfiznivého hudbé komorni,
symfonické a cirkevni, pro néz jediné byl zrozen.

Jeho otec, bankéf v Liittichu, chtél z ného miti
klavirniho virtuosa. V jedendcti letech jiz hral zname-
nité na klavir. V Sestnacti obstal tak skvéle na kon-
servatorfi, Ze dostal vice nez prvni cenu, ,,un grand
prix dhonneur® (velkou ¢&estnou cenu). Vydal se na
uméleckou cestu, ale zanechal ji brzy a usadil se
v PafizZi, kde se Zivil varhanictvim a hodinami.

Nau¢na knihovna, sv. VII. jg
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Jaké vzory naSel kolem sebe? Rossini, Meyerbeer
a Auber triumfovali na divadle. Pro hudbu symfonickou
a komorni nebylo jeSté obecenstva; bylo nutno pockati,
az Beethovenova dila, provozovana v koncertech kon-
servatofe a v neCetnych kvartetnich vecerech, vycho-
vaji jakési jadro znalcl. Ustalena tradice Zadala, aby
cirkevni hudba byla bud theatralni nebo bezvyrazna.
Ve své dojemné skromnosti bral si César Franck za
vzor své soucasniky, napodobil jejich zplsob, a odvazil
se jen bojacné byti zcela sviij. Jeho TFihlasa
mse je v tom sméru velmi karakteristicka. Kolik je
tu prejatych vyrazovych prostiedk(!

Varhany Francka zachrénily. Tam, nejdfive v koste-
le Notre-Dame-de-Lorette, pak v kostele sv. Klotildy
osamni, je vzdalen od lidi a mistri své doby. Jde pfi-
mo k Bacilovi a oddad se svému pudu: vzdaluje se
stale vice od svych soucasnikd.

A tu, ¢im vice poznava svého genia a €im vice jej
rozviji silou vnitfni meditace, bez pomoci a bez pod-
pory, tim je kolem ného prazdnéji. Lidé ho nechapou;
mluvi Fe€i, ktera se zda nesmyslnou. Jeho oratoria
Vykoupeni, Blahoslavenstvi uvadéji ve
zmatek obecenstvo i kritiku. R. 1872 jest jmenovéan
professorem varhan wua konservatofi a to jediné pra
svou virtuositu na nastroji; ke skladateli neni dlvéry;
kollegové se k nému chovaji nepratelsky. Kdyz se
uprazdni misto professora komposice, daji pFednost
Ernestu Guiraudovi. V nahradu za to jej jmenuji v 58
letech dlstojnikem Akademie! R. 188!) se provozuje
v koncertech konservatofe jeho symfonie: abonenti se
nudi, hudebnici kr¢i rameny! ,,Pfedné, coz pak se uziva
v symfonii anglického rohu!* vola jeden z nich. Gounod
prohlaSuje doktorsky, Ze v tomto dile ,potvrzeni jeho
nemohoucnosti stupfiovalo se az k dogmatu". Bylo to
v roce 1890, v roce jeho Umrti, kdy César Franck do-
sahl prvniho velkého Uspéchu vN aiodnispolec



/
Dtjiny hudby. 275

nosti hudebni pfi provozovani svého kvartetu.
VeSkero obecenstvo povstalo se svych mist v nadSeni,
aby aplaudovalo. ,,Nu vidite,” fekl dobry tatik Franck
rozjafen, ,,obecenstvo mi zacind rozuméti!

Ani ministerstvo, ani sprava Krasnych Uméni, ani
konservatof nebyla zastoupena pfi jeho pohfbu.

Za cCtrnact let pronesly vSecky oficielni osobnosti
skvélé feci, kdyz byl odhalovan jeho pomnik.

A tak si musil César Franck raziti cestu sam, bez
vidce, byl nucen bojovati se spoustou nepfFatelstvi a
materielnich prekéazek, které se spojily, aby mu braly
odvahu, a nemél ani Gtéchy v Uspéchu. Pracoval jako
stary Bach pro sebe sama, uzavfen do svého skromného
a pracovitého Zivota, daleko od svéta a slavy, aniZ si
kdy nafikal, vZzdycky jsa spokojen se svym osudem.

Uméni Franckovo se vyznacuje predevSim tim, Ze
nedba snadnych uspéchl a opovrhuje konvencemi.

Neni v ném konvenci melodickyc h,
onéch kouskovitych frazi ctyftaktovycli, které se opa-
kuji nebo napodobi s unavujici symetrii; neni tu oce-
kavanych prestavek, nuceného opakovani, neodvrat-
ného spadu: to vSe jediné pro snadnéjSi pamatovani.
Prvni fraze Franckovy Sounaty ma dvacetsedm
taktl. Lek eu, jeho Zak, zvola hrdé: ,Melodie druhé
¢asti mé sonaty ma 27 taktd! Prvni thema mého kvar-
tetu jich ma Ctyficet Sest! Stary J. S. Bach dokonce
psal tak dlouhé melodie, Ze pouhé& exposice od prvni
do posledni noty stacila k vyplnéni hudebni skladby.“

Neni tu konvenci har monickych, na-
ucenych zpdsobl, lacinych modulaci. Utokem na pra-
vidla! Po Monteverdeovi, Rameauovi, Beethovenovi,
Schumannovi, Wagnerovi a pfed Debussym chce také
Franck vytvofFiti svou vlastni harmonii.

Neni tu konvenci v architektonice,
forem pFfedem pevné stanovenych, neménitelnych.
Kazdé dilo ma miti svlj originalni plan. Prohlédném
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si s tohoto hlediska Soné&tu nebo Kvartet a
uzasneme predné nad novosti celkové stavby, i nad
poddajnosti techniky, kterd poctivé zachova jednotu
elku, ale pfi tom neubéfe niceho z volnosti v detailu.
Franck tvofi
dokonce i no-
vou uméleckou
formu, davaje
véem svym di-
IGm  symfoni-
ckym nebo ko-
mornim—jako
Wagner svym
hudebnim dra-

matdm — réaz
cyklicky.
,,Sonata“ ne-

sklada se z pfi-
fazenych skla-
deb, které se
vice méné do-
bfe spolu srov-
naji. Od zacat-
ku dila az do
konce objevuji
se tdZ thema-
ta; od prvni
stranky jsou
ICcsar|Franck. dany organi-jj

cké elementy,

z nichzJjako z|plodného semene vzejiti ma bohata
Zen dalSiho provedeni. # ji,
A tak César Franck, aplikuje na jiném poli zasady
Wagnerova dramatického uméni, zaloZi” novou tradici,
stojici proti tradici spiSe klassické, kterd pFes vazné
Gsili Berliozovo byla az do té doby ve Francii vie-
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mohouci. Za Wagnera, a jako sdm Wagner hledal také
César Franck inspiraci v poslednich dilech Beethove-
novych a v dilech Bacilovych, kde mohl najiti jeSté
tolik romantismu. Vzpomeneme-li si pak 1a néhu a
Cistotu jeho mystické bytosti, na vasSnivou silu jeho
fantastickych mySlenek (viz kvintet, prvni a po-
sledni €ast), na jeho jemnou obratnost a jinde zase ua
jeho rozko3né nemotornosti a jeho naivni st, pochopime,
jak asi se tento muz lisil od skladatell jako Saint-Saéns
a Gabriel Fauré, ackoli Zil vedle nich a péstoval tytéz
druhy.

César Franck byl nejen velky skladatel, nybrz také
vyborny clovék a nevyrovnatelny ucitel. Znamenité
vlastnosti jeho srdce a vysokd hodnota jeho vyucovani
shromazdila kolem né&ho ke konci Zivota spoustu Zak(
a pratel.

Alexis de Castillon (1838 —1873), dfive ddstojnik,
dostal se pozdé k hudbé. Napsal klavirni kvin-
tet aklavirni kvartet, smycécovy kwv»ar-
let, sonat u pro klavir a housle atd. Byl se
Saint-Saénsem a nékolika jinymi zakladatelem So-
ciété nationale de musique (Narodni spo-
leGnost hudebnf, 1871), kde pfevladl brzy vliv Franck(v.
Dilo Castillonovo méa hodnotu velmi rliznou. .Tsou tu
mista prvofada, obyCejné velmi romantickd, mista ma-
lebné poesie, velmi Cisté melodické linie a markantniho
rytmu. Ale casto zradi skladatele nedostatecné ovla-
dani komposic¢ni techniky; citime ,amateura“, dilet-
tanta; a pak ¢ini Gstupky vladnouci maddeé, néalezi své
dobé, piSe véci chudé nebo jednotvarné.

Také Chabrier (1842 1894) studoval hudbu s po-
Catku jen jako dilettani; debutoval r. 1877 operettou
PEtoile R. 1881 se stal sbormistrem v Coneerts
Lamoureux. Jeho rhapsodie E spa fi a dobyla si r. 1883
znamenitého Uspéchu. Pak sklada pro divadlo G nve n-
doliné (v Brusselu r. 1S86), a 1e Roi malgré
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lui (Kralem z donuceni, v Komické Opefe r. 1887).
Bohatd imaginace a skvéla obrazotvornost tohoto skla-
datele projevuje se zvIa3té ve vynalézani tisice drob-
nych detaild rytmickych, harmonickych ¢&iorkestralnicli,
z nichZz soucasnici i nasledovnici jeho tézili, aniz se
jemu samému podafilo vytvofFili néjaké skutecné dilo.

Chabrier nebyl spravné feCeno Zakem Franckovym.
Henri Duparc (narozeny r. 1848) jez prvnich skladateld,
ktefi pracovali (pfed rokem 1870) za vedeni mistrova.
Jest znam jen symfonickou basni L.énore (1875) a
sbirkou dvandacti pisni, z nichz I'lnvitation au
voyage (Vyzvani k cesté), Phidy 1lé, la Yie
antérieure (DFivéjsi Zivot) a nékolik jinych jsou
jisté nejkrasnéjsi pisné, které kdy byly ve Francii na-
psany. Re¢ co nejvybrangjsi, dokonala forma, veliké
obrazy a veliké vasné, a zase city jemné a raffinované,
delikdtni a trochu chorobny smutek, a stale dech
hluboké inspirace, fraze Siroka a vasniva, to vSe Cini
z téchto nékolika strdnek nejcennéjsi pomniky fran-
couzského moderniho umeéni. A takovy skladatel jest
jiz asi dvacet let nezhojitelnou chorobou odsouzen
k mlceni.

Vincent dlIndy (1851) byl nejen Zakem Francko-
vym, nybrZz i jeho néastupcem ve vedeni mladé Skoly.
Mél za ucCitele nejdfive Diemera, Marmontela a La-
vignaca; teprve po roce 1870 se jde ucCit k Césaru
Franckovi. Chtél se vzdélati véemoZznym zpldsobem, a
ackoli jeho majetkové poméry byly takové, Ze nemusil
hudbou vyd¢lavati, pfijal pfece misto varhanika v Saint-
Leu; pak bvl tympanistou a kone¢né sbormistrem
v Colonnovych koncertech. Cestoval po Némecku, sty-
kal se s Lisztem a byl pfitomen prvnim pfedstavenim
v Bavreuté. Byl ¢inny v Sociéténationale de
musique, jejimz byl jednatelem, pak pfedsedou.
Kone¢né mu byla nabidnuta professura komposice na
konservatofi; odmitl ji a vénoval se pak Uplné Schole
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Cautorum (Scliola cantorum*) byla zalo-

Zena r. 1896 v Pafizi Bordesem, Guilmantem a Vin-
centem dlIndv).

Jelio dilo skladd se ze skladeb orkestralnich:
Wa llenstein (1879—81), Istar (1897); ze dvou
symfonii;zoper: Fervaal(1897), I'E lrange r
(Cizinec, v Brusselu 1908); pak z trii, kvartet G,
sonat pro sélovy klavir a housle a klavir; z rdiznych
skladeb klavirnich: Poéme de monta gnes (Pi-
se hor, 1881), Helvetia (1882), Tableaux de
voyage (Obrazy z cesty, 1889) atd. Celkem v kaz-
dém oboru dila ne Cetnd, ale velmi promyslena.

Vincent dindy se jevi pfedné nédcelnikem
Sk o1lv a apoStolem. Je velmi dogmaticky, velmi auto-
ritafsky, a velmi prudce polemisuje.

Jeho nézory na uméni moZno shrnouti v maly
poCet zasad:

1. Inspirace ma své dva hlavni zdroje v lasce
k rodné zemi a v ndboZenském citu: zvlasté katolické
nabozenstvi jest nadobyCejnym inspirdtorem umélec-
kych dél, daleko mocnéjSim nezli nabozenstvi protes-
tantské. (Bach je v tom sméru vyjimkou, které nelze
jen tak snadno prejiti; privadi dindyho do znacnych
rozpak(.)

2. Jediné studium tradice velkych mistrd zjevi
nam tajemstvi hudebni architektury. Vincent dIndy
je tedy tradicionalista. Ale citi zivé zatimnou a pro-
ménlivou povahu kazdé umélecké formy a jeho vy-
u€ovani komposici opird se o déjiny hudby. Neni nijak
jeho Gmyslem, stavéti minulost za neménitelny vzor
budoucnosti.

*) Plvodné myslena jako $kola liturgického zpévu, zmé-
nila sc vSak brzy vc Vy3si vSeobecnou hudebni S§kolu se snahami
reformacénimi, kde se nevychovavaji virtuosové, nybrz umélci.
(Riemanndv slovnik, str. 691.) Pozn. prekl.
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3. Neni uméni bez upfimnosti a nezi$tnosti. ,Re-
meslo,“ ustalené zplsoby, technickd obratnost nena-
hradi nikdy inspirace; vylu€né shanéni se po effektech
zastavi rdzem jeji let.

Jako hudebnik usiluje Vincent dindy o to,
aby své esthetické zasady pfizpdsobil vyvoji své indi-
viduality: |

1. Jsa proniknut némeckym
uménim Bachovym a Wagnero-
vym, chce se zbaviti tohoto vlivu,
jehoz tizi v mladi podléhal, a
chce byti zase Francouzem. Dojde
k tomu bez eobtizi, nebot tkvi
silnymi kofeny v rodné pldé; a
pfese vSecku raffinovanost kul-
tury nosi jesté dfevénky nebo po-
bité stfevice stfedofrancouzského
sedlaka; jeho hudba je plna viné
rodnych hor. NaboZenstvi neza-
ujima v3ak v dile Vine. dindyho
tolik mista, kolik mu ho chtél
dati. Najdeme jisté kfestansky cit ve Fervaalu
nebo VvIEtranger; ale ani v téchto dilech, kde
chtél autor pod symboly ukryti lekce nabozenské
moralky, neni raz hudby naboZensky. Vincent dindy
mluvi prese vSechnu svou snahu feCi, ktera se nam
zda silné pohanskou — snad proto, Ze je hluboce
romanska.

2. S hlediska formalniho dokazal dlIndy pravé
divy originalni architektury; je virtuosem komposice.

3. Posléze chce byt upfimny, chce miti inspiraci;
chce svého genia. Je snad trochu napéti v této snaze;
ale pravé to dodava jeho uméni mnoho noblessy, a
pfesahuje-li tu snad misty myslenka cit, nechce nikdy
Uplné zabrati jeho misto.
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Na ¢lovéku vidime nejdfive mocné celo, pro-
jevujici vali, hluboké a Zhavé o€i; ostatni oblidej vy-
pada zmucené. Télo je veliké, s jistou neobratnosti
v chlizi, s ¢imsi tézkym v nohou. IVIndy je bazlivy:
jeho velmi opravdova skromnost zakryva opravnénou
hrdost. Je prosty, skoro naivni, ma cosi détského v pro-
jevu radosti, coz pfipomind ,otce Francka", a slusi
velmi dobfe jeho silné vite.

Ernest Chausson (1855 1899) byl opakem k dlIn-
dymu povahou neklidny a vadhavy. Jeho pfitel o ném
pravi: ,,Byl chovanim velmi prosty, obliceje nézného,
upfimného a jasného, Sedych, melancholickych ofi;
Usta, zakryta vousy, méla jemny Usmév; pohled vzda-
leny, velmi zastfeny, nesrovnaval se s Zivym chovanim,
smélym profilem a drzenim hlavy." Mimo operu Kré |
Artus napsal Chausson symfonii, velky pocCet
pisni a zvlasté klavirni kvartet a sextet, jez
jsou jeho nejdokonalej$imi dily. Jfeho hudba je po-
vabna, zvuku velmi sladkého a vielého a dlmysing
pracovana. s
$  Guillaume Lekeu (1870 -1894) narodil se v Heusy
u Veviersu. Jsa Belgi¢an jako César Franck, neusadil
se ve své vlasti (jako to uinili krajané: Peter Be-
noit (1834 1901), Erasme Raway (1850), Jan Block,
Edgar Tinel (1854), Joseph Ryelandt, ktefi se snazi
zalozili belgickou narodni Skolu mimo vliv fran-
couzsky). Jeho rodi¢e se wusadili r. 1879 v Poi-
tiersu; absolvoval studia lycejni az po zkouSku ma-
turitni, kterou slozil r. 1888 v Pafizi. KdvZ mu bylo
¢trnact let, byl mu Beethoven objevitelem hudby. Po
dokonceni studii humanitnich seznamil se s Césarem
Franckem, ktery se uvolil davati mu dvakrat tydné
lekce z komposice. Zemfel ve Ctyfiadvaciti letech, za-
chvicen byv tyfem, a zanechal Symfonickou
fantasii na dvé lidové melodie z krajiny Anjou,
sonatu pro klavir a housle, tfi Po émes pro
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zpévni lilas, a dvé prvni véty klavirniho kvar-
tetu.
*Lekeu nalezi k nejmohutnéjsim skladatelim z kon-
ce XIX. stoleti. .Jsou-li jeho skladby pfFilis zhuSténé a
ponékud rozharané, jaké je. v nich za to bohatstvi
melodické, jaka vasniva sila, jaka delikatni néha! Ceho
jsme se mohli dockati od tohoto genia, kdyby byl uzral!
Iv tomuto hnuti franckovskéinu néalezeji pfimo (i
nepfimo skladatelé Pierre de firéville (1861), Charles
Bordes (1863 1909), zakladatel Chaute urs de
Saint- (iervais a spoluzakladatel Seholy can-
torum, Gul] Roparlz (1864), Paul Dukas (nar. se
r. 1865), autor I’Ap prent i sorcier (Carod &
jdvuéen) aopery ArianeetBarbe-bleue
(Ariadnaallo drov ous), Albéric Magnard (nar.
se r. 1865), Florent Schmitt, Albert Roussel, Vreuls,
Déodat de SéveraC atd. Ve varhanach byli Zaky Césara
Francka na konservatofi Samuel Rousseau, Gabriel
Pierné, skladatel delikatnich basni la Croisade
des enfants (KFiZzovd vyprava déti) a les E n-
fants de Bethléem (Betlémské déti), Auguste
Chapuis, generalni inspektor zpévu na méstskych Sko-
lach pafFizskych, Dallier, Tournemire atd. Vliv .mistrdv
plsobil i na jeho pfitele, velikého varhanika Guilmanta
a na houslisty Ysaye a Armanda Parenta a mnohé
jiné.
Kapitola Sesta.

Slované a Skandinavci. Spanélé a Svycafi.
Claude Debussy.

V XVIII. stol. maji pouze tfi velci hudebni naro-
dové vyznam v dg&jinach uméni: Francouzi, VIasi a
Némci. Narodi-li se snad néktery umélec v jiné zemi,
opusti brzy svou vlast, pfijde do Francie, do Italie
nebo do Némecka a pfizpdsobi se tradicim naroda, kte-
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rénm sc chce lihiti. rl'ak sc stavaji Cechové Stamilz
a]) usek hudebniky némeckymi.Koncem XVIII. stol.
jevi se také snaha odstraniti rozdil slohu italského,
francouzského a némeckého: Gluck sni o jakési mezi-
narodni hudbé rdzu neutralniho.

V XIX. stol. hlasi se naopak néarodni tendence ve
véech zemich, a pozorujeme snahu hudebnik( polskych,
ruskych, ¢eskych, danskych, nor-
skych, Spanélskych a Svycarskych,
vyjadfiti ve svych dilech zvIast-
niho ducha své rasy.

Frédéric Chopin sc narodil
1 brfezna 1809 v Zelazové Wole
u VarSavy a zemrel 17. fijna 1849
v Pafizi prsni chorobou, ktera
jej dlouho tyrala. PFinesl do hu-
debniho uméni bohaty material
rytmd a narodnich pisni polskych,
idealisovanych jeho poetickou po-
vahou a spojenych s nejrozmani-
téjSimi myslenkami jeho tvlréiho Frédérie Chopin,
genia. Ve dvaciti letech byl na-
prosto dokonalym virtuosem na klavir a skladatelem,
a jebo sloh, tak originalni svym svéraznym a impro-
visaCnim karakterem, se jiz neméni. Neni u ného hle-
danosti ani umélého uspofadani: vsecko je spontanni,
viecko je pfirozené, i jistd sentimentalni strojenost,
jistd nabubfelost, ktera se snad i mU0Ze nelibiti, ale
ktera jen naivné vyjadfuje ponékud chorobné vv-
drdzdéni pfilis jemné citlivosti.

Chopin nezalozil Skoly ve svévlasti. Polsko nenalezi
do poctu velkych hudebnich narodd. Ruska skola na-
opak, zaloZena Glinkou, dospéla ihned ke znamenitému
rozvoji.

Pfed Glinkou mizeme v XVIII. stoleti citovali né-
kolik jmen pfedchldcl: Kasi n,Volkov, Fomin,
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Titov. R. 1790 vydal PF a¢ sbirku lidovych pisni
ruskych, z niz si Beethoven vybira themata pro kvar-
tety op. 59. R. 1804 vyda IPa-
ni lov Kircha sbirku koza-
ckych zpévd. AR
Teprve Glinka (1804- 1857),
74k berlinského theoretika Dehna,
dospél k vytvofeni umélecké hud-
by ruské, kdyz se byl inspiroval
pfimo lidovymi pisnémi své vlasti.
Jeho prvni opera, Zivot za
cara (9. prosince 1836) jest
udalosti. Meéla veliky uUspéch a
rozSifila se jako zdzrakem po ce-
Iém Rusku. Ruslan a Lud-
m i1a dobyla nékolik let potom
stejné nadSeného pfijeti.
N DargomyZskij (1813—69),
autor Rusalky (1856) a K a-
mennélio hosta (1872),
hral také velmi dllezitou roli
jako predseda Ruské hudebni
spole¢nosti, a pUsobil velmi
Stastnym vlivem na mladé
umeélce, ktefi se po ném spo-
le¢né ujali vedeni narodniho
hnuti hudebniho v Rusku, a
ktefi se nazyvali ,,Pétka": Ba-
lakirev, César Kjuj, Borodin,
Mussorgsky a Rimskij-Korsa-
kov.
*  Balakirev (1836— 1910) studoval mathematiku
a pfirodni védy, nacez se oddal vyhradné hudbé. Roku
1862 zalozil v Petrohradé bezplatnou hudebni Skolu,
a mezi lety 1867—1870 f¥idil koncerty Ruské spolec-

Glinka.

A. S. Dargomyzskij.
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basen Tamara, hudba ke Kra1liL ea'ru, a“orien-
talni fantasie pro klavir, Isitamey.

César Kjuj [(1835—1915), professor opevnovani
na InZenyrské akademii v Petrohrad&, snaZijsejsmi-
fiti hudebni povolani s po-
Zzadavky” védecké cinnosti.
Jeho opery Zajatec na
Kavkaze, Syn man-
darinlv, William Rat-
cliff, Angelo F1libu-
styf nejsou celkem vic
nezli dila uctyhodna,
fj Borodin (1834 — 1887)
byl zprvu vojenskym léka-
fem, pak professorem na Ié-
karsko-chirurgické Akademii
v Petrohradé, vénoval se
jako César Kjuj soucasné
védeckym*studiim a c¢inno-
sti umélecké.4 Zanechal né-
kolik vyznaénych dél:,, dvé Balakirev.
symfonie, symfonickou
basen Skizzaze stfedoasijské stepi, sklad-
by komorni a nedokonenou operu Knize Ilgor,
kterou dokoncili Rimskij Korsakov a Glazunov; pro-
vozovana byla v Petrohradé r. 1890. k v

JRimskij Korsakov (1844—1909), nejdfive namorni
dlstojnik, byl jmenovan r. 1871 professorem kompo-
sice na petrohradské konservatofi. Veliké jeho dilo
obsahuje symfonické basné Sadko, Antar, Sehe-
rezdda, pak Spanélské Capriccio, nékolik
smyécovych kvartetd, a mnoZstvi oper:
Pskovitanka (1873), Majova noc (1880),
SnégurocCka (1882), Stédry vecer (1895),
Sadko (1897), Mozarta Salieri (1898), Boj a-
rina Véra Sel oga (1898 jako predehra ke Psko-
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vitance), Carskéa nevésta (1899), Pohadka
0 Caru Sultanovi (1900), Servili a (1902),
Nesmrtelny KoSCej
(1902), Vojevoda (1905)
a Povést o nevidi-
telném mésté Kitegu
a J)an né Fevroné (1900).
Pomijime  Rubinsleina
(1830—1894) a Cajkoriského
(1840 —1893), rozvlacné au-
tory, jichz hudba éaslo nej-
horS§iho vkusu mé réaz spise
némecky neZli rusky.
Ostatné cel4 ruska Skola
podlehla do jisté miry vlivu
némeckého uméni. Z nedo-
statku narodni tradice bylo
nutno hledati pfiklady v ci-
ziné. Sousedstvi Némecka
vybizelo skoro ruské umél-
ce, aby si obrali za vzory
germanské mistry. Byli poutani nejneodvislejsimi,
nejromanti¢téjSimi  duchy, Schumannem, Lisztem.
1Wagnerem, ackoli uméni tohoto
bylo ponékud vzdaleno jejich rea-
listnim tendencim. — Za druhé:
ucili se kontrapunktu, harmonii a
komposici u prostfednich némec-
kych professor, jejichZz pedanti-
cky vyklad a téZkopadna tech-
nika Casto ztéZzovala volny vzlet
jejich inspirace, od pfirody lehké
a svézi. Na Stésti silna original-
nost lidovych pisni slovanskych
nebo asijskych, z nichz si Casto
voli themata, pisni, které maji a. Borodin.

César Kjuj.
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bizarrni téniny, rytmy vselijak lomené, kontury ne-
zvyklé, jemnou smyslnost, plnou v&Snivosti — dodavéa
jejich hudbé zvlastni plvab, hlubokou svéraznost, ktera
kontrastuje s banalitou jistych naugenych zplsob(
v exposici themat nebo v provedeni.

Rusové radi Iici pfirodu, v ¢emZ se zvou nastupci
Berliozovymi; ale napodobi z ného jen véei zcela vnéjsi.
Maji instinkt barvité orkestrace,

a dovedou vytéZzili z instrumen- |
talnich  kombinaci vSemoZzné
effektv, skvélé, jiskrivé, tipy-
tivé, jichz naduzivani nas o-
statné brzy unavi.

Mussorgsky  (1831) — 1881)
jest v mnohém sméru tak od-
lisSny od skladatell, s nimiz
spole€né usiloval o vytvofeni
narodniho umeéni, Ze je nutno
studovali jeho dilo a genia
zvI4sté. Mussorgsky byl Slechtic;
jsa dlstojnikem, mél v salo- (jj*RimskijiKorsakov. f
nech Uspéchy jako pianista a
skladatel. Neznal téméF velkych mistr( klassickych a
romantickych: poznal je teprve zasluhou Balakirevo-
vou. Chopil se s nad$enim skladani a vzdal se ddstoj-
nické drahy. NenauCil se a nechtél se nikdy uciti har-
monii ani ¢emukoli jinému z hudebni techniky; dospél
znenéhla instinktem k naprosto osobité fornj¢ tvofeni.
Mussorgsky jest impressionista. Zaznamenava pfimo
Zivot, jak mu jej jeho jemna citlivost v kazdém oka-
mziku zjevuje. Jeho hudba ma vzdycky néjaky pfed-
mét; chce vzdycky néco fici, a k vyjadfeni kazdé véci
mé jen jeden vyraz. Mélo opakovéani, variaci, rozpfa-
dani themat, nebot Zivot se neopakuje ani se nerozviji,
je stéle jiny. .Je nepfitelem kazdé rhetori¢nosti, a vSe-
obecngji absolutni hudby. 'Foto pojeti hudebniho uméni
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aplikuje zvlasté na wvyliCeni postav z lidu, v jehoz
ducha tichého a resignovaného a zaroven silného a
vzdorného obdivuhodné vnikl. Ma hluboky soucit s bid-
nym osudem bytosti trpicich fysicky nebo moralng,
nemocnych nebo nevinnych. Rozumi bajecné détem, a
jedno z nejlepSich jeho dél, Détsky pokoj, jest
peclivy obraz jejich her, snli a naivnich myslenek.
Mussorgsky psal malo:
nékolik pisni, z nichZ uve-
deme mimoDétskypo-
koj pisné Seminéfi-
sta, Hopak a cykly
Beze slunce (1874),
Pisné a tance smrti
(1875), operu Boris
Go du no v (1868—1871),
a skizzu hudebniho dra-
matu Chovanscina.
Tato dila obsahuji jedi-
necné stranky. Zadny skla-
datel nevyrovna se Mus-
sorgskému co do intensiv-
nosti a bohaté rozmani-
tosti vyrazu, zaznamena-
Rubinstein. va-li Okamilty VyjeV. Ne-
smime v této hudbé hle-
dati architekturu, uméle stavéné celky: jeji hodnota jest
jenvdetailu. Jestto umélecryze citovy, neintellektudlni,
cele spontanni. Jest litovati, Ze neobratné ruce zkazily
nékterd dila (zejména Borise Godunova, jehoZ
harmonisace a orkestrace povazovana byla za nedosta-
te€noub zavéadéjice tam manyry banalni techniky.

* *
*

Zaznamenavame jen mimochodem Usili Smetany
(1824-1884), skladatele dvou smyccovych kvarte-
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t0 tria pro klavir, housle a violoncello, ¢etnych
skladeb symfonickych a osmi oper, mezi nimiz jest
Prodand nevésta (1863—66); Dvorakovo (1841
az 1904) a Fibichovo (1850—1900) o vytvofeni Ceské
narodni Skoly.

Nezdrzime se také vice u skladatell danskych a
skandinavskych; jsou to Niels Gade (1817—1890),
Svendsen (nar. 1840), Grieg (1843
—1907), Sinding (1856) Sfdgren,
ktefi z drahocennych svych na-
rodnich pisni nedovedli Cerpati
nic nez dila bez mohutnosti a
hloubky, prosté salonni skladby,
plivabné, ale bez myslenek a bez
citu.

Bylo by nutno uvésti zaji-
maveéjsi, ale jisté malo rozSifené
hnuti ve Spanélsku, jehoZ prd-
kopniky byli Felippe Pedrell
(nar. se r. 1841), vazeny musi-
kolog, autor nékolika oper: Mussorgsky.
Quasimodo (1875), Tasso
ve Ferrafe (1881), Kleopatra (1881), Ma-
ze ppa (1881), Siroké tetralogie Pyreneje (1891),
a nékolika symfonickych basni; a Albeniz (1860 aZz
1909), ktery napsal na motivy z narodni hudby 3pa-
nélské rozkoSné fantasie; zndma jest zejména shirka
pro klavir I beria.

Svycafi, na néz plisobi soutasné uméni némecké,
francouzské a italské, usiluji pracné o vybaveni své
originality. Ve francouzské Césti Svycarska se jiz tato
originalita objevuje u dvou hudebnich basnikl, jem-
nych, néznych a duchaplnych: jsou to Jacques Dalcroze
(1865) a Gustave Doret (1866).

Vedle Rusl nedosahla dosud 7adna z téchto mla-
dych 8kol velikého vyznamu. Rusové pak nejen Ze se

Nauéna knihovna, sv. VII. 19
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dnes octli mezi nejpfednéjSimi hudebnimi narody, ny-
brz plsobi také pozoruhodnym vlivem na nékteré
umeélce francouzské, a hlavné na Clauda Debussyho.

Claude-Achillc Debussy se narodil 22. srpna 18(52
v Saint-Germain-en-Laye. V jeho okoli nikdo hudbu
nepéstoval. Otec jej urCil k ndmofFnické kariéfe. Ale
jeho hudebni nadéani projevilo se dosti zahy; r. 1873
vstoupil Debussy do konservatofe. Obdrzel r. 1877
druhou cenu v klaviru; v harmonii vSak nedostal ceny
7adné. Za to mu udélena prvni cena privodu (premier
prix daccompagnement) r. 1880 a fimska cena r. 1881
za kantatu I'Enfan t p,rodigue (Marnotratny
syn). V té dobé ztravil kratky Cas na Rusi, za které-
hozto pobytu mél pfileZitost slySeti néktera dila Rim-
ského Korsakova, Balakireva a Borodina, ale zejména
volné improvisace pravych cikan(.

Z Itéalie zaslal Debussy Institutu dvé prace, le
Printemps (Jaro) a Damoiselle élue (Vy-
volend), kteréz byly z Casti odmitnuty: Jaro vzbu-
dilo pohorSeni. Debussy pak nepfipustil provedeni V v-
volené v konservatofi, jakZ se déje za odménu tém,
ktefi byli pocténi Fimskou cenou; prvné byla provozo-
vana v Narodni spolec¢nosti hudby.

V té dobé upozornil jakysi milovnik hudby De-
bussyho na Borise Godunova. Brzy potom zlu -
debnil Debussy Verlainovy Zapomenuté po-
pévky (1888) a Pét basni od Baudelaira (1890).
Vstoupil ve styk se Stefanem Mallarméem, v jehoZ
domé schazelo se tolik mladych umélcll, zejména bas-
nikl a malifl, a kde byla svatyné Skoly symbolist.
Poznal tu Gustava Kahna, Henri de Régniera, Pierra
Louyse, Francise Viélé-Griffina, Stuarta Merrila, Ver-
laina, Whistlera a jiné. Claude Debussy jest vzacnou
vyjimkou mezi hudebniky, jest to hudebnik literarné
vzdélany, Elovék jemné kultury. Sel instinktivné k u-
mélcdm, ktefi ho nejen mohli chéapati, nybrz mohli
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inu i pomoci, aby dokonal svij intellektualni vyvoj.
R. 1892 napsal svou prvni symfonickou basen Pfede -
hra k odpoledni faunovu (Prélude &
I'apf €s- midi dun Fau ne), inspirovanou basni
Stefana Mallarméa; pak se dal do komponovani P e 11é-
aseaMelisandy, kterdZzto opera jej zaméstnavala
asi deset let. Mezitim pfinesl r. 1893 smycovyv
kvartet s tak volnou inspiraci; a r. 1894 L y-
rické prosy, k nimz napsal sam literarni text:

Noc jest sladka jako zZena,

a staré stromy pod zlatym mésicem sni.

R. 1898 vySly bajecné Pisné Bilitiny a tfi
orkestralni Nokturna; povést Debussyho pocinala se
§ifiti i mimo kruh ddvérnych pratel. Pokousel se také
v hudebni kritice, do které pfinesl svého jemného du-
cha, jednajiciho dle prvniho popudu, pfesného,bFitkého,
svobodného. Predstaveni Pelléase a Melisandy
v Komické Opefe (1902) zjevila kone¢né vSem hudeb-
nikdm nového genia.

Suita Pour le piano, Estampes (Ry-
tiny), Verlainovy Fétes gala ntes (Galantni
slavnosti 1904), Chansons de France od
Charlesa dOrléans a Tristana 1’'Hermitte, Obrazy
pro klavir, Mofe (1905) a Obrazy (1909) pro
orkestr dovoluji, abychom se v§i ddvérou ocekavali
v brzku néjaké nové mistrné dilo.*)

| kdyZ pFipustime sebe vice mista vnéj$im vlivim
které pfivedly Debussyho na drahu jeho objevi, jest
pfes to neobycejnym vynalezcem. Snad v celych déji-
nach hudby nebylo nikdy tak prudké a radikalni zmé-
ny v technice. VSecka tradicionalni harmonie jest jim
zvrécena, Reknéme spiSe: nezlistalo z ni ni€eho. Misto
nasich pouhych stupnic tvrdé a mékké je spousta rdz-

*) Nadéje tato se bohuZel nesplni; Debussy jiz zemftel
(r. 1918). Poz. prekl.
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nych Skal, které mozno téméf do nekoneCna stfidati:
stupnice na patém stupni snizend nebo naopak zvy-
$end o pll ténu, pétinotova stupnice, celoténova stup-
nice atd. Misto zékladniho rozliSovani akordl konso-
nantnich a dissonantnich povazovany jsou vSecky
akordy za konsonantni; jsou tu nové akordy, utvofené
spoji tond, které byly dfive povaZovany za barbarské
a vylucovany z hudby. Dovedeme si pFedstaviti, Ze
ucitelé harmonie Zasli nad takovym U(tokem na od-
véka pravidla krdsna! Coz bude vzdycky nutno pfi-
pominati jim, Ze pravidla byvala stanovena teprve do-
datecné rozborem veledél minulosti, a Ze byla neustale
ménéna, po kazdé, kdyZz néjaky revolucni genius stvofil
nezndmou Kkrasu?

Jest ostatné jista logi¢nost ve vyvoji harmonie a
v jeji rostouci komplikovanosti. Kdezto néktefi vy-
chodni narodové Ipéji na velmi slozitych hlucich har-
monickych, které si kdysi zvolili a z nichZ tvofi svou
hudbu, my, zapadni narodové, chceme nekonecny
lomoz vyjadfiti ur€itymi prvky, zvuky pomérné
jednoduchymi. Pfirozeny pofadek naSich kombinaci
jde od jednoduchého k sloZitému; kdyZ jsme byli pfi-
jali za konsonanci oktavu, pak kvintu a kvartu, po té
tercii, musili jsme pak nevyhnutelné pfijmouti i sep-
timu, nénu, undecimu. Otazka jest rozhodnuta jiz
faktem, Ze pro tolik posluchacd jest Debussyho hudba
skute¢né hudbou. Na té véci v3ecka pojednani o har-
monii ni¢eho nezméni.

Ackoli jsou technické novoty Debussyho velmi
dilezité, prece nespoliva vsecko jeho uméni v nich,
Ci spiSe jest nutno pochopiti, Ze Uzce souvisi s jeho
citénim, s jeho uméleckou povahou, s jeho geniem.

Debussy jest zaroven impressionistou a symbolistou.

NetouZi nikterak vyjadfovat véci samotné, pfirodu
v jeji objektivnosti, nybrz pouze odlesk pfedmétu ve
svém individualnim védomi. Nechce se dat svést stale
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opakovanou illusi pevného a vnéjsiho svéta, na ktery
mame bezprostfedni nazor. Vi, Ze se prsty dotykame
jen svych pfedsudkd o skuteénosti, ne skute¢nosti samé.
Jeho zazitky alesponi jej neklamou, zajimaji ho pouze:
ukaZze nam je; spiS pokud mozno své zazitky nezli své
city, podruzné to vyplody védomého Zivota, obojetné
sestrojené, jimZ jest lépe nedlvéfovati. AvSak zazitek
sam nékdy otfese celou bytosti, jejiZ nejspodnéjsSi vrstvy
vzboufi; tot pohnuti, jehoZ bezprostfednost také nelze, a
které jest jednim z nejbohatSich zdroji Debussyho in-
spirace. Nalézti opét naivnost naseho prvotniho a p-
vodniho zplsobu citéni pod spoustou bé&znych vykladu,
tot onen nekonecné delikatni ukol, ktery si tento bystry
umeélec predpisuje; budeme jisté pFekvapeni analogii
takového pojimani Gkolu hudby nejen se zakladnimi
tendencemi basnictvi impressionistického, nybrz i s nej-

Uméni Debussyho jest také symbolistni. Ale zcela
jinak symbolistni nez uméni Wagnerovo. U Debussyho
nema symbol naprosto razu intellektualniho; symbol
vznika sam sebou, pFirozenou souvztaznosti nasich po-
citl nebo pohnuti, které se navzajem vyvolavaji na
zdkladé poméru cisté affektivniho. Debussy, ktery byl
s pocatku horlivym wagneridnem, zanechal velmi zahy
neplodného obdivu a poznal i hluboky rozpor mezi
pfirozenosti svou a Wagnerovou. Jsou to dva poély
uméni: na jedné strané jest vSecko chténé, systema-
tické, rozumové, a mize se zdati i umélym a affekto-
vanym, a to i v nejZhavéjSich vyronech citu: jest to
triumf vymluvnosti a patheti€nosti. Na druhé strané
odmitd autor jakykoli pfedem pojaty Umysl, a pod-
dava se nevinnému a snadnému hnuti pudovému; boji
se predev§im prehanéni vyrazu; jest diskrétni, upiaty,
prosty a struény; vzdava se v8i metafysiky, a ma-li
néjakou filosofii, jest to ta, kterd vystupuje, aniz by-
chom ji hledali, z tajemnych vztahl, jeZz bohatd a
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Ziva citovost spontanné spfada mezi svymi rlznymi
emocemi. V tomto poméru ke skutenosti miZze umélec
dosici pravé tolik sily, velikosti a lidskosti jako metho-
dou klassickou nebo jako ve vznosu vasné romantické.
Sudme jen dle role Arkelovv v Pelléasu, a podle
celého posledniho déjstvi, nebo také podle andante
ve smyfcovém kvartetu.

Rekne se vSak, Ze se tato snaha po pfirozenosti
nakonec zvrhne v affektovanost, Ze tento strach ze Izi
zabiji veSkeru upfimnost, Ze tolik naivnosti pFedpo-
klada mnoho raffinovanosti, a Ze se tu v celku jedny
konvence nahrazuji jinymi. OvSem! ale co jiného jest
umeélecké tvorfeni nez vynalézani nového presvédceni,
volba mezi nekone€nym mnozstvim hledisk, s nichz
mdzeme deformovati skutenost, totiz podati jeji
obraz znetvofeny a zfalSovany i nasi visi a individu-
alni povahou celé naSi duSe?

Bylo feceno, Ze Debussy nestvofi Skoly. Tim lépe!
rozumi-li se tim, Ze nevyvold spoustu neobratnych na-
podobitell, ktefi budou horlivé napodobiti jeho zplsob,
aniz vnikli do ducha jeho uméni. Ale klameme se bohu-
Zel. Jiz jsou tu. Debussy ma jiz své plagiatory.

Mylime se jeSté vice, domnivame-li se, Ze cesta,
kterou nastoupil Debuss}®, jest zaviena skladateldim
upfimnym a originalnim, Ze neni mozno jiti jeSté dale,
a Ze po ném bude nevyhnutelné nutno se vratiti. VSecky
staré techniky, klassické i romantické, jsou opotfebo-
vany, cervotoCivv a v Upadku. Nutno je obnoviti. Bu-
doucnost patfi — jako vzdycky — neodvislym. Hu-
debni Némecko umird ve své otrocké zavislosti na mi-
nulosti. Rusko dékuje za sv(j pFichod do oblasti umé-
lecké svému divosskému opovrhovani pravidlem.
A Francie si pojisti prvni misto mezi narody hudeb-
nimi, ponévadZ se postavila v celo revoluéniho hnuti.

Nemysleme si, Zze jest Debussy osamocen. Vedle
ného a za nim pracuji jini muzové v rovnobézném smé-
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ru. Nepodobaji-li se mu ve vSem, osvédCuji aspofi to-
téZ opovrzeni k padlym tradicim a touz viru ve
svou tvlréi mohutnost.

Jeux deau (1902), smyccovy kvartet (1904),
Miroirs(1906), Histoires naturelles (1907),
Gaspard de la Xuit (1908) Maurice Ravela (nar,
r. 1875) jsou dila umélce snad pfili§ raffinovaného, jehoz
pojeti schazi nékdy Sife a rozmach, ale ohlasuji
nam aspoi nezndmou zemi.

Hlasem dojatéjSim a sladSim pfindsi Paul Dupin
ve svych pisnich Clair de lune religieux(1893).
Pauvre fou quisonge (1897), Légende de
Pauvre ho mine (1897), Au crépuscule (1908).
Pfelude dauto mne (1909), v klavirni sbirce
Jean Christophe (1908) a ve svych Poémes
pro smyccovy kvartet zvlastni tén hudhv nevédomé
a smelé, kterd také kazdou chvili zaklada novou tech-
"niku.

Jsme u zvIastniho pfipadu: jest tu skladatel, ktery
tusi instinktivné, bez ucitele ,a beze vzoru to, co nej-
vyS§i raffinovanost kultury, zmocnivsi se vSech oblasti
umeéni, vnuka nejbystfejsim jeho soucéasnikim. Jeho
technika jest nékdy pravé tak komplikovana jako je-
jich — a v tom smyslu pravé tak malo populérni. Ale
pfizvukem svych zpévl, hodnotou své emoce, svymi
pfirozenymi sympatiemi ma Paul Dupin ve vy3$im
stupni onen lidovy rdz, ktery schazi obycejné sklad-
badm Debussyho nebo Ravelovym. ~p

Jest jisto, ze k pochopeni poesie Verlainovy, prosy
Maeterlinekovy a hudby Debussyho jest potfebi dlou-
hého zasvécovani: mimo jisty velmi vzdélany kruh
zOstanou takova dila vzdycky mrtvou literou. Ne Ze
by jejich sloh nebo technika byla pfilis temna (ucho
pfivykne novotdm tohoto rézu), nybrz dojmy zde licené
nebo myslenky zde vyjadfované jsou cizi bézné zku-
Senosti lidi. Pocitv Debussyho, mysSlénky Maeterlincko-
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vy neexistuji ve védomi déInika, venkovana nebo pri-
mérného meéstaka.

Naopak hudba Paula Dupina nevyzaduje pfilis
zjemnélych smysld nebo ducha, aby ji bylo porozuméno.
Mluvi k srdci, které ihned zachyti vSecky nuance citu.
ducha nebo smyslt oddaluje lidi nejvice. Nejvétsi raffi-
novanost néhy, lasky, Zarlivosti a vibec citu jest spo-
le€nym majetkem v3ech lidi, a brati je za predmét
uméleckého vyrazu znamend stvofiti dilo populérni.

Takovym zplsobem mdZe, ba ma povstati uméni
popularni, uméni, které neinic Ustupkl Spatnému
vkusu a nevédomosti davl, nechce se zabyvati vy-
hradné popisovanim zvlaStnosti Zivota vénovaného
prepychu, nybrz zajima se o vSe, co Zije, o vSe, co
premysli a trpi.

Timto smérem zajisté musi hledati francouzska,
hudba, az dosud skoro stale aristokratickd, pokud neni
vulgarni, novy ideal, ktery sice .uspokoji spravedlivé
naroky jemnych a vys$sich duchd, ale vyjad¥i neuvé-
domélé tuzby lidi pFili§ dlouho zapominanych, neuzné-
vanych, ktefi také maji pravo mluviti hlasem umél-
covym.
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