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Predmluva.

Spisovatel tohoto dila vytkl si Glohu zpracovati iehce srozumi-
telnym, pfehlednym a zhu$ténym zplsobem, ale pfi tom bez Gjmy
jasnosti potfebnou latku pro prvopocateé¢né vyucovani hudbé, uspo-
fadanou dle vychovatelskych zasad.

Kniha ma vs$ak vysvétliti netoliko zadate¢niku, ale vlbec kaz-
dému pfFiteli hudby v kratkosti vSe nejpodstatnéjsi z jednot-
livych obor( hudebni theorie, proto obsahuje kromé nezbytné nutnych
zédkladnich pouceni o notdch, taktu, stupnicich, intervalech, cizich
slovech hudebnich, zkratkadch atd. také kratky vyklad o akordech,
kontrapunktu a v§em poznani hodném z nauky o formach a néastrojich.

Kde spisovatel uznal nutnym, znézornil své vyklady kratkymi
pfiklady notovymi, hledé vSak na struéné pojeti celé knihy, byl nucen
obchézeti ukazky delSich vét, jako na pfiklad fug, partitur a pod.
To je také pficina, pro¢ nejsou vyobrazeni u vsech nastrojd hudebnich.

Jak jde z uvedeného na jevo, nem(Ze byti pfirozené ulohou
»vieobecné nauky o hudbé“ tak do podrobnda vyliCiti kazdy jednot-
livy pfedmét, aby byla povazovéana za ucebnici harmonie, kontra-
punktu, skladby a instrumentace; proto v8echny ty, kdoZ hledaji di-
kladnéjsiho pouceni o jednotlivych pfedmétech, dluzno odkéazati na
odborné dila. Z nich budtez uvedeny zvlasté

ucebnice harmonie:

Frant. Blazek ,Theoreticko -praktickd nauka o harmonii“, v
Praze 1878,

Jos. Foerster ,,Nauka o harmonii“, v Praze,

Fr. Zd. Skuhersky ,,Nauka o harmonii na védeckém zakladé se
zvlastnim zfetelem na mohutny rozvoj harmonie v nejnovéjsi
dobé“, v Praze 1885,

R. Louis - L. Thuille ,Harmonielehre®,

Dr. Hugo Riemann ,Vereinfachte Harmonielehre";

ucebnice kontrapunktu, kanénu a fugy:

Fr. Zd. Skuhersky ,Nauka o hudebni komposici®“, ¢ast l.—IV.,

v Praze 1880—4,



F. Dréaseke ,Der gebundene Stil“ (dva svazky),
E. F. Richter ,Lehrbuch des einfachen und doppelten Kontra-
punkts“ a ,Lehrbuch der Fuge“;
ucebnice o formach hudebnich:
Fr. Zd. Skuhersky ,,O forméach hudebnich®, v Praze 1879,
Karel Stecker ,Formy hudebni“, v MI. Boleslavi;
dila z nauky o néstrojich a instrumentaci:
F. Gevaért ,Neue Instrumentenlehre®, némecky preklad dra
Huga Riemanna,
R. Hofmann ,Praktische Instrumentationslehre®, sedm dilQ;
ucebnice o skladbé:
J. Ch. Lobe ,Lehrbuch der musikalischen Komposition“; nové
zpracovani H. Kretschmara (Ctyfi svazky);
A. B. Marx ,Die Lehre von der musikalischen Komposition*;
nové zpracovani dra Huga Riemanna (Ctyfi svazky);
ucebnice o akustice:
H. Helmholtz ,Die Lehre von den Tonempfindungen®,
Dr. Otok. Hostinsky ,,Die Lehre von den musikalischen Klangen“,
L. A. Zellner ,Vortrage uber Akustik“, dva svazky;
déjiny hudby:
K, Stecker ,VSeobecny déjepis hudby“ (dva svazky)*).

V Praze, roku 1920.
ry * y
Arnost Kraus.

* VSechna uvedena dila Ize dostati v obchodu hudebninami Mojmira
Urbanka v Praze Il., Jungmannova tf. 34. ,Mozarteum*.
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I. Zakladni nauka o hudbé.

Uvedeni.

Hudba, ital. musica, ¢ti muzika*), jest uméni projevovati city a
duSevni stavy tony. Déli se ve dva hlavni druhy: zpév, hudbu
vokalni**), kterd provadi se toliko lidskymi hlasy, a hudbu instru-
mentalni***), nastrojovou, jejiz provadéni déje se rlznymi nastroji.
Oba druhy mohou ovsem spoleiné pUsobiti jako doprovazena
hudba vokalni.

Vzhledem k G¢elu hudby dluzno rozeznavati hudbu duchovni
a svétskou; hudbu komorni, divadelni, vojenskou, tane¢ni, salonni atd.

Hudba ma tfi podstatné soucésti: melodii, harmonii a rhyt-
mus. Melodiif) rozumi se obecné Fada ¢asové postupnych zvén,
harmonii (viz str. 87) soucasné znéni nékolika tond. (O rhytmu
viz str. 29.)

Posuzovana s védeckého hlediska, hudba déli se na theorii
(uméleckou nauku) a praksi (vykonné uméni).

Hudebni theorie objima tato odvétvi:

1. akustiku, nauku o zvuku;

2. kanoniku (mathematickou akustiku), kter4 vypocitavad zvu-
kovou vysku jednotlivych tonl a stanovi &isly jejich vzajemny pomér;

3. semeiografii, nauku o hudebnich znackach (notovém pismé);

4. melodiku, nauku o tvofeni napévd;

5. rhythmiku (nauku o ¢asomife, rhytmu), u€ici rozlicné
spojovati del§i a kratsi tony;

6. nauku o harmonii, kterd u€i tvofiti a spravné spojovati

akordy;

# Slovo ,musica“ jest Feckého plivodu. StaFi Rekové shrnovali timto
slovem povsechny pojem uméni Mus, dcer Zea, bohyni vSech uméni a véd.
Pozdéji bylo oznaCovéano slovem ,musica“ vyhradné uméni hudebni.

**) Z latinského vox = hlas.

%) Z lat. instrumentum = néstroj,

f) Z feckého melos = zpév.

Arnodt Kraus, Popularni vSeobecna nauka o hudbé. 1



7. nauku o formach, jez vysvétluje Gtvary rliznych skladeb
hudebnich;

8. instrumentaci, kterd obsahuje vyklad rozsahu (objemu),
techniky a zvukovych zvlastnosti jednotlivych nastroji hudebnich a
hlasli zpévnych, jakoZz i Ggelného a GEinného uZiti jich ve skladbach;

9. hudebni aesthetiku (krasovédu), nauku o hudebnim kréasnu;

10. déjiny hudby, liceni nenadhlého rozvoje hudby od jejich
poGatkl az po naSi dobu, s upozornénim na mistry, ktefi zvIasté
plsobili na vyvoj hudebniho uméni.

Proti hudbé theoretické stoji hudba prakticka. Tato pojima
skladbu (komposici)*) a provadéni nebo vykon (exekuci) hu-
debnich dél.

Kdo zvoli si hudbu Zivotnim povolanim, slove hudebnikem
a dostihne-li ve svém uméni znamenitosti, také umélcem. Hraci,
vyznamendavajici se neobycejnou dovednosti (technikou) na nékterém
nastroji, nazyvaji se virtuosy. Hrace na housle jmenujeme také
houslisty, hrace klavirni pianisty, hraée na varhany varhaniky a p.

VEtsi pocet zpévak(d sjednocenych k hudebnimu vykonu tvofi
sbor (chor), sdruzeni hracéd na nastroje (instrumentalistl) orchestr
(vysl. orkéstr) nebo kapelu.

V0~ce, naéelnik orchestru nebo sboru jmenuje se dirigentem,
kapelnikem nebo sbormistrem.

,Ton.

Zvukem jmenujeme vSe, co slySime. Zvuk, jehoz vyska i
hloubka se daji méfiti, sluje ton. Ten vznikd pravidelnym, perio-
dickym chvénim (kmitdnim) néjakého pruzného télesa, jako jsou:
napiaté struny a blany (zvifeci kdZe), v rourdch uzaviené sloupy
vzduchové, kovové nebo dfevéné hole a desky a mnoho j.

Kmity sdileji se vzduchu**) a jim §ifi se az k ustroji slucho-
vému jako zvukové viny.

Rozeznavame Ctyry vlastnosti tonu: vySku, silu, barvu nebo
zabarveni (zvukovou jakost) a trvani.

1. Vyska tonu jest podminéna poétem kmitl, zachvévl
Ciciho télesa za urCitou dobu, na pF. za vtefinu***). Hluboké tony

*) Z lat. componere = skladati.

*¥) Vzduch neni jedinym télesem zplsobilym k rozvadéni zvukovych
vin: dfevo, kov a jin& pevné télesa rozvadeéji zvuk jesté rychleji nez vzduch,
jehoz rychlost §ifeni se obnddi asi 340 m za vtefinu pfi teploté + 16° C.

*) pPocet kmitl (kmitoCet) tonu da se ur€iti sirénou. StaraSeebeckova
siréna sestava v podstaté z otacivého kovového kotouCe, v némz jest jisty
podet otvorli kruhovité sestavenych a stejné od sebe vzdalenych. Pevné

ZVU-
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maji méné, vysoké vice kmitl. Hranice vdech vibec rozeznatel-
nych tonl leZi od S3estnacti dvojkmitd*) za vtefinu pro nejhlubsi,
do dvaceti tisic dvojkmitl v téZze dobé pro nejvys$si tony. V hudbé
nejuzivanéjsi tony, které mozno naznaciti také notopisem, jsou tony
pfiblizné o 30 az 4000 dvojkmitech za vtefinu.

Nejvétsi varhany maji tony okrouhle od 16 dvojkmit( (subkontra C
— viz druhy oktav, str. 5 — jehoz piStala ma 32 stopy, t.j. 10«11 m
délky) do 8000 dvojkmitl (SestiGarkové c s pistalou délky SU palce,
t. j. 1«95 em), avSak tyto nejhlub$i a nejvy3si tony nezaznamendvaj!
se v notach, sesilujice toliko celkovy souzvuk v plné h¥e (pleno).

Normalni a' naSich ladicek, dle kterého ladi se vSecky né&-
stroje, Cita za vtefinu 870 kmitl nebo 435 dvojkmitld. Tento kmi-
toet ustanovila francouzskd Akademie v roce 1858. Na mezinarodnim
sjezdu hudebnikd ve Vidni roku 1885 bylo pfijato tolo ladéni, zvané
pafizskym, jako pravidlo pro cely hudebni svét. Od té doby je
zavedeno skoro ve vSech zemich. (O kmitoCtech viz také poznamku
na str. 38.)

2. Sila tonu zavisi od rozkmitu, to jest Sifky kmitu (fr. am-
plitudé, wvysl. anplityd): ¢&im S8ir§i jest kmit, tim silngjsi je ton.
Tahneli se smyfcem po napiaté struné na houslich, je vyvedena ze
své klidné polohy a svoji pruznosti jevi Usili vratiti se do plvodniho
stavu, ona ,kmitd“. Byl-li tah smy¢cem, vzbudivsi kmitani, jemny,
bylo také vypéti struny na obé strany toliko nepatrné,

tedy také ton slaby. Silny smyk zplsobuje za to $iroké rozpéti struny,
i~

které vyluzuje silny ton.

pfidélanou rourkou, jejiz jeden otvor sméfuje proti otvorim kotouce, jest
veden proud zhu$téného vzduchu. Uvedeme-li nyni kotou¢ v pohyb, jest
proud vzduchu ustavi¢né pferuSovan tim, Ze brzy zasdhne otvor, brzy prostor
mezi otvory. Tyto vzduchové narazy zplsobuji ton, jehoZz vyska zavisi na
rychlosti otoCek kotouce. Nasobime-li pocet oto€ek, docilenych v urgitém
Case, poctem otvorl, obdrzime pocet kmitl vzbuzeného tonu. Mél-li by na
pf. kotou¢ 26 otvorll a otoCil-li by se. pétkrat za vtefinu, vznikl by ton,
ktery ma 130 kmitl za vtefinu, t. j. malé c.

Siréna byla zlepSena Cagniardem de la Tour (vysl. kanjar dela tdr),
Dovem a Helmholtzem (dvojitd siréna).

*) Pohyb tam nebo zpét od jedné nejzazsi hranice kmitu ke druhé
tvofi kmit jednoduchy, oba pohyby dohromady (tedy tam i zpét) davaji
dvojkmit

1*



3. Barvitost ¢Cili zabarveni tonu (fr. timbre, vysl. tenbr) zove
se ona vlastnost, pomoci kteréZ rozpoznadvadme tony stejné vyse ale
riznych zfidel. (Tak na pf. rozezname ton housli od stejné vyso-
kého tonu flétny aneb trompety atd.) Barvitost tonu zavisi na tvaru
kmit, pak od poétu a povahy jejich tonl alikvotnich (viz str. 65).

4. Trvani tonu. Ton zni, pokud pFedmét, znéni zpdsobivsi,
udrZzuje se ve chveéni.

Soustava tond. Plvodni tony. Druhy oktav.

Vsecky v hudbé uzivané tony — jichZ je pfes devatesat —- tvofi
soustavu tonl. Ackoliv se tyto tony vsechny navzajen lisi vzhle-
dem k své vysce a hloubce, nemaji pfece vsechny rliznad jména.
Jen pro sedm hlavnich nebo plvodnich tond (nazvanych tak
proto, Ze se z nich daji zvySenim nebo snizenim odvoditi jiné tony
[viz str. 32]) uzivame hlasek

cdefg*)ah")
(ve Francii altalii slabik ut Idol re mi fa sol la si) a pfi osmém
tonu, oktadvé, zacneme Fadu zase od zacatku:
cdefgahcdefg ahcde atd

ponévadz kazdy osmy ton, nehledé k jeho vy$8i poloze, jest prv-
nimu tonu nejvice zvukem podoben.

Tak mame vice tonl stejného jména. Abychom ji uréité roze-
znali dle vysky i hloubky, délime celou tonovou soustavu v jednot-
livé skupiny, které nazyvame rovnéz oktavami, také druhy oktav.

Kazda ztéchto druhl oktdv obsahuje Fadu tonl odc az do h

(pocitaje v to i tony odvozené, o nichZ jednano nastr. 32),takze

*) V CeStiné uziva se dosti asto nesprdvného pojmenovani/ misto.g.
*9 Pojmenovani tond odvozeno plvodné od prvych sedmi pismen abecedy
ABCDEFG
v souhlasu s nas$im cdef gah
Odo de Clugny (942) posunul tuto fadu o dvé pismena v levo a
uvedl vyznam téchto notovych pismen v souhlas s dne$nim pojmenovanim:
ABCDETFG
alicdefg
Pismeno b mélo vyznam nékdy dnesniho h naSeho, nékdy opét naseho b.
Na rozdil nazyvalo prvé: b-quadratum (GtyFhranné b, oznaCované ti) nebo
b-durum (tvrdé b), druhé: b-rotundum (okrouhlé b, oznatované b) nebo
b-molle (mékké b). Pozdéji dostalo b-quadratum nazev h, pro b-rotundum

zlstalo jméno b.
Ze znatky b povstaly posuvky: zvySovaci znacka $ a odrazkat], z b
snizovaci znatka j> (viz nize: odvozené tony).



kazdym c zacind nova oktava (jak vyznaceno svorkami v hofejSim
prikladé).

Tyto oktdvy nesou rdzna jména: tak oktava s nejhlub$imi tony
sluje podspodni oktdva nebo subkontra oktdva. K ni se Fadi
vzestupmo oktdva spodni ¢&i kontra oktadva, dale velikd a maléa
oktava, jednou-, dvakrat-, tfikrat-, ¢tyfikrdt€éarkované oktava.

Tony ¢tyf nejspodnéjSich oktdv jsou nazyvany basovymi,
pocinaje jednoucéarkovanou oktavou diskantovymi.

Nazvy ,velka“, ,mald“, ,jednoucarkovana“ oktadva atd. pocha-
zeji odtud, Ze tony velké oktdvy oznacujeme velkymi, malé oktavy
malymi latinskymi pismenami.*) K oznaceni tond jednou-, dvakrat-,
tfikrat- a ctyfikratcarkované oktavy uziva se taktéz malych latinskych
pismen, nad kteréz pfipojujeme jednu, dvé, tfi aneb ¢tyry vodo-
rovné ¢arky. Tony subkontra oktavy vyznaceny jsou dvakrat pod-
trzenymi velkymi pismenami, tony kontra oktdvy jednoupod-
trzenymi.

Dle toho d& se naSe dnesni soustava tonova nasledovné zna-
zorniti liternim pismem:

CD EFG AH— subkontra oktava

CD EFG AH— kontra oktava
CDEFGAH = velkd oktava
cdefgah = mald oktava

cd ef g ah= jednoucarkovana oktava
cd ef g ah = dvojéarkovana oktava, atd.

Misto €arek vodorovnych kladou se novéji také Carky svislé,
kommata ("') v pFislusném poctu, nebo — a to jest jeSté lepsi —
pfipojuji se k pismentm vztazné C&islice, na pf.. D nebo D,, nebo

Z»2= subkontra D (t. j. d podspodni oktavy); g nebo g'" nebo g3—

trojcarkované g (t. j. g trojcarkované oktavy) atd.

Noty.
Pisemni zobrazeni tond déje se notami**). V hudbé jsou noty
k tondm tedy v témZze poméru, jako v Feti pismeny ku hlaskam.
Nota skladd se ze tFi Casti:
1 hlavi¢ky, kterou zobrazuje bud prazdny ellipsovy krouzek
0 0 nebo cerna, obla tecka «;

*) Uzivani velkych a malych latinskych, jakoZ i Feckych pismen k roze-
znani druh( oktav, nachazime jiz v 10. stoleti u Odo de Clugny.
** Z lat. nota = znaménko.



2. nozi¢ky nebo kréku, to jest svislé pfimky, ktera pfipojuje
se vzhidru na pravé strané, nebo dold na levé strané noty: Jr, r-

3. praporce, ktery zavési se na_konci nozicky a vzdy na

pravou stranu vlaje: J\E ﬁg da ﬁ

Nozicky a praporce na vSech notach nebyvaji.

Liniova osnova (soustava).

Noty pisi se na pét vodorovnych, soubé&znych, od sebe stejné
vzdalenych pfimek, zvanych liniovou nebo notovou osnovou, i
kratce osnovou (soustavou)*). Pisi se netoliko na linie, ale téz
mezi né, nad né i pod né. Tyto linie i Ctyry mezery, které jsou
mezi nimi, pocitaji se zdola nahoru:

1. ’:—-‘:

:i:

*) Nejstar§im druhem notového pisma bylo, jak se zda, pismo literni
(pismenové): pismen jako notovych znadek uZivali jiz stafi Rekové
(ca. 700 r. pf. Kr) — Rimské kostelni zpévy stfedovéké byly znamenany
pismem neumovym. Neumy (z fec. neuma= pokyn, nebo pneuma = dech)
sestavaly z tedek, Garek, hackl a klicek a dosti se podobaly nasemu dnes-
nimu tésnopisu. Chybou tohoto notového pisma bylo, Ze naznacovalo v§eo-
becné jen kles&ni a stoup&ni melodie, ne v3ak pfesné intervaly, proceZ bylo
také vice jen mnemotechnickou pomtickou zpévaka.

Byly proto podniknuty rGizné pokusy, aby se umoznilo pFesnéjsiho za-
znamenani zpévd. Tak vedle dvou do pergamenu vrytych éar byly tazeny
jeSté dvé barevné hlavni Cary (Cervend pro ton f, Zlutd nebo zelené pro ton c)
napfi¢ nad textem. (Viz Kothe-Prochazka, Musikgeschichte, 9. vyd., str. 62.)

Hucbald (nar. okolo r. 840) kladl 6—8 ¢ar nad sebou, oznacil jejich
vzdalenosti na zacatku pismeny t (tonus= cely ton) a s (semitonium = pdlton)
a psal do mezer vzestupmo i sestupmo, dle sméru Fady tonl, jednotlivé
slabiky textu. 1 to osvéd¢ilo se malo praktickym. Teprve Quido z Arezza
(nar. kol r. 995) rozlustil problém uspokojivym zplsobem: uZil osnovy o
Ctyfech Cardch, na néz a mezi néz psal neumy, takze kazdy ton dostal
ur€ité misto.

Tim, Ze pismo neumové psali znackami hrubSimi, vznikla v Némecku
goticka nota choralni (hfebové ¢&i podkovové pismo); proti té stoji
Fimska nebo italska choradlni nota, kterd dle své c&tvercové podoby
slula také nota quadrata nebo quadriquarta. Choralni notou — udrZela
se podnes v liturgickych zpévnicich katolické cirkve — jest udana urcité jen
vySka tonu, ne vSak jeho trvani, jez zavisi na pfizvukovani textovych slabik.

Kdyz se vyvijel vicehlasy zpév a skladatelé pocali osnovati hlasy
navzajem rythmicky volngji, stalo se méfiti vzajemné trvani tond: vznikla
hudba mensurdlni (viz str. 16). Pfejala tvary noty choralni, dala jim vSak
urcitou hodnotu.



Umisténi notové hlaviéky v liniové soustavé ustanovuje vysku
nebo hloubku tonu. Osnova, v€etné jedno misto nad ni a jedno
pod ni, ddvd v postupném pofadi téchto jedenéact notovych mist:

1 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 1L
m

Pro znatky tonl vyssich a nizsich, mimo soustavu leZicich,
uzivd se pomocnych, vedlejSich linii (také Carkami jmeno-
vanych). Jsou to kratké, s péti hlavnimi pfimkami osnovy soubé&zné
carky, které kladou se jak nad, tak i pod notovou osnovu, pro
kazdou notu zvlasté:

Jevi se nam tudiz co pokracovani hofeni fady (pfiklad 2)
notovych mist smérem vzhlru

jako 12. misto not: prvni pomocnéa ¢ara nad osnovou,

. 13, ,» . misto nad 1. pomocnou ¢arou nad oshovou,
. 14, . . ,» ha 2. pomocné Cafe " .
I » . » nad 2. pomocnou ¢arou ,, atd.

4, atd.
12. 13 14, 18

Stejnym zplsobem pro hlub$i tony pod osnovou:

Klice.

Ponévadz postupny pofadek notovych mist v liniové osnové
odpovida GpIné pofadu zakladnich tond — vzestupné cdefgahc
sestupné chagfedc — mdzeme, jakmile zndme jméno jedné
noty, urCiti také jména ostatnich not. Predpokladame-li na pf., ze
nota na prvé Cafe se nazyva c, bude nota v prvé mezefe se nachéa-
zejici slouti d, na druhé cafe e, nota pod prvou c&arou h atd



Myslime-li si f na 4. Cafe, stalo by g ve Ctvrté mezefe, a na 5. Care,
e ve tfeti mezefe atd.

K oznaCeni, jak ma byti pojmenovdna nota na urcité Céafe
a jakou vySku tonu ma znazorfovati, uzivame jistych znacek,
jez klademe na zafatek kazdé osnovy na pfislusnou ¢aru; znacek
téch, jez sluji kli¢e, jsou tFfi druhy:

1. kli¢ G nebo houslovy (violinovy): é:

2. kli¢ F nebo basovy:

3. klic C [$.%)

1. Houslovy (violinovy) kli¢, zvany také G-klicem, objima

svym zavitem druhou linii, ¢imZ naznauje, Ze na této linii ma
stati jednocCarkované g:

$ nebo %:‘_:.:__
91

Noty v houslovém Kkli¢i jsou

6. na linrich: Vv mezerach:
-4 .
iw o nr
e' gl h1l d * pal al c2 e2
nad osnovou: m

pod osnovou:

r m -* A - - - = = =
y -

g- al hl c¢* d* f* g8 4Kk3 c¢*
dlicilh a g f e d ¢

2. Basovy Kkli¢, zvany také F-klicem, piSe se na Ctvrté
pfimce, ¢imZz ukazuje, Zze na tomto misté stoji malé f:

nebo m * nebo ¢—
f

*) Ve star$i dob& psavalo se na zatatku urgité linie pismeno f nebo c,
pozdéji, ve XIllI. stoleti, také g. Tim bylo naznaceno, jak dluzno jmenovati
notu na oné pfimce. Vyzdobami téchto pismen vznikly béhem stoleti nase
dnedni klice.



Noty v basovém kli¢i jsou
7. na liniich v mezerach:

G H d f a A c

nad osnovou:
pod osnovou:

h ¢l dl el f1 gl al

F E D C ft A fii fi H

Houslovym klicéem moZno zaznamenavati stfedni, vysoké a
nejvys$si tony, basovym klicem stfedni, hluboké a nejhlubsi tony.

Oba klice spoleéné vystaci tudiz Gplné oznaciti vSecky v hudbé
uzivané tony. Jejich upotfebeni proti C-kli¢im, kteréZ pouze stiedni
polohu oznacuji, je proto cast&jsi*).

Houslového kliGe uZiva vétsina nastrojd: housle, flétna, klari-
net, hoboj, polnice (trompeta), lesni roh, ve vysSich polohéach také
violoncello a viola, ze zpévnych hlast pak: sopran, alt a tenor.

Basovy klic zaveden pro néastroje s hlubokymi tony: kontra-
bas (basu), violoncello, fagot, pozouny a j., pak pro hluboké muzské
hlasy: bariton a bas. Houslového a basového kli¢e uziva se spo-
le¢né pro klavir, harmonium, varhany a harfu.

3. C-kli¢ vyskytuje se na tfech pFimkach:

a) na prvé linii jako kli¢ sopranovy nebo diskantovy:

nebo nebo
| f 1M=

b) na tfeti linii jako kli¢ altovy:
nebo zH = ner°

c) na ctvrté linii jako KIi¢ tenorovy:

tll .,bo * nebo

*) Uzivati vice KIi¢0 jest nutnosti, vyplyvajici jednoduse z okolnosti, Ze
by bylo tfeba mnoho pomocnych €ar pfi uziti jediného jen klice pro vysoké
i hluboké tony, ¢imZz by vznikala nepfehlednost a znemoznilo se rychlé
Cteni not. Tak by vyZzadovalo ku pfikladu kontra-J, psané v houslovém
kli¢i, devét pomocnych car pod osnovou, trojcarkované g, znamenané v
klici basovém, deset pomocnych ¢ar nad osnovou.



V kazdém pfipadé dava noté na oné linii, na které stoji, jméno cl
Noty sopranového klice jsou:

8. nad osnovou: m m
na pfimkach: v mezerach: pod osnovou: mmA~ m

cle' glh>(P dlflalc2 h a g ~f~ e2f2g2a2ft2c3d3eaf8

Dfive zaznamenavany sopranové hlasy, jako téZ noty pravé ruky
v klavirnich dilech (J. S. Bacha) v sopranovém Kkligi. Ten je v3ak
dnes vytlacen klicem houslovym.

Noty altového kli¢e jsou:

. nad osnovou:
na pfimkach: v mezerach: pod osnovou: me* -

A
f acelgl g hdifl e d c H alhlc2d2e2f2g2a-

altovy hlas zpévni, jest dnes klic¢em houslovym nahrazen a nyni
jeSté jen pro violu a pozouny altové v uZivani.

Noty tenorového kli¢e jsou:

10. nad osnovou:

na primkach: v mezerach: pod osnovou: m m
A

df aclel eghdl cHAG flglalhlc2d2e272

Tenorového kli¢e uzivad se dnes toliko pro violoncello a fagot
(v notaci vyssich tonl), pak pro tenorové pozouny. Byv uZivan
dfive také pro hlas tenorovy, jest v pfitomné dobé pfi notaci zatlacen
klicem houslovym, v kterémz se nyni piSe pro hlas tenorovy, jakoz
i pro sopran a alt.

Z upotiebeni vysly jiz:

mezzosopranovy kli¢, C-kli¢ na druhé pfimce:

baritonovy kli¢, F-kli¢ na tfeti linii:



kontrabasovy klIf¢, F-kli¢ na paté linii:

f

a ,francouzsky“ houslovy kli¢, G-kli¢ na prvé pfimce:

gl
Z nasledujiciho obrazce (11) jest ndzorné vidét oznaCovani tonl
vsech oktav v rlznych Kkligich.

(Srovnévaci prehled viz strana 12.)

Pfi nejvysSich notdch potfebné mnohé pomocné c¢&arky cini
nemoznym rychly pfehled a ztéZuji jejich cteni. Aby se tomu za-
brénilo, pisi se noty o oktdvu hloubéji a nad né klade se zna-
ménko 8......... . 8va :nebo zkratka all’ 8 (all ottava), které
znamenaji, Zze noty pod nimi, pokud dosahuje teckovana linie nebo
vinovka, dluzno ¢isti o oktavu vySse.

Podobné zachazi se s nejhlubSimi notami, které pisi se o oktavu
vyse se znamenim 8 bassa i (ottava bassa, t.j. hluboka oktava)
pod nimi na oznaeni, Ze noty nutno Ggisti o osm tonl niZe. Na
konci te¢kované linie nebo vinovky &asto uvedeno slivko loco (vysl.
l6ko, €es. ,,na misté”), jimz je jeSté urCitéji oznaCen opétny nastup
plvodni notace.

Nejhlubsi, jakoz i nejvy$si tony poméahaji toliko sesileni tono-
vému, neuzivd se jich tedy nikdy samotnych, ale vzdy ve spojeni
s jejich nejblizSimi oktavami.

Utvar a hodnota not.

Tony mohou byti vydrzeny krat§i nebo del§i dobu. Trvani tonu
uréi se dle poméru trvani jinych tonl, kdyZz na pf. stanovime, Ze
ton se ma vydrzeti dvakrat, tfikrat, Ctyfikrat déle nez jiny, nebo Ze
ma trvati pouze polovici, €tvrtinu atd. doby jiného tonu.

Jest Ukolem notového pisma, znazorniti— mimo vysSku tonu,
ktera, jak jiz poznamenano, byva naznaena rlznymi kli¢i a posta-
venim notovych hlaviéek v liniové osnové — také jesté trvani ton(.
To se déje rlznym tvarem not. Dle toho rozeznavame nasledujici
druhy not (viz strana 13):



Srovnavaci prehled not w vSech Kkli¢ich.

Noly stejného jména a stejné tonevé wySky stoji nad sebou.




celou notu: o (nevyplnénad hlavicka bez nozZicky);

pllovou notu: J nebo p (nevyplnéné hlavicka s nozi¢kou);
¢tvrtovou notu: J nebo p (vyplnéna ” » D K
osminovou notu: nebo ¢ (vyplnéna hlavicka s nozi¢kou a

1 praporcem);

Sestnactinnou notu: “nebo g (vyplnéna hlavicka s nozickou a
2 praporci);

dvaatficetinnou notu: S*nebo ¢ (vyplnéna hlavicka s noZickou a

n 3 praporci);
¢tyryaSedesatinnou §
notu: J nebo ¢ (vyplnéna hlavicka s noZi€kou a
n 4 praporci);
stoosmadvacetinnou jij
notu: nebo m (vyplnéna hlavicka s noZi¢kou a
n 5 praporci).

Nésleduje-li v Ffadé nékolik not oznacenych praporci (hacky)

(S a p.), spojuji se pro pohodInéjSi prehled obycejné spo-
le€nymi tu€nymi ¢arami, zvanymi bfevny (pFickami), které nahrazuji

praporce: misto S P znaci totez J J; misto pise se také

; misto ePJ*

STn*esg— A
ma stejnou hodnotu oznaceni / jj atd.

Ve zpévu uzZivd se tohoto spojovani jen tehdy, pfipada-li na
jednu slabiku nékolik not, na pf.:

12* Fr. Schubert.

Sly§  bii - zké klo - ko-t4 - ni, to proud mi Sve - ho - Ii

O sméru krékd neboli noziGek u not plati vieobecné pravidlo,
Ze se u not, které stoji na treti ¢afe nebo nad ni, zna¢i noZicka
smérem doll, u not v8ak, psanych pod touto &arou, vzhiru. (Viz
notové pfiklady 12, 24, 25, 29, 137.) Ma-li byti pfickami spojeno
vice not, jest rozhodujicim pro smér noZek postaveni vétSiny not:



nikoliv:

9 - m
13 # - —

Znéji-li tony po sobé, stoji noty za sebou, znéji-li soucasné,
stoji nad sebou. V tomto pfipadé maji noty stejného druhu casto
jen jedinou spole€¢nou nozku. (Viz pfiklady 61a 129 a.) Chceme-
li vSak zfetelné naznaciti, Ze noty nalezi dvéma samostatnym
hlasim*), psanym na jedné osnové, vedeme obycejné nozky not
vrchniho hlasu vzhdru, spodniho dold. (Viz pfiklady 18, 96, 97,98,162.)

Setkaji-li se oba hlasy na témz toné, polozime hlavicky celych
not tésné vedle sebe: oo, u jinych notovych druhl dostadi jedna

hlavi¢ka se dvoji nozkou: atd. Jen tehdy, je-li v jednom
hlase celd nota nebo pllova, v druném se vsak ze spoleéného tonu

pokracuje v mensich notovych druzich, jest nutno psati dvé hlavicky
vedle sebe:

N eE=mes ==

=

(Viz také prikl. 133 b.)

U vice nad sebou stojicich not s pomocnymi ¢arami plati po-
mocné ¢ary hlubSich not zaroven také pro vyssi noty. Proto na
pF. souzvuk aac8e8 jest znamenati tak, jak uvedeno sub 15a) (a2na
1. pomocné cafe, c8na 2., e8na 3.) a nikoliv jako sub 15b), kde
by noty sluly a2e8d4 (1., 3. a 6. pomoc, ¢ara) a ne a2c8e8

9g BE o

'50 1 ) " H

| 1 ' 1)

i

Totéz plati také pro noty pod osnovou, s tim rozdilem, Ze zde
pomocné Cary jsou pocitiny smérem doll, profeZ pomocné Cary
noty vyssi plati soucasné pro noty hlubSi. Souzvuk sub 15c) jest
proto ¢Cisti c1g e (clna 1. pomoc, ¢afe, g pod 2., e pod 3. pom. €.).

Vzajemné srovnani hodnoty (platnosti) jednotlivych druhl not
jest vidéti z tohoto prehledu:

*) Kazda fada tond, ai jiz zpivana nebo nékterym nastrojem provedena,
tvofi o sobé hlas. Dle poc¢tu takovych Fad tonovych rozeznavaji se skladby
jednohlasé, dvojhlasé, trojhlasé atd.
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Z tohoto pfehledu vysvita: celd nota déli se ve 2 pdlové, nebo
ve 4 Ctvrtové, nebo v 8 osminovych, nebo v 16 Sestnactinnych, nebo
ve 32 dvaatficetinnych, nebo v 64 ¢tyryaSedesatinnych, nebo ve 128
stoosmadvacetinnych.

Pllova nota déli se ve 2 &tvrtové, nebo ve 4 osminové, nebo
v 8 Sestnactinnych atd.

Ctvrtova nota ma hodnotu jako 2 osminové, nebo 4 Sestnéc-
tinné, neb 8 dvaatficetinnych a p.

Noty del§iho trvani jmenuji se notami vy$§$iho druhu, noty
krat§iho trvani notami niz§iho druhu. Tak ¢&tvrtové noty, srov-
nany s notami osminovymi, jsou notami vys$Siho druhu; proti notam
pGlovym jsou v8ak notami nizsiho druhu: v prvém pfipadu &tvrtové
noty jsou vétsi neZ osminové, v druhém vsak jsou Ctvrtové noty menSi
p6lovych. Nota vy$§iho druhu méa vzdy hodnotu dvou not nejblize
niz§iho druhu. Naopak, kazdd nota niz§iho druhu ma hodnotu
poloviny noty nejblize vy$§iho druhu.

Teprve v dobé hudby mensuralni*), pocinaje Xll. stoletim,
dostaly noty jejich tvaru pjriméfenou urcitou hodnotu. Tehdy
uzivanymi notovymi znackami byly:

1 Maxima (Ces. nejvétsi), nebo duplex longa (dvojnasobné
dlouhd) (asi osmkrat tak dlouhad jako naSe celd nota).

2. Longa (dlouhd) "j (asi ctyfikrate delSi naSi celé noty).

3. Brevis (kratkd) » (asi dvakrate delS§i dne$ni celé noty).

4. Semibrevis (polokratkd) ¢+ (stejné hodnoty s na$i o).

K témto notdm pfidruzily se pozdgji:

5. Minima (nejmen$i) + (rovnocenna nasi J).

6. Semiminima (polonejmensi) £ (rovnocennéa nasi J)

Od pocatku XV. stoleti ponechavany hlavicky téchto not nevy-
pInéné, bilé, a k nim pfipojovany jesté dvé kratsi noty, fusa a semi-
tusa, s cernymi (vyplnénymi) hlavickamia praporcem: 1. maxima'=1"
2. longa |ZS, 3. brevis H; 4. semibrevis ¢, 5 minima j.,

R h | h . h . fc
6. semiminima a nebo ¢, 7. fusa ¢+ , naSe € , 8. semifusa «,

nase ﬁ
Neni nesnadno poznati, Ze z poslednich péti mensuralnich not

vznikly zaokrouhlenim hlavigek nase dne$ni noty: o, d, J, J a

Z prvych tfi mensuralnich not, zachovala se toliko jesté brevis,
se kterou setkdvame se nékdy v duchovnich skladbéach, a to bud v
jejim plvodnim EtyFhranném: nebo také vzaokrouhleném tvaru: ||o.
Nazyva se zkracené ,librovkou“.

*) Z lat. mensurabilis = méfitelné.



Pomlky, pausy.

Chceme-li, aby v nékterém dile umlkly na ur¢itou dobu jednot-
livé nebo vSecky hlasy, ozna¢i se to v notopisu pomlkami, které
nazyvaji se také (dle FeCtiny) pausami.

Shodné s trvanim not rozeznavaji se tyto pomlky:

------- =" - w i \ * H

celd*) | plilova | étvrtova**) | osminova | Sestnactinnd| 32tinna| 64tinna| 128tinna.

Cela pomlka visi na linii, obygejné na ¢tvrté; pdlova pomlka
lezi na linii, obyCejné na tfeti. MGZe se vSak pfihoditi, Ze pomlky
ocitnou se i mimo notové osnovy, nad nebo pod ni. Tento pfipad
nastava, jsou-li psany dva hlasy na jedné osnové, ze kterych jeden
hlas ml¢i, druhy vSak potfebuje vSechen volny prostor v osnové
pro své noty:

18.
I. hlas K 1

e |TU 1B E

Tyka-li se tento pfipad celé nebo pllové pomlky, dluzno pfi-

pojiti potfebné pomocné carky na rozeznani w celé a . pllové
pomlky:
H 1
i 13,0
r

Pro pomlky trvajici déle jednoho taktu (viz str. 23) jsou ob-
vykla tato oznaceni, ku kterym pfipojuje se pro lehé&i prehled jesté
Cislice pottu pomlkovych taktd:

20.

1 2 3 4 5 6 7

* Celad pomlka klade se obecné pro cely takt (viz str. 23) i tehdy,
sklada-li se tento z vice nebo méné nezli ¢tyf Ctvrtovych not, na pf.: 9s,
2s, 6lj, 2, ‘U, ‘Is, @takt. Uryvky nebo zlomky pomlk takového taktu
dluZzno ovSem pfesné oznaCiti pfiméfenymi mensimi pomlkami.

** Ve francouzském, vlaSském a anglickém notopisu oznatuje se
C¢tvrtova pomlka zhusta v podobé obracené osminové pomlky: f

Arnodt Kraus, Popularni vieobecna nauka o hudbg. 2



8 9 10 24 36

Pomlky del3i desiti taktl oznaCuji se pravidelné jednou nebo
také dvéma vodorovnymi nebo pficnymi Carami. Ma-li néktery hlas
v néjakém vétSim dile umlknouti po dobu celé véty, znamena se
to slovem tacet (ml¢i). Pomlka, za které utichnou sou€asné vSechny
hlasy, jmenuje se generdlni pomlkou a znamenda se zkratkou G.P.

TeCky u not.Ligatury  (spojky).

Pfipoji-li se k noté v pravo tecka (J.), prodlouzi se jeji
trvani o polovinu jeji vlastni ¢asomérné hodnoty:

0,= 0 aJ, to jest ve tii pulové,
d.=d 3, ., . . . Cturtové,
J-=J3 ,«P, , , ., . Osminove,
J*=J T, , . . ., Sestnactinné,
J\ » = = . Gdvaatficetinné atd.

Tato tecka nazyvad se proto tec¢kou prodluzovaci.

Mozno téz uziti nékolika takovych te¢ek za notami. V tomto
pfipadé kazda dalsi tecka znamend vzdy polovinu pfedchozi
tecky:

0” —o0 ac aJ mé vyznam 7 Ctvrti,
d,,==d S, d , 7 osmin,
= , 7 Sestnactin,
Fee = * A . ” 7 dvaatficetin atd.
0’ =0 ad aj alJ'ma vyznam 15 osmin,
d*"==d " 15 Sestnactin,

» ” 15 dvaatficetin atd.

Vice nez tfi tecek notopis neuZziva.

Z uvedenych pfikladd vyplyva:

Kazda nota s jednou te¢kou ma délku t¥i not nejblize niz§
hodnoty; kazdd nota s dvéma teCkami ma délku sedmi not hod-



noty o dva stupné niz8i; kazdd nota se tfemi teckami je dlouha
jako patnact not hodnoty o tFfi stupné nizsi.

Neda-li se prodlouzeni not znazorniti teckami, jako na pfiklad
trvani péti Ctvrtin, péti osmin a pod., dluzno vypsati jednotlivé
druhy not a svazati je spojkami neb obloucky, ligaturami

('— ~_ M), které spojuji vidy dvé noty stejné vySe:
21.
oo fap - e T R
-E—
trvani: 6J “Is *fi« J1/i6 »/8

Pfipojené noty nesméji byti jiz hrany (udefeny); ton dluZno
vydrzeti celou dobu, jakou ¢ini Ghrnnd hodnota vSech spoje-
nych not.

Tecka i spojka mohou soucasné se vyskytnouti (pfikl.21a, b).

TeCka u pomlky ma tyz vyznam, jako teCka u noty (pf. 22):

22.

Notopis: ~ ” nebo — nebo N ¥

Hodnota:

A ok Py Vu

V oznatovani pomlk neuziva se obloukl (ligatur).

Nepravidelné déleni not. Trioly atd.

Z prehledu not na strdnce 15 je zjevna jejich pfirozena dvoj-
dilnost. Dle ni déli se cela nota ve dvé pllové, pllova ve dvé
Ctvrtové atd.

Stava se vSak také, ze néjakd nota vysSiho druhu déli se ve
tFi, misto ve dvé noty niz§iho druhu. Takova skupina tfi stejné
dlouhych not, které maji vSak dohromady hodnotu dvou not téhoz
druhu, nazyva se triolou (trojici). V notopisu zaznamenava se
triola po vétSiné oblouckem nebo zavorkou, tfi noty objimajici, s
naklonénou ¢&islici 3 uprostfed (T nebo T)*). Chybi-li toto
oznaCeni, coZ se stavad dosti Casto, musi byti vyrozuméno z notového
obsahu celého taktu, Zadaji-li se trioly ¢i nikoliv. Naésleduje-li za
sebou vice triol, byva aspofi prva jako triola oznacena.

Dle hodnoty not rozeznavaji se trioly pllové, Ctvrtové, osmi-
nové atd.:

*) Mendi, zpfima stojici Cislice, jak je Casto shledavame v instrumen-
talnich skladbéch, oznaluji prstoklad.
2*



= p Sestnactinna triola a pod.

Pllova triola (a) vznika délenim celé noty ve tfi (misto ve dvé)
pllové noty. Ctvrtova triola (b) zase délenim pllové noty ve tfi
(misto ve dvé) Ctvrtové noty atd.

Trioly mohou obsahovati také noty obloutkem véazané, dale
délené, teCky u not a pomlky:

Rozdéli-li se triola v Sest stejné dlouhych not nejblize nizsiho
druhu, vznika vlastni (prava, spravna) sekstola (3esterka), vytvo-
fend tfikrat ze dvou not:




— Y

— .
J J J &tvrfova triola
hodnota */s nebo */s.

m osminova sekstola

N —

L

m osminové triola
%’ Sestnéctinna sekstola
a

s

Sekstola je tedy skupina Sesti stejné dlouhych not, které
dohromady maji hodnotu ¢tyf not téhoz druhu.

Dle druhu not jsou sekstoly ¢tvrtové, osminové, Sestnactinné atd.

Nepravou sekstolu, kterd nazyva se také nevlastni, nespravnou,
mylnou, bylo by vlastné jmenovati dvojnou triolou a téZ tak
oznaCovati: jest vytvofena dvakrate ze tfi not:

JLU.E’.U sprévalii psino: o p p o p
\:/ \—./

o
————

hodnota */1s nebo ¥s.

PFizvuk, diraz jest u obou sekstol rlzny (viz str. 27).

Vyskytuji se také skupiny o péti notach, kvintoly (paterky,
pétice), o sedmi notach, septimoly nebo septoly (sedmerky),
o deviti notdch, novemoly (devaterky), o desiti notadch, deci-
moly (desaterky) atd., které vznikaji, rozdé&lime-li nékterou notu
vys$§i hodnoty v pét, sedm, devét, deset stejné dlouhych not niz§iho
druhu:

o = r r . r — r r r‘ r r &vrfova kvintola (a).
p=pppr=pF r‘ e osminov& kvintola (b).

. Sestnéctinnd kvintol
- . tnécti int
r_m_m estnactinn. intoia.
7
o-_—_prprrrrr=rfrrrrrosminovéseptimola(c).
7
p—=pppppppp_ppeepee e lesinictinnd septimola

- —




Tak ¢tvrtova kvintola vznikd (a), rozd¢lime-li celou notu v pét
(misto ve Ctyfi) Gtvrtové noty; osminova kvintola (b) délenim ptllové
v pét (misto ve Ctyfi) osminové; osminova septimola (c) a osminova
novemola (d) vznikaji, rozlozi-li se celd nota v sedm, pfipadné v
devét (misto v osm) osmin.

Kvintoly a septimoly mohou vzniknouti také délenim tecko-
vanych not. Potom maji hodnotu Sesti not téhoZ druhu, napfiklad:

Stvrtova kvintola.
osminova kvintola.
destnactinna kvintola.

sminova septimola.

estnactinna septimola atd.

Kone&né stava se také, Ze na néjakou tFidilnou, tedy te¢ko-
vanou notu, pfipadaji dvé, €tyfi, osm stejné dlouhych not. Tak
vznikaji duoly nebo sekundoly (dvojice), kvartoly (Etvefice) a
oktemoly neb oktoly (osmice):

Vsecky tyto skupiny, zaloZzené na nepravidelném déleni,
oznaCuji se dle poctu jejich not pfislusnou ¢islici a oblou¢kem
(nebo zavorkou).
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Takt, rhytmus, synkopa.

Pravidelnym, ve stejné dlouhych obdobich opakovanym pfizvu-
kovanim (sesilovanim) ton( vznika takt.*)
Rada stejné dlouhych not:

provedenad stejnou silou zvuku byla by nesrozumitelnd, U(navna,
jednotvarnd. Rozdélime-li vSak tuto fadu not v malé, stejné dlouhé
skupiny o dvou notach, ze kterych prva jest pfizvukovana (akcen-
tovana), druhad vsak bez pfizvuku, pak tato fada not bude pdsobiti
na néa$ cit dojmem pravidelnosti a uspofadani:

Toto ¢lenéni po dvou stejné dlouhych taktovych dilech nebo
dobach slove dvoudobym pofddkem. Mozno vSak sjednocovati
ve skupiny také tfi, pét, sedm stejné dlouhych not, ze kterych
prva jest pfizvukovana, ostatni nepfizvukované, ¢&imz vznika tfi-,
péti- a sedmidoby pofadek taktovy:

Poradky dvou-, tfi-, péti- a sedmidoby nazyvaji se jednoduchymi,
prostymi.

Spojenim dvou nebo nékolika jednoduchych pofadkl taktd vzni-
kaji poradky slozené, a sice

pofadek ¢&tyfdoby spojenim dvou pofadkd dvoudobych:

*) Z lat. tactus = dotyk, Uhoz.
* O vyznamu znacek pfizvuku a, > a - promluvi se nize.
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pofadek Sestidoby spojenim dvou pofadkld tfidobych:
Ao o
pofadek devitidoby spojenim tfi pofadkd tfidobych:
A * > > L

pofadek dvanactidoby spojenim &tyf pofadkd tfidobych:
A >

Jednoduché pofadky taktd maji toliko jeden pfizvuk, u sloZe-
nych rozeznavame vedle hlavniho pfizvuku jeSté jeden nebo
nékolik vedlejdich pFizvukG. Hlavni pfFizvuk, -t j. nejsilngjsi
diraz (v pfedchéazejicich a jesté nasledujicich pfikladech oznateno a)
padd vzdy na prvQU dobu taktu (hlavni ¢Cili téZka doba taktu,
thesis). Ony doby, které v jednoduchém pofadku byly pfizvuko-
vany, obdrzi i v sloZenych pofadcich jako byvalé hlavni doby
zase sv0j pfizvuk, jenZe jest slab$i neZz pfizvuk prvé doby. Takové
vedlejsi pfFizvuky (jsou oznageny >) padaji, jak predchazejici
pfiklad ukazuje, v €tyfdobém pofadku na tfeti dobu, v Sestidobém
na C¢tvrtou, v devitidobém na ¢tvrtou a sedmou dobu. Dvanactidoby
pofadek vznikd dvojnasobnym sloZzenim (z 2 X [2 X 3] = 12 dob)
a mé proto vedle hlavniho pfizvuku je$té dva vedlejsi pFizvuky,
riizné ve své sile. Silngjsi vedlejsi pfizvuk (>) pada na sedmou,
slabsi (-) na Cctvrtou a devatou dobu. VSechny bezpfizvuké doby
Slovou vedlejsi ¢Cili lehké doby (arsis), tak na pf. ve ¢tyfdobém
pofadku druhé a ctvrta, v Sestidobém druhd, tfeti, patd a Sesta doba.

Taktové doby mozno znazorniti rlznymi notami, tim vznikaji
rizné druhy taktl. Dostane-li kazdy dil dvoudobého taktového
pofadku hodnotu ¢tvrtové noty, vznikd dvoucétvrini takt; dostane-li
kazdy dil Sestidobého pofadku hodnotu noty osminové, vznika Sesti-
osminovy takt atd.

Druh taktu oznaCuje se vzdy na zaCatku skladby za pfedzna-
menanim (viz str. 43) zlomkem, jehoZz ¢itatel znamena pocet dob
taktovych, jmenovatel jejich hodnotu. Zlomek £, na pf., znaci
tFi¢tvrtni takt, to je tfidoby takt, jehoz kazdd doba ma hodnotu
Ctvrtové noty. Misto \' zlomku pise se také znameni C, misto
zlomku f znameni (Ji.

Dvoudobé, &tyfdobé, Sestidobé a dvanactidobé druhy taktl zovou
se sudymi, také rovnymi, tfidobé, pétidobé, sedmidobé a deviti-
dobé lichymi, také nerovnymi druhy taktd. Trojdobé takty
jmenuji se také trojnymi. Dvoudobé, tfidobé, pétidobé a sedmi-
dobé druhy taktl jsou jednoduché, prosté; Ctyfdobé, Sestidobé,
devitidobé a dvanactidobé slozené druhy taktd.



PFehled nejuzivanéjsich druhl taktd.
a) Jednoduché sudé takty:

Veliky takt allabreve, téZz dvoucelkovym zvany (f nebo if),
zfidka uzivany: , o lo o F

Maly takt allabreve, také dvoupllovy (f nebo (E) p P | P P
A i A 11
Dvouctvrtni takt (f)p p j p p ‘
A I A i

Dvouosminovy takt (f)c_r icj" ‘e

b) jednoduché liché takty:
Tficelkovy takt (f nebo 3), zfidka uZivany, 0 0 o0 I
T¥ipllovy takt (Hf3 B3 I
TFictvrtni takt @GP PP \
Triosminovy takt () Lc_r i
Pétictvrini takt ®op pp PP
Pé&tiosminovy takt (f) * vyskytujf se
sedmictvrtni takt ()P PP P P P P zfidka.

A

Sedmiosminovy takt (])

C) slozené sudé takty:
Ctyrpilovy takt (f nebo 5 nebo CO) p p p p
Ctyfétvrtni takt (fnebo C) PPppPpop

Ctyfosminovy takt  (f)

CtyfSestnactinny takt (T) . o E "
Sestictvrni takt ® PpPpp PP p‘
Sestiosminovy takt (i)y Lc_rc_c__ri

SestiSestnactinny takt w w =



d) slozené liché takty:
Devitictvrtni takt & = f £ f £ jf f f ok

Devitiosminovy takt () c_c_r Lc_rL v /l-

DevitiSestnactinny takt (V)

e) vicerondsobné slozené takty:

Dvanactiosminovy takt VM)ppp FT**pp>» poppl
A _ —
DvanéctiSestnactinny takt (YE) & £ET E£=£=rE£x=rE=£=ri-

Dvanactidvaatficetinny takt (£f)

CtyfiadvacetiSestnactinny L.z o n & -
it (<) SEEP SST EBT EHEEN

Kazdy takt kteréhokoliv druhu taktu miZe obsahovati noty nebo

také pausy nejriiznéjsi hodnoty, jejich Uhrnna hodnota musi vsak
byti ve vSech taktech stejnd a nesmi obnaSeti nikdy vice nebo méné,
nez pozaduje pfedepsany druh taktu. Tak na pf. kazda doba taktu
mlZe obsahovati zvla$tni notu, jako se to stalo v pfedchazejicich
pfikladech, mdZe v3ak také vice dob byti sloueno v jednu notu
vy$sich druhl: £ p pjp.jp p | nebo zase rozloZeno v nizsi druhy

not. Tyto sluji ¢astice, dilce neb ¢lanky taktu. Ve Ctyfétvrtnim
taktu jsou Ctvrti taktovymi dobami, osminy, Sestnéactiny atd. takto-
vymi Casticemi, KkteréZz jsou podrobeny témuZ stfidani pFizvuku,
jako taktové doby, na pF.:

itCtrIEEET EESHIEEETEEET EEErEE&ICIr df

(PFizvukové znatky nad notami tykaji se taktovych dob pod notaml takto
vych €astic.)

Druhy taktl se stejnym poétem taktovych dob, na p¥. f-, £-,
f-, dale £-, £-, £-, nebo £-, £-, J-takt a j. lisi se toliko psanim
(volbou jednoho nebo druhého druhu not pro jednotlivé doby taktu),
pokud se v8ak jejich vnitfni podstaty tyka, jsou zcela totozné, jezto
pfizvuky zlstavaji tytéz. (Viz pfiklady na str. 25 — 26).

Oproti tomu ony druhy taktl, rovnajici se zevné vzhledem
k své notové hodnoté, na pf. -§ a £-, £- a £-, £- a V2"takt, jsou
pfizvukovanim zcela rozdilné:



Rozli¢né druhy taktu mozno dokonce soucasné spojiti. To
provedl genidlné Mozart v plesové scéné (1. findle) své zpévohry
,Don Juan®. Uziva pfi tom t¥i orchestr(, z nichZ prvy hraje v taktu
tfictvrtnim, mezitim co druhy ma dvouctvrtni a tfeti tfiosminovy takt.
(Viz pfiklad 27.)




Mozart ,Don  Juan™
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Jak naznaluji tetkované Ciry, setkdvaji se jednotlivé &tvrti dvoudtvriniho taktu s dobami tfidtvrtniho, zatim

® cely takt tfiosminového taktu jest roven hodnoté Ctvrtové noty takiu dvouctvrtniho nebo tFictvrtniho. Dva takty
tFitvrtni rovnaji £ tlem taktdm dvoudtvrtniho taktu a 3esti takidm t¥iosminového taktu.
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Pfedpisuje-li J. B. Cramer ve své 31. klavirni etudé f f-takt v
pravé, j-takt v levé ruce, jsou oba druhy taktu rlzné jen zdanlivé.
CtyFiadvacet 3estnactinovych not mlze byti ve J-taktd pojato za osm
Sestnactinovych triol. Podobnymi pfiklady jsou G dur praeludium z
~Temperovaného klaviru® od J. S. Bacha (ff- a -J-takt) a jedna ze
,»,30 variaci“ téhoz mistra (ff- a f-takt).

Ostatné daji se vSechny 6-, 9-, 12- avicedobé druhy taktu pfevésti
na menS$i takty. Tak na pf. f-takt jest v podstaté f-takt, jehoz Casti
jsou rozvedeny v trioly. RovnéZz rovna se f-takt f-, V2- f-> ¢ic >
TV f-taktu atd.

Rythmus jest pomér délek a pfizvuk( tond, v jakém za sebou
nasleduji.

Nastoupi-li ton na lehkou, nepfizvuénou dobu taktu a protdhneli
se na tézkou, pfizvu€nou dobu né&sledujici, vznikd posun pFizvuku,
ktery slove synkopou*), na pf.

&8,
a)

pHzvuk oby&ejny:

pFizvuk synkopovany: !
b) - . & —_—
pHzvuk oby&ejny: { & — ¥ = T

- .
phizvuk synkopovany: M
¢) s
pizvuk oby&ejny:
~J

ptizvik synkopovany:

U pfikladu a) vznikaji synkopy staZenim lehkych a tézkych
taktovych dob (Ctvrti); u b) a c) stazenim lehkych a tézkych takto-
vych ¢astic (osmin a Sestnactek).

*) Z Fec., tolik jako ,rozfezati“.



Synkopé podobné jest rythmické posunuti, vyskytujici se
¢asto v trojdobych druzich taktu, pfi ¢emz byvaji dvé lehké doby
taktu spojeny:

*rri*cr urr 1

Vzhledem k del§imu trvani méa zde druh@& nota jakousi pfevahu
nad notou prvou, kterd vnitfné jest téz§i, trvanim vSak kratsi.

Viditelné naznaCovani jednotlivych taktovych dob rukou nebo
hilkou (taktovkou) jmenuje se taktovanim, nebo fizenim, diri-
govanim. Prva doba (rdz) taktu znamena se vzdy pohybem dold,
posledni doba pohybem nahoru. Proto nazyva se tézky taktovy raz
klesem, téZz kladem (thesis), lehkd doba zdvihem (arsis).

Pfi druzich taktld s véts§im pocCtem dob neZli dvéma uziva se v
taktovani jesté rliznych poboé&nich raz(.

Jednotlivé druhy taktl oznaCuji se takto:

Dvoudobé takty (f, |, f, f, také T, TV a v rychlém po-

hybu |): i 2

TFidobé takty (f, i, f-, f, také -j\ a v rychlém chodu f):

1\ o 2

Ctyfdobé takty (f, f, f, T-, také \ 2, jf, ff):

nebo / 3

Sestidobé takty (£ a f): .

Devitidobé takty (fal): j



Ve volné casomife oznaCuji se Casto také Castice taktové
malymi vedlej§imi razy, jako na pf. ve tfi¢tvrtnim taktu kazda os-
mina a pod.

Takt f pojiméa se jako sloZenina taktu f a £; takt f jako sloze-
nina taktu f a f a provadi se ve shodé s ni. Vnitfni rozélenéni
téchto dvou fFidkych druhl taktl oznauji mnozi skladatelé jesté

zvIasté jasné teckovanymi

omocnymi taktovymi Carami:

Celé tony a paltény.

Nejmensi vzdalenost dvou tond od sebe jest pllton*). Z pi-
vodnich tonl tvofi e-f a h-c plltény. Nejlépe je to vidno na klaviru
(viz str. 150), kde mezi tony e a f, pak mezi h a ¢ neni Zadné klavesy.

*) ZacateCnici zaménuji Casto pojmy pGlton a pélova nota, cely
ton a celd nota. Budiz zde proto je$té jednou vyslovné podotéeno, Ze
»celym tonem* a ,pllténem* rozumime vzdalenost dvou tont, ,celou
notou“ a ,pllovou notou“ hodnotu not.
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Vsecky ostatni pdvodni tony tvofi ve svém stupfiovitém sefadéni
celé tony Dle toho jsou c-d, d e fg g-a a a-h celé tony, mezi

klavesami vzdy jesté jedna klavesa cernd).

Odvozené tony. Posuvky.

Jiz na str. 4. bylo pfipomenuto, Ze ze zvys$eni nebo snizeni p0-
vodnich tond moZno odvoditi jiné tony. Kazdy plvodni ton lze zvysiti
nebo sniziti bud o pdl tonu neb o cely ton.

Zvyseni plvodniho tonu o pdltén, zvané prostym zvysenim,
oznacuje se k¥izkem # pred notou a jeSté pFipojenim slabiky is k
zakladnimu_jménu. Tak vznika tedy z c: cis, z d: dis atd.:*)

ﬁ_'_w_,._p:;e_—_@

cis dis eis fis -gis ais

SniZeni pflivodniho tonu o pfilton (prosté sniZeni) znézorfiuje
se znalkou b (bé) pred notou a jest& pFipojenim slabiky es k zéklad-
nimu jménu. Vzniké tedy z c: ces, z d: des atd.:**)

“
ces des es fes ges as b .

Misto ees Fikd se zkritka es, misto aes: as, misto hes: b.
Nutno-li zruditi platnost # nebo b, to jest ufiti piivodniho tonu
znova, klade se pfed notu odréZka H, znatka zruSovaci neb od-
volaci, zvand také b-kvadrétem (b-quadratum):
a), b)
32. —

es e cis

*) Francouzové pfipojuji ku svym nazvim tond pfi zvyseni slovo ,diése"
(vysl. dyéz): ut diése = cis,
re diése = dis atd.,
Angli¢ané slovo ,,sharp* (vysl. 3arp: c sharp = cis,
d sharp = dis atd.
**) Snizeni oznaCuji Francouzové dodatkem ,bé mol“:
ut bé mol = ces,
re bé mol = des atd.,
Angli¢ané slovem , fiat“ (vysl. flat): c fiat = ces,
d fiat= des atd.



Odvolani tyka se znacek j>nebo tf, odrazka ty ma tedy dvoji
vyznam: jednou jako znacka zvySovaci (32 a), podruhé jako znacka
snizovaci (32 b).

Paltony vzniklé zvysenim nebo snizenim jednoho a téhoz p0-
vodniho tonu, nazyvaji se chromatickymi*) nebo malymi pdl-
tony na rozdil od diatonickych**) nebo velikych piltond, jejichz
noty nalezeji dvéma rlznym, nejblize lezicim stupfitim.

Chromatické plltény jsou na pf. c-cis, d-dis, h-his, e-eis, e-es,
f-fes atd., diatonické puGltony: e-f, h-c, c-des, g-as, eis-fis a p.

Zvyseni plvodniho tonu o cely ton, zvané dvojnym zvysenim,
dvojzvysenim, oznaCuje se pfed jeho notou bud dvéma kfizky ¢i
lezatym kfizkem X (dvojk¥izkem nebo Spanélskym kfizkem) a
pfipojenim dvouslabiky isis k zakladnimu jménu. Tak vznikd pak
z c: cisis, z d: disis atd.:

33, ,.o—-ﬂ
& xe- Xo o =
cisis  dists  eisis  fisis  gisis aisis  hisis
Sniteni piivodniho tonu o cely ton, dvojné sniteni, je zjevno
ze znadky bb, dvojného bé pred notou. K zikladnimu jménu pki-
pojuje se dvojslabika eses. Vznikd tedy z c: ceses, z d: deses atd.:

34,

c:n deses  eses feses geses asas  heses
Misto ases Fikd se asas, misto bb: heses.

Platnost dvojkFZku x nebo dvojného bé bp zruSuje se posta-
venim dvoji odraky 44 pfed notu:

>
_ fisis f ceses c
Nutno-li dvojné zvySeni nebo dvojné sniZeni noty zruditi toliko
na polovinu, klade se ped notu znatka ¥8 (odrilka-kkilek), pH-

padn B (odraZka-bé):

———

36,

cisis  cis asas  as

*) Z Fec. chroma = barva.
** Z fec. dia = skrze, tonos = ton, t. j. od tonu k tonu.

Arnost Kraus, Popularni vseobecna nauka o hudbé.
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Bylo by jednodudsi a pfehlednéjsi, jak navrhuje Dr. H. Riemann
ve svém ,Musiklexikonu", klasti misto spojeni fdK, fGff a pouze
jednoduché znacky t), # a j> tedy

Znacky: #, X, P> tity, fc$, til> nazyvaji se obecné posuv-
kami, akcidentdly. PiSi se na onu Caru nebo mezeru, na které
umistuji se zvySované nebo sniZzované noty. Posuvky, které jsou na
zacCatku skladby, zvané podstatnymi, hlavnimi posuvkami, tvofi
jeji predznamenéni (viz str. 43) a tykaji se prislusnych not v§ech
oktdv v celé skladbé, nenastoupi-li jejich zruSeni, na pf. (38):

fis cis c cis fis cis
(PFedznamenani: fis, cis.)

Posuvky, vyskytujici se prib&hem skladby, zvané nahodilymi
posuvkami, odnaseji se k nalezitym notam téze oktavy toliko v tom
jediném taktu, ve kterém jsou (pf. 39a). Treba-li jejich platnost
rozsifiti do nasledujiciho taktu nebo taktl, dluzno je pfed notami
znova zaznamenati (pf. 39 b):

39. a)




2 :

b b cis ¢ b

Vyjimka byvd, spojuje-li ligatura noty, oznatené nahodilou po-
suvkou, za taktovou &aru. V tomto pFipadé pise se posuvka toliko
pfed prvou notu a mé svoji platnost potud, pokud ton trva (pk. 40):

V hotejsich pfikladech 38, 39b a 40, na mistech znacenych#,
jsou posuvky vlastné zbytecné, ponévadz kazda nahodild posuvka
ztraci svoji platnost v nésledujicim taktu. Jsou-li pfece kladeny, déje
se to jen z dlivodu, aby sé zamezila moZna nedorozuméni. Mnozi
z novéjsich skladatell uzaviraji takové ne bezpodminetné nutné po-
suvky nékdy zavorkami: (ty.

Dvojna zvy3eni nebo sniZeni oznaCuji se také tehdy dvojkfizkem
(X) nebo dvojbé ([>[>), je-li znatka prostého nebo Bjiz v pred-
Znamenani:

fis fisis  gis ’ b heses as
Dvojkiizki (X) a dvojbé () uziva se toliko jako  nahodilych
posuvek.

Enharmonické tony.

Zvysi-li se ze dvou tond, tvoficichcely ton, na pf.c—dl, spodni
o maly pdltén (c na cis) a snizi-li se hofejsi téz o maly pdlton
(d na des), vznikaji dva tony, které maji oviem riizna jména (cis— des)
a které vzhledem na tonovou vySku odchyluji se od sebe asi o pétinu
pGlténu, zvanou kommatem Pythagorovym, ve vykonné hudbé
pokladaji se vSak za stejné znéjici tony a také na klaviru a jinych
klavesovych néstrojich jsou zastoupeny toliko jedinou klavesou.
Takové rliznojmenné, ale stejnozvuké tony nazyvaji se enhar-
monickymi.

Nésledujici pfFiklad vSe lépe objasni.

Naladi-li se klavir, po¢inaje od Ci do c5 v dokonale ¢gistych
oktéavéch:

M—c_c_cL cL c'LcL c5
1. 2. 3. 4 5 6. 7. oktava,

3*
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jiny klavir vSak od téhoz pocatecniho tonu Ci do his* v akusticky
(€i mathematicky) Ccistych kvintach; jak vznikaji délenim struny v
poméru 3:2 (viz str. 38):

C*"Gi DMA e h [Jis~cis2 gis*dis™ais™eis™his*

1 2 3 4 5 6 7. 8. 9. 10. 11.  12. kvinta,
ukaze se srovnanim obou tond c¢5 a his*, které jsou oba dle klaves
pfece stejné, Ze his* jednoho klaviru jest asi o pétinu pdltonu
vy$88i nez c6 druhého klaviru. TyZz pfipad stal by se pfirozené také,
kdyby oba klaviry byly ladény vyse naznatenym zplsobem od jiného
libovolného tonu: hofejsi ton dvanécté kvinty byl by vzdy o komma
vysSi nez stejnd klavesa hofejSiho tonu sedmé oktavy. V jedné oktavé
bylo by tfeba nejméné padesatitfech klaves, aby se docililo na néja-
kém klavesovém nastroji (klaviru, varhandch, harmoniu) GplIné mathe-
matické Cistoty ladéni. To v3ak neni mozné v praksi vzhledem na
hratelnost klavesovych nastroji. Proto bylo nutno uvésti enhar-
monické tony na stejnou tonovou vy$ku, aby mohlo byti uZito,
na priklad, ¢ jako his, cis jako des, dis jako es atd. Toho dociluje
se tim, Ze rozdil jejich kmito¢tl, pétina pdltonu, komma, rozdéli se
u klavesovych nastroji stejnomérné na vsech dvanact kvint, na-
ladi-li se kazda kvinta trochu (asi o Sedesatinu pdlténu) hloubégji,
Cili temperuje-li (Cesky mirni), tak Ze oktava rozdéli se na dvanéct
stejné velikych pdlténd. Nasledkem tohoto postupu, ktery nazyva
se ,rovnomérnou temperaturou“*) jest ovSem Castecnd ztrata
zvukové Cistoty vsech intervall (viz str. 57), toliko oktavy jsou Gplné
Cisté. Tento rozdil jest ale tak nepatrny, Ze jej ucho pranic nevnima.

Rozdil mezi akusticky Cistym a temperovanym ladénim da se
giaficky takto znazorniti:

Cisté oktivy X 3
G [ ¢ ¢ ¢ ¢ ct e

Cisté kvinty 3 ‘ e ¢ f
G G D A e h fiv cis' gis' dis® afs® eist |Yhist

=
=3
3
temperované kvinty : 2 3 ’3.
G G D A e h fis cis® gist dis' ais® eis* hist

his*

Qoxowo

Gi D A e h fisl cis2 gis2 dis3 ais3 eis* his*

*) Nez zavedl halberstadtsky varhanik Andr. Werckmeister (1691) rov-
nomérnou temperaturu, byvalo zvykem sniZiti jen nékolik kvint, ostatni se
pak dokonale Cisté ladily. Tato temperatura, zvand ,nerovnomeérna®,
méla v8ak tu nevyhodu, Ze se mohlo na néstrojich, takto ladénych, hrati
absolutné Cisté jen v nékolika téninach, kdeZto ostatni, vzdalené$ji toniny
znély necisté a staly se naprosto nepotfebnymi.
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Enharmonické tony jsou tedy
ony tony, které zni stejné, avSak
pisi se rlznym zplsobem.

Dnesni na$ notopis dopousti
zaznamenavati kazdy ton trojim
zplsobem, vyjimaje ton gis, ktery
mozno psati enharmonicky toliko
jesté jako as: (vizvedlejsi prehled.)

Z tohoto pfehledu je zjevno,
Zze v hudbé uziva se sice tficeti-
péti rlznych jmen tond, ve
skute¢nosti vSak toliko dvanécti
znénim vlbec rlznych tond: sedmi
plvodnich (bilé klavesy klaviru)
a péti odvozenych tond (Cerné
klavesy klaviru), které opakuji se
ovéem opét v rlznych oktavach.

Stupnite.

Stupnice (vla3sky scala-cCti
$kéla) vznika, jdeme-li od nékterého
tonu stupfiovité vzhlru nebo dold
k jeho oktavé. Stupnice délime na
diatonickéachromatické. Dia-
tonické stupnice skladaji se z ce-
lotonovych a pdlténovych postupl,
chromatické vytvofeny toliko z
pllténa.
Diatonické

a) stupnice.
1. Dur-stupnice.*)

Dur ¢ili tvrda stupnice tvofi
se z péti celych tonG (od I k I,
od Il. k I, od IV. k V., od V. k
V1., od VI. k VII. stupni) a ze dvou
plténd (od Il k IV. a od VII. k
VIII. stupni).

Jednotlivé stupnéstupnicozna-
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¢) O vyznamu slov dur a moll viz str. 54.
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Cuji se z pravidla Fimskymi Cislicemi a jmenuji se latinskymi Fado-
vymi ¢&islovkami:

l. stupei = prima, V.stupefi =  Kkvinta,
1. » = sekunda, VI. » = seksta,
1. . = tercie, VIL. » = septima,
V. » = Kkvarta, VIIL. = oktava.

”

Prvy stupeil jmenuje se také zakladnim tonem nebo tonikou.
Dle jeho jména nazyva se také stupnice, na pf. Cdur-stupnice,
D dur-stupnice atd. Paty stupei slove také svrchni dominantou
nebo kratce dominantou, to jest pfFevladajicim tonem, cvrty
spodni dominantou nebo subdominantou, sedmy stupefi cit-
livym tonem (lat. subsemitonium modi, fr. note sensible, vysl.
not sansibl), protoZze jevi snahu stoupati k VIII. stupni, oktavé, leZici
o pdl tonu vyse.*)

Cdur-stupnice:

| 5 1. In. 1. V. Vi VI VI

H
b |
- ) ~ E =

J
1 1 ‘e 1 1 1 */a ton.
(PGIténové kroky ze Ill.na IV. a ze VII. na VIII. stupefi ozna-
¢eny jsouoblout¢kem - )

*) Pro UGplnost budiz uvedeno, Ze néktefi theoretikové davaji téz
ostatnim stupfiim diatonické stupnice zvlastni jména:

1. stupni supertonika (super= nad) nebo stfidavd dominanta
(dominanta dominanty);

Il. stupni medianta, to jest stfedni;

VI. stupni spodni medianta, submedianta nebo superdomi-
nanta.

**) Dle poétu kmitd jest vzajemny pomér jednotlivych tond dur-stup-
nice tento:

c:d:e:f:g:a:h:cl
1:® ::*a3a:ga:l6ls:2

to jest, u€ini-li ¢ jeden kmit, ucini oktdva cl kmity dva (pomér oktavy je
tedy 1:2); u€ini-li ¢ dva kmity, u€ini jich kvinta g tfi (pomér kvinty je
tedy jako 2:3); ucini-li ¢ tfi kmity, ucini kvarta f ¢tyry (pomér kvarty
roven 3:4) atd.

Je-li zndm kmitocet jednoho tonu, moZno lehko vypocitati kmitoCty
jinych tonl pomoci téchto danych poméru.

Cislo kmito&td ¢ &ini na pf. 1305, dle toho c1méa 1305X 2 = 261
kmit, g zase 1305 X 82= 19575 kmitl, f ma jich 130'5 X 48= 174 atd.

Délka strun jest v pfevratném poméru s poétem jejich kmitQ.
Chceme-li dostati pro jednotlivé tony poméry délek strun, tfeba toliko
prevréatiti hoFejsi zlomky:
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Cdur-stupnice, sloZena toliko z pdvodnich lond, povaZuje se,
hledime-li na vzdalenosti jednotlivych tond, za vzor pro vsecky
ostatni tvrdé stupnice, které lze vytvofiti. Proto zove se také
stupnici zdkladni nebo normalni.*)

Transponované dur-stupnice.

Dle vzoru Cdur-stupnice jest mozno sestrojiti na kterémkoli
tonu tvrdou stupnici. PFi tomto pfenaSeni hlavni stupnice na jiné
zékladni tony, zvaném transposici, je nutno zvysiti nebo sniziti
jednotlivé tony dle potfeby posuvkami, bychom u kazdé jiné tvrdé
stupnice, jiz chceme utvofiti, dle hofejSiho vzoru pfesné zachovali
dané sefadéni celych tonl a pGltond:

Lo 1L nL Ve Ve VL VIEAVIIL
1 1 *» 1 1 1 He

Jak bylo jiz dfive uvedeno, jest dvanact znénim rliznych tond,
bude tedy také dvanéct dur-stupnic.

Chceme-li ku pfikladu vybudovati dur-stupnici na tonu e, tu
napiseme postupné pdvodni tony, vychéazejice od e, az k e nasledu-
jici nejblizsi oktavé, opatfime jednotlivé stupné latinskymi ¢islicemi,
Z4adané vzdalenosti mezi jednotlivymi stupni oznacime ¢islicemi arab-
skymi dle schéma nahofe udaného a, kde nutno, pfipojime posuvky,
tak aby vzdalenosti souhlasily se vzorem:

e f g a h ¢ d e
LI 1L IVe Ve VL VI VL

1 1 la 11 1vi
Dle vzoru ma bytimezi I a Il. stupnémcely ton. JeZto vSak
e—f tvofi phltén, musibytif zvySeno na fis pFedsunutim kFizku.
Rovnéz mezi II. alll. stupném ma byti cely ton; fis—g jest vsak
zas jen p0lton, zménime tedy g v gis, ¢imz zaroveri docilime Zada-
néhopdltonu(gis—a) mezi I1l. a IV. stupném. Cely tonmezi

IV. a V.stup.jiZmame (a—h), zbyva tedy jesté zvysititony VI. a  VILI.
stupng, abychom doplnili pomér celych ton(; dle toho V.—VI. stupeii
dava cely ton h—cis, VI.—VII. cely ton cis—dis a VIIL.—VIII. pGltén
dis —e. Stupnice £dur tudiz obsahuje nasledujici tony:

c:d:e:f:g:a:h:cl
1: 8s:4b:gi:8s:*/s:/is: ¥«
Z toho vidno, Ze polovina struny d& oktavu, dvé tfetiny kvintu, tfi
Ctvrtiny kvartu atd.
*) Z lat. norma = pravidlo.
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e fisgis a h cis dis e
I 1 11 P AV VA VI, VIl. VI
i T 11 i *if

Jiny postup, jak vytvofiti néjakou dur-stupnici z ur¢itého zaklad-
niho tonu jest ten, Ze se napiSe udany zakladni ton, stupné a
vzdalenosti oznai se jako dfive Cisly a ton za tonem doplni se
ponenédhlu dle pravidla o Z&adanych vzdalenostech. Ku pf. pfi tvo-
feni dur-stupnice na tonu b:

b
I I m. v, . VI. VIL.AVIIL

1 1 *» 1 1 1

Cely ton ku b= ¢ (1)
cely w nc=d (0
pm n n d = es Cll)
cely n n es—f (1)
cly n nf=29(0D
cly n ng=n (1)
pl‘]l n n a= b Cll)

Vysledek: B dur-stupnice

b c d es f g a b
L1 nL 1v. V. VL VI VI

1 1 ‘’k 11 | e

Dur-stupnici mGzeme si rozdéliti ve dvé stejné veliké polo-
viny, kazdou o C¢tyfech tonech (zvanou Fecky tetrachordem, to
jest ¢tyrstrunim):

I. tetrachord Il. tetrachord

c d e f g a h ¢
1 1= 1 1 vT

Mezi obéma tetrachordy lezi cely ton.

UZijeme-li kazdého druhého tetrachordu jako pocatecniho
tetrachordu nové stupnice a pfipojime-li k nému dalsi tetrachord,
dostaneme tyto, rozsahem kvinty od sebe vzdalené stupnice, které
nazyvame kfizkovymi stupnicemi, any potfebuji na vytvofeni
KiizkG (#):



Jak zjevno z tohoto pfehledu, na sestaveni Gdur-stupnice bylo
tfeba jednoho k¥izku (fis), na D dur-stupnici dvou kFizkd (fis,
cis). PFi kazdé nové stupnici pfibyl ku predchozim vzdy jesté jeden
kiizek*), tak Ze v Cisdur dostoupil podet nutnych k¥izkl na sedm.

Rozdélme také sestupnou dur-stupnici na dva stejné tetra-
chordy s celym tonem mezi nimi:

*) Kazdy nové pripojeny kfizek zvySuje VII. stupe.




1 tetrachord 1. tetrachord

¢c h ag f edec
I* 11 e 1 1

auzijme kazdého druhého tetrachordu jako poc¢ateéniho tetrachordu
nové sestupné dur-stupnice. PFipojime-li k nému na sestupu dalsi
tetrachord, dostaneme tyto, rozsahem kvarty od sebe vzdéalené stup-
nice, které zoveme bé-stupnicemi, protoZze potfebuji na své
sestrojeni bé-posuvek ([>):




Ces dur, > === H
L |

Také u bé-stupnic mnozi se pocet pFipojovanych posuvek
vzdy o jednu v kazdé nasledujici stupnici*). F dur ma jedno % (b),
B dur dvé (b, es), Fsdur tfi (b, es, as) atd. V Cesdur dosahuje
potfebny pocet ™ sedmi.

Misto zaznamenavani posuvek pfed kazdou jednotlivou notou,
jak stalo se v uvedenych stupnicich, piSeme je pro celou skladbu
na pocatku jejim a na kazdé Ffadce hned za kliCem a nazyvame je
pfedznamenéanim ¢i lépe (podle J. Malata): oznacenim téniny.
Sled pfedznamenanych posuvek nesmi byti libovolny: postupuje v
tom poradku, jak ho podminil sled stupnic, a to:

<

Gdur = 1 kfizek fis;

D dur = 2 kfizky fis, cis;

A dur 3 fis, cis,gis;

£dur = 4 fis, cis,gis, dis;

Hdur = 5 kfizkG fis, cis,gis, dis, ais;

Fis dur = 6 . fis, cis,gis, dis, ais, eis;
Cisdur =7 fis, cis,gis, dis, ais, eis, his.
Fdur = 1 bé: b;

Bdur =2 ., . b es;

Esdur =3 ,, . b,es, as;

Asdur =4 ., . b,es, as, des;

Desdur— 5 ,, :b,es, as, des, ges;
Gesdur= 6 , :b,es, as, des, ges, ces;
Cesdur=7 .. b es, as, des, ges, ces, fes.

Pro jednotlivé stupnice dluzno tedy psati pfedznamenani v
tomto sledu:

45,
Cdur. G dur. D dur. A dur. E dur.

i I 1" R B |

*) Kazdé nové pfipojené o0& snizuje IV. stupen.



Es dur. As dur. Des dur. Ges dur. Ces dur.
10>, »&1», b nJPt>, b ii.Pi>, Vi
y i lly av — Hy-i*> tiy >~ 2~ ly > Y

Bylo by moZno tvofiti stupnice jeSté nad sedm znamének.
Vysledkem bylo by

Gisdur s izky Fesdur s 8 bhé
Dis dur ,, n Hesesdur ,, 9 n
Aisdur ,, 10 Esesdur , 10 p
Eisdur ,, 11 Asasdur , 11 p
His dur ,, 12 f) Deses dur ,, 12 p

V praktické hudbé jde se vSak nad Sest znamének (Ji nebo
zfidka: hromadéni posuvek ztéZovalo by docela zbyte¢né &teni. Misto
stupnic s vice jak Sesti posuvkami volime radéji jejich enharmonické
promény, které zni stejné, ale jsou lehceji Ccitelné, majice méné
znamének.

Proto pise se:

misto Cis dur se 7kfizky : Desdurs 5bé;
» Gisdur 8 :Asdur ,, 4
, Disdur , 9 ,  :Esdur ,3 ,;
. Aisdur ,10 " :Bdur , 2 ,;
, Eisdur , 11 :Fdur ,, 1 ,;
, Disdur ,12 » . Cdur bez pfedznamenéni.

A naobrat z bé-stupnic:
misto Cesdur se 7 bé :Hdur s 5 kfizky;

, Fesdur 8 , :Edur se 4 , ;
» Hesesdur 9 ,, :Adur ,3 woo
, Esesdur ,10 , Ddur 2 .
., Asasdur ,11 , :Gdur s 1 kfizkem;
, Desesdur ,12 , :Cdur bez pfedznamenani*).
Mezi Fis dur-stupnici (se SestiJf) a jeji enharmonickou prac

nou v Ges dur (se Sesti j» je volbasvobodnd; v praksi uziva se obou.

*) DluZno vSimnouti si, Ze pfi enharmonickych zménach stupnic dopl-
fuje se pocet posuvek v pfedznamenéanich vzajemné na dvanéct.
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2. Moll - stupnice.
Moll ¢ili mékka stupnice naskytuje se v dvoji podobé: jako
harmonicka a jako melodicka. Vzdalenosti jednotlivych stupiil
v harmonické stupnici jsou:

celé tony od I stupné k IL,
,, 1L v,

. IV V.

pGltény , 1 .,
. V. VI,

Vil. VIII.

Od VI. stupné k ViII. je tfipGltonovy krok, zvétsena se-

kunda (viz: intervaly, str. 59), vyznaény pro harmonické moll-stupnice.
Zakladni moll-stupnici jest amoll, kterdA neméa pfedznamenani.
A moll-stupnice harmonicka tedy jest:

L0 it IV AN VLT VIR VIR,
—

H
H
i)

1 h 1 1 Y 1% Y ton.

Harmonickd moll-stupnice vznikla ze staré aeolské stupnice
cirkevni, kterd shoduje se s ni Gplné, vyjimaje sedmy stupen.
Aeolska stupnice zni: a h cdef g cfi

Vyvojem harmonie stalo se zvy$eni sedmého stupné, o pdl
tonu (g na gis) nutnosti. Toliko timto zvySenim sedmého stupné,
jako citlivého tonu, lze dociliti zavéru, sluch Gplné uspokojujiciho
(viz: z&véry, str. 109):

47,

o 14}

I >

Tato zména sedmého stupné, jak pravé pfipomenuto, ucinéna ve
prospéch harmonie. Takto ziskané stupnici dano proto jméno
»harmonicka moll-stupnice®.

*) Vzhledem na kmitoCty jsou jednotlivé tony harmonické moll-stupnice
v tomto vzajemném poméru:
a:h:c:d:e:f:gs:a
1 :»5 :«b6:4a:3s:8: 155 : 2
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Melodicka moll-stupnice odchyluje se od harmonické pfi vze-
stupu na Sestém stupni, zvySujic ho také o pll tonu. Na se-
stupu melodickd moll-stupnice zru$uje vsak zvy$eni obou stupid,

Sestého i sedmého: .
Melodickd a moll-stupnice:
48.
LIl HL Ve Ve VI VILVIL VL Vil VI Ve IV L L L
B 0 flo 8 * » fr iq«rv, 0-------mmemmmeeeeeees n
° e
J
1 o 1 | 1 1 ‘A 1 1 2Za 1 1 1k 1ton.

Melodickd moll-stupnice zni tedy na VI. a VII. stupni jinak nahoru,
jinak doll. Sestupujici melodicka moll-stupnice souhlasi pfesné
se stupnici aeolskou.

Melodickd moll-stupnice vyvinula se z harmonické proménou
nezpévné zvétsené sekundy od VI. k VII. stupni ve prospéch melodie
zvySenim VI. stupné na celotonovy krok. Odtud jméno ,melodickéa
moll-stupnice“. Ve skladbé uzivd se obou druhl moll-stupnic.

Transponované moll-stupnice.

Jako dur-stupnici mozno prenéSeti (transponovati) také moll-
stupnici. PFi tom dluzno rovnéz hledéti, by bylo pFfesné zachovéano
dle vzoru a moll-stupnice sefadéni celych a pGltond uzitim potieb-
nych posuvek.

Poukazujice zde jen kratce na to, Ze se oba postupy*), udané
na str. 39 pfi tvofeni transponovanych dur-stupnic, hodi také ku
tvofeni mékkych transponovanych stupnic, (zde musime ov3em vziti
za zéklad ciselné schéma a moll-stupnice), podavame hned v nas-
ledujicim sestaveni vSech uzivanych transponovanych moll-stupnic.

KFizkové stupnice,
vzdéalené od sebe v rozstupu kvintovém.

49. Harmonicka:
1. 1. Il V. V. VI. VII. VI

oL A 0

*) Tvofeni stupnice spojenim dvou tetrachordd neni zde moZné, poné-
vadZ oba tetrachordy mékké stupnice vykazuji rozdily v poloze svych plltond:
harm. melod.
1 tetrachord: a h”*c d a h~c d
2. tetrachord: e~ f gis' a e fis gis a






Bé-stupnice,
vzdilené od sebe v rozstupu kvartovém.

50. Harmonickd:
L 1. || SR \'A ¥ VL. Vi.  VIIL

m:u.an P — 2o t_:ﬂ

o [e—

Melodicka: :
L CIL HLIV. Vo VL VIL VIIL VIL VL V. IV.IIL 1L L




Pdltony jsou oznateny obloucky zvétSena sekunda svorkou
4, celé tony vibec neoznageny.

Parallelni a stejnojmenné stupnice.

U tvrdé stupnice d& se stanoviti pfedznamenanim co nejurci-
téji, které z jejich tonl maji byti zvySeny, po pfFipadé sniZeny.
Pfi mékké stupnici neni podobné pfesné uréovani mozné, ponévadz
by potom posuvky musely byti pfedepsany v naprostém neladu, bez
jakéhokoliv pravidla (pro harmonickou a moll-stupnici ku pf. jediné
gis, bez fis a cis, jez toto pfedchazeji, pro d moll a g moll dokonce
kiizky a bé zaroven), nehledé vibec k tomu, Ze u melodické moll-
stupnice pfichazeji VI. a VII. stupei v dvoji podobé& — brzy zvysené,
brzy opét snizené — Ze tedy podléhaji stadle zméné.

Z toho je tudiz vidéti, ze mékka stupnice nemize miti svého
vlastniho pfedznamendani; davame ji tedy pfedznamenani oné
stupnice, s kterou vykazuje nejvétsi poCet spoleénych tond, a tou
jest dur-stupnice jejiho tfetiho stupné: ,

Arnost Kraus, Popularni vieobecnd nauka o hudbé. 4



amoll: a h ¢ d e fmis a
Cdur: c d e fig ah c

Stupnice se stejnym pfedznamendnim nazyvaji se soubéznymi
nebo parallelnimi stupnicemi. Abychom nasli od urgité dur-
stupnice soubé&Zznou moll-stupnici, dluzno vyhledati od zakladniho
tonu dur-stupnice Sesty stupen. Nalezeny ton je pak zékladnim
tonem soubé&zné moll-stupnice. Bylo by, na pfiklad, vyhledati
soub&znou stupnici s Ddur. Sesty stupefi z Ddur jest h, soub&zné
stupnice s D dur je tedy h moll. (Pfedznamenani dva kfizky: fis a cis).

Abychom nalezli k dané moll-stupnici soubéZnou stupnici dur,
vyhleda se od zakladniho tonu moll-stupnice tfeti stupefi; nalezeny
ton je pak zadkladnim tonem soubézné dur-stupnice. Bylo by, na
pf., ustanoviti soub&znou dur-stupnici s g moll. Treti stupei v g moll
jest b, soubézna dur-stupnice s gmoll je tedy B dur. (Pfedzname-
nani dvé bé: b a es.)

Pfehled v8ech uzivanych soubé&znych stupnic.

C*) a a (nemaji pfedznamenéani)

G » e @ F a d op)
D n h (2% B n 9 (2
A n fis (3%) Es n ¢ (3p)
E n cis (4#) As » f (4P
H n gis (54) Des » b (5
Fis n dis (6#) Ges n es (6t>)
Cis n ais (7jff Ces n as (7TW

Jak jiz v pfedu uvedeno, nem(ize byt zvy$eni sedmého stupné
v harmonickych, pak zvy3eni Sestého a sedmého stupné pfi vzestupu
melodickych stupnic oznaeno pfedznamenanim. Posuvky, na zvySeni
uvedenych stupiid potfebné, dluzno pfipojiti u dotyénych not zvIasté,
tedy jako posuvky nahodilé na pfiklad:

51 9 N
(melongl?cké): w 0 » 1 n

Také v moll-stupnicich prekracuje se zfidka Sest pfedznamenéani
(? nebo 1¥. V praktické hudbé voli se misto moll-stupnic s vice
jak Sesti pfedznamenéanimi radéji jejich enharmonické promény, tedy

*) Velké pismeno zna¢i vzdy dur, malé moll.



Dis moll (6#) a es moll (6j>) jsou stejné Casto uzivany.

Stejnojmennymi nebo soujmennymi zoveme ony stupnice,
které jsou sestrojeny na stejném zakladnim tonu, na pfiklad Cdur
a cmoll, Cdur a d moll atd.

Srovnani stejnojmennych dur- amoll-stupnice jevi tyto rozdily:

L1210 V. V. VL VIL VL VI VE VOIVO L L L

V harmonické moll-stupnici je tfeti a Sesty stupei o pll tonu
mens§i nezli v dur-stupnici. Melodickd moll-stupnice odchyluje se
na vzestupu toliko v tfetim stupni, na sestupu v sedmém, Sestém
a trfetim stupni od stejnojmenné dur-stupnice. V ni jsou vsecky
tyto stupné o plltdbn mensi nez-li ve tvrdé stupnici.

3. Staré cirkevni stupnice.

Doricka: de fga h'"cd
Frygicka: ef ga iTc d e
Lydicka: fg ah"cd e~f
Mixolydickd: g a hc d é~fg
Aceolska: ahcdefga
lonicka: cdef g a he

Poloha plltond jest vidna z oblouckd (1-').



Transponovati tyto stupnice mozno opét jen pomoci poslvek.
Pocet a druh (zda kfiz ¢i bé) k transponovani kazdé z téchto cir-
kevnich stupnic potfebnych postvek uréime snadno, uvédomime-li
si, ze stupnice doricka jest na Il stupni, frygickd na Ill., lydicka
na IV. a mixolydickd na V. stupni Cdur $kaly vybudovéana. Pf¥iklad:
Co ma na h transponovana doricka stupnice pfedepsdano? Netrans-
ponovand dorickd stupnice ma d, t. j. Il. stupefi Cdur $kaly, za
zakladni ton. Chceme-li dorickou stupnici na tonu h sestrojiti,
dame ji oznaCeni oné dur-stupnice, v které toto h jakoZto Il. stupen
se nachazi, a to jest fi dur. Dorickdi na h ma tudiz tfi krizky
predepsany.

Jak bylo jiz pFfipomenuto (str. 45), vznikla z aeolské stupnice
zvySenim sedmého stupné naSe harmonicka moll-stupnice, zatim co
ionickd stupnice stala se vzorem na$i dur-stupnici, se kterou sho-
duje se Uplné. Z toho vyplyva, Ze ku pf. ionickd na e totéZ ozna-
¢eni jako E dur (Ctyfi k¥izky), aeolska na b totéZz co b moll (pét bé)
miti musi, atd.

Nize uvedend tabulka vysvétluje pfedznamenani vSech trans-
ponovanych cirkevnich stupnic.

7> 80 5> 4> 3> 2> 1> O g4 24 3# 4# S# 64 T#
Doricka: des as es b f ¢ 9 d a e h fis cis gis dis
Frygicka: es b f ¢ g d a e h fis cis gis dis ais eis
Lydicka: fes ces ges des as es b § ¢ g d a e h fis
Mixolydicka: ges des as es b § ¢ g d a e h fis cis gis
Aeolska: as es b § ¢ 9 d a e h fis cis gis dis ais
lonicka: ces gesdes as es b t ¢ 9 d a e h fis cis

Aby se Zzakovi tvofeni starych cirkevnich stupnic co nejvice
uleh€ilo, budiz je$té na to poukazano, Ze zvySenim IV. stupné
stupnice tvrdé dostaneme stupnici lydickou, kdeZto snizenim
VII. stupné stupnici mixolydickou:

. V.
Lydickd na c: cderfis ga hec
Cdur: cde'-f ga rhec
Mixolydickd na c: cde f ga-b c

Vil

Dorickd stupnice odpovidd vzestupné melodické stupnici
meékké, jejiz VI stupefi jsme snizili:



a moll melodickd: a h ¢ de fisrgis a
dorickd na a: ah c defis*¥g a,
VII.
snizenim II. stupné sestupné melodické stupnice mékké obdrzime
stupnici frygickou:
a moll melodicka (sestupni): agfedcrihn a
frygickd na a (sestupni): agfedcbha
1.
4. Cinskéa stupnice,
vypoustéjic &tvrty a sedmy stupei na$i stupnice, nema pUlltona:
fgacdf
5. Cikanska stupnice
zavird jeden celotonovy, &tyry plltonové a dva tfiplltonové stupné:
Vk - 1.
¢c d es fis g as h c
1 i xla Ta Ta

b) Chromaticka stupnice
sklada se toliko z pGIténd. Stoupani oznaGuje se zvy$ovacimi,
sestupovani snizovacimi posuvkami:

52. Chromaticka stupnice:
(b)

m

® ° —0—j>0 0 [>0 —~

Zplsob jejiho psani jest v3ak také zavisly na tdniné (viz nize),
ve které jest ji uZito, jakoz i na doprovézejici harmonii. Hofejsi
notace jest pojata v Cdur, ve kterém star$i mistfi psavali obycejné
b misto ais a fis misto ges.

¢) Chromaticko-enharmonicka stupnice

vyskytuje se toliko v theorii. Rozeznava se od chromatické stupnice,
pravé uvedené, tim,"Ze obsahuje odvozené tony ve dvojim zplisobu
psani, enharmonicky zménéné:

¢ cis des d dis es e eis f fis ges g gis as a ais b h his cl
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Ténina, tonorod.

Kazda skladba uzivad tond nékteré z diatonickych stupnic a
tedy také jejiho pfedznamenani. Pravi se, Ze je sloZena nebo psana
v té €i oné téniné.

Ténina je tedy soujem tonl nékteré stupnice vztahem na jeji
zakladni ton. Majice dur- a moll-stupnice, mame také dur- a moll-
toniny.

Jsou-li v nékteré skladbé pfedznamendana dvé |> mize byti jeji
ténina bud B dur nebo g moll, protoZze obé soubézné stupnice, B dur
i a7moll, maji stejné toto pfedznamenani. Zakladni ton zavérného
akordu zacatecniku z pravidla vysvétluje toninu, ve které je dilo
sloZeno.

V prikl. 53a) ukazuje nam zakladni ton b zavérného akordu,
Ze skladba psana jest v toniné B dur; v pfikladu 53b) pak zakladni
ton g posledniho akordu davd nadm poznat téninu g moll.

Co bylo dfive praveno o soubéZznych a stejnojmennych stup-
nicich, tykd se v témze smyslu také ténin.

Dur a moll nazyvaji se obecné tonorody. Dur tonorod jmenuje
se také tvrdym nebo velikym (dur= tvrdy, majore nebo maggiore,
vysl. madzéte=veliky). Moll tonorod slove mékkym nebo malym
tonorodem (moll = mékky, minore = maly). Tato pojmenovani
vznikaji tim, Ze na prvém stupni v dur-stupnici je dur-trojzvuk,
zvany také tvrdym nebo velikym trojzvukem, v moll vSak moll-
trojzvuk (mékky nebo maly trojzvuk, viz str. ss).

Budiz jesté poukadzano na to, Ze se dur-tonorodem vyjadfuje
radost, sila; moll-tonorod tlumoc¢i pak spiSe naladu mékkou, smutnou.

Kvintovy a kvartovy kruh.

Postupujeme-li, vychazejice ze zékladni téniny Cdur, vidy v
rozsahu ¢&isté kvinty (viz str. 58) vzhQru, dotkneme se vsech
dvandacti tonin a pFipustime-li na nékterém misté (obycejné u
Fis dur) nastup enharmonické promény, dospéjeme opét vychodiska,
Cdur-toniny. Tohoto postupu mozno uziti se stejnym vysledkem



pfirozené také od amoli na v8ech dvanacti mékkych téninach.
Vykonna cesta jest kruhovitad, jeji zobrazeni nazyva se tedy
kvintovym kruhem.

Misto kvintového postupu nejprve krizkovymi téninami mozno
vratiti se k plGvodnimu vychodisku, Cdur nebo a moll, také proti-
chlidnym smérem bé-toninami v &istych kvartdch. Toto zobra-
zeni nazyva se kvartovym kruhem.

Hlavni a vedlejsi tonina.

Ona ténina, ve které skladba za€ind a kon¢i, nazyva se hlavni
nebo vlddnouci. Za dels§i hudebni skladby opoustéji skladatelé
¢asto hlavni téninu a vyboCuji do jinych ténin, zvanych vedlejSimi
(viz: modulace, str. 116), dilo zavira se vSak vzdy v téniné hlavni.

Pfedznamenani téniny dluzno oznaCovati na kazdé osnové
bezprostfedné za klicem. P¥i kazdé zméné pFedznamenani, zpUso-

odrazkami (tj):




PFibuznost tonin

zaklada se na vétsim nebo mensim poctu spoleénych tonl v néko-
lika toninach a mlze byti tedy bliz§i nebo vzdalené&jsi. Mluviva
se proto o pribuzenstvi prvého a druhého stupné a p.

Srovnejme C dur-stupnici s Gdur a uvidime, Ze obé rdzni se
od sebe toliko jednim tonem:

Cdur:cdefgahcdelflgahc
Gdur: gahcdel fisfg

Stejny vysledeknastane srovnanim Fdur- a a moll-stupnice se
stupnici Cdur:
Fdur: fg a(b) cdef
Cdur :c defgal\h) cdeffglahec
a moll: a h cdeflpisJ a

Z tohoto zkouméani vyplyva, Ze téniny Gdur, Fdur a a moll
jsou nejblize spfiznény s Cdur toninou, ponévadZ s ni maji nejvice
tond spole&nych. Pfihlédneme-li k tomu, Ze ténina Gdur jest domi-
nanta, Fdur subdominanta, a moll soubézna s toninou Cdur, mGzeme
odvoditi zakladni pravidlo, Ze s tvrdou toninou v prvém stupni
jsou pfibuzny dur-toniny jeji vrchni a spodni dominanty, jakoz
i soub&Zzna tonina mékka.

K pFibuzenstvi prvého stupné &itdme také jeSté stejnojmennou
téninu druhého tonorodu (na pf. Cdur — cmoll).*)

Pfibuznost mékkych ténin uréime tak jako tvrdych, tfebas
pFibuzenské vztahy moll-tonin jsou méné blizké neZ dur-tonin.**) Plati
tedy u moll-toniny za pfibuzné prvého stupné moll-toniny
jejivrchni a spodnidominanty, dale soubéznd a stejno-
jmenna tvrdaténina. S amoll jsou tedy v prvém stupni pfibuzny:

*) Ackoli se téniny stejnojmenné lisi dvéma tony:
Cdur: cdreif gra~\h c
cmoll: ¢ d Lesi f g Lasi h ¢
Citaji se prec ku prfibuznym ténindm prvniho Fadu, ponévadZ maji spole¢né
hlavni stupné I, IV. a V., jakoZ i ton citlivy.
*) Kazdd mékké tonina lisi se tfemi tony od mékkych ténin své
dominanty a subdominanty. Rozdil ten vynikne nejzfetelnéji, porovname-
li na pf. stupnice dmoll a emoll se stupnici a moll:

d moll: de f rg-iarin rcisi d
amoll: ahcderf\ wisJ aLiJ Vc\rd-\ef gis a
emoll: elUs) Lgla h c Ldisie

PFi tomto srovnéni pfichdzi v Gvahu jen harmonick& mékka stupnice,
ponévad? obsahuje tytéZ tony v pofadku vzestupném i sestupném a povahu

mékké téniny nejurcitéji vyjadfuje.



e moll (vrchni dominanta), d moli (spodni dominanta), Cdur (soubéznd)
a Adur (stejnojmennda ténina).

Ve druhém stupni pfibuzenstvi s nékterou dur-toninou
jsou dur-toniny jeji veliké vrchni a spodni sekundy (viz str. 58),
pak soubé&zné meékké téniny jeji dominanty a subdominanty.
Dle toho jsou s Cdur pfibuzny v druhém stupni: D dur (velika
vrchni sekunda), B dur (velikd spodni sekunda), e moll (soubézna
ténina vrchni dominanty G) a d moll (soubé&zna ténina spodni do-
minanty F).

S moll toninou jsou v druhém stupni pfibuzny inoll téniny
jeji veliké vrchni a spodni sekundy a soubézné tvrdé téniny
jeji vrchni a spodni dominanty. V druhém stupni jsou tedy
s a moll pfibuzny: h moll (velika vrchni sekunda), g moll (velika spodni
sekunda), Gdur (soubézna ténina vrchni dominanty e moli), F dur
(soubéZna ténina spodni dominanty d moli).

VSecky ostatni toniny jsou s Cdur (také s a moll) toliko vzda-
lené pfibuzny.

Pfibuzenstvi ténin jest nejlépe znézornéno kvintovym kruhem
na str. 55.

Intervaly.

Slovem ,jinterval® (z lat. intervallum = mezera) rozumi se vzdale-
nost jednoho tonu od druhého. Meéfeni vzdalenosti dvou tonl déje
se tim zplsobem, Ze ton, od kterého chceme meéfiti, pojima se jako
prvy stupefi a od ného odpoéitavaji se pofadkem zakladnich ton(
jednotlivé stupné az ku pfislusnému tonu.

Na pfiklad, a—f1 jsou vzdaleny $est stupid:

ahcldlelf1
12 3 4 5 6,

—h ti g: A
g—h ftfi stupné: f1. , atd.
Jiz pfi stupnicich bylo uvedeno, Ze jednotlivé stupné jeji nazy-

vaji se latinskymi Fadovymi ¢&islovkami. Tohoto pojmenovani uZiva
se také pro intervaly. Znamend tedy:

prima 1. stupenn (od nékterého septima 7.stupen,
zakladniho tonu), oktava 8. .,
sekunda 2. stupen, nona 9.
tercie  3- » decima 10.
kvarta 4. » undecima 1.,
kvinta 5. » duodecima 12.
seksta 6. » tercdecima 13. , atd.



Jdeme-li od zakladniho stupné cl, jest

55.
Prima.  Sekunda. Tercie. Kvarta. Kvinta. Seksta. Septima.

/
m —0-
tv w -e- -e- -e- -e- -e-
Oktava. Nona. Decima Undecima. Duodecima. Tercdecima.
- [ e T— e -
&
-e- -e- -e- atd.

Obycejné staci pocitati intervaly k oktavé, nebof mozno pokiadati
nonu za sekundu,
decimu za tercii,
undecimu za kvartu,
duodecimu za kvintu,
tercdecimu za sekstu,
ovéem nad oktavou.')

Toto uréeni intervald jest vsak toliko vieobecné. Ono nazna-
Cuje pouze vzdalenost dvou tonl dle podtu jejich stuprid, neurduje
vSsak presné velikosti intervalu. Vime na pfiklad, Zze c— a je
seksta; c—as, c— asas, c—ais, c—aisis jsou vsak rovnéz seksty,
ale v3ecky odliSuji se svoji velikosti.

Za UCelem pfFesného ustanoveni velikosti intervall uziva se
proto pfidavk(: veliky, maly, gisty, zvétSeny, zmenseny.

VsSecky intervaly ve tvrdé stupnici obsazené a od zéklad-
niho tonu urCené nazyvame velikymi s vyjimkou primy, kvarty,
kvinty a oktadvy. Tyto intervaly Slovou ¢&istymi, misto velikymi.
(Pro¢, bude vysvétleno pozdéji.)

Tak jest:

c—c Cistd prima (unisono, také jednozvuk),
c—d velikd sekunda,

c—e velikd tercie,

c—f Cistd kvarta,

c—g Cista kvinta,

c—a velikd seksta,

c—il velikd septima,

c—cl Cistd oktava.

Kazdy z téchto intervald mozno zvétsit! nebo zmensiti.

") Intervaly az k oktavé znaci mnozi theoretikove jako jednoduché,
za slozité vSak pokladaji vSechny intervaly jeZ jsou za oktdvou



Interval se zvétsi, zvySime-li jeho vrchni, nebo snizime-li jeho
spodni ton.*)

Interval se zmens$i, snizime-li jeho vrchni, nebo zvySime-li
jeho spodni ton.

Zvétsenim vznikaji z Cistych a velikych intervall zvétSené,
na pfiklad:

50.

*) ZvySeni nebo sniZzeni dé&je se ve vdech téchto pfipadech jen o
chromaticky palton.

*9 Cistd prima jako jednozvuk nepfipousti nijakého zmenseni, neni
tedy zmenSené primy.
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a z velikych intervald malé, na pf.

Sekunda . ) Tercie
velika, mala, mala. velika, mala, mala.
W - « -0 *v f* -e- o
) Seksta o Septima
"elika, mala, mala. velika, mala, mala.
1 V.
9 o 1 I K -e- 1 D

Zmensi-1 se jeSté malé intervaly sniZenim vrchnihio nebo zvy-
Senim spodniho tonu, vzniknou z nich také zmenS$erié intervaly:

58.
Sekunda Tercie
mala, zm., zrm. mal4, zm., zm.
-0 {f-e- I>0- tK 10
Seksta Septima
mala, zm., zm. mala, zm., zm.
4= z" — bbo
el -e- -e-

Zmengenim zmensenych intervald obdrzime dvojzmens$ené,
zvétdenim zvétsenych intervald zase dvojzvétSené intervaly.
Takové atvary vyskytuji se vSak jenom zfidka a povstavaji z pra-
vidla pouhou né&hodou: pfi setkani dvou chromatickych priichodl
neb stfidavych tond (viz str.113).Dvojzvétsena prima ces—cis
mohla by se objeviti takto:
1. hlas: c're/sid

, dvoizmen$enaoktava eis —es1 zasetak:
2. hlas: c'lcesib

1. hlas: eslresl esl dl
2. hlas: fis '-eis fis g.
Vyznamu harmonického maji viak jenom dvojzmenSena kvinta

a dvojzvétsena kvarta jakoZto soudasti alterovanych akordd
(viz str. 103).



59. Dvojzmendené kvinty. Dvojzvétdené kvarty.

Jak z uvedeného vyplyvé, rozezndvame v podstaté cisté, ve-
liké, malé, zmenSené a zvétSené intervaly. Mnohé z nich uZivaji
se vdak v praksi malo nebo vlbec ne, jako: zmensena sekunda,
zvétSena tercie, zmenSend seksta a zvétSena septima.

Uréeni intervall stanovi se nejprostéji, pojimame-li spodni ton
intervalu jako zakladni ton stejnojmenné dur-stupnice. Je-li urco-
vany interval obsaZen v doty&né dur-stupnici, mdZe to byti toliko
¢isty nebo veliky interval, neb kazd4 tvrd4 stupnice jevi od
zékladniho tonu pouze Cisté (prima, kvarta, kvinta, oktava) a veliké
intervaly (sekunda, tercie, seksta, septima). Je-li urCovany interval
o pllton vétsi, nez vidno ze tvrdé stupnice, midze byti toliko zvét-
Seny, nebot vdecky zvétsené intervaly jsou o pdlton vétsi nezli Cisté
a veliké. Malé intervaly jsou o pdlton mensi velikych, zmengené
o plltdn mensi malych a Cistych intervald.

Bylo by, na pf., ustanoviti velikost intervalu d—c\ Dle po¢tu
stuprid je to septima:

d ef g a hcl
1 23 4 5 6 7.

V 2)dur stupnici je d—cisl velikd septima, proto d—cl, o pl
tonu mensi, mald septima.

Nebo, na pfiklad, bylo by nalézti zvétSenou kvartu od g. V
Gdur stupnici €istd kvarta od g jest el ZvétSend kvarta bude
tedy g—cis\

BudiZz tu poukazano jesté na to, Ze plltdnovym zvy$enim nebo
snizenim obou tonl nékterého intervalu vznikd tyZz interval v
transposici. Tohoto pfenadSeni nékterého intervalu uziva se pro
leh¢i urleni velikosti onéch intervall, jejichz spodni ton nebyva
zdkladnim tonem nékteré tvrdé stupnice, jako dis, gis, fisis, fes,
heses, asas atd.

Pro lep8i objasnéni nasleduji dva prfiklady:

Je dan interval fes—desl VSak Fes dur stupnice se neuZziva.
Myslime si tedy fes zvy$ené o pllton, tedy f*) Nyni dluzno zvysiti
ovéem také vrchni ton daného intervalu (des) o pdlton (na dl).
PoloZzenim Fdur stupnice za zaklad jevi se f—dl velikou sekstou,
proto také fes —desl jest velika seksta.

*) Chceme-li dostati zakladni tony takovych tvrdych stupnic, které
jsou uzivany v praksi, tfeba zvysiti bé-tony a sniziti kfizkové tony.



Jak jmenuje se zvétSena kvinta od gis? Gisdur stupnice se
neuzivd. Mysleme si tedy gis snizené o pllton, tedy g.*) V Gdur
stupnici jest g —d1 Cistd kvinta, zvétSend kvinta od g jmenuje
se tedy g—disl; od gis bude o pQlton vyse, tedy gis—disisl

Velikost intervall moZno pfesné stanoviti také po&tem celych
tonl a pGltond, jej tvoficich. Tak sklada se:

Gistd prima ze dvou stejnych tond,

zvétsena prima z jednoho chromatického pllténu,

velikd sekunda z jednoho celého tonu,

mald sekunda z jednoho diatonického pUltdnu,

zvétsena sekunda z jednoho celého a jednoho chromat, pllténu,
velika tercie ze dvou celych tond,

mala tercie z jednoho celého a jednoho diatonického pdltonu,
zvétsena tercie ze dvou celych a jednoho chromatického palténu,
Cistd kvarta ze dvou celych a jednoho diatonického pUlténu,
zvétsend kvarta ze tii celych tonl (tfiton, tritonus),

Cistd kvinta ze tii celych a jednoho diatonického pdlténu,
zmensena kvinta ze dvou celych a dvou diatonickych pdltond,
zvétdena kvinta ze Gtyf celych tond,

velika seksta ze Ctyf celych a jednoho diatonického plltonu,
mald seksta ze tfi celych a dvou diatonickych paltond,

zvétdena seksta z péti celych tond,

velika septima z péti celych a jednoho diatonického pdltonu,
mald septima ze &tyf celych a dvou diatonickych paltond,
zmen$ena septima ze tii celych a tii diatonickych pdltond.

Tento postup, pfili§ zdlouhavy, doporouci se vSak méné.

Pro dvojity kontrapunkt (viz str. 121) je zvIasté dllezity pfevrat
interval(,zaleZejiciv pfeneseni  vrchniho tonu intervalu o oktavu
nize, nebonaopak spodniho tonu o oktdvu vySe. Tak wvznika,
jak zjevno z tohoto sefadéni ¢&islic:

_ 3 4 5 6 7 8
! 9'72 6 5 4 3 2 1
z primy oktava z kvinty kvarta
ze sekundy septima  ze seksty tercie
z tercie seksta ze septimy sekunda
z kvarty kvinta z oktavy prima.

Pokud tyka se bliz$i hodnoty, stavaji se prevratem

*) Chceme-li dostati zakladni tony takovych tvrdych stupnic, které
jsou uZivany v praksi, tfeba zvysiti bé-tony a sniziti kfizkové tony.



z velikych intervald malé, .

z malych veliké,

ze zvétSenych zmensené,

ze zmenSenych zvétsené,
toliko z Cistych intervall vznikaji pFevratem opét Cisté. Odtud
pojmenovéni: Cisty misto veliky.

Pfiklad.
60.
V. 2, V. 3, V. 6, v, 7, V. 2, Zv. 4, Zv. 5, Zv. 6,
p:S5:f ﬁ5= -
W JR—
. Prevrat: .
0 ° n 0 o . rifo ° n
-1 -
r"'rﬁ."/7\,_ m. 6, m. 3 m. 2, zm. 7, zm. 5 zm. 4, zm. 3
¢ 1 ¢ 4, ¢. 5, ¢. 8 n
> 0
B,
Prevrat:

Intervaly méfi se mélem vzdy od spodniho tonu. MEé&Fiti mozno
vSak také smérem opacnym, od vrchniho tonu k niz§imu. V tomto
pfipadé pfiddvd se v3ak slovo: spodni. Tak jest, na pf., a malou
spodni tercii od c1, b ¢Cistou spodni kvintou od f1 atd.

Ne vsecky intervaly plsobi stejné libym dojmem na na$ sluch.
V této véci rozeznavame:

intervaly konsonujici (z lat. consonantia= souzvuk, soulad),
libozvuéné (uspokojivé) a

intervaly dissonujici (z lat. dissonantia = rozladéni, nelad),
nelibozvuéné (neuspokojivé); tyto vyzaduji dal$iho postupu, zva-
ného rozvedeni, ke konsonujicimu intervalu.

Libozvuké intervaly déli se:

a) v uplné, dokonalé konsonance: ¢&istou primu, ¢istou
oktavu, Cistou kvintu a Cistou kvartu;

b) v netplné, nedokonalé konsonance: velikou a malou
tercii, velikou a malou sekstu.
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K cHssonartcim naleZeji: velikdA a mald sekunda, velikd a
mald septima, pak vSecky zvétSené a zmenSené intervaly.

Kone€né budiz upozornéno na rozdil mezi harmonickymi,
melodickymi a enharmonickymi intervaly.

Zni-li oba tony intervalu souc¢asné, mluvime o harmonickém
intervalu (61 a):
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Z tohoto prehledu jde na jevo, Ze vSecky konsonujici inter-
valy nabyvaji enharmonickymi zménami vyznamu dissonanci, nebof
stava se

Cistd prima zmenSenou sekundou,

mald tercie zvétSenou sekundou,

velikd tercie zmenSenou kvartou,

Cistd kvarta zvétSenou tercii, nebo dvojzmensenou kvintou,
Cistd kvinta dvojzvétSenou kvartou, nebo zmen3enou sekstou,
mald seksta zvétSenou kvintou,

velikd seksta zmenSenou septimou a

Cistd oktdva zvétSenou septimou nebo zmenSenou nonou.

Alikvotni, svrchni tony, shorky. Kombinacni tony.

Co nazyva se obecné ,tonem*, neni jednoduchy, ale z celé
fady tonl sloZeny zvuk.*)
Zahraje-li se na klaviru nebo na violoncellu veliké C, vnimame

*) Novéjsi, na Hetmholtzovych vyzkumech zaloZend akustika (str. 1)
zavadi v tomto smyslu pro ,ton“ slovo ,Klang“, ale toto neni uZivano
jesté obecné. — Z védeckych mysliteld v Cechach pro pojem ,ton“ (Klang)
ve smyslu Helmholtzové vytvofil vystizné slovo — jako pro mnoho jinych
pojmt — prof. Josef Durdik ve své znamenité ,V3eobecné aesthetice“:
zvéna. V odbornych uéebnicich a v Ustavu, na némz plsobil, uzival dd-
sledné tohoto pojmenovani professor, pozdéji feditel praZské konservatore
Karel Knittl (Nauka o skladbé& homofonni, dil I: O skladbé jednohlasé,
melodii. V Praze 1898, Fr. A Urbanek).

Arnost Kraus, Popularni vieobecnd nauka o hudbé. 5



pfi pozorném poslouchani vedle tohoto hlavniho tonu jes$té fadu
vys§sich tonl, a to:

+ _+

6. s i e I ML s
—x  T— ——

> s atd.

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 1314 15 16

(Ktizkem -+ oznalené tony nejsou docela Sisté.)

Tyto tony nazyvaji se alikvotnimi, téZz partidlnimi nebo
harmonickymi, €esky tony svrchnimi, shorky (prof. Jos.Durdik),
také soucastkami (prof. Ot. Hostinsky), fr. sons harmoniques (vysl.
sénz armonyk).*) Vznikaji tim, Ze kromé celé struny také jesté
kazda jeji polovina, tfetina, ¢tvrtina atd. kmitd opét soucasné o sobé.
Na téchto dil¢ich bodech strun, zvanych téz uzly, vyluzuji se na
strunnych nastrojich flageoletové tony (viz str. 142).

V Zesfovych néstrojich vznikaji svrchni, tak zvané otevfené
nebo pfirodni tony prefukovadnim tonu zakladniho. Vznikaji tymz
zplisobem jako na strunach, totiz dilg¢imi kmity, kdyZ vzduchovy
sloupec, v roufe uzavieny, rozdéli se ostfejSim fouknutim, ,pfefouk-
nutim®, ve dva, tfi, Ctyfi atd. samostatné kmitajici dily.

Kmito&ty svrchnich tond odpovidaji pfirozené fadé &islic 1, 2,3,4
atd., t. j. druhy svrchni ton koné dvakrét, tfeti tfikrat, ctvrty Ctyfi-
krat tolik kmitl jako ton zakladni.

Helmholtz dokadzal svymi vyzkumy, Ze zvukové barva tonu
zavisi na poCtu a sile jeho svrchnich tonl, které jsou oviem rlizné
u rozliénych nastrojd.

Zvény, ve kterych prevladaji nizsi shorky, jsou mékké a plné
(jako u otevienych pisfal Siroké mensury ve varhanach). Zvény,

* Jsoucnost svrchnich tonl lze jesté lépe dokazati nasledujicimi po-
kusy na klaviru. PFidrzme nezvuéné jednu nebo vice klaves, které odpo-
vidaji vy$e uvedené Ffadé svrchnich tonl velkého C, na pf. g, c1, el a uhodme
pak kratce a silné velké C; ihned uslySime zfetelné tony g clel Pfi-
tla€ime-li pak opét bez dGhozu velké C a udefime na to kratce a silné
g clel (nebo jiné klavesy ze Fady svrchnich tonl C), zni tony tyto jesté,
kdyz uz jsme klavesy pustili.

Obzvlast zfetelné slySitelné jsou svrchni tony, pouZijeme-li Helmholtzem
sestrojenych resonatord, t. j. dutych, na uréité tony naladénych, dvéma
proti sob& umisténymi otvory opatfenych kouli, které silné zni, pak-li jejich
vlastni ton, t. j. onen, na néjZ jsou naladény, jinym stejné vysokym tonem
vzbuzen byl. Pfilozime-li na pf. resonéator, naladény na ton c2 Uzkym
otvorem k uchu a druhé ucho uzavieme prstem, uslySime silné znéjici ton c2
jakmile uhodime na klaviru néjaky ton, v jehoZz fadé svrchnich tond se
naléza ca (na pf. ¢, ¢', C, f, F, zls atd.).



které maji mnoho vysokych tonl svrchnich, jsou dle sily téchto
mocnéjsi (smyccové nastroje), az ostré (nastroje jazyckové, trompety,
pozouny). Neni-li svrchnich tonu sudych ¢isel (2, 4, 6 atd.), jako
na pf. u klarinetd a krytych pistal, zni zvuk duté, nosové. Nema-li
zékladni ton vlibec Zadnych, nebo toliko néjaké slabé svrchni tony,
jako na pf. ladi¢ky, bafatky, slabé rozduté kryté piStaly Siroké men-
sury, jest zvuk mdly, chaby. Cim vice ustupuje zékladni ton silou
shorkdm, tim prazdnéjsi je celkové znéni.

Budiz zde vzpomenuto je$té jednoho zajimavého zvukového
Ukazu, totiz tak zvanych kombinaénich ton(, jichZ jsou dva druhy:
differen¢ni (rozdilové) tony (1714 objevené Tartinim, neZ teprve
r. 1740 A. Sorgem vzpomenuté) a summacni (souctové) tony,
jichz Helmholtz 1856 objevil. Jsou-li dany souCasné dvé zvény
rizné vysky, udava rozdil kmitoétd obou zvén ton differenéni,
soucet obou kmitoétl pak ton summacéni. Tak by vznikl na pf.
souasnym zaznénim obou tond c—g (pfedpokladame-li u c:2, u
g :3 kmity) C jako differen¢ni ton (3— 2= 1 kmit) a eljako sum-
maéni ton (3 + 2= 5 kmitd).

Differencni tony jsou zfejmé slySitelné, zejména u jazyCkovych
hlasd, kdeZzto summacni tony jsou tak slabé, Ze unikaji oby&ejné
pozorovani neozbrojeného ucha.

PFednes.

Pfednaseli hudebni skladbu znamena zahrati ji dle jeji povahy
a obsahu tak, jak si ji skladatel pfedstavoval v dobé tvofeni. Aby
byl vykon pfiméfeny, pfednasejicimu dluzno ovladati netoliko tech-
nické obtize tlumoceného dila, ale pfedev§im miti také plné poroz-
uméni pro jeho duSevni obsah.

Rozlienymi znaménky a slovy*) davaji skladatelé vykonnym
hudebnikim pokyny o pfednesu. Tato oznadeni vztahuji se na roz-
licnd stupfiovani sily zvuku (dynamickd znameni**) a na €asomiru
(viz str. 70). 'V souboru nazyvaji se ,znamenimi pfednesu“.

Slova a znameni tykajici se dynamiky.

(PFizvuéné slabiky jsou zde oznafeny akcentem ')
piano pianissimo nebo piano possibile, téZz piano assai, zkracené
ppp = tiSe jak jen moZno;

* Slova jsou vzata vétSinou z italStiny, ale dnes uzivaji skladatelé
jinych narodnosti, zvlasté némecti, zhusta také jmén své matefstiny.
*¥) Z Feckého dynamis = sila, mohutnost.
5



J— 68 J—

pianissimo, zkr. pp = velmi tise;

piano, zkr. p = tise, slabé;

meno piano, zkr. meno p = méné tise (kdyz pred tim stalo p)\
mezzopidno (vysl. meco-), zkr. mp = polotise;

mezzoforte (vysl. meco-), zkr. mf=polosilng;

poco forte (vysl. poko), zkr. pf = trochu silng;

piu forte (vysl. pju), zkr. piuf = trochu silnégji;

meno forte, zkr. menof = méné silné (kdyz pred tim stéalo f);
forte, zkr. f= silné;

fortissimo, zkr. ff — velmi silnég;

forte fortissimo nebo fortissimo possibile, zkr. fff = dle moZnosti

nejsilnéji;
con tutta la forza (vysl. kon forca) = s veSkerou silou;
sotto voce (vysl. voce), zkr. s. v. = duSenym hlasem;
mezza voce (vysl. meca vo6ée), zkr. m. v. = polohlasné.

Kazdy z téchto pFedpisi plati po tak dlouho, pokud neni ji-
nym vystfidéan.

K sesileni jednotlivych tond neb akordl vztahuji se tato po-
znamenani:
sforzato (vysl. sforcato), zkr. sf, sfz, fz, = T = sesiliti, zdGrazniti;
sforzato assai, zkr. sff, * = velmi sesiliti;
fortepiano, zkr. fp — silné a hned seslabiti;
rinforzato, zkr. rf, rfz, = sesilené;
tendto, zkr. ten., znat. — = zdrZelivé a trochu ddrazné.

Mezi silou pFizvukovani jednotlivych tond a stupném sily zby-
vajicich tond musi panovati spravny pomér. Tak musi na pf. sfor-
zato, pfichazejici v misté hraném piano, byti pfizvukovano slabéji
nez sforzato, jez se vySkytd ve forte.

Ma-li pfizvukovani zasahnouti celou Fadu tonl, uzivame slov:

accentuato (vysl. afentuato), = s pfFizvukem, s dlrazem;.
marcato (vysl, markato), zkr. mafe. — vyrazné;
marcatissimo, zkr. marcatiss. = velmi vyrazng;

martellato = busivé;

pesante = tézkopadné, s ddrazem;

pronunziato (vysl. -ciato) = zfetelné vyzdvihnouti.
Nenahlé, vzristajici sesilovani oznaduje se:

crescendo (vysl. kre$éndo), zkr. cresc., znad. —=r
Nenéahlé seslabovani;

decrescendo (vysl. dekresendo), zkr. decresc., znat. ===—
diminuéndo, zkr. dimin., dim. = postupné slabgji, trativé;



calando (vysl. kalando), zkr. cal. \ = ges) méné g.
mancando (vysl. mankando), zkr. mane. |
espirando — chabé, seslable;

stinguéndo, zkr. sting.

smorzando (vysl. -cando), zkr. smorz.

moréndo, zkr. mor.

diluéndo, zkr. dil.

perdendési, zkr. perd. = trativé;

scemando (vysl. Semando) = mizive,
K témto sloviim pfidavaji se Casto jesté jina, jako na pf.:

= zmiravé, dohasinavé, mizivé;

poco (vysl. poko) nebo un poco — trochu, ponékud, na pFiklad
un poco p = trochu slabégji;

poco a poco = znenahla, zvolna, na pf. poco a poco cresc.= ne-
nahle sesilovati;

al = az, na pf. cresc. al ff = sesilovati az do fortissima;

subito — ihned, na pf. subito p = ihned slabg, tise.

Slova se vztahem k vyrazu.

accarezzévole (vysl. akarecévole) = lichotivé;

affabile — privétivé, vlidng;

affetuéso, con affétto = naruzivé, vasnivé, nahle, zprudka;
agitato (vysl. adZitato) = vzruseneg;

amabile = libezné, mile;

amoréso = vroucné, viele, nézné, milostng, laskyplIng;
animato, con anima — odusevnélé, oZiveng;

appassionato, zkr. appass. = vasnivé, naruzive;

briéso, con brio — ohnivé, se zapalem, Zivé, Cerstvé;
burlesco (vysl. burlésko) = Zertovné, smésné;

calmato (vysl. kalmato) = klidné, uspokojené;

cantabile (vysl. kantabile) = zpévné;

cantando (vysl. kantando) = zpivavé, zpévné,

con calore (vysl. kon kalére) = vfele, srde¢ng;

con fuoco (vysl. kon fudko) = ohnivé, s ohném, se zapalem;
dolce (vysl. dol¢e), zkr. dol. = sladce, nézné;

dolcissimo (vysl. dol¢issimo), zkr. dolcis. = velmi sladce, velmi nézné;
dolénte — Zalobng, teskné, nafikavé;
elevato = povznedeng, dlstojng;

energico (vysl. enérdziko) = razng, ddrazné, Usilng,
espressivo, zkr. espress., espr. = vyrazng;
estinto = pohasle, mdle;

fresco (vysl. frésko) = svéze, Cerstvé,



— 70 —

furiéso = divé, divoce, vzpurné;
generoso (vysl. dzenerdso) = dUstojné;

giocoso (vysl. dZzokéso) = Zertovné, vesele;
grandiéso = vzneSené, velikolepé, mohutné;
grazioso (vysl. graciéso) = libezné, mile;

impetuéso = bouflivé, prudce, nehorazné;

innocente (vysl. innocénte) = nevinng;

lacrimoso (vysl. lakrimézo) = plactivé, bolné, sténavé;
languéndo = touzebné, dychtivé;

leggiero (vysl. ledZiéro), zkr. legg. = lehce, nedbale;
luglbre = chmurné, zasmusile, zadumgivé;
lusingando = lichotivé;

maniale (vysl. marcidle) = bojovné, statec¢né;

mesto = smutné,

misteriéso = tajemné;

parlando = jako hovorem, mluvou, Fe¢i, pfednasivé;
patético = slavnostné, povysené;

pesante = padné, tézce;

pompdso = okazale, slavnostné, oslnivé;

quieto (vysl. kviéto) = klidné;

religioso (vysl. relidz6so) = nabozné, zbozné, pokorné;
risolito = rozhodné, urcité;

scherzando (vysl. skercando), zkr. scherz. — Zertovné,
sciolto (vysl. Solto = wvolné, svobodné, nenucené;
semplice (vysl. sémplice) = prosté;

sensibile = citupIné;

seréno — vesele;

seriéso — vazné, dlstojné;

s6lo — sadm, o sob&, samostatné;
sospirdndo = vzdychavé; touzné;

soave = sladce, libezné, mile;

tranquillo (vysl. trankvillo) = klidné, pokojné;
tutti = vSichni;

veloce (vysl. veléce) = spésné, rychle, Cile;
vigor6so = silné, mocné;

violénto = zprudka.

Tempo*), ¢asomira,

rozmarneg;

je skladbé pFimé&Feny stupefi rychlosti nebo zdlouhavosti, se kterou
ji dluzno provésti. OznacCovani ¢asomérného pohybu déje se vétsi-

') Z lat. tempus = ¢as.



nou vlaSskymi slovy. NejuzivanéjSimi tempy, pocinaje nejzdlouha-
véj§im az k nejrychlejsim, jsou:

adagissimo (vysl. adadZissimo) = velmi zvolna, zdlouha;
lentissimo = velmi pomalu, volné, vlekle;
adagio (vysl. adadzo) = zvolna, zdlouha;
lénto = zvolna, pomalu;
grave = téZce;
largo = S$iroce;
larghetto (vysl. largétto) = trochu S$iroce, mirné Siroce;
sostenito = zdrzelivé, mirng;
adag!o non tanto } == ne pkili§ volné&; .
adagio ma non troppo
maest6so = majestatné, vznesené;
andantino, zkr. and— = dosti klidné, mirné, chodem;
andante, zkr. and= — klidné, krokem;
comodo (vysl. komodo) = pohodIng;
moderato, zkr. mod= = mirnég;
allegrétto, zkr. alleg= = dosti rychle;
allégro moderato, zkr. allLmodtS: — mirné rychle;
con mato = Zivé, Cile;
allégro, zkr. all~= rychle;
allégro molto, allegro assai = velmi rychle;
vivace (vysl. vivaée), vivo = Zivé, ohnivé,
vivacissimo (vysl. vivac¢issimo) = velmi Zivé, ohnivé;
presto = velmi spé3né;
presto ‘f”a‘} == dle moznosti nejrychleji.
prestissimo
Oznaceni ¢asomérného pohybu dopliuji je$té tato slova:
assai — velmi, na pf. adagio assai = velmi zvolna;
molto — mnoho, velmi, na pf. molto vivace = velmi Zivé;
meno — méné, na pf. meno mosso — méné pohnuté, oZiveneg;

piG (vysl. pju) = vice, trochu, na pf. piii mosso = Zivéji;
ma non troppo }_ ne pHlis;
ma non tanto
sempfe = vzdycky.
Nenahlé zvolfiovani oznauje se slovy:
ritendto, zkr. rit., riten. — zdrzelivéji, volnéji;
ritardando, zkr. ritard. = vlekleji, zdrahavéji;

rallentando, zkr. rall.
strascinando (vysl. strasinando)

} == pomaleji, voln&ji, vihavéjis



stentdndo nebo stentdto = zdrzelivéji, mirngji a dlrazné;
rilasciando (vysl. rilasando) = zmirnéné, s polevenim, vahavéji;
calando (vysl. kalando) nebo mancando (vysl. mankando) = chabéji;
allargando = sife;
slentando = volnéjsim pohybem.

Nenédhlé zrychlovani znamena se slovy:

accelerando (vysl. acelerando), zkr. accel. — rychleji;
stringendo (vysl. strindZéndo), zkr. string. = naléhavéji, Usecnéji,
Gsilnéji;

stretto — stale rychleji;

precipitando (vysl. preipitdndo) = spésnéji, chvatnéji;
affrettando \ '

incalzando (vysl. inkalcando) J urC 60

Jind, na pohyb, vztazné na takt vlivna oznaceni jsou:

ad libitum, zkr. ad lib. = dle libosti, bez pfisného taktu;
a piacere (vysl. a pjacére) = dle pFani, bez pfisného taktu;
a capriccio (vysl. a kapri¢o) = dle rozmaru, naladéni;
tempo rubato = nepoutané, volné v taktu;

parldndo = jako hovorem, mluvou;

recitaiivo (vysl. recitativo) = vypravovatelsky, deklamacng;

senza tempo (vysl. senca) = bez casomiry, bez tempa;

listesso nebo medesimo tempo — tyZ pohyb, tdz Casomira. (Toto
pouze pfi zméné taktu se vyskytujici oznaCeni znamena, Ze noty
nasledujiciho druhu taktu v stejné rychlosti sehrany byti maji, jako
v taktu predchazejicim.)

Nastupuje-li po slovech ritard., rallent., accelerando nebo jim
podobnych znova plvodni Gasomira, pise se:

a nebo in tempo = v Casomife (plvodni),
tempo pFimo, zkr. tempo I. = v prvé Casomife.

Vsechna tato oznaceni dopoustéji, rozutni se, toliko osobni vyklad,
zavisly na povaze a pojeti prednasejiciho.

Dokonale pfesné ustanoveni ¢asomiry je dosazitelno toliko
metronomem, taktomérem, ktery vynalezl v roce 1815 videfisky
mechanik J. N. Malzel. Jest to kyvadlo, na spodnim konci olovénou
kouli zatiZené, jeZ spoCiva na ose a jest upevnéno v dfevéné skfince
pyramidovitého tvaru. Hodinovym strojem miZeme kyvadlo uvésti
v pohyb, jehoZz rychlost se dé& upravovati posuvnym zavazim, umi-
sténym na prodlouzeném kyvadle nad osou. Dle toho, jak posuneme
zavazi nahoru neb doll, zvolni se nebo zrychli pohyb kyvadla. Za
kyvadlovou ty€kou naléza se stupnice, oznafena Cisly 40-7208. Posi-



neme-li zadvazi na jedno z téchto Cisel, vykond kyvadlo za minutu
tolik kyvd, mnoho-li &islo udava.

Stoji-li ve skladbé na pf.: Allegro M. M.*) o 108, odpovida
trvani kazdé pllové noty jednomu kyvu kyvadla, nafizeného na 108.

Neméame-li metronom, da se stanoviti pfedepsané tempo dosti
pfesné kyvadlem G. Webera. Jest to chronometr (¢asomér) nejjed-
nodussiho druhu, ktery si mize kazdy s nepatrnym vydajem sam
snadno pofiditi. Bila stuzka, na 150 em rozdélend (nebo lépe ihned
oby€ejna krejcovskd mira), zatizi se néjakym pfedmétem zavéSenym
tésné u Cislice 1 (20 dkg zavazi, matice nebo néco podob.).

Pfidrzime-li pevné palcem a ukazovackem stuzku u &isla, které
stoji proti €islu Malzelova metronomu v tabulce nize uvedené, da
nam trvani jednoho kyvu Zzadanou ¢asomiru.

Chceme-li na pf. vySetfiti stupeii rychlosti M. M. J=108,
rozkyvame dle tabulky jen ¢ast Webrového kyvadla v délce 30 em.

Tabulka k srovnani ¢asoméru Weberova s metronomem
Malzelovym.

M. M.: Webrlv Gasomér: M. M.: Webrliv ¢asomér:
50 = 142 em 100 = 35 em
52 = 132 104 = 33
54 = 122 108 = 30
56 = 113 112 = 28
58 106 ly 116 = 26
60 99 n 120 = 24
63 ' 90 126 = 22
66 = 82 132 20
69 = 75 138 18
72 = 68 , 144 - 17
76 = 61 152 = 15
80 = 55 160 = 13
84 = 50 , 168 = 12
88 46 176 = 11
92 - 42 184 = 10
96 = 38 192 = 9

V hudbe uzivané zkratky (abbreviatury) a znacky.

Je-li tfeba hrati dvakrate za sebou néktery dil skladby, napise
se po VétSiné jen jednou a jeho opakovani poznamend se témito

*) M. M. jest zkratka Malzelova metronomu.



znackami, které nazyvaji se opétovacimi neb opakovacimi
znamenimi, také repeticemi nebo reprisami:

To znamend, Ze v opakovani dluzno vypustiti misto jedni¢kou
oznaené (1= nebo 123 prima volta, to jest poprvé) a hrati hned
misto oznacené dvojkou (22 nebo Il=, seconda volta, to jest
podruhé. Provedeni hofejSiho pfikladu (71) bude tedy toto:




Je-li ve skladbé nékde zkratka D. C. (da capo, vysl. da képo,
to jest od zacatku), dluzno vétu opakovati jeSté jednou od zacatku.
Treba-li vSak opétovati skladbu nikoli od zacatku, nybrz od jiného
mista, pisi se misto D. C. pismeny D. S. (dal segno, wysl. dal
sefio, to jest od znameni); ono misto pak, od kterého zacind opa-
kovéani, ozna¢i se znamenim 55 nebo § nebo 8.

Misto, ku kterému aZ jde kazdé opakovéani, poznamenava se

vzdy zvlasté, a to bud slovem fine (konec), bud znamenimi || ¢i — J,

je-li na poznamenaném misté konec, anebo znatkou ¥$, kterd nazyva
se hlavou, od niz jest hraci skoCiti ku kod&, poznamenané také
hlavou 0 (coda, vysl. koda, to jest zavér, pfidavek), a odtudhrati
dale. Da capo Isinj al fine, nebo al /t\, zna¢i tedy, Ze hraci jest
pociti opét od zaCatku a hrati aZz tam, kde jest slovo fine nebo
znacka /j|\ Dalsegno al poi la coda zna¢i od znameni (5(5)
az ku hlavé (<f?), pak ihned kodu.

Na skoky byva také nékdy upozornéno slovem vide (to jest:
viz) a to tak, Ze na zacatku vypustného mista pise se slabika vi-
a na zacatku mista, které dluzno bezprostfedné pripojiti, slabika -de.
Mimo téchto byvaji takovd mista k snadnéjSimu nalezeni opatfena

jesté praporky: ij gf.

Vyskytne-li se ve skladbé opakovani jednotlivych dilli (": :II).

které v da capo-opakovani dluzno pominouti, poznamena se to slovy
da capo fmaj senza repetizioni, to jest: od pocCatku (ale) bez opé-
tovani. Pocne se hrati od zacatku a kazdy dil hraje se toliko jednou.

Nad notou nebo pomlkou stojici fermata /r\, zvané také korunou
nebo znamenim prodleni, oddechu, vyZaduje del§iho vydrzeni
dotycné noty nebo pomlky. Je-li fermata nad taktovou carou

, u€ini se mezi obéma takty mald pomlka. Koruna stava,

jak bylo vySe pfipomenuto, mnohdy také jako néahradni znacka misto
slova fine.
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Zavorka (spona), zvand akkoladou, spojuje v jedno nékolik

notovych osnov: a4 vyskytuje se v skladbach pro klavir,

varhany, harmonium a harfu, jakoZ i v partiturach.

Custos, wvysl. kustos, také strazcem, ukazatelem not
zvany («v), nachazi se v theoretickych dilech u nelplnych pfikladG
a upozoriuje na misto, na které ma pfijiti nota, nasledujici za aryv-
kem, na pf..

8. % Zde nasledoval by fledy: E

V starém tisku notovém umistén je custos ponejvice na konci
liniové osnovy, kde ukazuje prvni notu néasledujici osnovy.

Je-li nékolik za sebou néasledujicich tond tak sefadéno, Ze
nevznikd mezi nimi ani nejmen3i pomlka, nazyva se tento zpdsob
hry vazanym, legato; oznaCuje se obloucky(— ), které
kladou se nad nebo pod véazané noty (pfiklad 74a).

Vazanému opalny zplsob hry, kde kazdy ton vyrazi se
kratce a kde tvofi se mezi jednotlivymi tony malé pomlky, slove
staccato (vysl. stakkato) a poznamenavéa se tec¢kami, které kladou
se nad nebo pod jednotlivé, kratce vyradZené noty (74b).

Staccato, ve kterém dluzno tony jeSté kratceji vyréazeti, nez v
notach teckami poznamenanych, zove se staccatissimo a oznaduje se
klinky (*'") nad nebo pod notami (74c).

Stfed mezi legato a staccato zaujiméa polostaccato, téZ porta-
ménto (neseng), ve kterém nevyrazeji se tony tak UGseCné jako ve
staccato, ale také nevazi se vzajemné jako v legato. Oznaceni pred-
nesu polostaccato stava se te€kami a oblouc¢kem -rTTi (74d).

Siroké, trochu zdlraznéné a od sebe oddé&lované tony oznaduji

se slovem tenuto a znackou * N (T4 ).

74. a) b) C) d) e)

’ ||
legato, staccato, staccatissimo, portamento, tenuto.

V orchestru hrava g&asto nékolik nastroji notu od noty tutéz
vétu. V partiturach (viz str. 184), aby se noty nevypisovaly pro
kazdy nastroj zvlasté, poukazuji slova con flauto (s flétnou) nebo
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col viol. (s prvnimi houslemi) a pod., Ze noty jednoho néastroje
nalezeji téZ onomu, k némuZ vztahuje se poznamka.

V partiturach c¢asto vyskytujici se poznamky: od A do B, neb
od 1 do 2, nebo come sopra (vysl. kome), zkr. c. s., to jest: jako
nebo ¢Cislicemi 1—2 poznamenaného mista.

Velkych latinskych pismen neb ¢&islic v bézném pofadku uziva
se vlbec hojné v partituraich a hlasech jako znamének, aby se
mohlo pfi spoleéném studiu zaciti od libovolného mista oznaceného
bud pismenou nebo CEislici.

Je-li nad Fadou not poznamenani con 8va \ nebo coll’ nebo
all ottava, t. j. s oktdvou, hraje se v tom pfipadé, az kam saha
te€kovana linie, soucasné hofejsi oktdva, je-li poznamka ta pod
notami, spodni oktava:

75.
Naznadeni:

Provedeni:

Ve starych psanych notach vyskytujici se poznamenani: alla 3,
alla terza, to jest s tercii, a alla 6, alla sista, se sekstou, které
vyZaduje v prvém pfipadé souhmatu tercie, v druhém pfipadé sou-
hmatu seksty, neuzivaji se v naSi dobé malem jiz nikdy.

Nutno-li udefiti na klaviru (viz str. 149) tony néjakého akordu
nikoli soucasné, ale od nejhlubsiho k nejvy$§imu postupné za sebou,
Slomené®, nazyva se tento zplsob hry, arpeggio (vysl. arpédzo), to
jest jako na harfé. Zaznamenéava se svislou vinovkou j, ve starSich
dilech proti tomu kratkou ¢&arou, pfetinajici akord*), anebo bo€nim
oblouckem:

76,

Slovem simile (Ces. podobné) naznacuje se, Ze Fadu not, nad

*) Podle A. B. Marxe zada pretnuti néjakého akordu obzvlasté rych-
1ého lomu.



kterou stoji, dluzno provésti tymze zplisobem jako Ffadu pfFedchozi,
pfesné poznamenanou:




V opakovani fady osminovych, Sestnactinnych a podobnych not
stejné tonové vysSe, piSe se nékdy toliko jedina, jejich souhrnné
hodnoté rovnocennad vétSi nota, jejiz nozicka pFetne se nélezitym
poctem bFeven Zadouciho druhu notového:

82.
Naznaceni:

Provedeni:




Tohoto postupu uZivi se také v opétovaném vysttidini dvou

rliznych tonfi:

S8,
Naznadeni:
Provedeni:
Eelet " w
T S—— ettt > Gt
trem.
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Velmi rychlé opakovéani téhoZz tonu nebo velmi rychlé vystfi-
dani dvou tond oznauje se slovem tremolo, zkr. trem.
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Ozdobovani.

Ozdobami, také manyrami, ornamenty nebo melismy
nazyvaji se vSecky vedlejsi tony, vykra$lujici melodie, které naznacuji
se v notopisu mensimi notami nebo ur€itymi znaménky.

K ozdobam nélezi:

1. Kratky pfiraz, acciaccatura (vysl. afakatura).

Pise se jako mald osminovd nebo S$estnactinnd nota s pfe-
trzenym praporcem (j>J”) a pfipojuje se k nasledujicimu tonu dle
moznosti nejrychleji. Kratky pfiraz nemé prizvuku, ktery dostava
nasledujici hlavni ton. Kratky pfiraz tfeba uhoditi souc¢asné s tony
druhych hlast. MdZe nastoupiti stupiovité (84 a) nebo sko¢mo (84 b)
shora nebo zdola, dokonce i souCasné v nékolika hlasich (84 c).
Z pravidla byva spojen s hlavnim tonem malym oblouckem.

“.
Naznadeni:

Provedeni:

2. Dlouhy pf¥iraz, appoggiatura (vysl. apodzatdra),
byva zhusta v dilech Bachovych, Handelovych, Haydnovych a Mozar-
tovych. Oznafuje se rovnéZz malou, nikoli v3ak pfetrzenou notou,
dostava pfizvuk, slove proto také pfizvuénym, akcentovanym
pfirazem a odnimé nésledujici hlavni noté tolik hodnoty, kolik s&m
znamend svym notopisem (85 a). Je-li s hlavni notou svazana jesté

Arnodt Kraus, Popularni vieobecnd nauka o hudbé. 6



jedna nota stejné vysky, dostava dlouhy pfiraz dokonce Uplnou hod-
notu hlavni noty, tak Ze na tuto zbyva toliko jeSté hodnota ligaturou
pfipojené noty (85 b).

3. Dvojité a nékolikanasobné pfirazy,
skupinky, skladaji se ze dvou nebo nékolika kratkych pfirazi a
pisi se rovnéz malymi notickami jako Sestnéactiny nebo dvaatficetiny.
V provedeni dluzno je pfipojiti ku hlavni noté v rychlém sledu.




4. Obal, zvany také grupetto,

jest ozdoba, zakladajici se na vystfidani hlavniho tonu s jeho vrchni
a spodni sekundou. Znackou obalu jest «s. Je-li tato znatka nad
nebo pod notou, tvofi se obal s vrchni sekundy, hlavniho tonu,
spodni sekundy a hlavniho tonu (narazny obal). Posledni, hlavni
ton ma prizvuk (87a). Je-li znacka obalu ev mezi dvéma notami,
pocina obal prizvuénym hlavnim tonem, za kterym nasleduje vrchni
sekunda, hlavni ton, spodni sekunda a zase hlavni ton (pFiponovy
obal 87 b). U not del$itho trvani odnima se obycejné posledni
¢4st noty na obal (87 c). Je-li nad znatkou obalu posuvka, vzta-
huje se k vrchni sekundé, je-li pod ni, vztahuje se ku spodni se-
kundé hlavniho tonu (87 d).

O rychlejsim nebo volnéjs$im provedeni obalu rozhoduji tempo
a povaha kazdé skladby.

S7.
Naznadeni:

Provedeni:

5. Néatryl a lusknuti

zakladaji se na jediném vystfidani hlavniho tonu s jeho vrchni se-
kundou, oba jsou sloZeny tedy ze hlavniho tonu, vrchni sekundy
a hlavniho tonu. Rozdil mezi natrylem a lusknutim jest v tom, ZzZe
v natrylu dostava pfizvuk prvni, v lusknuti vSak tfeti nota.

Natryl oznaCuje se -w, lusknuti +. Nahodila chromaticka
zména sekundy poznamena se potfebnou posuvkou nad jejich
znaCkami.

6*



88,
Naznadeni:

Provedeni:

6. Néaraz, mordent

zalezi v jediném vystfidani hlavniho tonu s jeho spodni sekundou,
tedy z hlavniho tonu, spodni sekundy a hlavniho tonu. Jeho zna-
meni jest *v nad nebo pod notou.

Prvni nota narazu ma pfizvuk. Nahodila chromatickd zména
vedlejsiho tonu oznacuje se pfislusnou oosuvkou pod znackou.

Natryl a mordent byvaji také prodlouzeny, vystfidaji-li se
hlavni ton s vedlejS$im ténem dvakrat nebo tfikrat. Jejich znatkami
jsou mv pro prodlouzeny nétryl, Mv pro prodlouZeny néraz.
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7. Trylek

zakladd se na rychlém, stejnomérném stfidani hlavniho tonu s jeho
velikou nebo malou vrchni sekundou a oznacuje se zkratkou tr nad
nebo pod hlavni notou. Pro pfesné nazna€eni doby trylku pfipo-
juje se k jeho znaménku pravidlem jesté vinovka (tr

Trylek pocind obycejné hlavnim tonem a koné&i tak zvanou
pfiponou, kterd zalezi ze spodni sekundy a hlavniho tonu a po
vét§iné byva naznacena malymi notickami (91 a).

Dluzno-li zagiti trylek vedlej$i notou, oznaéi se to malym pfFi-
razem pfed hlavni notou (91 b).

Nasleduje-li nékolik trylk( postupné za sebou, coZ nazyva se
fetézem trylk(, dostane toliko posledni trylek pfiponu a prova-
déji se tak, Ze jeden trylek zacina hlavnim, druhy vedlejSim tonem (91 c).

Kratké trylky provadéji se vzdy bez pfipony (91 d).

Maji-li dva hlasy soucasné trylky, vznikd dvojtrylek (91 e).

Nahodila chromatickd zména vedlejSiho tonu naznacuje se i zde
pfislusnou posuvkou nad nebo pod znackou trylku (91 f).







II. Nauka o harmonii.

Akordy vibec.

Akord, zvany také souzvukem, harmonii*), vznika spolu-
znénim tfi nebo nékolika tonl, které mozno uvésti v terciové
sloZzeni. Souzvuk g elc2 lze sestaviti ze dvou tercii ¢ e g, souzvuk

d h glf- ze tfi tercii g1/;' d~f2 Dle pocétu rdznych tonl akordu

rozeznavame a) trojzvuky, b) &tverozvuky, c) pétizvuky.
a) Trojzvuk vznikd spojenim dvou na sebe postavenych tercii,
na pf. gJijil a sklada se ze zakladniho tonu, tercie a kvinty.

Dle téchto intervall nazyvad se také terckvintakordem, nebo
zkratka kvintakordem.

b) Ctverozvuk, vytvoFeny spojenim tfi na sebe postavenych
tercii, na pf. g h d1 f\ wvznika, pfipoji-li se ke kvintakordu nahofe

jesSté septima. Je sloZen tedy ze zdkladniho tonu, tercie, kvinty
a septimy. Od této mé také své jméno: septimovy akord.

e) Pétizvuk vznikd spojenim &tyF na sebe postavenych tercif,
na pf. g h d1fl al a vytvofi se, pfipojime-li k septimovému akordu

nahote jeSté nonu. Sklada se ze zdkladniho tonu, tercie, kvinty
septimy anony,dle kteréZ odvozuje také své jméno: nonovyakord.

Lezi-li ton, na kterém jest akord vytvofen, to jest zakladni
ton, v nejhlubsim hlase, basu, jest akord v zakladni poloze a
zove se také zdkladnim akordem (prvotni tvar akordu).

Polozi-li se do basu na misto zakladniho tonu jiné tony akordu,
vznikaji pfevraty akordu, zvané téZ odvozenymi akordy (druhotni
tvary akordu),

Trojzvuk

vznika spojenim zéakladniho tonu s jeho tercii a kvintou. Rozezna-
vame tyto &tyfi doskalné, to jest z tond urlité stupnice vytvorené
trojzvuky:

*) Z fec., tolik jako ,soulad“, ,souzvuk®.



*) ZvySeni, pFipadné snizeni cini ve vSech téchto pfipadech toliko
chromaticky palton.

* Ve tvofeni doskalnych akordd v moll uZiva se toliko harmonické
moll-stupnice.



Nejdilezitéjsi trojzvuky kazdé toniny jsou ony stupné L, V. a
IV.iS, ponévad? dohromady obsahuji vsech sedm ton( diatonické

stupnice a oznacuji proto téninu co nejurcitéji:
l.
Cdur: f aceg h d dava stupnici c d e fg a h (c).
V. V.

.
el
amoll: d f a c e gis h dava stupnici a h ¢ d e f gis (a).
V. V.

Témito tfemi t. zv. hlavnimi trojzvuky daji se jiz doprovazeti
(,harmonisovati“) jednoduché diatonické melodie, ony tvofi pfiro-
zenou zékladnu kazdé harmonické véty, kdezto trojzvuky zbyvajicich
stupiili, vedlej$i trojzvuky, byvaji pro vétsi rozmanitost uzivany
jen jako zastupci hlavnich trojzvukd.

Trojzvuk na |. stupni (tonice) zove se tonickym trojzvukem,
trojzvuk na V. stupni (dominanté) dominantnim a trojzvuk na
IV. stupni (subdominanté) subdominantnim trojzvukem.

Zdvojovani tonu. Polohy trojzvuku. Té&sna a rozsifena
harmonie.

Zakladniho vyznamu pro studium nauky o harmonii jest véta
¢tyfhlasa, ponévadZz na ni mozno nejlépe se nauditi pravidlim o
dobrém vedeni hlasl, ¢imZ rozumime postup kazdého hlasu samot-
ného i v poméru k ostatnim hlasiim.

Trojzvuk je sloZen toliko ze tfi tond, ve Gtyfhlasé skladbé dluzno
tedy jeden z nich zdvojiti. Zdvojuje se bud v jednozvuku (pfiklad
93 f), nebo v oktadvé (93 a—e). Pravidlem zdvojuje se zakladni ton
(93 a, b, c), fidCeji tercie (93 d) nebo kvinta (93e)#. Kvinta zmen-
Seného nebo zvétSeného trojzvuku jako dissonance nedopousdti
zdvojeni. Rovnéz i citlivy ton, sedmy stupef, nesmi byti zdvojovan.

Jednotlivé hlasy Gtyfhlasé véty jmenuji se dle hlasi smiSeného

1) Ze v nejvice pFipadech zdvojime zakladni ton trojzvuku, spogivé na
zakoné daném samou pfirodou: pozorujeme-li prvych pét svrchnich tonl
zvény C (C ¢ g cled, shleddme, Ze zékladni ton c je zastoupen tfikrat,
tercie e a kvinta g oproti tomu pouze jednou. (Kvinta objevi se podruhé
teprve jako Sesty svrchni ton.) Soudasnym Uhozem vsech péti tonli dosta-
neme souzvuk nejvétsi libozvu€nosti. Jakmile v8ak pfipojime kvintu G a
tercii e, jest libozvuk vic a vice zakalovan; pfistoupi-li E velké oktavy,
souzvuk pFimo zdrsni.
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sboru (viz str. 184): sopran, alt, tenor*) a bas, nebo rozeznéa-
vaji se také dle jejich pocCtu jako prvy, druhy, tfeti a Ctvrty hlas,
poditaje s hora doll. Sopran a bas, nebo prvni a &tvrty hlas, nazy-
vaji se zevnimi hlasy, alt a tenor, nebo druhy a tfeti hlas, stfed-
nimi hlasy:

b) ) d) e) f) o
= et
= 5 3
o
35 o
Tenor. D = -

Bas.
(Zdvojené tony jsou zde oznaceny svorkami.)

Tvofi-li oba zevni hlasy interval kvinty (pf. 93 a, f) je trojzvuk
ve kvintové poloze; tvofi-li oba zevni hlasy interval tercie (93b,
d, e) je trojzvuk v terciové poloze; jsou-li zevni hlasy vzdaleny
krokem oktavy (93 c) je trojzvuk v oktdvové poloze.

Lezi-li tony tfi vrchnich hlas(, sopranu, altu a tenoru, tak blizko
u sebe, Ze mezi nimi neni mista pro néktery ton téhoZz akordu,
je souzvuk v tésné harmonii (viz pfiklad 93a, b,c). Zbyva-li
v8ak mezi tfemi svrchnimi hlasy jeSté mezera pro néktery ton téhoz
akordu, jest akord v harmonii roz$ifené (pf. 94):

i - ::1..—_:::?
-
Roz3ifend harmonie: =3
-
3y
— o

(Malymi notami naznafeny tony akordu, které by mohly byti vsunuty
do mezer.)

Z notovych pfiklad( jest zfejmé, Ze pfi tésné harmonii nejsou

*) Z lat. tenor = obsah, hlavni obsah. Oznaceni da se vysvétliti tim,
ze tenor od 12. stoleti, kdyZ vznikal diskantus (viz poznémku na str. 119),
po dlouhy €as obsahoval hlavni melodii (cantus firmus) — teprve Lucas
Osiander [f 1604] pFelozil ji do sopranu — proti niZ vy33i hlas ,,diskantovaP,
t. j. odchylné zpival (z lat. dis = vybociti, odchyliti se, cantus = zpév), odtud
zase jméno diskant (nebo sopran = vrchni hlas, z lat. supra= shora,
svrchu) pro nejvyssi Zensky hlas. Alt (z lat. altus = vysoky) oznaCuje hlas
vysoky (u porovnani totiz s hlub8im tenorem), slovo bas pochazi z fec.

basis = zéklad.
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sopran a tenor vzdaleny od sebe vice jak oktavu; je-li vzdalenost

obou téchto hlasd vétsi oktavy, jest akord v harmonii rozsifené.
Z tésné harmonie da se utvofiti roz§ifend obménou, pfevracenim

obou stfednich hlasl, sniZi-li se totiz alt o oktdvu, tak Ze se stane

tenorem, kdeZto tenor z(stava ve stejné poloze, stava se viak altem:

tésna, roz$ifena harmonie.

Pohyb hlasd.

Dle sméru svého postupovani dva hlasy mohou tvofiti vzajemné
tyto druhy pohybu:

1. Rovny nebo stejny pohyb (motus rectus). Vznika, kdyz
oba hlasy postupuji sougasné& nahoru nebo doll (96 a). Krageji-li
oba hlasy ve stejnych intervalech, vznikd rovnobézny, parallelni

pohyb (96 b):

4. SmiSeny pohyb vznika, objevuje-li se soutasné nékolik
druhl pohybu. Ptedpoklada vsak uziti nejméné tii hlas(:



rr

(Zde tvofi sopran a alt v prvém taktu vzajemné rovnobézny pohyb, s
tenorem vSak stranny pohyb atd.)

Spojovani trojzvukl. Chybné postupy.

Spojeni dvou trojzvukl mlZe byti pfisné nebo volné. Pfisné
spojeni zéalezi v tom, Ze v obou spojovanych akordech tony, které
jsou snad spoleéné, ponechavaji se (zlistanou leZeti) v témze hlase,
ostatni hlasy vedou se vSak k nejblize jim leZzicim tondm druhé-
ho akordu:

0 ¢

Pfisné™ spojeni:

V predchazejicim pfikladé maji oba prvé trojzvuky spolecny

ton c: fa(c
Xceg.

PonévadZ alt ma toto ¢ jiz v prvém akordu, podrzuje je také v akordu
druhém, kdeZto sopran a tenor, kradejice stupmo doll, chapou se
jim nejblize lezicich tonl ca g¢. (Dle tohoto vykladu vysetite také
spojeni ostatnich trojzvuk( v tomto pfikladé.)

Nesetrvaji-li vSak pFipadné spole€né tony v téchze hlasich, vznika
volné spojeni akordl:

101, ¥ o
Volné spojent M
pe—— Ay —— —_ -

Obéma prvnim akorddm spoleéné ¢ bylo zde pfidano nejprve
sopranu, potom altu, rovnéz g spole¢né druhému a tfetimu trojzvuku,
jednou tenoru, pak (o oktavu vySe) soprdnu atd.

Nemaji-li oba spojované trojzvuky vibec Zadného spoletného
tonu — a tento pfipad nastava vSude, kde bas jde o sekundu na-
horu nebo dold — tu dluzno vésti tfi (nebo nejméné dva) vrchni
hlasy v protipohybu k basu (pf. 102 a). Jinak vedenim vSech
hlas v rovném pohybu vznikaji fale$né oktavy a kvinty, zvané
také zjevnymi oktdvovymi a kvintovymi parallelami (102b), které
dluzno pokladati za chyby.




102. a) dobre. b) chybné. _ <) chybné.

(U b jsou oktavové parallely mezi basem a altem:
a kvintové mezi basem a tenorem: fA—gl c2—d2)

Stejné jako oktavové parallely ¢Citaji se i jednozvucné pa-
rallely k zakdzanym postuplm (102 c).

Zékaz oktdv a jednozvuk( vztahuje se toliko jen na pfisnou
vétu s realnimi, to jest ve své postupnosti veskrze samostat-
nymi hlasy, pro¢ez oktdvy a jednozvuky, kterych co zdvojeni
uzivad se k sesileni zvuku, jsou vzdy dovoleny.

Kromé zminénych zjevnych jsou jeSté oktdvy a kvinty, zvané
skrytymi, které vznikaji tehdy, kdyz dva hlasy postupuji od jistého
intervalu v rovném pohybu k oktdvé nebo kvinté:

skryté oktavy. skryté kvinty.

Q‘ 313 1

O ——o

Skryté oktavy a kvinty jsou ve vét$ing ptipadl dovoleny, zvlasté
vyskytuji-li se ve stfednich hlasech, ovSem predpokladaje, Ze vedeni
ostatnich hlasl je spravné.

Ve vokalni vété dluzno dbati zvlasté zpévnosti jednotlivych
hlasl: obtizng zpévné intervalové kroky, jako na pfiklad zvétsené
sekundy, zvétSené kvarty a kvinty, veliké septimy a p. dovoluji se
toliko ve vyjime€nych pfipadech. ZvétSenym sekundam, které vznikaji

spojenim trojzvukii V.—VI. stupn& a VL—V. stupn& v moll:

aoVer YL Ve oS Vo LN WL 2 NE AYGOVE V. VL V.

vyhneme se zdvojenim tercie (zde 4) misto zékladniho tonu (zde f)
v trojzvuku VL stupné:

Pfi postupu hlast davame povsechné pFednost onomu, jenZ se
déje diatonicky, stupfiovité, pfed postupem, jenz se déje skofmo,
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pouze bas pohybuje se — pfi spojovani trojzvuk( v jejich zakladni
poloze-— ponejvice ve vétSich intervalech. Také sopran, predstavitel
melodie, €ini nékdy skoky, chce-li se vyhnouti jednotvérnosti.

Jest nutno dbati pfi rozSifené harmonii toho, aby vzdalenost
mezi sopranem a altem, a mezi altem a tenorem nebyla vétsi oktavy.
Bas neni véazan timto pravidlem, ale s ohledem na libozvuk jest
vhodné, aby také bas nebyl pfili§ od tenoru vzdalen.

Stfida-li se tésnd harmonie s roz8ifenou, méa dle moznosti aspon
jeden ton zlstat leZet.

Chybou jest je§té pfic¢nost, kterd vznika, kdyZ ve dvou rlz-
nych hlasech vyskytuje se bezprostfedné& za sebou ton chro-
maticky zménény:

(e-es) (c—cis) ™ (f=ps, d—dis).

Jak ukazuji Sikmé Siry v predchézejicim ptikladg, stoji si tony
e—es, ¢c—cis ald. napFi¢, odkud vyraz ,pFi¢nost”.

Pti¢nost zamezi se, kdyZ chromatickd zména doty&ného tonu
provede se v témZe hlase (107):

Stafi zakazovali i sled dvou velkych tercii pfi celotonovém
postupu hlas@, pro dosti drsny Gginek — zejména ve dvouhlasé vété—-
Ltritonu® (interval t¥i celych tond, zvétsena kvarta), jejz tvofi vrchni
ton jedné tercie se spodnim tonem tercie druhé:

‘;/: (tritonus f—h).

PFevraty trojzvukii.

(tritonus f—h).
g

Pievraty trojzvukd.

Trojzvuk ma dva pfevraty. Jeho prvni pFevrat vznika, prelozi-li
se na misto zakladniho tonu do basu tercie trojzvuku. Tento
akord skladd se z basového tonu*), jeho tercie a seksty a

*) Nelze tu zaménovati ton basovy se zéakladnim. Zakladni neb
fundamentalni ton jest nejspodnéjsi ton zakladniho akordu a zlstava jim
také v jeho prevratu. Tak jest c zdkladnim tonem netoliko v trojzvuku c e g,
ale také v sekstakordu e g ¢ a ve kvartsekstakordu g ce. Basovym tonem
nazyva se toliko nejspodnéji poloZeny ton nékterého pfevratu akordu.
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nazyva se proto také tercsekstakordem nebo zkratka sekst-
akordem.

V sekstakordu zdvojuje se vétSinou seksta (pfiklad 108 a) nebo
tercie (108 b), FidCeji basovy ton (108 c).

Sekstakord mdze byti v sekstové (108 a), terciové (b) neb
oktavové poloze (c):

b)
Y
3_52@ =
-
108ij o
= o o o [\ W— T —

Polozi-li se misto zakladniho tonu do basu kvinta trojzvuku,
vznika druhy pfevrat trojzvuku, ktery nazyva se kvartsekstakordem.
Kvartsekstakord skladd se z basového tonu, kvarty a seksty.

V kvartsekstakordu zdvojuje se vétSinou basovy ton. Jeho ffi
polohy jsou: poloha kvartova (109 a), sekstova (109b) a okta-
vova (109 c):

) b) )
%J_E — =
— —
o :m#:ﬁ::gc:

109,

Pismo generalbasové*).

Pismem generalbasovym rozumi se v notopisu zkraceny zpUlsob
pise se v néjaké skladbé toliko bas a harmonie naznacuji se nad
anebo pod nim stojicimi ¢islicemi (signaturami).

Bezvadné praktické provedeni takto ocislovaného basu (basso
generale, basso continuo) na klaviru nebo na varhanach, ,hrani
generalniho basu“, nalezelo v XVII. a XVIII. stol. k samoziejmym
pozadavkim, jeZz se mohly klasti na theoreticky vzdélaného hudeb-
nika, obzvlasté varhanika. Dnes uzZiva se cislovani basu jen jesté
pfi vyucovani nauky o harmonii, v praksi pouziva jej pak nejspi$
jesté skladatel pfi prvém, zbézném nastinu svych myslenek.

* Z lat. generalis = obecny, basis = zéklad.



Pro ¢islovani samo plati nasledujici zasady:

1. Doskalny trojzvuk neoznaluje se vétdinou vibec. Ro-
zumi se tedy samo sebou, Zze neoCislovana basova nota znamena
vzdy zékladni ton trojzvuku. Tr¥eba-li vSak trojzvuk pfece oznaciti,
déje se to Cislicemi 3 (fid€eji 10), 5 nebo 8, 8, § nebo |, také 70;
v tomto pfipadé nejvySe stojici islice zna¢i polohu, ve které dluzno
hrati trojzvuk (110 a). ZmenSeny trojzvuk byva Casto 5, zvétSeny
5+ oznacen.

2. Osamélé posuvky znamenaji chromatickou zménu tercie
akordu (110 b).

3. Sekstakord oznacuje se &islici 6, § i, | nebo V, kvartsekst-
akord “ nebo | (110 c).

4. Chromatické zmény nékterého intervalu poznamendavaji se
pfipojenim nalezité posuvky k doty¢né C¢islici (110d).

5. ZvySeni poznamenavaji se také nékdy pretrzenim dotyénych
¢islic (110 e).

6. Vodorovnd cCéarka vedle Cislice znamena setrvani nékterého
intervalu nebo akordu (110 f).

7. Oznateni a 2 (a due), a 3 (a tfe), a 4 fa quattro) vztahuji
se na pocet stcastnénych hlasd (110g).

8. Dluzno-li hrati toliko samotny bas (bez akord() oznaduje se
to zkratkou t. s., tasto solo = klavesa samotna (110 h), nebo nulou
(o) nad ¢i pod notou (110 i). Ve zkratce unis., unisono, dluzno hrati
s basem také nejbliz§i vrchni oktdvu (110 k). Opétného néstupu
harmonie Zada slovo tutti, to jest vSecky hlasy (1101).

9. Cislice nad anebo pod pomlkou postavena vztahuje se k
nasledujici noté basové (110 m).

110. a) b) c)
Cislovany S —e—o F ——o oo ot
bas: t : 3 s 3 r e : : :ﬁ
3 4
H'_H—o—t

g o -

Provedeni: Tonproat . -k
e e e
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Popularni vieobecna nauka o hudbé.

Arnoét Kraus,



Septimovy akord.

Septimovy akord skladd se ze zakladniho tonu, tercie, kvinty
a septimy. Septimovy akord mozno sestrojiti na kazdém stupni
dur- a moll-stupnice:

o ety

e =———==—-

Hledice na jejich velikost rozezndvame téchto sedm septimo-
vych akordQ:

1. Septimovy akord, slozeny z velikého trojzvuku a veliké sep-
timy (jest na I. a IV. stupni v dur a na VI stupni v moll): veliky
durseptakord nebo veliky septakord.

2. Septimovy akord, sestrojeny z malého trojzvuku a malé sep-
timy (jest na II, Ill. a VI. stupni v dur a na IV. stupni v moll): maly
mollseptakord.

3. Septimovy akord skladajici se z velikého trojzvuku a malé
septimy, zvany malym durseptakordem nebo dominantnim
septimovym akordem (jest na patém stupni v dur i moll).

4. Septimovy akord, sloZzeny ze zmen3eného trojzvuku a malé
septimy, zvany malym septakordem (jest na VII. stupni v dur a
na Il. v moll).

5. Septimovy akord, sestrojeny ze zmenSeného trojzvuku a zmen-
Sené septimy, zvany zmenSenym septakordem (jest na VI stupni
v moll).

6. Septimovy akord, slozeny z malého trojzvuku a veliké septimy
(jest na I. stupni v moll): veliky mollseptakord.

7. Septimovy akord, skladajici se ze zvétSeného trojzvuku a ve-
liké septimy (jest na Ill. stupni v moll): veliky zvétSeny sept-
akord*).

*) Rdzna jména jednotlivych septimovych akordd (dle O. Tiersche) byla
zde uvedena toliko k vdli uplnosti; pro Gtverozvuky, uvedené nahofe pod
€. 3, 4, 5, jsou vieobecné v uzivani jen pojmenovani ,dominantni“, ,maly*
a ,zmenseny*“ septimovy akord.



Dle souzvuku v3ecky septimové akordy dissonuji, proto jest
nutno ,rozvésti“ je, to jest postoupiti od nich ke konsonujicimu
akordu.

Nejostfeji dissonuji septimové akordy s velikou septimou, uve-
dené v odstavci prvém, Sestém a sedmém. Nejlibéji zni septimové
akordy na V. a VII. stupni v dur i moll, které proto mohou na-
stoupiti volné, to jest bez pfipravy. Septimové akordy druhych
stupiili byvaji obyCejné pfipravovany.

Dissonance pfipravuje se nastupem dissonujiciho tonu, zde sep-
timy, jiz v pfedchozim konsonantnim akordu a jejim setrvanim v
témze hlase. Pfiprava déje se pravidlem na lehké, nastup dissonance
na tézké dobé taktu:

phiprava, ndstup, rozvod.

=
e

Nejuzivanéjsim septimovym akordem je ¢&tverozvuk na patém
stupni v dur i moll. Slove dominantnim nebo hlavnim septimo-
vym akordem*) na rozdil od septimovych akordl na ostatnich stupnich,
které nazyvaji se vedlejSimi ¢tverozvuky.

Septimovy akord mé& Ctyfi polohy: septimovou (113 a), kvinto-
vou (113 b), terciovou (113 c) a oktdvovou (114 c). V ¢&islovaném
basu zaznamenava se 7, I, I, |, f.

Dominantni ¢tverozvuk rozvadi se pravidlem do trojzvuku I. stupné
za postupu basu o &istou kvartu nahoru neb o &istou kvintu dold.
Septima vede se o sekundu doll, téZ kvinta. Tercie, kterd je citli-
vym tonem, postupuje o pdl tonu vyse:

112.

SUES

*) L. Bufjler a néktefi jini theoretikové éitaji téZz ctverozvuky VII. stupné
v dur a moll, tedy maly a zmen3eny étverozvuk k hlavnim septakordfim.
7*
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Tonicky trojzvuk v pravidelném rozvadéni dominantniho Ctvero-
zvuku objevuje se se ztrojenym zéakladnim tonem a bez kvinty,
jak vidno z hofejSiho pfikladu.

Také v septimovém akordu mozno v3ak vypustiti kvintu a
za to zdvojiti zakladni ton, coZ se musi ostatné vzdycky stati,
ma-li se pouZziti Ctverozvuku v oktavové poloze ¢tyrhlasné (pFiklad 114 c).
Nésledujici trojzvuk jevi se pak za to uplnym:

a b,
) i s 1 ) IC) €=° g i |
114, o |
o — - —_ -
< R

Jiné, casto vyskytujici se rozvedeni dominantniho septakordu
jest rozvedeni do trojzvuku VI. stupné, zvané ,klamnym* (viz str. 110),
kde bas o sekundu stoupé, ostatni intervaly septimového akordu
rozvadéji se vSak stejné, jak bylo naznateno nahofe u jeho pravi-
delného rozvéadéni do prvého stupné:

I
: o bre o b
7
VL V. VL. V. VL

V.

Vedlejsi &tverozvuky rozvadgji se nejpfirozenéji stejnym zpd-
sobem jako dominantni septakord: do trojzvuku leZiciho bud o kvartu
neb o sekundu vy3e. Prvy zpdsob rozvadéni, ve kterém bas stoupa
0 kvartu nebo — coZ je totéz — sestupuje o kvintu, jest neju-
Zivangjsi. Druhym zplsobem, ve kterém bas pohybuje se o stupen
vzhlru, rozvadéji se pravidlem septakordy sedmého stupné v dur
1 moll, neb jejich zakladni ton jest zaroven citlivym tonem a jevi
snahu stoupati o pd@lton vzhdru (viz str. 38). Rozvadéni obou téchto
septakordd (malého a zmen$eného) déje se proto obycejné do to-
nického trojzvuku (VIL,— I.). Septakordy c¢tvrtého stupné dur
i moll rozvad&ji se rovnéz nejéastéji druhym zplsobem, totiz do
dominantniho trojzvuku nebo &tverozvuku (I1V.,— V. nebo IV.,— V.)).

Ve vech uvedenych pfipadech sestupuje septima pfi svém
rozvedeni o velikou nebo malou sekundu, toliko u septakordu
prvého stupné v moll tvofil by tento krok zvétSenou sekundu. Veli-
kou septimu tohoto akordu nutno alterovati (viz str. 103), to jest
zméniti na malou septimu (v amoll: a ¢ e g misto gis) nebo, ne-
stane-li se tak, rozvésti akord do trojzvuku Sestého stupné, kde
septima jako citlivy ton vede se pak vzhlru o pdlton:



PFevraty septimového akordu.

Septimovy akord ma tfi pfevraty. Prvy pfevrat nazyva se kvint-
sekstakordem (v o€islovani znaci se § nebo |) a vznika, prelozi-li
se jeho tercie do basu. Druhy pfevrat slove terckvartakordem
(v o€isleni znamena se J nebo |) a zakladd se na prelozeni kvinty
zékladniho c¢tverozvuku do basu. Treti pfevrat zove se sekund-
akordem (v ocCisleni znaci se 2, $, |) a vznikad prelozi-li se septima
zakladniho ctverozvuku do basu.

Rozvadéni prevratl spravuje se docela dle zakladnich akordd,
to jest: do téze harmonie, do které rozvadi se septimovy akord ve
svém plvodnim sloZeni, rozvadéji se také jeho pfevraty.

Omezime se uvedenim nasledujicich notovych pfikladd z do-
minantniho septakordu odvozenych pfevratl v jejich rdznych polohéach
vedle jejich pfirozeného rozvedeni do prvého stupné:

117. Cdur nebo cmoll:

klnuetaukord terckvartakord

Jak vidéti, dominantni sekundakord nerozvadi se do trojzvuku,
nybrz do sekstakordu I stupné, ponévadz pfi akordu sekundovém
bas — jenz obsahuje septimu akordu zékladniho — jakoZzto disso-
nance musi veden byti o stuperi dold.
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Nonovy akord

jest pétizvuk a sestavuje se ze zakladniho tonu, tercie, kvinty,
septimy a nony. Nalezi k dissonancim. Ve ¢tyrhlasé skladbé
vypousti se Kkvinta, fideji septima nebo tercie. Nejdllezitéjsi no-
nové akordy jsou na pa&tém stupni, zvané dominantnimi nebo
hlavnimi nonovymi akordy, a to v dur s velikou nonou (ve-
liky nonovy akord) a v moll s malou nonou (maly nonovy akord).

Hlavni nonové akordy zni dosti libé a proto mohou nastupo-

vati volné. Rozvadéji se do ténického trojzvuku:

Cdur. ¢ moll.

Nona klade se vétSinou do vrchniho hlasu (soprén). V oc&isleni
znamend se nonovy akord 9, ? nebo

Nonovy akord pFipousti sice C¢tyfi pfFevraty, av3ak posledni
pfevrat, kde nona pfekladd se do basu, jevi se nepotfebnym.
V prvém prevratu prekladd se tercie, ve druhém kvinta, ve tfetim
septima zakladniho akordu do basu. Dle nejd0lezitéjsich intervald
nazyva se prvy prevrat sekstseptimovym (v olisleni 1), druhy
pfevrat kvartkvintovym (v ocisleni J) a tfeti prevrat sekund-
terciovym (v o€isleni 1) akordem.

PFfevraty nonového akordu a jejich rozvedeni:

1. ﬂﬂt J ble- o

Cdur =~ = ——v#' 8

nebo
cmoll:
e L
.:0) b) :b) ¢ :b s
(Snizovaci o 4 )

posuvky v zavorkach vztahuji se na maly nonovy akord v cmoll.)
Akordy, které vznikaji sestavenim péti nebo Sesti tercif, zvané

undecimovymi, potazmo tercdecimovymi, neplsobi dojmem
samostatnych harmonii, nybrz prostych harmonickych Gtvard s pra-
tahy (viz str. 111).
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Alterované akordy.

Vsecky posud uvedené akordy byly doSkalné, to jest takové,
které skladaly se z tond uréité stupnice. Jsou vsak také akordy,
které obsahuji jeden & nékolik tonl, které nenaskytuji se v do-
ty€né stupnici. Jsou nedo8kalné nebo cizoSkalné a jevi se
chromatickymi zménami, to jest zvySenim nebo snizenim urcitych
stupfili. Takové akordy nazyvaji se alterovanymi, ovem s pfed-
pokladem, Ze jejich uZitim nepfechazi se do jiné toéniny.

Alterované akordy spojuji se vétSinou s doSkéalnymi akordy
prvého a patého stupné, aby byl zachovéan jejich vztah k té stup-
nici, ze které vznikly alterovanim jednotlivych stupiiti (pf. 120).

120.
+ - - - + +
| W
: 1 %
h&h‘ﬁ =
[ :’ : b ] 7 Ky ] : : 5
: T
(Krizkem + oznaCené akordy jsou alterovane.)
V dur alteruji se tyto stupné:
Il. stupen o pulton sezvySujenebo sniZuje,
V. ” zvysuje,
VI. » snizuje.

V Cdur dostaneme tim tony
c, des, d, dis, e, f, fis, g, as, a, h, c.

V moll II. stupefi o plltéon se sniZuje,
IV. a VL. stupefi o plltén se zvySuje a
VII. stupeii o plltén se sniZuje.

V a moll dostaneme tim tony
a, b, h, ¢ d, dis, e f, fis, g, gis, a

Prvy, tfeti a paty stupei- vibec nealteruji, sedmy stupefi
toliko v moll. Uzitim téchto pfFibylych tonl moZno utvofiti tyto
akordy:
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trojzvuky.

2)

V Cdur na 11 stupni:

121.

st

na VL.st. na VIL

V. st.

na IV, st.

b)

na lIl.st. na IV.st

V amoll na Il stupni

b)

na Vl.st. na VILst

na V.st

b) &tverozvuky.

.V Cdur na Il sty

b)*) e)

<)

pni

a)*)

na VL.st. na VIL st

na V.st

a) b) b)

a)

a)

V amoll

.st. na IV.st

st. na ILst

b)

terc-

étSenym

fevrat tohoto septakordu nazyva se zvé

v p

* Druh
kvartakordem.

kvint-

**) Prvy pFevrat tohoto septakordu nazyvd se zvétSenym

sekstakordem.
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na V.st. na VI st na VII. st.

ﬁ ﬁ il il i'

Zde naskytuje se nam nékolik posud neznamych akord(:

u a) trojzvuk, slozeny z veliké tercie a zmenSené kvinty,
zvany tvrdé zmenSenym trojzvukem;

u b) trojzvuk, sestrojeny ze zmenS$ené tercie a zmen$ené
kvinty, zvany dvojzme'n$énym trojzvukem; jehoZ prvy
prevrat sluje zvétSenym sekstakordem;

u c) trojzvuk, slozeny z malé tercie a dvojzmenSené kvinty,
nazyvajici se mékce zmenSenym trojzvukem;

u d) trojzvuk, sestrojeny z malé tercie a zvétSené kvinty,
zvany mékce zvétSenym trojzvukem;

u e) trojzvuk, slozeny ze zmen8ené tercie a dvojzmenSené
kvinty, jenZ nazyva se trojzmenSenym trojzvukem.

Vétsinu alterovanych trojzvuk(d vidime znova také v altero-
vanych ¢&tverozvucich, kde pfidivda se k nim nahofe jesté
septima.

Rozumi se samo sebou, Ze jsou také alterované nonové akordy.
Budte zde uvedeny hlavné tfi nejuzivanéjsi alterované dominantni
nonové akordy z Cdur:

e
na

Alterované akordy nehodi se v kazdé poloze stejné dobfe
k upotfebeni; mnohych moZno pouZiti toliko v rozS§ifené harmonii,
jinych opét jen v urCitém prevratu atd.

Harmonickd mnohostrannost doSkalnych a alterovanych
akordd.

Jeden a tyz akord mdiZe byti vztahovan Casto na rlzné toniny.
Rika se pak, Ze jest harmonicky mnohostranny. Tak jest, na
pfiklad, tvrdy trojzvuk ¢ e g jako do3kalny akord:

na lLstupniv Cdur,
. IV. ,, -, Cdur,
» V. ., . Fdur,
» V., ., [-moll,

. VL ., , emoll
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jako alterovany akord:
na Il stupni v Bdur,
1b*) , , Hdur,

»

w Ll et B ol
» b , , hmol,
» ML, , amoll,
i CRY AN ey b NOONL,
- ViLp , , dmoll,

»ioYiL=t ot s aS T es dar.
Tvrdy trojzvuk nélezi tedy tFindcti téninam.
Mékky trojzvuk ¢ es g jest jako doskalny akord:
nal. stupni vcmoll,

n. ,» B dur,
mn. »4sdur,
v. ,» g moll,
v » Esdur;
jako alterovany akord:
na Il. stupni v b moll,
.1 V. ” ,» Odur,
V. ., ,» I'moll,
vil. ,» Des dur,
VIl ,» tfes moll,
VILI> ,» dmoll.

Meékky trojzvuk nalezi tedy jedendacti tédninam.
Zmenseny trojzvuk h d f jest jako doskalny akord:

na Il.stupni v a moll,
vl ,» cmoll,
il , , Cdur;

jako nedoskéalny souzvuk:

na Il. stupni v A dur,
n# , Asdur,
v# , Fdur,
v# ., [-moll,
V. , cmoll,

Vi#g ., d moll.

ZmenSeny trojzvuk nalezi tedy deviti téninam.
Zvétseny trojzvuk c e gis jest jako doskalny akord:
na Ill. stupni v a moll;

* Znatka t> znaci snizeni, kfizek $ zvySeni doty¢ného stupné.
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jako alterovany akord:

na Ilj>stupni v//dur,

S | > ., h moll,
" V. , Fdur,
. Vljp» ., E dur,
. ML, ,, dmoll.

Zvétseny trojzvuk nélezi tedy Sesti téninam.
Tvrdé zmensSeny trojzvuk d fis as jest jako alterovany
akord v téchto péti téninach:

na IL stupni v Cdur,

i | B S T K

AR (LRSS e 7 T

o N e g SRONE

w VIL® okt 2y IS Or:

Dvojzmenseny trojzvuk dis f a vztahuje se k témto péti
toninadm:

na IL#stupni \Y Cdur,
n v-# .. . "~ dur,

” V# ,, ,, amoll

" wvil. ,, ,, Edur,

” wvil. ,, ., emoll.

Mékce zmensSeny trojzvuk dis fis as je toliko v Cdur na
IL# stupni;
meékce zvétSeny trojzvuk g b dis je toliko v a moll na VILj>
stupni;
trojzmenseny trojzvuk dis f as jen v Cdur na IL# stupni.
Dominantni ¢&tverozvuk g h d f jako doskalny akord jest:

na V. stupni v Cdur,

. V. ,, ,, cmoll;
jako nedoSkalny akord:
na Il. stupni v Fdur,
P18 » . I'moll,
a1 V. » 5 dmoll,
., VI »  » Tisdur,
. MLp> . amoll.

Dominantni ¢tverozvuk nalezi tedy sedmi téninam.
Zmenseny Ctverozvuk h d f as vyskytuje se jako doskalny
akord:
na VII. stupni v cmoll;
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jako alterovany akord:
na IL# stupni v As dur,

. IV# , T moll,
» VI » , Cdur.

Zmen$eny septakord néalezi tedy &tyfem téninam.
Maly ¢&tverozvuk h d f a jest jako doSkalny akord:
na Il stupni v a moll,

Y/ | FE , Cdur;
jako alterovany akord:

na Il. stupni v A dur,

. IV# , Fdur,

YA ” e moll,

. VL# , dmoll.

Maly ¢tverozvuk nélezi tedy Sesti téninam.
Veliky ¢&tverozvuk ¢ e g h jako doskalny akord jest:
na L stupni v Cdur,
I \VA ” , Gdur,
. VL ” , emoll;
jako alterovany akord:
na Hj> stupni v h moll,
,» ML ” , amoll.
Veliky ¢tverozvuk nalezi tedy péti téninam.
Septakord d f a ¢ je v téchto osmi tdéninach. Jako dos-
kéalny akord:

na Il.stupni v Cdur,
” n. , B dur,
” v. ,»a moll,
. VL , Fdur;
jako alterovany C¢tverozvuk:
na Lstupni v dmoll,
n H » ¢ moll,
” V. ., ,» g moll,
V/| P ,» Es dur.

Ctverozvuk d fis as ¢, sloZeny z tvrdé zmenseného trojzvuku
a malé septimy, nélezi témto péti toéninam:

na Il stupni v Cdur,

Il- .. cmoll,
" V. ., , Gdur,
” V. , ,» g moll,

,» VI ” » ES dur.
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Ctverozvuk dis f a ¢, slozeny z dvojzmen$eného trojzvuku a
zmen$ené septimy, jest v téchto ¢tyfech tdninach:
na IL.# stupni v Cdur,

. IV# ,» a moll,
» VIL ” ,» E dur,
» VI » ,» cmoll.

S malou septimou je tento akord
na IV.# stupni v A dur,
» VI ” , E dur.
Kromé harmonické jest jesté

enhartnonick& mnohostrannost akordd,

ktera zalezi v tom, Ze néktery z intervald né&jakého akordu mdize
byti proménén enharmonicky. Vznikd tim akord, ktery ovSem
stejné zni, zménénym notopisem nalezi vSak jinym téninam.
Tak vznika, na pf., ze zvétSeného trojzvuku c ¢ gis enharmonii
sekstakord c e as a kvartsekstakord his e gis, ze zmenseného Ctvero-
zvuku gis h d f sekundakord as h d f, terckvartakord as ces d f a
kvintsekstakord gis h d eis, z dominantniho &tverozvuku g h d f
kvintsekstakord g h d eis a terckvartakord g h cisis eis.

Zaveéry, kadence.

Zakonceni nékteré skladby nebo nékteré jeho Casti nazyva se
zavérem, kadenci*). Na vytvofeni zavéru je tfeba dvou akordd.
Rozeznavame téchto pét zavérd:

1. zavér authenticky cely,
zavér plagélni cely,
zavér authenticky poloviéni,
zavér plagélni polovicni,
5. zavér klamny.
(Authenticky znamena pravy, plvodni, plagalni znadi odvozeny.)

pON

1 Authenticky cely zavér vznika, nésleduje-li za trojzvukem
nebo ¢tverozvukem patého stupné trojzvuk prvého stupné (pfi-
klad 123 a).

* Z lat. cadere = padati. — V koncertnich skladbach byvéa pred za-
vérem cCasto znacka prodleni rrs na tonickém kvartsekstakordu, za kterym
solista hrava $ife rozloZenou, ze hlavnich motivi koncertu v bohaté vyzdobé
vypracovanou vlozku. Takové vlozka jmenuje se také kadenci (it. cadenza,
tr. cadence, vysl. kadans) nebo fermatou.
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2. Plagéalni cely zavér, dleA.B.Marxe zvany také cirkevnim
zavérem, vznika, konci-li se po trojzvuku ¢tvrtého stupné trojzvukem
prvého stupné (pf. 123b).

3. Authenticky polovi€ni zavér tvofi sled trojzvuku patého
stupné za trojzvukem prvého stupné (pf. 123c).

4. Plagélni poloviéni zavér utvofime trojzvukem na ¢tvrtém
stupni za trojzvukem prvého stupné (123d).

5. Klamny z&avér vznika, nasleduje-li za akordem na péatém
stupni jiny akord neZz ocekavany trojzvuk na prvém stupni (123e).

123.

t VL t v. t- 1L C:t Es: V.

Oba celé zavéry (123a, b) Cini docela uspokojivy dojem: uZiva
se jich proto také na konci skladby. Oba polovi¢ni zavéry (123c, d)
a zavér klamny (123e) zadaji vSak pokracovéani a vyskytuji Se proto
toliko béhem skladby.

Cely zavér mdze byti vzhledem k melodii, harmonii a rhytmu
dokonaly nebo nedokonaly (seslabeny).

Melodicky dokonaly je cely zavér, je-li posledni trojzvuk v
poloze oktadvové (viz pfiklad 123a, b).

Harmonicky dokonalym jevi se cely zavér, jsou-li oba
akordy, tvofici zakon€eni, v z&kladni poloze (pfiklad 123a, b).

Rhythmicky dokonaly je cely zavér, nastupuje-li posledni
akord na prvou dobu taktu (123a, b).

Melodicky nedokonalym jevi se tedy cely zavér, je-li ko-
necny akord v terciové nebo kvintové poloze (pfiklad 124a).

Harmonicky nedokonalym jevi se cely zavér, je-li néktery
z obou poslednich akord( v pfevratu (pf. 124b).

Rhytmicky nedokonaly je cely zavér nastupuje-li posledni
akord na lehkou dobu taktu (124c).



Samozfejmé mohou celé zavéry také soucCasné
a) melodicko-harmonicky,
b) melodicko-rhytmicky,
¢) harmonicko-rhytmicky a
d) melodicko-harmonicko-rhytmicky seslabeny byti.
Klamné zavéry s uzitim cizoskalnych akordd moZno tvofiti
téméfr v po€tu nekone¢ném. Skuhersky ve své ,Nauce o hudebni
komposici“ (¢ast prvad ,,O zavéru a modulaci“) uvadi pfes pét set
rlznych pfikladl klamnych zavérd.

Pridtah

vznika, kdyZz ve sledu dvou akord( jeden &i nékolik tonl prvého
souzvuku lezi (tedy ,protdhnou-li se“) a kdyz kraceji ke svym
harmonickym tondm stupfiovité doll & nahoru teprve po nastupu
druhého akordu. To zove se rozvedenim prdtahu.

Dle podtu zadrzenych tonl rozezndvame pritahy jednoduché
(pFiklad 125a, b, e, f, g, h), dvojité (125c) a akordické (125d);
dle jejich znéni prdtahy dissonujici (125a, ¢, d, e, f, g, h) a
konsonantni (125b); dle rozvadéni pritahy sestupné s hora
(@ b, c, f, g, h), vzestupné z dola (e) a smiSené, postupujici
souctasné s hora i z dola (d); konecné, jsou-li pfipraveny nebo
nepfipraveny, pritahy vazané (a, b, c,d, e, g, h)a volné (f).
Pfiprava (viz str. 99)  vazaného prltahu déje se nalehkou dobu
taktu, nastup jeho na tézkou a rozvedeni jeho zase na lehkou dobu
taktu. Ton, do kterého rozvadi se prdtah, nesmi byti zastoupen v
jiném hlasu (i). Vyjimku z tohoto pravidla €ini bas pfi nonovém
pritahu (g), jakoZ téz vzestupny septimovy pritah (e). Oktavové
a kvintové parallely se prGtahem neopravi (k).
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Dle jména zadrzeného intervalu jsou prltahy kvartové, Kkvintové,
sekstové, septimové, oktdvové, nonové, sekundové a terciové a prd-
tahy basové:

PFedjimka, anticipace.

Pfedjimka vznik4, nastupuje-li ve sledu dvou akordd jeden G&i
nékolik tond druhého akordu pfedem, to jest zazni-li jiz za trvani
prvého souzvuku:




:

U a) jest pfedjat jeden ton (c2, u b) dva tony (c* a €2, u
c) cely akord. U d) jest anticipovadno cl v basu.

Pfedjimka nastupuje vzdy na lehkou dobu, druhy akord pak
na tézkou dobu taktu.

Vedlej§imi, pomocnymi tony

nazyvaji se vdecky tony, kterych wuzivd se k melodické vyzdobé
jednotlivych hlasd. Sem nalezeji 1. prGchodné tony, 2. stfidavé
tony a 3. vedlej$i harmonické tony.

Prlchodné tony, zkratka téZz prichody, jsou mimohar-
monické, k souzvuku nendleZejici tony, které vyskytuji se jako
melodické ozdoby mezi dvéma akordnimi tony. Dle nastupu prd-
chodd na lehkou nebo téZkou dobu taktu rozezndvame prichody
lehké, pravidelné, transitus regularis (pfiklad 127a, c, d, e) a
tézké, nepravidelné, transitus irregularis (127b). Prdchody
mohou byti bud diatonické (127a, b, d, e) nebo chromatické
(127 c), bud toliko v jednom hlase (a, b, ¢) nebo soutasné v né-
kolika hlasech (d, e):

(V3ecky tony, oznalené v tomto pfikladu kFizky +, jsou ptﬂchody)
Arnodt Kraus, Populémi vieobecnd nauka o hodbd.
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Stfidavé tony jsou mimoharmonické tony, jez tvofi spodni
nebo vrchni sekundu hlavniho tonu, a jichz uzivda se k jeho
melodické okrase. Jako prlchody, také stfidavé tony mohou
byti rovnéz lehké (128a, d) nebo tézké (b, c), diatonické (a, b)
nebo chromatické (c, d) a mohou nastoupiti v jednom hlase (a,
b, ¢) nebo souCasné v nékolika hlasech (d):

Harmonické vedlej§i tony ve vSech c¢tyfech hlasich:




MV

Uzitim rozliénych druhd pomocnych tonl v nékolika hlasich
ozivuje skladba: jimi rozvijeji se jednotlivé hlasy melodicky a rhyt-
micky volnéji. Takova skladba nazyva se figurovanou.

Prodleva, lat. punctus organicus.

Prodlevou nazyvd se dlouho vydrZzeny basovy ton, vétSinou
tonika nebo dominanta, nad kterym Fadi se v dlsledném postupu
rozli€né, navzajem spravné spojené akordy. Plati pfi tom pravidlo,
Zze prodleva zaind na tézké dobé taktu a to akordem, k némuz
zadrzeny ton stoji v harmonickém poméru. V dal$im prdbéhu jest
lezici ton zcela nezavisly na Fadé akordl jej obklopujicich, takze
netfeba brati zfetele na to, harmonuje-li s jednotlivymi akordy ¢i
eiikoliv. Jen zakonCeni prodlevy méa se zase diti akordem, k némuz
zadrzeny ton harmonicky néalezi.

Prodlevu nalézadme jak v hudbé instrumentalni tak i ve vokalnf,
ponejvice na konci nebo také na zalatku, FidGeji v prlbé&hu néjaké
skladby; nejcastéji tvori zavér delSich skladeb pro varhany (prae-
ludia a fugy).*)

Prodleva na dominanté:

Zminény ton mlZe také misto zadrZeni byti opétovan nebo se
mUlze stfidati se svoji oktadvou, vrchni neb spodni sekundou, tak
Ze vznikaji rGzné rythmické UGtvary (ozdobné aneb pferusena
prodleva).

# Znamé piiklady prodlevy: zacatek Pasiji Matousovych od S. Bacha,

32 taktd dlouhd prodleva v allegru Beethovenovy ouvertury ,Leonora“,

36 taktl trvajici prodleva na toniced v Brahmsové ,,Némeckém requiem*“ a.j.v.
a*
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Dlouho- vydrzené tony mohou naskytnouti se také v jinych
hlasech, které nazyvaji se pak ,lezicimi hlasy“.*)

Modulace

znamené pfechod z jedné téniny do jiné. Rozezndvame skuteénou
modulaci a pouhé odboceni. U skuteé¢né modulace provadi se
zavér v té toniné, do které se preSlo (modulovalo).

U odboéleni dotykdme se jednotlivich cizich tonin toliko
povrchné a zdv&r kond se v toniné& hlgvni:

Pfedchozi véticka (pf. 132) v Cdur odboc€uje u a) do dmoll,
u b) do Fdur, u c) do a moll.

Pfechod z jedné téniny do druhé mzZe byti proveden kratsi
nebo del$i cestou; jsou proto modulace nahlé (nepfipravené) a
pomalé, postupné (zprostfedkované).

Né&hld modulace, u které casto jediny pfechodny akord spojuje
obé toéniny (viz nahofe pfiklad 131a), ohraniCuje se vétSinou nej-
blize pfibuznymi téninami. Ku pfechoddm do vzdalengjsich, to
jest ne pribuznych ténin (jako, na pfiklad, z C do H, z C do Fis,
z C do gis atd.) je tfeba rozlicnych meziakordl, pFibuznych jak
téniné vychodné (ze které se vychazi) tak také téniné namérné
(do které se prechazi), aby se upravilo vhodné zprostfedkovani
mezi obéma téninami (viz vySe pfiklad 131b). Je lehko poznati,

*) Srovnej pisné ,Mild barva“ od Fr. Schuberta a ,Jeden ton* od
P. Corneliusa (op. 3, ¢ 3). V klavirnim doprovodu prvé pisné opakuje se
— v celé skladbé — dominanta v Sestnéctinach, v druhé pisni omezuje se
dokonce zpévni hlas k vystizeni povahy textové na jediny ton.
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Ze v modulovani hraje ddlezitou Ulohu harmonicka a enharmonicka
mnohostrannost akordd. V hofejsim pfikladu (131b) vyloZi se
dvojvyznamnost akordl takto:

c ceuq f as c, b desf, es g b, as c es.

f:lv._ il
As: IVI 1l \Y L,

to jest: trojzvuk I. stupné z Cdur (c e g) pojima se jako dominantni
trojzvuk z I'moll a trojzvuk f as ¢ jako tonicky trojzvuk téze tdniny.
Trojzvukem f as ¢ jest vSak jiz docileno namérné téniny .Asdur,
nebot tento akord jest doskalnym trojzvukem jmenované téniny na
Sestém stupni. Je tedy jeSté tfeba toliko pfipojeni zavéru, aby
nova ténina (Asdur) byla dostate¢né vyznacena a do sluchu vtisk-
nuta; to stalo se zde akordy druhého (6 des f), patého (es g b)
a prvého (as c es) stupné.

Z rlGznych akordd, kterymi da se upraviti pfechod, jevi se
zvlasté zplsobilymi dominantni septakord namérné toniny, dale
zmenSeny septakord a zvétSeny trojzvuk; oba posledné jmeno-
vané akordy hlavné pro svoji vydatnou enharmonickou mnohostrannost.

Pfechod mdZe byti pouze akordicky (jako vy$e) nebo pritahy
a vedlejs§imi tony vyzdobeny; dosti Casto vyskytuji se vSak také v
dilech mistrli jednohlasé (unisono) pFechody.

Pfekvapujicim G¢inkem plsobi nékdy modulace, pfivozené
klamnym pokracovanim (viz, na pfiklad, pisen Roberta Schumanna
»Waldesgesprach®, op. 39, ¢&is. 3, €trnacty a patnacty takt).

Budiz jeSté ukéazano na to, Ze nékdy nésleduji za sebou dvé
rlzné téniny bez vlastniho pFfechodu. Beethoven, na pfiklad, ve
IV. symfonii uzavird prvy dil menuetu v F dur a druhy dil za¢ina
potom hned v Desdur. Podobnym zplsobem stavi R. Schumann
ve svém op. 82, &is. 7, proti sobé vzajemné téniny O a Es.

V obou téch pfFipadech jsou tonické trojzvuky bezprostfedné
nasledujicich tonin F-Des, pfipadné G-Es, jednym spole¢nym tonem
v souvislosti (,tercova pfibuznost®):

rf a c g h d
des Lf as, es [g b

Sem patfi také pfiklad ze ,Slovanského tance" v Asdur
(op. 46, ¢ VI) naSeho genidlniho mistra Ant. Dvofaka, a sice vstup
vedlej§i véty v E dur po predchazejicim zakonceni v Asdur.
Zakladni ton as tonického trojzvuku z Asdur, enharmonicky zmé-
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nény do gis, stane se tercii nasledujiciho tonického trojzvuku E dur.
V tfetim a ctvrtém taktu vedlejsi véty pfechazi mistr do parallelni
téniny cismoll, zméni ale hned v nasledujicim taktu cis moll za
Cis dur a konéi tuto osmitaktovou, reprisami (ll: =10) opatfenou pe-
riodu také authentickym celym zavérem v Cis dur. PonévadZ zaCatek
této periody jest v E dur, néasleduji pfi opakovani jejinj bezprostfedné
za sebou zas obé toniny Cis-E.
Také u Dvoraka jest to spole¢ny ton trojzvuki

as ¢ es — enharirk [gis Kis dis a cis eis[gis

elgis h elgis h, klery bezprostiedni

nasledovani ténin As (Gis)-E, pfipadné Cis-E dur, zcela opraviuje.



I1l. Polyfonni skladba.

Kontrapunkt.

Vynika-li v nékterém dile melodicky a rhytmicky samostatné
toliko jediny, obycejné nejvyssi hlas, zatim co druhé hlasy jej pouze
harmonicky podporuji nebo doprovazeji, nazyva se tento zpisob
skladani homofonnim.

Protivou homofonniho skladani je skladba polyfonni nebo
kontrapunkticka, ve které jest kazdy hlas melodicky sanjostatné
vyvinut.

Kontrapunkt*) jest, dle Skuherského, ,umélé spojeni dvou
nebo nékolika melodicky vyvinutych, po pfipadé také prevratnych
hlasd na zakladé spravnych postupl harmonickych®.

Ke kontrapunktickému zpracovani uzitd melodie nazyva se
cantus firmus (zkr. c. f), staly zpév. Ke kantu firmu druzici
se hlas slove kontrapunkt (zkr. kpt.).

Rozeznavame kontrapunkt jednoduchy a dvojity.

Jednoduchy kontrapunkt mliZe byti stejny, nestejny, alternativni
nebo smiseny.

U stejného kontrapunktu maji vSecky hlasy stejny pohyb: na
kazdou notu cantu firmu jde jedna nota kontrapunktujicich hlasl
(133a).

U nestejného kontrapunktu dostdvad jeden hlas dlsledné
provedeny rychlej$i pohyb nez cantus firmus, tak Zze jdou na notu
stdlého zpévu dvé, tfi, Ctyry nebo jeSté vice not nékterého hlasu
kontrapunktujiciho (133b).

*) Slovo ,,kontrapunkt® vzniklo koncem XIV. stoleti z latinského punctus
contra punctum, to jest teCka proti te€ce. Znamend to tolik jako ,,nota
proti noté“, neb za tehdejsi doby uZivalo se zhusta slova ,,punkt“ za ,notu®,
jak vyplyva ze spisi mensuralisty Franca z Kolina (na rozhrani XIlI. a XIII.
stoleti). Nazev kontrapunkt vznikl plvodné pojmenovanim psaného dis-
kantu (franc. déchant, vysl. deSan), improvisovaného vicehlasého
zpévu dvanactého stoleti, ve kterém proti kazdému punktu (noté) melodie
(cantu firmu) stavél se punkt (nota) v doprovézejicich hlasech.



Rozdéluje-li se rychlejsi pohyb stfidavé na nékolik hlasl
(vyjimaje cantus firmus), vznikd alternativni kontrapunkt (133c).
Tento predpokladd tedy nejméné tfi hlasy (proti stalému zpévu
nejméné dva kontrapunktujici hlasy).

Smiseny kontrapunkt sklada se z rozlicné sestavenych pohyb(
(133d).

a) Jednoduchy stejny kontrapunkt (nota proti noté), dvojhlasné:




Cantus flrmus mozno prelozit! do kazdého hlasu.

Opakuje-li bas stale jednoduché, &tyfi aZz osm taktd dlouhé
thema jako cantus firrtjus, zatim co vy$§i hlasy pfi kazdém opako-
vani thematu rozmanitym, stale jinym zpdsobem kontrapunktuji,
vznika staly bas (ital. basso ostinato = ,tvrdo$ijny“ bas). Nejvel-
kolepéjsi zajisté priklad tohoto druhu skladby podavéa passacaglia
v cmoll od J. Seb. Bacha, kter4d obsahuje ne méné jak dvacet
velmi uméle pracovanych variaci (viz str. 138) nad osmitaktovym
basovym thematem.

Dvojity kontrapunkt je dvouhlasd skladba tak upravena, Zze
jednotlivé hlasy mohou byti pfevraceny. Prevrat déje se pfeloZenim
vrchniho hlasu pod spodni, nebo spodniho nad vrchni. Hlas mozno
preloziti do oktadvy, decimy nebo duodecimy, rozezndva se tedy
také dvojity kontrapunkt v oktdvé, decimé a duodecimé. Skladba
mdze byti konedné také tak osnovana, Ze preloZeni nékterého hlasu
mozno provésti v oktdvé a decimé, nebo v oktdvé a duodecimé,
nebo v oktavé, decimé a duodecimé. NEéEkolikrate pfevratny
kontrapunkt nazyvad se dvojitym smiSenym kontrapunktem
(pFikl. 134).

Dvojity smiSeny kontrapunkt v oktavé, decimé a duodecimé:

lotes J_/'\_J‘r J—J A E}

subjekt

1.

e

konmsa;]okt'
H’ev'ral v oktavé:
toﬂm?iCk. 1

subjekt

Pfevrat v decimé:
kontrasubjekt |




PFevrat v duodecimé:

kontrasubjekt ¢ ' (

GO R i e e A

V osnovani dvojitého kontrapunktu skladateli pfedem dluzno
znéati, jaky interval vznik& pfevratem, aby mohl skladbu tak upraviti,
Ze také po prevratu ukéze se libozvuénou a bezvadnou. Za tim
GEelem uZiva se této fady Cisel

pro dvojity kontrapunkt v oktavé:

2 3 4
il
765

© —

(to jest, z primy vznikd prFevratem oktdva, ze sekundy pFevratem
septima atd.);
pro dvojity kontrapunkt v decimé:

1 5

© =N

4
i
7

00—

| |
10 6

(to jest, z primy vznikd pfevratem decima, ze sekundy nona atd.);
pro dvojity kontrapunkt v duodecimé:

1 23456
111l
12 11109 87
(to jest, z primy jest pFfevratem duodecima, ze sekundy unde-
cima atd.).

Jeden hlas dvojitého kontrapunktu nazyvad se subjektem,
druhy kontrasubjektem. Oba dluzno vzajemné odlisiti rhyt-
mickou rdznosti. PFeloZeni subjektu slove evoluci, pFeloZeni kon-
trasubjektu transposici. (Rozdil téchto dvou pojml tyka se to-
liko dvojitého kontrapunktu vdecimé a duodecimé) K obéma
kontrapunktujicim hlasdm ptidavaji se”iékdy hlasy dopliovaci,
aby byla skladba plnéji utvafena. Tyto doplfuji toliko harmonii,
na pfevratu nemaji vSak Ucasti.

Je-li trojhlasa nebo &tyrhlasa skladba tak zaloZena, Ze vSecky
tfi nebo Ctyfi hlasy mohou byti pFevraceny, nazyva se kontrapunkt
trojnym, pfipadné ¢tvernym.

Trojny kontrapunkt pFipousti Sest (1X2X3)| ¢tverny kon-
trapunkt dvacetCtyfi (1X2X3X4) pfevraty hlasC.
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Imitace (napodobeni).

Imitaci nazyva se opakovani motivu nebo véty (str. 128) jme-
nované modelem, v jiném hlase, zatim co hlas, ktery model po-
prvé pfinesl, rozviji se melodicky dale.

Prvy nastup modelu zove proposta, jeho opakovani v jiném
hlase risposta. Dle provedeného napodobeni na tom ¢&i onom
stupni, mluvivd se o imitaci v jednohlase, unisonu, na vrchni nebo
spodni sekundé, na vrchni nebo spodni tercii atd.

Imitace mlze byti pfisna nebo volna. V pfisné imitaci napo-
dobi risposta kazdy melodicky interval proposty pfesné (135a).

Docela pfisna imitace, ve které napodobuji se jednotlivé me-
lodické intervaly také stejné velikosti, jako na pf. velika se-
kunda opét velikou sekundou, jest mozna toliko v jedno’vuku nebo
v oktavé. Takové napodobeni na kazdém jiném stupni znacilo by
v dlsledku opusténi hlavni toniny, které jevi se zadoucim toliko v
nejfidSich pripadech. Na pfiklad 135a risposté v docela pfisné
imitaci na vrchni tercii bylo by odpovidati v E dur:




— 124 —

Nastoupi-li risposta teprve tehdy, kdyZz proposta dokoncila
model, nazyva se tato imitace obyéejnou. Risposta mlze vsak
také za€it imitovati jiz dfive nez proposta model ukonéi: vznika
uméla imitace. Konecné jest imitace v protipohybu, ve které
napodobi se rispostou kazdy krok proposty v opacném sméru, na
pfiklad tercie vzestupna tercii sestupnou atd.

Imitace ra¢im pohybem, ve které napodobi se model zpéa-
te¢né Cten, pak ra¢i imitace v protipohybu, ve které Cte se
model zpatky a soucasné melodické intervaly napodobi se pro-
tivnym smérem, jsou dnes docela odbyty jako bezcenné uméleckeé
h¥icky. Naproti tomu uzZiva se jeSté metrické imitace:

a) ve zvétSeni (per augmentationem), kde na pf. ¢tvrfové noty
napodobuji se notami pilovymi a pllové celymi, pak b) imitace ve
zmenSeni (per diminutionem), kde noty proposty napodobuji se
rispostou zkraceny o polovinu svého trvani. Také nékolik druh(
imitaci mGZe byti vzajemné spojeno, na pfiklad napodobeni v pro-
tipohybu a soucasné ve zvétSeni.

Dle podtu hlasl, stgastnénych v napodobeni, jest imitace dvoj-
hlasa, trojhlasd nebo nékolikahlasa.

Kandn.*)

Skladba, ve které nékolik hlasl nastupuje za sebou a kazdy
hlas pfesné napodobi melodii pfedchoziho hlasu od prvé do pos-
ledni noty, nazyvd se kan6nem. V imitaci uZitd oznaCeni: pro-
posta a risposta pro model a jeho napodobeni upotfebuji se ve
stejném vyznamu také v kanénu.

Rozlisujeme kanén obycejny a umély. V umélém kanénu
nastupuji hlasy za sebou v kratkych dobach. V obycejném Kka-
nénu provadi jeden hlas zatim celou vétu sam, neZli ji po¢ne opa-
kovati druhy hlas.

Vzhledem k svému provedeni sklddd se obycejny kanén bucf
pro stejné hlasy, to jest pro hlasy, které pohybuji se ve stejné
tonové vysi, nebo pro smiSené hlasy.

V kanénu pro smiSené hlasy dluzno skladati hlasy pfevratné,
tedy dle pravidel dvojitého kontrapunktu v oktadvé. V kandénu pro
stejné hlasy neni této nutnosti: napodobeni déje se v jednozvuku
a neni zde proto prevratu hlasd.

Sestrojeni obycejného dvojhlasého kanénu je toto: druhy hlas
nastupuje, jak bylo jiz nahofe zminéno, kdyZz prvni hlas dokon¢il

*) Z te€. tolik jako ,,méfitko*,
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svoji vétu nebo periodu, souvéti (viz str. 128) (A). Prvy hlas tvofi
potom k nastoupivdiimu druhému hlasu kontrapunkt, zvany pro-
tivétou (B), ktery je pak druhym hlasem rovnéz opakovan, zatim
co prvy hlas po€ind znova modelem (A) od zacdtku. Na to téz
druhy hlas, kdyZz dokon€il protivétu (B), zaCind znova modelem
(A) od pocatku. Toto opakovani mlZe pociti vidy znova, proto
tento druh kanénu nazyvd se nekoneénym kandénem (canon
perpetuus). Osnova obycejného dvojhlasého nekone¢ného kané-
nu jest:

&
prvy hlas: A : B
druhy hlas: — : A

Trojhlasé a Ctyrhlasé kanényjsouzpracovany pfirozené tymz
zplsobem jako dvojhlasé. V nich jenutna tolikodruhéanebo tfeti
protivéta (C nebo D). Osnova ¢tyrhlasého kanénu:

DABC
CDAB
BCDA
:ABCD

prvy hlas: A B C
druhy hlas: — A B
tfeti hlas: — — A
&tvrty - hlag: — — —

PFipojenim zvlaStniho konce na vhodném misté stavd se z ne-
kone€ného kanénu kanén koneény.
V umélém kandnu risposta mdZe nastoupiti na rozliénych
stupnich, proto rozeznavaji se kanény v primé, ve vrchni nebo
spodni sekundé, ve vrchni nebo spodni tercii atd.
K umélym kanontim nalezeji:
kanén v protipohybu*), canon per motdm contrarium,
kanén ve zvétSeni, canon peraugmentationem,
kanén ve zmenS$eni, canon per diminutionem,
kanén raé¢i nebo zrcadlovy, canon cancricans, kde jeden hlas
postupuje od zacatku dokonce, druhy soucasné odkonce
k zacatku, tedy zpatecné, a

kanén kruhovy, canon per tonos, ve kterém kazdy hlas modu-
luje do vrchni dominanty aZ projdou vSemi dvanacti téni-
nami kvintového kruhu.

") Vyznam téchto pFidavkd je stejny jako v imitacich téhoZ pojme-
novani.
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Oba posledni druhy vysly dnes Gplné z uZivani jako bezcenné
h¥icky.

VSecky hlasy kanénu maji stejnou melodii, proto zapisuje se
Casto toliko jeden hlas, dluzno vsak udati, kolik hlasd kanon
mé, kde a v jakém intervalu nastupuji, na pfiklad

dvouhlasy kanén ve vrchni kvarté:

(Druhy hlas nastupuje zde na misté oznaceném § vrchni kvartou bl.

Takto napsany kanén nazyva se uzavienym (canon in corpo),
kazdy kanén, vypsany v partitufe (viz str. 184), kanénem otevfe-
nym (canon apertus).

Neni-li v uzavieném kanénu naznateni nastupu hlasl, slove
kanénem hadankovym (canon aenigmaticus).

V kanénu dvojitém uzZivd se soucasné dvou thémat k imi-
tatnimu zpracovani.

Jednoducha fuga*)

je trojdilna, dvouhlasd nebo nékolikahlasa skladba polyfonni, slozena
dle urgitych pravidel na zadkladé jednoho thématu, které vystupuje
po sobé ve vSech scastnénych hlasech. T¥i dily fugy nazyvaji
se exposici, provedenim a zavérem (dfive prvym, druhym a
tfetim provedenim).

Exposice ve Ctyrhlasé fuze tvofi se takto: nejprve uvadi jeden
hlas sdm théma, které ma byti vzdy velmi obsazné a ne pfili§
dlouhé. Druhy hlas je potom napodobi (,,odpovida“) v téniné do-
minantni, zatim co prvy hlas tvofi k nému kontrapunkt. Théma v
podobé, v jaké vystoupilo v prvém hlasu, nazyva se vidcem, dux,
v Utvaru, v jakém je pfejima napodobujici hlas, slove prdvodg&i,
comes. K prlvod¢imu utvofeny kontrapunkt jmenuje se proti-
vétou. Kdyz druhy hlas dokonéil prdvod¢iho, nastupuje zase tieti
hlas jako vddce ve hlavni téning a po jeho dokonéeni po&ina Ctvrty
hlas prdvodéim v dominantni téning. Témito &tyfmi nastupy hlasd
kon¢&i exposice.

Usporadani, v jakém nastupuji hlasy za sebou, nazyva se re-
perkusi, odrazem.

* Z lat fuga = 0ték
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Ve tvofeni prdvodéiho jsou vzhledem k jednotlivym intervalim
nutny ur¢ité zmény, rozbor jich vedl by zde vSak pfili§ daleko.

Protivétu dluzno rhytmicky odliSiti od thématu.

V provedeni zjevuje se théma v téninach nejblize pFibuznych
opét stfidavé v jednotlivych hlasech a to tak, Ze ten hlas, ktery
byl prve vidcem, méni se nyni v prlvodéiho a naopak. Hlas ob-
drzi pfed kazdym novym nastupem kratkou pomlku, tak aby nastup
thematu zfejmé vynikal.

Spojeni jednotlivych dild jakoZ i pfechody mezi jednotlivymi
nastupy hlasd provedeni tvoii mezivéty, ke kterym uZivda se mo-
tivi protivéty nebo thématu samého.

Treti dil fugy uvadi se opét mezivétou, ku které druzi se
tésna ve hlavni téniné. V tésné néasleduji jednotlivé hlasy v krat-
kych dobach za sebou, tak Ze kazdy nasledujici hlas nastupuje jiz
mnohem dfive s thématem, nezli je pfedchozi hlas ukongil.

V tésné prednasi pravidlem toliko posledné nastoupivsi hlas
celé théma.

Pfed zavérem fugy zjevuje se vétSinou jeSté prodleva na
dominanté nebo na tonice, nékdy také na obou hlavnich stupnich,
nad kterymi vystupuje théma, buci celé nebo CéasteCné, pfipadné
také bud ve zvétSeni nebo v tésné, zpracované kontrapunkticky.

Dvojitd fuga je sloZzena ze dvou, trojitd ze tfi, ¢tvernda fuga
ze C&tyf svoji povahou rliznych thémat.

Vraci-li se tdZz protivéta, kterou pak dluzno zpracovati ve dvo-
jitém kontrapunktu oktavy, pravidelné opét, provazejic théma pfi
kazdém jeho nastupu, nazyva se takovd fuga ,fugou se stalou
protivétou “.

Ve fuze v protipohybu (fuga in motu contrario) obraci pri-
vod&i kazdy interval vidce v protivny smér.

V choralové fuze, spravnéji ve fuze s choralem, provadi
se théma navrzené k prvé ¢asti chordlu ve dvojitém kontrapunktu
oktavy, jako prosta exposice fugy. V provedeni zjevuje se pak
souCasné s thématem melodie chordlu v nékterém hlase.

UZije-li se nékteré chordlové melodie samé jako thématu fugy,
nazyva se fugovanym choralem.

Kratka fuga toliko s jedinym, nejvyse dvéma provedenimi, slove
fughetta. Ve vétsi skladbé dil, zpracovany po vzoru fugy, jako
v symfoniich a p., nazyva se fugato, které neni tedy samostatnou
skladbou.



IV. Nauka o formach.

Perioda.

Kazdé hudebni dilo skladd se z rozlicnych menSich a vétsich
dilGi, které vsecky dluzno spojiti vzajemné opét v logické souvislosti,
aby byl vytvofen jednotny celek. Na této souvislosti, jakoZz i na
vzajemném vztahu spravnych rozmérQ jednotlivych ¢asti zaklada se
forma, Gtvar hudebniho dila.

Nejmensi samostatna hudebni myS$lenka slove motivem. Motiv
mU0ze obsahovati toliko jediny ton: prosty motiv, ale mdZe skladati
se také z celé fady tonl: sloZeny motiv. Kazda Cast slozeného
motivu slove ¢lenem motivickym. Spojenim nékolika, po vétSiné
dvou motivl, vznika Gryvek, spojenim nékolika uryvkd véta,*)
spojenim nékolika vét perioda, souvéti. Ze dvou vét, obsahem
vzajemné souvislych a periodu tvoficich, nazyva se prva pfedvé-
tim, druhd zavétim. Nasledujici pfiklad jevi ¢lenéni prosté osmi-
taktové periody.

o e ey Eew Ad Mo L e e mes D B
A e ERY oM ST 3 4R FT SEm A R I S LT T
g

*) Slovo ,véta" uzZivd se v hudbé v nékolikerém vyznamu. Oznacuje
se jim netoliko spojeni nékolika Gryvk( (jak uvedeno vyse), ale také delsi,
zjednoho thématu rozvinuté dily skladby: hlavni véta, vedlejsi véta, mezi-
véta, provedeni, zavérna véta a coda, potom také uzavieny celek hudebni
(nékolikadilné skladby). V poslednim pojeti mluvivad se o sonaté troivété.
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CtyFi Gryvky pfedchazejici periody jsou zFetelng oddéleny os-
minovymi pausami. Mista, kde oddélujeme takto vétsi Casti (véty,
periody) malymi oddechy, sluji pfestavky nebo caesury.

Obsahuje-li perioda tfi nebo nékolik vét, nazyva se sloZitou
periodou.

Kazdé souvéti nema vSak pravidelné, soumérné stavby periody
hofejsiho pfikladu. Jednotlivé daryvky a véty mohou byti také
roz§ifeny nebo zkraceny: byvaji souvéti o deviti, deseti, jedenacti
a vice taktech, ale také jen o sedmi a Sesti taktech.

Mensi skladby, jako pisné a p., sloZzeny jsou c¢asto toliko z
jedné nebo dvou period.

Nékolik souvéti, k sobé& nalezejicich, tvofiva skupinu period.

Mezi jednotliva souvéti byvaji vsunuty Casto r@izné, deli nebo
kratsi melodické fady tonové, zvané chody a pfebizkami nebo
pasdZzemi. Delsi, neuzaviena fada tonl slove chodem; je-li
sled ton0 chodu velmi rychly, slove pasazi (franc.passage). Obtizna
pasdz, ktera dava hraci prilezitost ukazati jeho dovednost, slove
bravurni paséazi. Pfebizkou oznaCuje se rychla, z diatonické
nebo chromatické stupnice odvozena pasaz.

Ve vété nespojuji se vidy nové motivy. Casto opakuje se mo-
tiv nebo jeho ¢len, Uryvek nebo véta na témzZe nebo na jinych
stupnich. Tak vznikd sekvence. MySlenka, kterd jest sekvenci
v opakovani podkladem, slove model.

138,

> T

| model |° | sekvence

| sekvence |

Akordy provedend sekvence nazyvi se harmonickou pro-
gressi:
139, '

Sekvence nesmi byti nikdy dlouho rozvadéna, skladba byla by
jinak jednotvéarna, monotonni.

jiz mysli se cyklické dilo o tfech, obsahem a povahou rlznych dilech.
Kone¢né slovo véta uZiva se také ve druhu skladani, napf¥iklad: polyfonni
véta, Ctyrhlasd véta, varhanni véta atd.

Arnodt Kraus, Popularni vieobecnda nauka o hudbé. 9
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Ctyry hlavni formy.

Formy vSech druhd hudebnich skladeb moZno odvoditi ze &tyf
hlavnich utvar(: 1. z formy pisné, 2. formy sonaty, 3. formy ronda,
4. formy fugy.

Forma pisné je nejprostdi hudebni Gtvar. MdZe byti jedno-
dilnd, dvoudilnd nebo tfidilna, to jest byti z jednoho, dvou nebo
tFi souvéti nebo periodicky zaloZenych dild. Trojdilny Gtvar pisné
méa vsak toliko dvé rlzné casti, ke kterym druzi se tfeti dil jako
opakovani prvého. Osnova trojdilné pisnové formy je tedy: A BA.

Forma sonaty zaklad4 se na tfech velikych dilech. Prvy dil,
obycejné opakovany (:||), zavira hlavni vétu, vedlej§i vétu a za-
vérnou vétu. Druhy dil, zvany provedenim, jest vytvofen z mo-
tivi hlavni nebo vedlej$i véty, nékdy také z motivi obou vét ve
volném nebo kontrapunktickém zpracovani. Treti dil jest opakové-
nim dilu prvého.

Spojovani jednotlivych vét déje se chody, pFebizkami, modu-
laénimi mezivétami a p. Neékdy byva k zavérné vété pfipojena
koda (dodatek).

Jednotlivé véty jsou svoji povahou vzdjemné ve vyrazové
protivé, zvlasté vedlejSi véta odliSuje se od ostatnich vét svym
zpévnym vedenim, kantilénou.

Vzhledem k modulaci ma vyznam povSechné toto uspofadani:

I. dil: h.v.*) jest ve hlavni téning;

v.v.a z.v. byvaji obycejné v tédniné dominantni, je-li zalo-
zena h. v.v dur, nebo v soubé&zné tvrdé toniné,
je-li h.v. osnovana v mékké téniné.

Il. dil: provedeni, tvofi se v bliz§ich nebo vzdalenéjSich téninach.
. dil: h.v.,, v.v. a z.v. v téniné hlavni.

Forma ronda. Vyznakem formy rondové jest CastéjSi opako-
vani hlavni véty a vkladani vét vedlejSich mezi tato jednotlivd opa-
kovéani. Véty jsou po vétSiné periodické, pisnové zaloZené a jejich
povahu dluzno vzajemné odliSovati. Zvlasté hlavni véta budiz ob-
sazna, by zajimala jeSté i ve svém castéjSim névratu.

Jednotlivé véty ronda byvaji spojovany vespolné chody a
pasazemi.

Uspofadani vét v rondové formé muze byti rlzné, na pfiklad:

1 h.v, Lv.v,hv., IlLv.v, hv
2. h.., Lv.. hv., ILvv., hv. koda.
3. hov,, Lv.v,hv, ILv.v, h.ov, zwv.

* Zkratka h.v. zna€i hlavni vétu, v.v. vedlejSi a z.v. zavérnou vétu.



— 131 —

4, h.v, L V. V., h.v,Il.  v.v.,h.ov, L V. V.
5 h.v, L V. V., h.v, Il v.v,hov, L v. v.,koda.
6. h.v.,, L V. V., z. v, Il v.v.,h. v, L V. V.,Z. V.

Hlavni véta jest vehlavni téniné, obé vedlejsi véty v nejblize
pfibuznych téninach.
Forma fugy byla vysvétlena jiz dfive (viz str. 126).

Formy nejznaméjsSich skladeb.

Nyni budtez v kréatkosti objasnény (v abecednim uspofadani)
nejcastéji vyskytujici se hudebni dila.

Arie jest sélovy zpév s orchestrem nebo klavirnim doprovodem.
Starsi arie byvala trojdilna, tfeti dil opakovanim dilu prvého. No-
vodoba arie, vyskytujici se nékdy samostatné jako arie koncertni,
jindy jako céast vétsiho dila (zpévohry, oratoria nebo kantaty), je ve
svém Utvaru rozliéna: bud pisfova nebo rondu ¢&i sonaté podobna,
jak jevi se textovému podkladu pravé nejpfiméfenéjSim.’'

Spoji-li se arie s recitativni vétou, kterad ji pak vétSinou pred-
chazi, vznikd scéna, vyjev. MenSi, v pisiové formé sloZena arie
nazyva se ariettou, ve volnéj§im pohybu téz cavatinou.

Ballada jest zhudebnénad epicka bései. Jeji forma neni ur-
¢it4, spravujic se toliko slovnim obsahem béasné. Nejcastéji miva
viak formu vétSi prokomponované pisné, od které rozeznava se
hlavné vypravnym Zivlem. Jsou ballady pro jeden hlas s klavirem,
pro sola, sbor a orchestr, dokonce také skladby pod timto nazvem
pro jeden nebo nékolik nastroji beze zpévu.

Etuda (fr. étude, vysl. etyd, cvieni) jest pro urCity nastroj
sloZzend skladba, jejimz Gcelem jest zdokonaliti vykonnou dovednost
hraéovu. V etudé byva zpracovan obycejné urcity technicky motiv
(stupnice, rozkladani akordd a p.) v jednom dilu. Jsou vsak také
nékolikadilné etudy. Etuda koncertni, urCend pro vefejny vykon,
byva vyplnéna zvlasté bohaté technickymi obtiZzemi.

Cvicebni skladba pro zpév beze slov nazyvd se solfeggii
(z ital. solfeggio, vysl. solfédZo). Zpivéani solfeggii, tak zvané sol-
feggiovani, provadi se bud na hlaskach a e i o u, na tak zvaném
,Vvokalisovani®, nebo vyslovuji se pfi zpivani jednotlivych tond sol-
misaéni slabiky do, re, mi, fa, sol, la, si, tak zv. ,solmisovani“.
Solfeggie byvaji doprovazeny obycejné klavirem a jejich Gcelem
jest zbéhlost ve ¢&teni not, bezpe¢nost v intonovani a jasna vy-
slovnost.

Fantasie je skladba volné, neurcité formy. Jsou fantasie pro

9*
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jeden ¢&i nékolik nastroji, jakoZ i pro orchestr. Sem naleZeji také
potpourri, kvodlibety, které obsahuji obycejné nejoblibenéjsi
operni melodie, lidové pisné a p. v pestrém stfidani, a také druhdy
oblibené parafrase a transkripce (pfepisy) v lidu rozsifenych
napéva.

Choral jest duchovni pisen, kterou zpiva lid v kostele jedno-
hlasng (unisono) s prlvodem varhan. Choral jest osnovan v pis-
fiovych slohach a sklada se z jednotlivych aryvk( vice méné sou-
mérnych, které oddéluji se od sebe prestavkami (<c\).

Néapév byva prosty, diatonicky a vétSinou postupuje v ténech
stejné délky.

Chorél gregoriansky, pojmenovany dle papeZe Rehofe I. Ve-
likého (540—604), ktery nabyl velikych zéasluh péci a podporova-
nim katolického chrdmového zpévu*), zvany také Fimskym zpévem
(cantus romanus), jest recitativni zpév, zavedeny do chrami kato-
lickych a v nich je$té dnes uzivany. Jest zaloZen na starych
cirkevnich stupnicich a jeho tekst je latinsky. Gregoriansky choral
zpiva se bud v plvodni Upravé, jednohlasné, nebo také s pfipo-
jenym prGvodem varhan.

Figurovany choral urcen jest pro vykon na varhany. V ném
vystupuje v nékterém hlase choralni néapév jako cantus firmus,
zatim co druhé hlasy tvofi jednoduchy smiSeny kontrapunkt, zacha-
zejice vSak nékdy také ve volnd neb uméld napodobeni.

Kantata jest vétsi, z arii, dvojzpévl, sbor( a recitativi sloZena
skladba pro s6la, sbory a orchestr. Dle ndmétu jsou kantaty du-
chovni a svétské.

Koncert**) jest vétSinou trojvétd skladba pro jeden &i nékolik
s6lovych nastroji s orchestrem nebo také toliko s klavirem. Obég
krajni véty pohybuji se v rychlejSim tempu a mivaji obycejné sona-
tovou formu (viz str. 130), posledni véta byva nékdy také rondem
(viz str. 130). Stfedni véta jest vzdy volnéjsi, velmi zpévné vedena.

V koncertu dava se predev§im sélistovi mozZnost, aby vyrazné
ukazal svoje technické uméni hry a své umélecké pojeti v prove-
deni. Chce-li koncert osobiti si jistou uméleckou hodnotu, nesmi
orchestr klesnouti toliko na pouhého doprovazefe virtuosova, ale
dluzno mu sudcastniti se také v celé thematické stavbé dila a na
vhodnych mistech vystoupiti samostatné.

*) F. A. Gevaert ve svém spisku ,Plvod Fimského cirkevniho zpévu“
(pfelozeného Drem H. Riemannem do néméiny) popira zasluhy Rehofe I.
v oblasti cirkevniho zpévu a mini, Ze naleZeji jednomu z jeho nastupcd,
Rehofi Il. nebo Il

**) Z lat. concertare = zépoliti.
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Maji-li tfi véty koncertu men$i rozmér nebo jsou-li stazeny v
jedinou vétu, zove se dilo koncertinem.

Melodram vznikd soudobym spojenim hudby s mluvenym
slovem. Hudba je zde toliko zobrazenim basné a jeji forma pod-
minéna jediné basnickym namétem.

Menuet je trojdilny starofrancouzsky tanec pisiové formy
(menuet, trio, menuet da capo) mirného pohybu v trojétvrtnim taktu.
Menuet vyskytuje se c¢asto jako véta suity, sonaty nebo symfonie
(viz tyto).

Motetto jest nékolikahlasé cirkevni skladba v polyfonnim slohu
na kratky duchovni tekst (biblicky ver§ a p.).

Ms3e, lat. missa, je skladba provadénd v katolickych chramech
za bohosluzby. Jeji ¢asti jsou: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus,
Benedictus a Agnus Dei. VloZzkami jsou je$té Graduale po
Gloria a Offertorium po Credo. Rozeznavaji se vokéalni a in-
strumentalni mse. Prvé skladaji se toliko pro nékolik hlasl bez
doprovodu (a capella), druhé pro jeden ¢i nékolik stejnych nebo
smiSenych hlast s prlvodem varhan pfipadné také s orchestrem.

Forma jednotlivych dild m3e zavisi na tekstu.

Slavnostni m8e, missa solemnis, jest Sifeji zalozend, pro zvlastni
slavnostni Gc€ely uréena mée.

MSe za zesnulé slove requiem, missa pro defunctis.

Opera, zpévohra vznikd, kdyZ provadi se na jevisti dramaticky
déj spojenim nékolika umén: basnictvi, hudby, maliFstvi, vytvarnictvi,
nékdy téz tance.

Dle povahy ndmétu rozeznadvame zpévohru velikou nebo vaznou
(opera seria), romantickou a komickou (opera buffa). Mensi a leh¢i
druhy oper jsou: operetta, hra se zpévy (fr. vaudeville, vysl. vodvil,
ném. Singspiel).

Kazda zpévohra déli se na veliké Casti, které zovou se déjstvimi,
jednanimi, akty. Jejich jednotlivé soucastky jsou: ouvertura (viz
nize), orchestralni skladba, kterd uvadi ve zpévohru (nejnovéji déje
se tak po vétsiné kratkou pFedehrou), recitativ, arioso, arie, arietta,
kavatina, vyjev, dvojzpév, trojzpév, kvartet, kvintet, sekstet, sbhor,
ensemble (vysl. ansaribl), to jest sjednoceni sdlistd se shorem, a
findle, zavér kazdého déjstvi. V hudebnim dramatu, které vy-
tvofil Richard Wagner, odmitad se toto ¢lenéni a jednotlivad déjstvi
jsou prokomponovéana souvisle.

Uvody ke druhému a daldim d&jstvim zpévohry Slovou me-
zihrami, entr’akty (vysl. antr’akty).

Oratorium sklada se, jako zpévohra, z recitativQ, arif, zpévd
solovych a sborli s orchestrem. Obsah oratoria jest epicko-
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dramaticky, namét pravidlem biblicky. Provedeni déje se bez
jevistniho predstaveni. Jsou duchovni a svétskéa oratoria.

K oratoriu nalezeji také paSije, které li¢i utrpeni Kristovo.

Ouvertura (vysl. uvertyra) je skladba orchestralni jako Gvod
v operu, oratorium nebo jiny dramaticky vytvor. MdiZe vsak také
tvorFiti samostatnou skladbu jako ouvertura koncertni nebo slav-
nostni.

Miva atvar prvé véty sonaty (viz: sonadtova forma, str. 130),
ale pomiji se repetice prvého dilu. Hlavni vétu ouvertury pred-
chéazi nékdy kratky avod, introdukce, ve volném pohybu.

Pisen jest zhudebnénd lyricka basefi. O jednodilném, dvoj-
dilném a trojdilném atvaru pisné bylo promluveno jiz dfive (str. 130).
Jsou pisné slohové a prokomponované. Ve slohové pisni
zpivaji se pravidlem vSecky slohy béasné dle jednoho napévu. Jsou
vSak také pisné slohové, které maji pro kazdou slohu jiny napév.
Tézisko slohové pisné zakladd se spiSe na pisfiovém, perio-
dickém sloZzeni jeji melodie. Prokomponovana pisefi hleda svoji
Glohu zase dle moZnosti v pFisném pfFizplsobeni viem proménam
basné, mohouc uzivati dle okolnosti také vymoZenosti jinych Gtvard,
zvl4sté recitativu. Pro slohovou pisefd jsou nejviiodnéjsi basné,
které maji ve vSech slohach stejnou néaladu, pro pisné prokompo-
nované uZivd se nejvice basni dramaticky vzru$ené nalady. Dale
dluzno rozeznévati pisné lidové a umélé. Pisefi lidovad (téZ na-
rodni zvand) kofeni v lidu a je vidy prostd a slohova. Uméla
pised byva dle basnického namétu bud slohovd nebo prokompo-
novana.

Pisné v lidovém radzu jsou pisné umélé, ve kterych napo-
dobi se jednoducha prostomysinost lidové pisné.

Jsou pisné pro jeden, dva (duet), tfi (tercett), &tyry (kvartet)
a vice hlasl s prlvodem ¢i bez ného.

Pisein beze slov nazyvd se skladba néastrojova, pojata ve
formé pisné. Né&zvu toho uzil poprvé F. Mendelssohn-Bartholdy. Dnes
mame pisné beze slov pro samotny klavir, pak pro néktery sélovy
nastroj s prdvodem.

Formu pisné mivaji po vétSiné také instrumentalni dila, ozna-
¢ovana jmény: barkarola (pisen rybafskd), berceuse (fr., vysl.
bers6z) = ukolébavka, ekloga (pastyfskd), gondoliéra (plavecka),
idyfla (selanka), impromptu (vysl. enpronty), skladba s patra, bez
pfipravy v okamZzité naladé, nocturno (no¢ni néalada) a. p.

Praeludium, pfedehra, byva Gvodem nékteré vétsi skladby.
Jest obycejné trojdilné. Svym obsahem a povahou nechf hodi
se ku skladbé, jiz pfipravuje. To tyka se zvlasté chorédlovych
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pfedeher pro varhany. Jejich Glohou jest uvésti choral, proto jest
v nich velice mistné kontrapunktické zpracovani motivd, vzatych
z choralu.

Recitativ (it. recitativo, z latin, recitare, €es. vypravéti) je de-
klamace, projevena tony rlzné vysky. Recitativ nema urgité formy
a taktu. Trvani jednotlivych ton( spravuje se pfirozenou ¢&aso-
mirou jazyka. Rozeznidvame: 1. suchy recitativ, recitativo secco
(vysl. recitativo sekko) nebo parlante = zpivanou fe¢, mluvu, kde
zpivajici hlas byva podporovan toliko kratkymi nebo vydrzenymi,
dilem arpezovymi nebo tremolem oznadenymi akordy; 2. obli-
gatni recitativ, recitativo accompagnato (vysl. akkompafato) nebo
stromentato, ve kterém je dana orchestru samostatna, pFisluSnou
situaci, naladu liCici aloha. TrFeba-li provésti recitativ pfisné v taktu,
nazyva se recitativo a tempo.

Delsi nebo kratsi, ve stfed nebo na konec recitativu polozen4,
melodicky a rhytmicky rozvitd lyrickd véta nazyvad se ariosem.

Romance jest balladé pFibuznd epicka based. Zhudebnéni
mGze byti skladano pro jeden ¢&i nékolik hlast s doprovodem.
Forma spravuje se obsahem basné. Jsou romance pisfiové slohové
a také prokomponované. Jako pisefi a ballada, také romance byla
pfenesena v oblast pouhé néastrojové hudby.

Serenada, zastavenitko, sklada se z vétsi fady skladeb rlzné
povahy. Plvodné byla serendda zastaveniCkem pro dechové na-
stroje, které konalo se v noci ve volné pfirodé na pocest urcité
osoby. Od dob, kdy serendda zdomacnéla také v koncertni sini,
byly pFibirany k soucinnosti také smyccové nastroje.

Stejného vyznamu jako serendda maji i oznaéeni diverti-
mento (= zadbava) a kassace (= louceni).

Scherzo (vysl. skérco) jest instrumentalni skladba velmi rych-
Iého pohybu v tfi¢vrtnim, tFiosmin6vém, Sestiosminovém nebo (zfidka)
dvouétvrtnim taktu (Mendelssohn, trio cmoll, Schumann, symfonie
Cdur). Beethoven zavedl scherzo na misto menuetu do sonaty a
symfonie (viz ty), ono vSak vyskytuje se, v Sir§im trojdilném atvaru
a s prfipojenou kodou, také jako samostatnd skladba. Scherzo tés-
néjsi formy slove scherzinem.

Formou se scherzem shodné instrumentalni dilo jest capric-
cio (vysl. kaprico). Jméno nevztahuje se na formu, ale oznaCuje
rozmarny, osobitymi néapady bohaty obsah dila. Ve zmenSeném
rozméru vyskytuje se také jako capriccietto.

Od capriccia jen svym hrubéZzertovnym, ¢&tveradivym vyrazem se
odliSuje burleska (z ital. burla= Sprym, fraska).
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Sonata*) jest trojvétd nebo &tyrvétd instrumentélni skladba.**)
Prvni véta je vidy zivéjsi (allegro) a méa sonatovou formu (viz
str. 130). Mnohdy pFedchazi ji kratky uvod ve zdlouhavém pohybu.
Druhd véta sonaty byvéa pravidlem andante, adagio nebo larghetto
v trojdilné pisfové formé (viz str. 130). Treti véta je menuet nebo
scherzo (viz vyse). Ctvrta, vidy v rychlém tempu pohybujici se
véta ma formu sonaty nebo ronda (str. 130). Jednotlivé véty, ne-
hledé na rdznost jejich povahy, dluzno zachovati v uréité vniterné
souvislosti.

Casto byva uZito thématu s variacemi (str. 138), smuteéniho
pochodu nebo fugata jako véty sonatové. Ma-li sonata toliko ftfi
véty, vypousti se pravidlem scherzo nebo menuet.

Jsou sonaty pro klavir, varhany neb harmonium samotné, pak
pro smyc€cové nebo dechové nastroje s klavirem.

Formu sonaty mé také duo (dvoje housle, housle a violon-
cello, housle a flétna, dvé flétny a p.), trio (smyccové trio pro
dvoje housle a violu, dvoje housle a violoncello, housle, violu a
violoncello, klavirni trio pro housle, violu a klavir a p.), kvartet
(smyé€covy kvartet pro dvoje housle, violu a violoncello, klavirni
kvartet pro housle, violu, violoncello a klavir), kvintet pro pét,
sekstet pro Sest, septet pro sedm, oktet pro osm, nonet pro
devét nastrojl.

Jménem sonatina oznafuje se men$i a leh&i sonata. Siroce
zaloZzend a umélecky provedend sonéta pro veliky orchestr nazyva
se symfonii. Symfonie byva pravidlem c¢tyfvéta.

Pfipomenouti slusi, Ze genidlnimu mistru Antoninu Dvofakovi
nalezi zasluha za uvedeni narodniho tance naSeho furianta do
skladby symfonické. Tento svym pregnantnim rhytmem:

P -
JjiilbIn N n i

zvIasté karakteristicky €esky narodni tanec nachdzime v Dvofakové

1. symfonii, kdeZ zaujima misto scherza.

Suita (partita) jest Fada nékolika starych tane€nich skladeb,
které jsou téze téniny, avak dle druhu taktu a povahy se rdzni, jako:

* Jméno odvozené ze slova sonare, zniti, jako slovo kanlata od
cantare, zpivati.

*¥) Sonadty s méné neZ tfemi neb vice nez Ctyfmi vétami néalezi k vy-
jimkam. Tak ku pf. Beethovenova klavirni sonata op. 111 méa pouze dvé
véty, naproti tomu septet op. 20 téhoZz mistra dokonce ze Sesti vét po-
zdstava.
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allemande (vysl. almand = némecky tanec), ve £ takté, zaci-
najici osmi- nebo Sestnactinovym predtaktim, mirného pohybu;

courante (vysl. kurant), z lat. currere = béZeti, odtud Zivy
pohyb v trojdobém takté;

sarabanda v takté £ nebo £, volného pohybu, vyrazu vazného,
ddstojného;

gigue (vysl. Zig), v taktu f, £, 8 nebo vyjimkou u S. Bacha
také ve -f takté, ponejvice jako fuga provedena, rychlého pohybu.

Mezi témito ¢tyfmi skladbami, které byly hlavnimi sloupy starsi
suity, nalezdme c¢asto vsunutu je$té jednu nebo vice jinych vét, tak
na pf. pfed gigue menuetto (viz str. 133) nebo gavottu. Tato
byla psana v allabreve-taktu, zacinala dvouctvrfovym predtaktim,
méla mirné tempo a byla spojena s triem (oznatenym obycejné
jako gavotta 1), jez bylo &astéji psano na zplsob musetty (vysl.
myzet = dudy) a vykazovalo potom venkovsky, pastyfsky rdz. Dudy
napodobeny tim zplisobem, Ze tonika a dominanta byly v basu
drzeny jako pfi prodlevé. Po triu byla prvd gavotta opakovana.

Jiné c¢asti suity byly: bourrée tvysl. buré) nebo rigaudon
(vysl. rigoddn), zivé, veselé tance ve f nebo | taktu, se Ctvrtovou
notou jako predtaktim; dale passepied (vysl. paspjé), ve £ nebo
f taktu, rychlého pohybu, air (vysl. ér), doubles (vysl. dubl) aj.

Za zévére€nou vétu kladena nékdy chaconne (vysl. Sakon)
nebo s ni totoznd passacaglia (vysl. pasakalja), franc. passe-
caille (vysl. pass’kaj). Byly v taktu £, vyznaCovaly se pomalym,
vaznym pohybem a byly osnovany nanejvy$ uméle nad Ctyf- nebo
osmitaktovém basovém thematé, které se stdle opakovalo jako basso
ostinato (viz str. 121).

Frant. Lachner (1803— 1890) pfivedl zapomenuty tvar suity
opét k zivotu a vnesl v ni moderniho ducha; jeho orchestralni
suity jsou mistrovskym dilem kontrapunktického uméni. Ze dnes
jiz neni zvykem, psati vSechny véty suity ve stejné tdéniné, zaslu-
huje sotva zminky.

Symfonicka bésef je skladba orchestralni, zpracovana na zakladé
programu. Ugel jeji jest hudebni li€eni v basni nebo programu
obsazenych udalosti, vngjsich a du$evnich postupl, proto jeji Gtvar
zavisi jediné na programu. Hlavnimi predstaviteli symfonické basné
jsou H. Berlioz, Fr. Liszt a Richard Straug. Z dél domaécich skla-
datelli, sem nalezejicich, budteZ uvedeny symfonické basné Bedf.
Smetany a Ant. Dvoréka.

Tanec a pochod jsou skladby utvarem shodné: maji trojdilnou
formu pisné (A B A). Kazdy tanec nebo pochod sklada se z hla-
vniho dilu (A), za kterym nasleduje vedlej$i dil, zvany triem (B),
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pak opakuje se hlavni dil (A). Kazdy tento dil je sloZzen opét ze
dvou periodickych (osmi-, Sestnacti- nebo dvaatficetitaktovych) casti,
ze kterych kazda mlZe byt opakovana. Trio ma zpévnéjsi, sladsi
vyraz nez hlavni dil a byvad v pfibuzné téniné (obycejné v sub-
dominantni, je-li hlavni dil v tvrdé téniné, nebo v soubézné tvrdé
téniné, je-li hlavni dil v mékké toning). Za triem opakuje se hlavni
dil (da capo) ale bez repetice jednotlivych ¢asti. Obraz jednoduché
formy tance je tedy:

DG .. T [P S
- r j/ j
= = 2SS /

Variace (zmény). Théma s variacemi znaéi rozlicné zmény
prosté, pisfiové véty (thématu). Variace mohou vyskytnouti se jako
samostatna skladba pro jeden & nékolik nastrojd, nebo tvofiti dil
sonaty €i symfonie. Jednotlivé variace thématu tykaji se napévu,
harmonie, rhytmu, pohybu, zmény tonorodu dur (maggiore) v moll
(minore) a obracené. Hlavni véc jest zachovati v kazdé variaci
jasné théma jako zakladni mySlenku.



V. Nauka o nastrojich.

Rozeskupeni hudebnich nastroja.

Hudebni néstroje roztfiduji se:

1 na strunné, 2. dechové a 3. bici.

Strunné nastroje déli se:

1. na néastroje smycécové, hrané smyccem; k nim nalezeji:
housle, viola (bra€), viola pomposa*), gamba. milostné housle,
bariton, violoncello, basa, smy¢fcova citera, filomela, me-
lodion;

2. nastroje drnkaci, jejichz struny rozkmitavaji se prsty
nebo prstencem (plektrem): harfa, kytara, mandolina, banjo,
citera;

3. nastroje kladivkové, jejichz struny udefuji se kladivkem
nebo palickou: klavir, cymbal.

Dechové néastroje roztfiduji se téz ve tfi skupiny:

1. Dfevéné nastroje dechové:

a) se zafezem: flétna, pikola, altova flétna, vojenska
flétna, milostna flétna, okarina, flazolet, ¢akan;

b) s dvojitym jazyCkem (tftinovym platkem): oboe (hoboj),
anglicky roh, heckelfon,pikoloheckelfon, milostny
hoboj, lovecka hoboj, fagot, kontrafagot, kvartova a
kvintova fagot;

¢) s jednoduchym jazyckem: klarinet, basovy klarinet,
kontrabasovy klarinet, basetni roh;

d) s natrubkem vykotlenym: surma, serpent (hadice), basovy
roh, dfevénda trompeta.

2. Zesfové nastroje dechové jsou:

a) s natrubkem vykotlenym: roh, trompeta (trubka),
kfidlovka, pozoun, tuba, ofikleida;

b) s jednoduchym jazyckem: saxofon;

¢) s dvojitym jazy€kem: sarrusofon.

* Pismem pFicnym vytisténé néstroje nejsou dnes v uZivani.
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3. Klavesové nastroje: varhany, harmonium.

Bici nastroje, téZ krustické néastroje zvané, déli se:

1. na néstroje urcitého ladéni: kotle, zvonkova hra, xylo-
fon, zvony;

2. na nastroje bez urgitého ladéni: veliky a maly buben,
talife, triangl, tamburina, tamtam, kastanety.

Smy¢cové néastroje

maji vesmés tvar stejny a odliSuji se toliko svymi rozméry. Jsou
pravidlem potazeny Ctyfmi (toliko milostné housle sedmi) stejné
dlouhymi, ale rGzné silnymi strunami a skladaji se z téchto &asti:
vrchni klenuté desky se dvéma ozvuénymi otvory (v podobé pis-
men f ) a rovnéz klenuté desky spodni stejné velikosti. Svrchni
a spodni desku spojuji s bokl luby a jimi vznika duté téleso, zvané
korpusem, ozvuénikem.*) K nému pfikliZi se nahoru krk na
kterém lezi hmatnik. V hoFejsi casti krku jest kolikovy Zlabek, do
kterého zapoustéji se koliky na ladéni strun. Krk koné&iva zavitem,
u starych housli také Ivi hlavou. Struny tdhnou se od kolikového
Zldbku pfes ponékud vyvySenou pFicku, tak zvany prazec podél
hmatniku, pfes klenutou kobylku a jsou za ni upevnény ve strun-
niku, poutaném k dolejsi lubé ,knoflikem“. (Violoncello a basa
maji misto knofliku zahroceny kolik, bodec nebo nozku.) Uvnitf
télesa, blize pravého ./"-otvoru, jest mezi svrchni a spodni desku
tésné vetknut v kolmém postaveni sloupek, jehoz Gcelem jest zach-
vévy svrchni desky na spodni desku pfenéaSeti. Tim nabyva ton
teprve své plnozvuéné sily, procez onen sloupek ,hlasem* aneb
podle francouzského lame (vysl. lam) také ,du$i“ nazyvame.

Vsecky smyc€cové nastroje hraji se smyécem. Je to dfevéna
hllka, nahofe zakon&ena prohnutym hrotem. V dolej$i &asti hilky
je dfevénd néasada, zvana ,Zabkou“, zavrtkou pfipevnéna, kterou
mozno fFiditi napéti Zini smy€ce. UZziva se Zzini konskych, jez upev-
fiuji se v konci hllky a v Zabce. Natiraji se smolou, kalafunou,
aby se docililo za hry nutného tfeni na strunach.

Smy¢ce drzi se u Zabky palcem a ukazovalkem pravé ruky,
zatim co prsty ostatni lezi volné na hllce. Smycec kontrabasovy
drziva se v8ak celou rukou. Prsty levé ruky tisknou se pevné
struny na hmatnik a takto docilenym zkracenim strun vyluzuji se
tony rlizné vysky.

* PonévadZ struny mohou pfedavati své zachvévy vzduchu jen na Uzké
plose, vydavaji samy o sobé& malo slySitelny ton, ktery teprve pomoci re-
sonan¢ni desky plného zvuku nabude.



— 141  —

Housle, it. violino, fr. violon, maji ¢&tyfi stfevové struny, které
ladi se v Cistych kvintach:

0
¥

Struna G jest ovinuta dratem, struna E, zvanéd téZ kvintou, fr.
chanterelle (vysl. 3antrel), byva hedvébn& neb ocelova.

Toénovy objem housli zavird chromatickou stupnici od g do e4,
v s6lech stoupd dokonce je$té nad tuto vySi. Jeji notace zazna-
menava se v houslovém klici, G.

Tah smyécem doll, franc. tiré, oznaCuje se zhusta, zvlasté ve
studijnich dilech, znatkou skobky 11, smyk vzhdru, franc. poussé
(pusé), klinkem \ Dluzno-li nékteré misto hrati koncem hrotu
smyéce, oznatuje se to slovy a punto darco nebo zkratkou Sp.
(Spitze). Slova au talon (vysl. o talon, ¢es. u Zabky, ném. Frosch)
vyZaduji uziti dolej§i ¢asti smycce.

Pizzicato (vysl. picikéato), zkr. pizz., znaCi, Ze ukazovatkem
pravé ruky dluzno brnkati struny jako na harfé. Navrat opétného
upotfebeni smyéce oznaCuje se slovem areo nebo col areo (c Cti
jako k).

Poznamenani con sordino, zkr. c. sord. neb c.s., vyZzaduje na-
sazeni dusitka (dfevény hfeben s tfemi rozStépenymi zuby) na
kobylku; jim zni vSecky tony zastfené, duSené. Snéti dusitka
naznacuji slova senza sordino (vysl. senca), zkr. s. sord. neb s. s.,
bez dusitka.

Col legno (vysl. kol lefio), dfevem, znaéi udefovani strun
hilkou smycce.

Sul ponticello (vysl. ponti¢elo) nebo sur la chevalet (vysl.
syr la 8valé) naznaCuje, Ze tfeba tadhnouti smyfcem blizko kobylky,
¢imz vznika ostry, nosovy ton.

Mékkého, flétnového tonu docili se tazenim smycce blizko
hmatniku. To poznamenava se slovy sul tasto, flautato nebo sur
la touche (syr la tus).

1 2. 3. 4. struna.

*) Nemnohé, sélisty uzité odchylky ladéni dluZno pocitati k vyjimkam.
Paganini, na pfiklad, ladil: f* b' es'as, tedy o pllton vyse, Beriot a Tar-
tini prilezité: e2aldla, Baillot: ea ald' fis,Winter: e2ald"' f, Saint-
Saéns v svém ,Tanci kostlived“: es2 a' dlg ap.

Kapesni nebo malé housle, it violinopiccolo, fr. pochette (vysl.
poSet) na kterych taneéni mistfi druhdy prFedehravali pfi vyuc€ovani, mély
mens$i korpus nezli obyc€ejné housle a byvaly ladény o kvartu vyse: a2d1gl cl.
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Jednotlivé struny housli maji rGzny zvukovy raz: struna E zni
jasné, struna A mékce, struna D temné, struna G zvucné. Trieba-li
hrati nékteré misto toliko na urcité struné, znaci se to sul A (nebo
Il. corde, to jest na struné A), sul G (nebo IV. corde, to jest na
¢tvrté, G struné) a pod.

Ctyfi prsty levice, tisknouci struny na hmatnik, oznaduji se
prstokladem, applikaturou takto: ¢islici 1 ukazovacek, ¢islici 2 stfedni
prst, Cislici 3 prstennik a ¢islici 4 malik. Nula zna¢i prazdnou, to
jest hmatem nezkrdcenou strunu. Posunovanim ruky vidy o ton
vyse vznikaji rGzné polohy, posice, kterych jest 7— 11:

141. G-struna
1. poloha 2. poloha 3, poloha

g 4 c—ei_o. u—o—.g
s 4

? i ¥

i 2 a3 4 1 2 1 2 a ‘lld.
D-struna
1. poloha 2. poloha 3. poloha

,FlaZoletové tony“ jsou vysoké, mékké tony, které vznikaji
lehkym dotekem prstd na uzlech strun (viz alikvotni tony, str. 66),
tedy v jejich poloviné, tfetiné nebo &tvrting, nikoli vSak pfitisknutim
strun na hmatnik. Kromé téchto pFirozenych flazoletd jsou jesté
umélé tony flazoletové, vznikajici pfitisknutim prvého prstu a leh-
kym dotekem &tvrtého prstu na tutéZ strunu. FlaZolety oznacuji se
¢tyrhranymi, nevyplnénymi notami s nulami nad nimi pro tony,
kteréz lehkym dotekem vzniknouti maji, k nimz pfipojuji se jesté
obyceiné, oblé noty skutefné jich tonové vyse:

Ptirozeny flaZolet: . Umély flaZolet:
142, J. J_ g)_
wWE =, e JL

2 1 5 4

na struné A na struné D

Bohatosti vyrazu a svoji nesmirnou vykonnosti vzhledem na
techniku jsou housle z nejuzivangjSich nastrojd jak solovych tak
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téZ orchestrovych. Mozno jim udélovati nejvétsi pasaze, dvojhmaty*),
rozlozené akordy, trylky**), tremolo a p.

V orchestru byvaji housle stale ve dvou skupinach a to jako
housle prvé (violino primo, 1) a housle druhé (violino secondo, II).
Na prvé housle spada pravidlem vedeni melodie, zatim co druhé
housle jsou po vétsiné hlasem doprovazejicim nebo doplfujicim,
GCastnice se vSak nékdy také vedeni melodie.

Kazdy hlas houslovy v orchestru jest nékolikrate obsazen, to
jest zastoupen nékolika hréaéi (Rich. Straug predpisuje ku pf. ve
své Alpské symfonii 18 prvnich a 16 druhych housli); skladatel
m0ze déliti tedy kazdy jednotlivy hlas houslovy opét ve dvé nebo
nékolik skupin. Toto dal§i déleni, jsou-li délené hlasy psany na
jedné notové osnové, zvéstuje se slovem divisi (zkr. div.), to jest
rozdélené. Ve Wagnerové pfedehfe ,Lohengrina“, na pfiklad, jsou
rozdéleny housle osmeronasobné.

Nejcennéjsi, v krase zvuku podnes nedostiZzené staré housle
pochazeji od mistrG: Nicoly Amati (1596— 1684), Giuseppa Guar-
neri (1683— 1745), Antonia Stradivari (1644— 1737), Jakuba Stei-
nera (1621— 1683), MatyaSe Klotze (1653— 1743).

Z Cechll dobyli svétové povésti ,otec &eského houslafstvi®,
Karel Strnad (1750— 1823), v nové dobé pak Jan KF. Dvordk a
jeho synové, zvlasté Karel B. Dvorak (1861— 1909).

Brac¢, téz altviola, it. viola, fr. alto, jest Gtvarem vétSi a ladénim
o kvintu niz&i housli. Jeji &tyfi, rovnéz v Cistych kvintach ladéné
struny, ze kterych dvé nejniz$i jsou opfedeny, Slovou aldlgc:

143- M " 1
u
1 2. 3. 4. struna.

Objem brace jest od c chromaticky do c8 Noty pisi se v
altovém, nejvyssi poloha v houslovém kli¢i. Znéni brace je mékké,

*) Dvojhmat, jehoz hofej$i ton leZi nize nez d1 (prdzdnad D-struna),
jest pfirozené nemyslitelny, jezto pak oba tony by se musely hmatat na
jedné (G-) struné.

Lehce se daji provésti (mimo decim) vSechny dvojhmaty, obzvlasté
upotiebi-li se pfi tom jedné prazdné struny. Z vicezvuénych hmatl jsou
to ony, jez se skladaji z kvint a sekst, ku pf.: gd'Wg*, gelcg2 clgle2c3
b f1d2 eslc2as2 atd.

Troj-a étyfzvuéné hmaty jsou mozné pouze lomené (arpeggio), po-
névadZ kobylka jest klenuta, a tu daji se soucasné prejeti smyccem jen
dvé struny.

* Nejhlubdi na houslich mozZny trylek byl by na as, jezto by trylku
na g (prézdnéa struna) chybélo fis, Z&douci k vytvofeni pFipony.
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temné, nadechu zastfeného a téZzkomyslného. Hrani, drzeni a zacha-
zeni s bra€em je shodné s houslemi. V orchestru byva bra¢ néko-
likrate obsazen a uziva se ho nejvice jako doprovazejiciho a dopliu-
jictho hlasu nebo ku zdvojeni hlast violoncell nebo bast. Jako
sélovy néastroj vystupuje bra¢ fidceji. Déleni (divisi) vyskytuje se
u violy dosti zhusta. Ve smyc€covém kvartetu pfidéluje se violam
druhy stfedni hlas, tenor.

Méhul ve své zpévohfe ,Uthal®* Gplné vyloucil housle, nahradiv
je bracgi. To vtiskuje vSak zvukové barvé dila jistou jednotvarnost.

Viola alta, vynalezend Herm. Ritterem, kral. komornim virtuosem
ve Wflrzburgu, je stavbou vétsi, jeji ton je proto sytéjsi, plnéjsi a
nesenéjsi. Jinak neodliSuje se od obycejného brace.

Viola pomposa, vyskytujici se v dilech J. S. Bacha, méla pét
strun v ladéni C Gd ae\ Noty psavaly se v F-klici.

Gamba, viola da gamba, t.j. kolenni housle, na rozdil od violy
da braccio (vysl. bra¢o), housli ramennich (brace), méla velikost
violoncella a byla potazena Sesti az sedmi strunami v ladéni (Ai)
D Gcead\ Noty psavaly se v basovém, tenorovém a altovém
kli¢éi. Gamba mivala ploskou kobylku a tato okolnost ¢inila hraci
moznym rozezvuceti soucasné nékolik strun a hréti tak celé akordy.
Zvuk tohoto nastroje, dnes jiz neuzivaného, byl nosovy a jemnégjsi
violoncella.

Housle milostné, it. viola damore, fr. viole damour (viol
damar), uZivaji se dnes jiz jen zfidka. Maji sedm, obycejné v
D dur-trojzvuku ladénych stfevovych strun, ze kterych tfi nejhlubsi
jsou opfedené. Pod hmatnikem jest jeSté sedm draténych strun,
které jsou stejné ladény jako hlavni struny a za hry zni spolu,
¢imz vznika velice liby zvuk. Notace v altovém, vy$si poloha v
houslovém Kklici.

Ladéni:
= - ° * n
1 2. 3. 4. 5. 6. 7. struna.

Objem od d do a3

Meyerbeer uzil milostnych housli v prvém déjstvi ,Hugenotd"
jako sélového nastroje.

Milostnymi houslemi vétSiho druhu (velikosti violoncella) byl
baryton, ktery mél vedle sedmi hlavnich strun v ladéni exhgd
AEHi veliky pofet (9— 24) ocelovych strun pod hmatnikem. Haydn
slozil mnoho skladeb pro tento néastroj, dnes Uplné vymizely.
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Violoncello, zkracené cello (vysl. ¢elo), fr. violoncelle, néstroj
vétsi housli a brace, nedrzi se pfi hrani v rukou, nybrz mezi koleny.
Ladéni jeho ¢&tyr strun, ze kterych obé nejhlub$i jsou opfedeny,
jest jako u brace, ale o oktavu hlubsi, tedy:

145. 9* o] — — n
0 -1
.e.
1 2. 3. 4. struna.
Objem violoncella jest od C chromaticky do c2 v sélech do-
konce do g2

Noty pisi se v basovém, vyS$§i tony v tenorovém a nejvyssi v
houslovém Kkli¢i.*)

Co bylo dfive vyloZzeno o zplsobu hry na housle, vztahuje se
také na violoncello. Budiz toliko je$té poznamenano, Ze ve vyssi
poloze uzivd se vyjimkou také palce levé ruky k tisknuti strun.
Nasazeni palce oznauje se v notopisu znatkou 9 nad notou. Palce
jako opérného prstu uziva se také pfi umélych flaZzoletech.

Ton violoncella jest oduSevnély a uSlechtily, zvI4a$té nesenda
mista ve vyS$Si poloze jimaji vroucnosti.

V orchestru jest violoncello stale nékolikrate obsazeno a bud
sesiluje kontrabasy v oktadvé (nebo v jednozvuku) nebo pfFidéluji se
mu také samostatné melodie. Jako housle a violy, také violoncella
mohou byti délena. Rossini v Gvodu své ouvertury k ,Vilému Tellu®
uziva péti sélovych violoncell. Ve smy€covém kvartetu zastupuje
violoncello basovy hlas.

Basa, také kontrabas, it.basso, fr.contrebasse (vysl.kontrbas),
jest nejvétsi smyccovy nastroj. Hraje se toliko v stoje. Jeji &tyry
stfevové struny, ze kterych obé& nejhlub$i jsou opfedeny dratem,
ladi se v Cistych kvartach:

1 2. 3. 4. struna.
140. 9 ” 0 —
zni: G D Ai Ei

Jeji rozsah stoupa od n

chromaticky do zr
147. " 'E
w
zni: Ei a
*) Byvalo dfive zvykem, nastoupil-li houslovy kli¢ po basovém, psati
tony v houslovém kli¢i o oktavu vySe, nez skute¢né zni; dnes znamenaji
se noty stale v souhlase s effektivni vySkou tonu.

Arnost Kraus ..Popularni vieobecna nauka o hudbé. 10



— 146 —

Tony zni vS8ak o oktdvu hloubé&ji nezli jsou pséany; uvedeny
rozsah zavird proto ve skutecnosti tony od E\ do a. Noty pisi se
v F klici.

Ladéni kontrabasu ve kvartach podminuje proti jinym smycco-
vym nastrojdm odchylny prstoklad. Neékdy ma basa jesté jednu
patou strunu, C (zni Ci). Druhdy uZivalo se také, zvlasté v Anglii
a Italii, tfistrunnych kontrabasd s ladénim AiD G, pfipadné GiDA.

V orchestru pfejima kontrabas zaklad akord(, byvaje obycejné
sesilovan violoncellem, fagotem nebo ve vy3$§i oktavé violou.

Pro svoji téZzkopéadnost hodi se kontrabas malo k Zivym figuram,
uzivad se ho tedy fid€eji jako sélového nastroje.

Dvojhmaty na kontrabasu jsou mozZny, vztahuje-li se jeden ton
ku prazdné struné, ale v orchestru se jich neuziva, stejné jako
trylk@, arpezi a flaZoletd. Tyto druhy hry ponechavaji se radéji
solistlim.

Tremolo, pizzicato (posledni zvlasté acinné) vyskytuje se zhusta.
Méné uzivad se na kontrabasu dusitka (sordiny).

Ku smygcovym néastrojim nalezi také smyéCcova citera se
Ctyfmi ocelovymi strunami a ozvucnym télesem (korpusem) srd¢i-
tého tvaru. Vyskytuji se tfi druhy:

obycéejna smyccova citera, ladéna e2aldlg,
violova smyécova citera, ladénda aldxgc, 1
basovd smydécova citera, ladéna elad G

Kladou se na stll a hraji se smy&cem.

Houslim atvarem velice podobné a stejné ladéné néastroje jsou
filomela a melodion. Oba jsou, stejné jako téZ smyccové citera,
ochotnické néastroje, kterych neuzivd se v orchestru.

Strunné nastroje drnkaci.

Harfa, it. arpa, fr. harpe (vysl. arp), je z nejstarSich hudebnich
nastrojd, kterych uzivali jiz stafi vzdélani narodové.

Jindy obvykla prostd harfa hackova byla diatonicka, v Cdur-
stupnici ladéna a objimala tony od C do ds. Chtélo-lise hrati
do jiné téniny, bylo nutno harfu pFeladiti; dalo se tak otocenim
hackl, pFipevnénych na struny, odtud jméno ,hackova harfa“.

Vynalezem pedald Hochbruckerem v Donauwdrthu (vroce 1720)
bylo zna¢né uleh€eno druhdy zdlouhavé prfeladovani. Pedal (nohou
fiditelné $lapadlo) tfeba toliko stlagiti, by vzniklo pdltonové zvyseni
vSech stejnojmennych strun.

V roce 1820 vynalezl Sebast. Erard v Pafizi dvojitou pedéa-
lovou harfu (it. arpa doppia, fr. harpe a double mouvement [vysl.
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dabl muvma]). Ma vyhodu, Ze kazdy z jeji sedmi pedald moze
byti stisknut dvakréate, zvySuje kazdou strunu dle potfeby jednou
nebo také dvakrate o pUlton.

Dvojitd pedalova harfa ma 46 stfevovych strun, ladénych v

Ces dur-stupnici. Prvym stiskem sedmi pedald docili se z Ces dur-

stupnice za sebou stupnic Ges, Des, As, Es, B, F a Cdur, druhym
Slapnutim na pedaly stupnic G, D, A, E, H, Fis a Cisdur.
10*
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Objem dvojité pedalové harfy sahd od Cesi do ges*-, jeji noty
pisi se v houslovém a basovém kli¢i na dvou osnovéach.

Harfa hodi se vyborné k figurovani a rozkladani akord@
(arpezi) vsech druhl. Chromatické zvukosledy v rychlém pohybu
nelze provésti ani na dvojité pedalové harfé. Libé plsobi glissando,
ve kterém prsty svezou se lehce po vSech strunach, a flazolet.

Harfa jako nastroj sélovy zaujima vynikajici misto. V novo-
dobém orchestru byvaji obycejné dvé harfy (arpa I, arpa Il); neni
vSak vylou€eno uziti véts§iho poctu harf.

Kytara, it. chitara (ch=k), fr. guitare (vysl. gitar) ma Sest
strun v tomto ladéni:

148. 1. 2. 3. 4. 5. 6. struna.

)
psano: © —~ g
o

s =
A

zni: el h g d E

Notace pise se v houslovém kli¢i o oktdvu vySe neZli tony
skutecné zni.

Nastrékem tvaru zavorkovitého, jenz se d& nahofe na krku
kytary upevniti, t. zv. kapodaster (it. capo tasto), skracujicim
stejnomérné vSechny struny, mozno zakladni ladéni néstroje zvy-
Siti o pllton nebo i vice.

Kytara hodi se nejlépe k doprovodu prostych zpévl. Rossini
uzil ji ve své zpévohfe ,Lazebnik sevillsky“, Weber v ,Oberon*
(I. jednéani, vision.)

Mandolina, it. mandolino*). Dle poc¢tu a ladéni strun rozeznéa-
vaji se: neapolské, milanské, némecké, Spanélské aturecké
mandoliny, ze kterych prvé dva druhy jsou nejvice uzivéany.

Neapolskd mandolina m& osm, mildnskd deset az dvanéact strun,
vzdy po dvou na tyZ ton ladénych.

Ladéni neapolské mandoliny:

W 0o

S
T30-

*) Mandolina a kytara jest potomkem loutnovych, v XV.—XVII. stoleti
hojné rozsifenych nastrojd: kvinterny, loutny, theorby, basové loutny a kita-
ronu. Vyzna€né rysy louten: spodem hruskovité vyduté téleso, okrouhly
ozvuény otvor blizko hmatniku, opatfeného prazci, to jest do hmatniku
zasazenymi kodténymi ¢i kovovymi pfickami na oznaceni hmatnych mist
strun, jsou na mandolindch opét, jako na kytarach, které odliSuji se vSak
ploskym dnem ozvucniku.
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Ladéni milanské mandoliny:

Oba druhy mandolin hréavaji se bud brkem nebo plektrem,
prstencem ze Zelvoviny. Doprovéazeji zpév. Mozart uzil mandoliny
v zastaveni¢ku své zpévohry ,Don Juan®.

Jako nastroje do této skupiny nalezejici bylo by uvésti zde
jeSté ochotnické néastroje: banjo, balalaiku, domru a tam-
buricu.

Banjo (vysl. bandZo), bania je strunny néastroj kytarového
tvaru, uzivany cernochy, jehoz téleso, podobné bubnu, jest pota-
Zeno blanou. Banjo méa pét aZz sedm strun v ladéni g2g cldlglhld2
Noty pisi se v G-kli¢i, tony zni oktdvu hloubégji.

Mensi, o oktdvu vySe ladény druh nazyva se banjo-piccolo.

Tamburice, kterd vyskytuje se o C&tyfech az Sesti strunach v
riznych velikostech, jest jihoslovansky, balalaika a domra (ob&
tfistrunné) jsou ruské narodni néstroje.

Citera, fr. cythare (vysl. sitdr) mé& 29— 44 struny, které déli
se na ,struny hmatnikové“ (v ladéni mnichovském: alaldlg c
nebo videfiském: aldlglg c) a ,struny doprovodni“: asleslb
flclgldla elh fislcislgis es B F ¢ G atd., ladéné dle kvinto-
vého kruhu. Noty piSi se na dvou osnovach. Hofejsi osnova vzta-
huje se na levou ruku, kterd vyhmatdvd népév na hmatniku, roz-
déleném 29 prazci na pQltony. Spodni osnova uréena pro pravou
ruku, kter4d druhym, tfetim a C¢&tvrtym prstem hraje doprovod a
soucasné prstencem (plektrem), na palec nasazenym, drnkd na
strunach hmatniku.

Dle velikosti a tvaru rozeznavaji se citera diskantova, kon-
certni, harfova a elegickd nebo basovad. Tato ladi se o
kvartu nize.

Strunné ndéstroje kladivkové.

Klavir, zvany také pianem, pianofortem, fortepianem¥*), jest
nastroj, ve kterém struny, napiaté pres veliky ozvuénik (téleso),
udefuji se malymi, koZzi potazenymi kladivky na dvojramenné
pace (klavese).

* Klavir s kladivkovym dstrojim jest vynalez florenckého nastrojafe
Bartolomea Cristofori (1710).
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Objem dnes$niho klaviru ¢&itd plnych sedm oktav a sahad od
Ai chromaticky k a4 nebo c5 Noty pisi se na dvou, Fideji a
toliko ve mnohohlasych, slozitych dilech na tfech, ¢tyfech osnovéach
v Q a F-klici.

Klavesnice sklada se z delSich (bilych) a kratSich (Cernych)
klapek (klaves); prvé nazyvaji se spodnimi, druhé hoFejSimi,
svrchnimi.

Pro znazornéni stlj zde nakres Casti klavesnice, k némuz je
pfipojeno pojmenovani jednotlivych klapek:

B CisDis Fis GisB CisDis FisGisB cisdis fisgish

AHCDEFGAHCDEFGAHCd e f g ah

kontraoktava, velkd oktava, mald oktéva.*)

Struny klaviru jsou ocelové. Z nejhlubSich, dlouhych, velmi
tlustych, opfedenych strun pfipadd na kazdé kladivko po jedné.
Smérem nahoru tenéi a krati se struny a za Ucelem sesileni tonu

* Janko6-klaviatura, vynalezend roku 1882 Pavlem Jankd, sklada
se ze Sesti stupfiovitych Fad klapek, ze kterych posledni Ctyfi nemaji vla-
stni klapkové paky, tvofice toliko jind mista Uderu prvych dvou klavesovych
fad, takZe kazda paka mlze byti uhozena na tfech rlznych mistech. Svrchni
a spodni klapky jsou stejné veliké a stfidaji se spolu pravidelné:

E SRR AR

Sl SR ) ) WE \ N\
A A BRSO RE
SHSERER S ORN

% SO TR\ weeS
: \\\\\\\\\A\\

PFfednosti Jankoé-klaviatury jsou: zvySena rozpinavost (oktdva nové
klavesnice vyZzaduje rozpéti asi seksty obvyklé klaviatury, takZe vétsi ruka
obsahne dokonce dvé oktavy), stejny prstoklad pro vSecky téniny, usnad-
néné transponovani, nebof skladbu moZno hrati prosté z jiného mista Ghozu
lymz prstokladem atd.
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pfipadaji dvé aZ tfi stejného ladéni (coZ nazyva se strunnym shorem)
na jedno kladivko. V ramci, poloZenim pfiéné pfes struny, jest
upevnéno pro kazdy ton dusitko, spojené s klapkou a zdvihajici se
od struny stiskem klavesy, které vSak hned na strunu opét dopada
a svym mékkym plsténym ldzkem ton dusf, jakmile ruka pusti
klavesu. Dusitkovy ramec jest opét spojen s pravym mosaznym
Slapadlem pod klavirem, které nazyvd se pedéalem. Stiskne-li
se nohou, coZ oznacuje v klavirnich skladbach zkratka <&fy, zdviha
se ram se vdemi dusitky do vysSky, tak Ze vSecky udefené struny
mohou dozniti aniz nutno Kklapky drZeti. DluZno-li zase pustiti,
oznaCi se to hvézdickou #. Novéjsiho data jest J. Buvou, roda-
kem z Vys. Veseli, zavedené, ojedinéle se vyskytujici oznaceni pe-
dalu jednoduchou, na obou koncich pfesné ohrani€enou vodorovnou
¢arou pod notovou osnovou (j----------- ): pfi zacatku cary seSlapne
se pedal a drzi se tak dlouho, pokud sahd oznaCeni. Levé mo-
sazné Slapadlo posunuje stisknutim celou klavesnici ponékud v
pravo, tak Ze kladivka dotykaji se misto tfi toliko dvou nebo jedné
struny sboru: ton je znacné seslaben. UZiti levého pedélu ozna-
Cuje se slovy una corda (jedna struna) nebo con sordino. Neni-li
ho jiz tfeba, oznaci se to slovy tfe corde nebo tutte corde, to je
tfi nebo vsecky struny.

U nejnovéjsich klavird jest mezi témito obéma, pravé vylice-
nymi $Slapadly jeSté jedno mosazné mensi, které stisknutim vsunuje
mezi struny a kladivka plsténou pasku, tak Zze struny neudefuji
se pfimo. Toto Ustroji, jehoZz Gcelem jest seslabiti Uplné ton, na-
zyvd se moderatorem. UZzivd se ho s vysledkem pfi cviceni,
nechce-li hra¢ obtéZovati svych soused(.

Na klaviru hraje se obéma rukama. ObyCejné nalezeji noty
hofej§i osnovy pravé, dolejsi osnovy levé ruce. V pochybnych pfi-
padech nalézad hrad¢ poznamenéni, kterou rukou hrati, zkratkami
m. d. (mano destra nebo main droite, vysl. men droat, t. j. prava

ruka), m. s. (mano sinistra) nebo m. g. (main gauche, vysl. men
goés, t j. leva ruka).

Prstoklad oznaCuje na obou rukou palec jako prvy, ukazo-
vacek jako druhy prst atd. V anglickém oznac¢ovani prstokladu
znaci kfizek + ¢i nula 0 palce, jednitka ukazovacek, dvojka stfedni
prst atd.

Na klaviru mohou hrati soucasné také dva hraci ,Ctyfrucéné".
Part prvniho hrace oznacuje se slovem primo a prostird se v pravé
poloving klaviatury. Druhému hraci, secondo, pfidéluje se basova
poloha, leva plle klavesnice.



— 152 —

V literatufe jsou také skladby pro dva, tfi a Je$té vice klavird.

Vzhledem na tvar rozezndvdme kfFidla (koncertni kFidla
jako nejdelsi, kratka kridla [ném. Stutz- nebo Mignonflugel], vét-
Sinou se zkfiZzenymi strunami, jako nejkratsi klaviry) a pianina
(kolmo postavené klaviry). Tabulovy klavir (ve C¢&tyfhranném
Gtvaru) vyskytuje se dnes toliko velmi zfidka.

Cymbal, oblibeny nastroj cikanl, je sloZen ze &tyfhranného
ozvuéniku, ve kterém jsou napiaty pricné ocelové struny ve skupi-
nach (jako na klaviru), které ve hfe udefuji se dvéma palickami.
Jeho objem saha od E do es se vSemi chromatickymi tony. Noty
pisi se na dvou osnovach v G- a F-Kklici.

Dfevéné ndstroje dechové.

Flétna, také flauta, it. flauto (grande), fr. (grande) flite (vysl.
grand flyt), je dfevénda roura, sloZenda ze tfi Casti: hlavice, Casti stfedni
(stfedku) a patky. V hlavici, jez byva casto ze slonoviny, nachazi
se dirka na piskani. Kromé té ma flétna jesté Sest otvord, jez
mohou byti zakryty prsty, a 1— 16 direk zavienych klapkami. Flétna
nedrzi se, jak ostatni dechové nastroje, pfimo: hraje se na ni
pfiéné, odtud také nazev ,flétna pricna“, it. flauto traverso, fr.
fllte traversiére.

Noty pro flétnu pisi se v houslovém kli¢i. Jeji rozsah pojima
chromatickou stupnici od malého h do c4 U fléten toliko s jed-
nou aZz Sesti klapkami neni tfi nejspodné&jsich tond h, ¢ a cis.

Rada hmaty docilenych zakladnich ton( jde do cis2 v3ecky
vys8i tony tvofi se prefukovéanim.

Flétna.

Nejvyssi tony ozyvaji se tézce a mozno jich uziti toliko ve
forte. Nejhlubsi tony flétny zni mdle, stfedni sladce a mékce,
vysoké jasné a pronikavé.

Flétna hodi se zvIaSté dobfe k diatonickym a chromatickym
béhlm a pasazim kazdého druhu. Legato je stejné v jeji povaze
jako staccato, také skoky jsou u ni zcela lehce mozné.

Trylky na flétné maji dobry G€inek a moZno je provésti ma-
lem ve vdech polohéch.

Zvlastniho virtuésniho G€inu, zvaného dvojitym jazykem, to jest
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nékolikerého, rychle za sebou sledujiciho vytvofeni téhoz tonu, do-
cili se tim, ze flétnista pfi piskani mluvi do nastroje hlasku ,t.

Dle soustavy Béhmovy sestrojena flétna (,Bohmovka®) jest
vrtdna valcovité; jejich ¢trnact direk zavird se tak zvanymi krouz-
kovymi klapkami, jejichz praktickd poloha usnadiuje hru.

i i s -0 CoC S 2 Pt

Bohmova flétna.

Také ton Bohmovy flétny jest pInéjSi a zvu€néj§i nezli ton
obycCejné flétny. Bohmova flétna vyrdbi se také nékdy z kovu.

€ p——— T A S i

Bohmova kovova ilétna.

V orchestru jsou flétny obsazeny obycejné dvakrat nebo tfikrate.

Pikola, také mald neb oktavova flétna, it. flauto piccolo, fr.
flite petite (vysl. flyt p’tit), odlisuje se od veliké flétny tim, Ze jest
o polovicku mens$i a zni tedy o oktadvu vySe nezli flétna. Jeji to-
novy objem sah& chromaticky od d2 do a4 noty pis$i se vSak o
oktadvu niZze:

b
P

150, a) b)

Vzhledem k vykonu shoduje se pikola docela s flétnou. Jeji
znéni jest ostré a pronikavé, ve vysoké poloze jeCivé kriklavé
nejhlubsi tony zni mdle. V projevu zlodu$ného bésnéni, divé ne-
véazané radosti nebo pustého, vale¢ného lomozu je pikola vzdy na-
stroj vhodny. Za tim G€elem uZivad se v orchestru mnohdy dokonce
dvou a jeSté vice pikol. Pikoly uzivd se také jako pokracovani
flétny smérem nahoru. V tutti dava pikola pInému orchestru lesk.

Upotrebi-li se toliko jedné pikoly, piSe se jeji part nékdy do
hlasu druhé flétny, kterd méa pak pfirozené pomlky. Druhy flétnista
piskad pak dle pfedpisu stfidavé flétnu i pikolu.

Kromé téchto obou pravé vylicenych druhlG fléten uZiva se ve
vojenském orchestru jesté Des-flétny a Es-flétny. Prva zni o p0l
tonu, druhd, kterdz je zvana téz tercovou flétnou, o malou tercii
vySe nez naznacuje notopis.

)
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Také malé flétny vyskytuji se v ladéni Des a Es. Des-pikola zni
o malou nonu, £s-pikola o malou decimu vy$e psanych not.

Felixem Weingartnerem a Rich. Straussem uzitd altova flétna
jest vétsi flétna v . G nebo F ladéni. Jeji rozsah objiméa tony od
cldo as; tony zni o ¢istou kvartu €i kvintu hloubé&ji naznaceného
notopisu.

BudiZz pfipomenuta je3té vojenska flétna nebo pFicna pisiala
v C, D nebo B ladéni. Objem od d1 do ds.

Z uzivani vySla dnes milostna flétna, flétna lasky, fr. fllte
damour, vE&tsi flétna v A, jejiZ tony znély o malou tercii hloubéji.
Jeji rozsah objimal d'—f3

Ku flétndm naleZeji téz ochotnické nastroje: okarina, flageolet
(piffero) v G, jehoZz objem, psany od di—d1 zni o kvintu vyse,

Flageolet.

a cakan (hGlkova flétna):

e

Cakan.

Cakan je ladén obygejné v As. Jeho objem saha od cl do fs,
tony zni o malou sekstu vySe.

Flageolet a ¢akan drzi se rovné vpfed a ton vyluzuje se
strojkem, opatfenym jadrem jako u piStal varhannich. Dluzno v
nich vidéti zbytek zobcovych fléten (fr. flites & bec, nebo flltes
douces, it. flauti dolce), ve stfedovéku uZivanych.

Hoboj, it. oboe, fr. hautbois (6boa) je Fourovity nastroj, slozeny
z nékolika dild a opatfeny dirkami a klapkami. Je dfevény, ki-
Zelovité vrtany a nalevkovité zakonceny. Na hofejSim konci jest
v kovovém pouzdru strojek na piskani ze dvou tftinovych platkd.

Hoboj.

Objem hoboje prostird se od malého h do fz se vSemi chro-
matickymi tony. Noty piSi se v houslovém kli¢i. Hoboj zni nosové,
jakoby stlacené. Hodi se vyborné k venkovskym, pastoralnim
vyjevim a k nesenym tézkomysInym napévim. PFidéluji se ji viak
také pasaze, trylky a jiné ozdoby.
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V orchestru uzivad se obyc&ejné dvou az tfi hobojd.
Anglicky roh, it. corno inglese, fr. cor anglais (vysl. kor anglé),
jest zvétSeny hoboj. Hraje se stejné jako hoboj, shoduje se s nim

\m

Anglicky roh.

také v tonovém objemu, ktery je vSak posunut o
kvintu do hloubky.

Anglicky roh nalezi k transponujicim nastro-
jom, to jest, zni jinak neZ je psano.

Objem psany:

151, a) ; b) bo

zni:

o —_

Vysokych tond se zpravidla nepouziva, ponévadz
nejsou zcela Gisté a lisi se jen nepatrné od tond hoboe.

Znéni anglického rohu jest Zalné, tézkomyslné.
V orchestru svéfuji se mu zejména partie solové. V
Halévyové zpévohfe ,Zidovka“ uZito solové dvou
anglickych rohd.

Hoboj a anglicky roh vyvinuly se ze starého
pastyfského néastroje: Salmaje.

K rodiné hobojl naleZeji také nejnovéji W.Hecke-
lem v Biebrichu na Ryné vynalezené néstroje heckel-
fon (baritonovy hoboj) v C a pikolo-heckelfon v F.
Prvého uzil Richard Straufr ve zpévohrach ,,Salome“
a ,Elektra®. Objem obou nastroji je shodny s hobo-
jem. Noty pisi se v houslovém kli¢i. Heckelfon zni
o oktavu niZe, pikolo-heckelfon o Cistou kvartu vyse
nez naznacuji noty.

Z uzivani vySly dnes: hoboj milostny (oboe
damour) v A (objem od a do fs) a hoboj lovecky
(oboe da caccia, vysl. kata) v F (objem od f do g2);
prvy znél o malou tercii, druhy o Cistou kvintu nize.
N&$ anglicky roh vznikl zdokonalenim oboe da caccia.

Fagot, it. fagotto, fr. basson, sklada se z lomené
dfevéné roury s dirkami a klapkami, jejiz vétsi cast
kon€i nahofe nalevkovité. Ve druhé, krat§i ¢asti roury
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je osazena tenkd mosazna rourka v podobé pismeny S, zakoncena
hracim strojkem o dvou tftinovych platcich.

Fagot je tenorem a basem dfevénych nastrojd dechovych; jeho
rozsah objima tony od Bi chromaticky do d. Noty pisi se v baso-
vém kli¢i pro hluboké a stfedni, v tenorovém klic¢i pro vysoké tony.

Znéni fagotu je nosové a podoba se violoncellu nebo rohu.
Na fagotu moZzno provésti vazané béhy, skoky, trylky, staccato
(4ginkujici komicky) a ozdoby rlizného druhu.

V orchestru byvaji obycejné dva az tfi fagoty, které jdou
Castecné s basy nebo C¢aste¢né doceluji harmonii jako dopliujici
hlasy. Misty vystupuji vSak také soloveé.

Kontrafagot jest vétsi nez obycejny fagot, s nalevkou kovovou;
ve vojenskych orchestrech vyskytuje se dokonce cely z mosazu
jako tritonikon (vynalez F. V. Cerveného ve Hradci Kréalové).
Kontrafagot nalezi k transponujicim nastrojim: zni o oktdvu hlou-
béji notopisu.

objem : zni:

m.-") e aee. b)
o bo
Jiodd

Noty pisi se v basovém Klici.

Z uzivani vysSly: kvartovy fagot a kvintovy nebo tenorovy
fagot. Prvy znél o kvartu niZze, druhy o kvintu vySe neZli znacily noty.

Klarinet, it. clarinetto, fr. clarinette*), jest Gtvarem podobny
hoboji, ale vétsiho objemu, valcovité vrtany a ma vétsi nalevko-
vity konec. Ton vyluzuje se zobcovym Ustrojim ,hubi¢kou®“ zvanym,
ktery jest opatfen na spodni strané jedinym tftinovym platkem
(jazyckem).

Klarinet.

Jak bylo pfipomenuto jiz na str. 67, klarinetu nedostava se su-
dych svrchnich tonl, neptefukuje tedy, jak ostatni dechové nastroje,
do oktadvy (druhého svrchniho tonu), nybrz hned do duodecimy
(tfetiho svrchniho tonu), ,kvintuje“.

*) Klarinet byl vynalezen v roce 1700 Janem Kristofem Dennerem v
Norimberku.
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Klarinet objima chromatické tony od e do gs, v solovych mi-
stech dokonce do c4; tony od h1 vys$e vyluzuji se pFefouknutim.
Noty pisi se v houslovém Kklici.

V orchestru uzivad se klarinetd v trojim rlzném ladéni: v C,
B a A, ze kterych oba posledni transponuji.

C-klarinet zni jak se piSe. B-klarinet
zni o cely ton, 71-klarinet o malou tercii
hloubéji nezli naznacuji noty.

153. a) i=

Objem
psa.ny : 1

Na B-klarinetu zni:
b)

@,ﬁ_, |

Na j?-klarinetu zni:
c) -

C-klarinet ma jasnou, /1-klarinet temnou
barvu, B-klarinet zni krasné, plné, mékce,
proto uzivd se ho také nejcastéji, a¢ neda-
va-li se k Wkali pohodInéj$imu hrani pfed-
nost tomu, pfedpisovati klarinety B pfi sklad-
bach psanych v téninach bé, klarinety A pak
pfi skladbach v téninach krizkovych.

Nastoupi-li za skladby zména v ladéni
klarinetu, poznamena se to slovem ,,muta
(zmén) in C* nebo ,in A”.

; Ve zvukovém razu klarinetu odlisuji se
Ctyfl rejstfl’ky: Basovy klarinet.

1. Rejstfik $almajovy (fr. chalumeau, vysl. Salymd), od e do e\
plny, temny, tisnivy, chmurného znéni (Weber ve ,VIEi sluji“ svého
.Carostfelce®).

2. Stfedni rejstfik, od f 1do AL trochu prazdny, bezbarvého znéni.
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3. Rejstfik klarinovy, od c'2 do c8 zvuku jasné lesklého, po-
dobného polnici.

4. Nejvyssi rejstfik, od c8 do g9 jest ostry a fizny.

Klarinet hodi se ku hrani vyraznych napévl. Sesilovani a
seslabovani tonu provadi se velmi dobfe; skvéla
technika ¢ini klarinet zplsobilym hrati také rlizné
chody a pasaze.

V orchestru uZivd se obyCejné dvou az tfi
klarinetd.

Ve vojenské hudbé& upotfebuje se na vedeni
melodii, kromé posud jmenovanych, je§té menSich
klarinetd ve vy38im ladéni, zejména klarinetd v
Es, F a As. Es-klarinet zni o malou tercii, F-
klarinet o cistou kvartu a 4s-klarinet o malou
sekstu vySe, nezli naznacuje notace.

Basovy klarinet, it. clarinetto basso, vysky-
tuje se rovnéz v ladéni B i A a zni o celou
oktdvu hloubéji neZz obyCejné B- i A-klarinety,
se kterymi méa spoleény objem a zplsob hry. Pise
se obycejné bud v houslovém nebo v basovém
kli¢i. Prva notace jest pro hrace nejpohodInéjsi,
druhd pak zase pro dirigenta ¢touciho partituru.
Tony basového Klarinetu v B zni, jsou-li psany
v houslovém kli¢i, o velikou nonu, jsou-li psany
v basovém kli¢i o cely ton hloubéji. Tony baso-
vého klarinetu v A zni, jsou-li psany v houslo-
vém kli¢i, o malou decimu, jsou-li psany v baso-
vém kli¢i, o malou tercii hloubéji.

PPN B TR g e e

el .Y

Dasetovy roi,
154. 1) b)
Notopis: g r g nebo: g = O 4]
= - - 4]
o

: c) d)
Zné&nf basového % Zné&ni basového @
klarinetu v B: klarinetu v A:
<y #_0_—

Basového Kklarinetu lze nejvhodnéji uZiti ve hluboké poloze.
V nové dobé uZivd se také kontrabasového klarinetu v B. Jest o
oktadvu hlubSi basového klarinetu v B.
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Basetovy roh, it. corno di bassetto, fr. cor de basset, je druh
altovych klarinetd. Zni o kvintu hloubéji neZli C-klarinet, je tedy
v F a jeho pomér ke klarinetu je tyz, jako pomér anglického rohu
k hoboji. Jeho rozsah objima chromatické tony od c do g2 Noty
pisi se v houslovém kli¢i, tony zni vSak o Cistou kvintu hloubéji.

Objem v pismu: zni;
155. a) b) ;
ir
Stfedni poloha tohoto néastroje zni nejkrasnéji. Mozart ve

svych vytvorech: Requiem, zpévohrach ,Titus“ a ,Kouzelna flétna“
velikolepé uzil basetovych rohd.

Druhdy byly také dfevéné dechové néstroje, na které jako na
rohy a trompety (viz ty) hravalo se vykotlenym natrubkem.
Sluly ¢€inky, surmami a vyskytovaly se v rdznych velikostech:
kvartovy cink (cornettino), objem d}*—g2 bily cink (cornetto
diritto), objem od a do a2 basovy cink (cornone), objem od d
do d2 Nejvétsi a nejoblibenéjsi druh surem byl serpent (serpen-
tono), vynalezeny roku 1590, pojmenovany dle hadovitého atvaru
své roury, ktera byla sklizena ze dvou vydutych dfevénych kusl
a potazena kozi. Serpent mél Sest direk a dvé klapky a foukalo
se nan rourkou v podobé& pismene S, na které byl upevnén vy-
kotleny natrubek z rohu, kosti nebo kovu. Objem byl od Bi do bl

Serpentu podobny dfevény dechovy néastroj s nalevkou mo-
saznou, casto také cely mosazny, nazyval se basovym rohem.
Objem od Bi chromaticky do g\ Ton vsech téchto nastrojd byl
hruby a neliby, kromé toho mély mélo hybnosti.

Vzhledem ku hmoté a vyluzovani tonu budiZ tu pfipomenuta, také
jako nastroj pfislusny do tohoto druhu, Salmaj, dFevéna trompeta,
R. Wagnerem v ,Tristanu a Isoldé“ uzitd. Je to nastroj tvaru
anglického rohu bez direk, av8ak s ventilem, ktery trompetovym
natrubkem vyluzuje tony cl gl c2 d2 e2 f g2 (d2 a f2 uzitim
zaklopky).

Zestové nastroje dechové.

Roh, it. corno (korno), fr. cor (kér), také lesni roh, lesnice
nebo prfirodni roh, sklada se z dlouhé, kruhovité toCené, zne-
nahla S$ifici se mosazné roury, kterda zakoncuje se Sirokou nalevkou.
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Na roh troubi se nélevkovitym natrubkem z mosazu, na
ten¢im konci nasazenym.
Jako vSecky pfirodni néastroje, také roh nemd& uzaviené fady

PFirodni roh.

tond, ale toliko tony svrchni, alikvotni (viz str. 66) po&inaje druhym,
nebot prvni (zdkladni ton) pro Spatny ozev jevi se nepotfebnym:

4. 5. 6. 7. 8 9. 10. 11. 12. 13. 14. 15. 16.

'Vo émiovyd: notdch psané tony 7., 11, 13., 14, nejsou &isté, proto
jich foukadi neuZivaji.

Tyto tony tvofi tak zvané pfirozené neb oteviené tony
lesniho rohu, nebot mohou byti vyluzovany foukatem bez kazdé
dal$i mechanické pomoci.

Chceme-li vytvoriti tony, kterych nedostdva se v hofejsi Fadé,
uzivad se ,ucpani“, ,utlumeni*.

Ucpani, objev hornisty Jos. Hampela z Drazdan (1753), zaklada
se na tom, Ze za foukéani vsunuje se pravice, na plocho drZena, do
nalevky rohu. Tim suZuje se vice méné Usti a kazdy ton pfirozené
stupnice mdZe byti snizen o plltéon aZ o cely ton.

2 3. 4. 5. 6.
¢ d es' & ' Ofis g' as

0000005000000000®

*) Pisi-li se oba tyto tony v basovém kli¢i, déje se tak dle starého
zplsobu psani o oktavu hloubéji (jako nahofe).
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(* znamend celé ucpani, O = polovi¢ni ucpani, O = otevfeny ton, ¢islice
2.—16. oznacuji alikvotni tony.)

Ucpavané tony nemaji viak pIného a jasného znénitond pf¥irodnich:
zni mdle a tlumené. Ve starSich skladbachuzivano proto malem
vyluéné tonl pfirodnich. Pro dosazeni pfirodnich tonl ve vsech

téninach ného ladéni. Tato rlzna ladéni byla
vytvofov jch a vsi 1zné veli-
kosti na

Néasadkovy zavit. Vsadkovy zavit.

Néasledujici tabela podava prehledné sestaveni vSech nejuZiva-
néjSich ladéni s naznaCenim notopisu a skuteéného znéni:

(Srovnavaci prehled viz strana 162.)

Pfirodni roh byl skoro docela vytlaten vynalezem a zavedenim
rohu ventilového*), zaklopkového.

Ventilovy roh, it. corno cromatico (kromatiko), fr. cor & pistons
nebo cor & cylindres (vysl. kor a silendr), ma tfi zaklopky, to jest
pakové sestrojeni, pfi jehoZ uziti hlavni roura mdZe byti vice nebo
méné prodlouzena vsunutim delSich nebo kratsSich vedlejSich rour.

Na str. 162 uvedena fada pfirozenych tond da se tim posu-
nouti hloubé&ji o plltén az o zmen3enou kvintu a to:

druhou zaklopkou o pCltén,

prvni zaklopkou o cely ton,

tfeti (nebo prvni a druhou) zéklopkou o malou tercii, (po-
kra€. str. 163)

*) Ventilové sestrojeni vynalezl v roce 1813 Blflhmel a zavedl je roku
1815 StOlzl.

Arnost Kraus, Popularni vieobecnd nauka o hudbé 11
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druhou a tfeti o velikou tercii,
prvni a tfeti o Cistou kvartu,
prvni, druhou a tfeti o zmenSenou kvintu.
Ventily rozsifuje se netoliko rozsah rohu do hloubky o tony
HB AAs G Fis, ale také vsecky chromatické tony zni stejné plné

Ventilovy roh.

Hlaholici lovecké fanfary svédéi nejlépe pFirozené vlastnosti
rohu, av8ak roh svym mékkym, plynoucim tonem, ktery vyborné
splyva s dfevénymi dechovymi nastroji, hodi se také k nesenym
napévam.

Krat§i pasdZe na ventilovém rohu lze provésti v pohybu ne
pFilis rychlém, také trylek jest ve stfedni poloze mozny, uziva se
ho vsak zfidka.

Na docileni zvlastnich dojm( ozvény upotiebuje se dusitka,
malého néstroje Gtvaru hrusky ze dfeva nebo papiru, kterédpiné
seslabuje, ztlumi znéni rohu, vsune-li se do jeho nalevky.

Naproti tomu vSak, kdy roh zase zvlasté silné vyniknouti
ma, tfeba jej dle pfislusné poznamky skladatele drzeti nalevkou
vzhdru.

Ucpané tony lze téZ na rohu ventilovém obdrzeti.

NejCastéji potfebuji se ventilové rohy v F a Es ladéni.

Zména ladéni za skladby oznacuje se jako na klarinetech po-
znamkou muta (zmén) in E, in G a p.

V orchestru uZiva se dnes &ty az osmirohl, obycejné po
dvou ve stejném ladéni které vystupuji nékdy melodicky samostatné,
vétsinou dopliuji v8ak harmonii vydrZzenymi tony nebo rdznymi
rhytmickymi figurami.

11
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Trompeta, trubka, polnice, it. tromba, dfive clarino (c= k),
fr. trompette (vysl. tronpef), je mens$i rohu. Jeji podélné zatocena
roura rozSifuje se teprve v posledni tfetiné své délky a konci
nalevkou, rovnym smérem vyusténou.

PFirozena trompeta. Ventilova (zaklopkova) trompeta.

Néatrubek trompety jest vypoukly. Tato okolnost neni bez vlivu
na vyrazny zvuk tohoto néstroje.

Za foukéani drzi se trompeta vodorovné. Rozezndvame trom-
pety pfirozené a ventilové (zadklopkové). Pfirozenych trompet
uziva se jesté toliko k signalim na jevisti, v orchestru vyskytuji se
dnes bez vyjimky zaklopkové trompety. Tyto maji, jako rohy, ftfi
zaklopky, kterymi vypliuji se mezery v pfirodni fadé tond.

Jsou trompety rdzného ladéni, kterého dociluje se, jako pfi
rohu, nasazovanim a vsunovanim zavitnych kotougd.

Noty pisi se pro trompety v houslovém kli¢i. Rozsah objima
v notopisu tony od ¢ do c8 Fidi se vSak dle vy$§iho nebo nizsiho
adéni nastroje. U trompet vysokého ladéni neuzivad se nejvyssich,
velmi obtizné. Nejuzivanéj$i tony lezi mezi g a g2

Z nasledujiciho pfehledu je zjevny zplsob psani a skute¢né
znéni rGznych trompet.
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VSecky trompety transponuji, vyjimaje C-trompetu, kterd zni
tak, jak pséano.

UzZitim zaklopek tvofi se chromaticka stupnice od c do c8

Ton polnice jest jasny a vifivy. Tento nastroj hodi se zvlasté
k rhytmicky ostrym, vyraznym figurdm, fanfardm a p. Nejvyssi tony
jsou upotfebitelny toliko ve forte. Trylek jest mozny ve stfedni
poloze, uzivd se ho vSak toliko v sélech. Zvlastnim zjevem tech-
niky nastroje je tak zvany ndaraz jazyka, zpUdsobujici rychlé
opakovani téhoz tonu. Také pfi trompetdch uzivd se mnohdy
dusitka.

Nejobycejnéjsi jest ladéni F, Es a B. V orchestru trompeta
byva zastoupena obycejné dvojnasobné, mnohdy také trojnasobné,
i vétSim poctem.

Altova trompeta v B nebo As, objemu od ¢ do e2 znéjici o
malou septimu, pfipadné o malou sekstu vy3e, a tenorova trompeta
v B, objemu od g do cs, zn&jici od F do b\ wvyskytuji se dnes
toliko velmi zfidka, hlavné ve vojenské hudbé, zatim co basova
trompeta (v F, E, Es, D, C,B) znovu byla uzita Wagnerem v ,Nibe-
lungach“. Jeji tony zni o oktavu hloubé&ji nez tony oby€ejné polnice
stejného ladéni. Objem od g do c3; noty pisi se v G-klici.

Dnes vymizevsi anglicka tahova trompeta, slide-trumpet (vysl.
slaid trompet), v F, byla druhem pozounu (viz ten) se tfemi tahy
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(vedle zavieného nastroje bez uziti tahl). Rozsah od e do g2

chromaticky, avSak bez tonu as. Znél kvartu vysSe.

Pozouny, it. tromboni, fr. trombonnes. Rozeznavaji se tahové
a ventilové (zaklopkové) pozouny. Tahovy pozoun je dlouhd, vid-
licové stocend mosazna roura, slozena ze dvou do sebe vsouvatelnych
Casti, ze kterych jedna mé& natrubek a ku
pfedu vyusténou nalevku. Vsunovanim avysu-
novanim druhé ¢&asti dlouzi nebo krati se
roura, tak Zze pomoci téchto posunl, ,tahd®,
kterych je Sest vedle nastroje zavieného, da
se provésti celd chromatickd stupnice.

Pozouny vyrabgji se v rlznych veliko-
stech jako diskantové, altové, tenorové, ba-
sové a kontrabasové pozouny.

Diskantovy pozoun, jehoZ rozsah ob-
jimal tony od es do g2 dnes vysel docela
z uzivani. Noty psavaly se v sopranovém
kligi.
ovy pozoun, it. trombéne alto, jest v Es,
to jest, jeho pfirodni tony v zavfieni néstroje tvofi
Es dur-trojzvuk:

Pozounuzavieny: (Es) es b es' g' b' des® es®
prvy tah: D) d a d' fis' @@ ¢* o
druhy tah: (Des) des as des' f* as' ces® des*
tfeti tah: (C) ¢ g ¢* & g* b ¢!
Svrty tah: (Fh) H fis h dis* fis' o' &'
paty tah: (B1) B f b d' f* as' b
Sesty tah: (A1) A e a cis*e g' a'

Ze zékladnich, v zévorkdch umisténych tonf
kazdého tahu, tak zvanych pedalovych nebo kon-

tratond,mozno provésti toliko prvé ¢tyfi (Es, D,
a0 pozoun. cy pfi dobrém nasazenia volném pohybu.

Chromaticky rozsah altového pozounu sah& od A do es2 Noty pisi

se v altovém kli¢i, v partiturach (v. t.) Casto také v kli¢i tenorovém

neb basovém, jsou-li jeho noty zaznamenany v jedné osnové s teno-
rovym pozounem. Altového pozounu uzZivad se dnes jiz také zfidka.

Tenorovy pozoun, it trombone tenore, je ladén o kvartu hlou-
béji nez altovy pozoun, tedy v B. Zavfien déava pfirodni tony

(Bi) B f b d1flaslb\

které mohou byti kazdym tahem o pQltén snizeny, jako v altovém

pozounu. Rozsah od E chromaticky do bl Noty pisi se v teno-

rovém nebo basovém kli¢i.  Prvé ¢&tyfi vnejhor§im  pFipadé
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upotfebitelné pedalové tony tenorovych pozound jsou B\ T
Asi Gi.

Tenorovy pozoun vyrdbi se nejnovéji s rozSifenou rourou jako
tenorbasovy pozoun. A. Sax zhotovil k nému jeSté zaklopku, jejiz
uzZitim mozno pozoun preladiti do F, o kvartu hloubégji; tim do-
sahuje hloubky pozounu ba-
sového (po Hi) a jej také vétSinou
nahrazuje.

Basovy pozoun, it. trombéne
basso, je ladén v F, tedy o
kvartu hloubéji nezli tenorovy po-
zoun, procez druhdy téZz kvarto-
vym pozounem nazyvan byval.
Zavfien dava pfirodni tony

(Fi) F cf acleslf\

Uzitim ostatnich 3esti tahd
zveétsi se chromaticky rozsah od
Hi do f1 Z pedalovych ton jsou
mozny prvé Ctyfi ve velmi oo-
malém pohybu. Noty pisi se v
basovém KIici.

Kontrabasovy pozoun, Kkte-
rého uzil R. Wagner v ,Nibe-
lungach®, jest v B a zni oktavu
hloub&ji nezZli pozoun tenorovy.
Rozsah jeho pojima tony od Fi
do d\

Kvintbasovy pozoun v Es,
ladény o oktdvu nize neZli al-
tovy pozoun, vySel dnes z uzi-
vani. Objem od Ai do g\

Rychlejsi Fady tonl prova-
déji se nejlépe na tenorovém po-
zounu; Basovy pozoun hodi se
k tomu svoji téZkopadnosti malo,
kontrabasovy pozoun pfirozené
jiz docela nic. Pozouny netransponuji, jejich noty zni proto
jak jsou psany.

Pozounl uziva se hlavné k lien! slavnostné vznesenych, zboz-
nych a majestatnich nalad. V novodobém orchestru byvaji malem
vzdy tfi: bud dva tenorové a jeden basovy, neb v novéjsi dobé nej-
Castéji tfi tenorové.

Basovd (lha
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Zéklopkové, ventilové pozouny upotfebuji se méné — tony,
vytouzené na nich uzitim dvou nebo vSech tfi ventill, nejsou gisté;
zni vySe.

Basova tuba druzi se v orchestru ku tfem pozoundm jako
nejhlubsi hlas, tvofic s nimi kvartet. M4 tfi az pét zdklopek a hotovi
se v ladéni F, Es a jako kontrabasova tuba v C a B. Tub v
F a C uzivd se nejvice. Objem basové tuby v F: od Fi do f1
(nejlepsi zvukova poloha od Bx do cl), objem kontrabasové tuby

Helikon.

v C: od Ci do cl1 (nejlepsi zvukova poloha od Esi do ). Noty
pisi se v basovém Kkli¢i. Zni jak jsou psany, toliko ve Francii a
Belgii zachazi se s tubami jako s né&stroji transponujicimi.

Tuba vznikla z bombardonu zdokonalenim, které provedl
generalni hudebni feditel Wieprecht. Ve vojenské hudbé vyskytuje
se basovad tuba v okrouhlém dtvaru pod jménem helikon.

Dle navrhl R. Wagnera zhotovené a v ,Nibelungach“ uzité
tuby, zvané ,Wagnerovymi“, jsou dvé tenorové tuby v B (ob-
jem od B do f, v notopisu c—g2 a dvé basové tuby v F (ob-
jem od Bx do f1 v notopisu F—c2. Wagner piSe noty pro tyto
nastroje, které jevi se mu dopliikem rohd ve hloubce, v F a G-kli¢i.
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Ofikleida*) ie zastaraly Zesfovy nastroj s nékolika dirkami a
klapkami, na ktery hraje se vykotlenym natrubkem. Rozeznavala
se altovd ofikleida v Es nebo F (objem c—c3 v G-kli¢i psany,
znéjici o sekstu, pFipadné o kvintu hloubgji), basovéa ofikleida,
nebo zkratka ofikleida v C
nebo B (objem C—gl, psana
v F-kli¢i) a kontrabasova
(monstré) ofikleida v F
nebo Es o oktdvu hlubsi al-
tové ofikleidy.

Nejuzivanéjsi byvala ba-
sova ofikleida, kterd vyskytuje
se jeSté v Mendelssohnové
»,Snu v noci svatojanské“. Pro
svlj hruby, drsny a negisty
zvuk byla vSak vytlacena z or-
chestru tubou a dnes vysla
Uplné z uzivani.

Saxofon, it. saxophono,
fr. saxophone, zvany dle svého
vynalezce Ad. Saxa v Pafizi
(kol r. 1840), jest mosazny de-
chovy nastroj sklapkami. Saxo-
fon dluzno zafaditi mezi na"
stroje  klarinetové, nebof
hraje se na zobakovity néa-
ustek s jednim jazyckem
(tftinovym platkem). Zni také
proto podobné Klarinetu, ma
viak vice lesku.

Pfi¢inu, pro¢ saxofon ne-
kvintuje jako klarinety (viz ty),
ale stejné jako vsecky ostatni
dechové nastroje oktavuje,
to jest prefukuje do oktavy,
dluzno hledati v tom, Ze nastroj utvafen jest klzZelovité a Ze
ma tedy svrchni tony sudych i lichych C&isel.

*founsdos soporeg

*) Ofikleida je ze tfidy klapkovych roht, fr. bugle (vysl. bygl).
Tyto vznikly kolem r. 1770 z rohu signalového (pfirozeného nastroje
se Sesti, sedmi otevienymi tony, uZivaného pfi vojsku k signalim) zhoto-
venim direk a klapek, aby byly vytvofeny nedostavajici se tony. Pozdéji,
asi od r. 1832, zavedeno na signalovych rozich misto klapek ustroji ven-
tilové a z nich vznikly nase kfidlovky a tuby.
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Dle velikosti rozeznavaji se saxofony sopranovy, altovy, teno-
rovy, baritonovy a basovy v rozlicném ladéni. NejuZivanéjsi jsou:

vysoky sopranovy saxofon v Es.

sopranovy saxofon v B.
altovy saxofon v Es.
tenorovy saxofon v B.
barifonovy saxofon y. Es.
basovy saxofon v B.

em cl1—f8 zni Es—as]

Objem h—c® zni d'—es®
» h—d‘| » a—c’,
h-‘f‘l » d—a"-.
h—'f.v " A—”'l
h—f'r » b_as’:
h—d* , A—c'
Noty piSi se pro vsecky
saxofony v houslovém Kkli¢i, s
nastroji pak naklada jako s na-
stroji transponujicimi. A. Tho-
mas ve zpévohfe ,,Hamlet* uzil
saxofonu jako nastroje solo-
vého. Richard Straug upo-
tfebil ve své ,Symfonii do-
mestice®* ¢&tyf saxofond. Ve
francouzské,belgické, americké
a italské vojenské hudbé saxo-
fony ujaly se jiz drive.
Sarrusofon (vysl. sarry-
zofon) jest kapelnikem Sarru-
sem v Pafizi kol r. 1863
vytvofeny Zesfovy nastroj de-
chovy s dirkami a klapkami,
na ktery hraje se natrubkem
se dvojitym tftinovym plat-
kem a ktery proto nalezi do
tfidy hoboji a fagotl. Hotovi
se v deviti rliznych velikostech
a ladénich:
vysoky sopranovy sarrusofon v
Es. Objemel—c8zniesl—es§
sopranovy sarrusofon vB. Ob-
jem c1—d8 zni b —c§
altovy sarrusofon v Es. Ob-
jem c1—f8 zni es —as2
tenorovy sarrusofon v B. Ob-
jem c1—f8 zni B —es2
baritonovy sarrusofon v Es.

Objem ¢1+—g8 zni Bi—f\
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kontrabasovy sarrusofon v Es. Objem ci—gs, , Esi—b,
. » v C ” cl g\ , Ci—g,
v B. ., Cl-gs, , Bi—f.

Noty pisi se vyluéné v houslovém kli¢i. Zvuk sarrusofonu je
podoben zvuku ostatnich nastroji se dvojitym platkem ale nasled-
kem objemnéjsiho rozméru zni plnéji a silné kovové.

Posud ujaly se tyto nastroje toliko ve francouzské vojenské
hudbé.

Dodatkem budteZz pfipomenuty je$té nékteré Zestové néstroje
dechové, kterych uziva se ve vojenské hudbé:

Kornet), it. cornetto, fr. cornet & pistons, podobad se tvarem
zaklopkové trompeté, jeji roura je vSak uzsi, ma také natrubek a
nalevku trochu vétsi nez trompeta. Hra na obou néstrojich jest
shodna.

Francouzsky kornet

Kornet vyskytuje se v rliznych ladénich, ze kterych nejuziva-

Objem od fis do c8 zni v B: e—b'2 v C: fis—cs.

Lehky ozev jeho tonu &ini kornet zplsobilym provadéti rGzné
diatonické, ba i chromatické chody a pasaze, trylky a p. Ve vo-
jenské a tane¢ni hudbé pridéluje se mu tedy vazna Uloha néapév
vedouciho a také solového néstroje. Meyerbeer a Gounod zavedli
kornet také do zpévoherniho orchestru. Nahraditi trompetu kor-
netem, jak déje se Casto, je vzdy zneuzitim: kornet nemda uSlech-
tilého, plného a zvuéného tonu trompety, zaujimaje svoji zvukovou
barvou spiSe stfed mezi rohem a trompetou.

Pro melodické vedeni uzZiva se ve vojenské hudbé jesté vyssich
druhd kornetdl, jakym jest zejména maly kornet, piccolo-kornet

*) Kornet vznikl ze starého poStovniho rohu, néstroje o Sesti,
sedmi pfirozenych tonech, pfipojenim zéklopkového Ustroji
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v Es (objem g—c3 zni o malou tercii vy3e) a, zvIasté pro vysoka
mista, pikolo-kornet v As, ktery zni o malou sekstu vySe nez
znaci notace.

Altovy kornet v Es, fid¢eji v F, jest o oktavu hlubsi pikkolo-

Tenorovy roh, okrouhly tvar, tenorovy rou, tunovy tvar.

tenorov? tou, trompetuvy tvar.

kornetu v Es a zachazi se s nim jako se stfednim hlasem. Objem
od g do b2 znéni v Es: B—des2 v F: c—es2

Kf¥idlovka, také zpévoroh, je trochu vétsi a roz$ifengjsi, tedy
také plInéji zvucici kornet v B nebo C ladéni. (Objem a skute¢na
tonova vyse jak u kornetu.)
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BudteZz tu jeSté uvedeny nastroje ndaleZejici rodiné kfidlovek:

Altovy roh v Es nebo F. Objem jeho shodny s altovym
kornetem.

Tenorovy roh nebo basova kfidlovka v C nebo B. Objem
od g do ¢8 zni v C: G—c2 v B: F—bl Oba nastroje vypliuji
pfedevsim harmonii stfednich hlasi.

K rodiné tub, které tvofi tenorové a basové hlasy ke kfidlov-
kdm a z nich také vznikly, nalezi kromé uvedeného dfive (str. 168)
bombardonu (basové tuby) a helikonu (kontrabasové tuby)
v F, Es, C nebo B, také eufonion (bariton, tenorbas) v C
nebo B, nastroj podobny tenorovému rohu se ¢&tyfmi zaklopkami.
Objem od C do g1; zni v C: C—g\ v B: Bi—f1l Eufonion zau-
jima ve vojenské hudbé podobné misto, jako ve smyCcovém or-
chestru violoncello.

Kornety a kfidlovky pis§i se v houslovém, tubové néstroje
(eufonion, bombardon, helikon) v basovém Kklici.

Dle svého vynalezce Ad. Saxa v Pafizi nazvané a ve fran-
couzské a belgické vojenské hudbé zavedené Saxovy rohy (sax-
korny) jsou pfFibuzny s kfidlovkami a tubami. Vyrabéji se v sedmi
velikostech, od sopranu az po kontrabas, v ladéni B a Es. Jinou
rodinu tvofi Saxovy trompety, které vyskytuji se také v rlznych
velikostech a ladénich, ale posud jsou méalo rozsireny.

Z vynalezl naseho doméaciho, zaslouzilého vyrobce nastrojl
F. V. Cerveného ve Hradci Kralové budte? uvedeny tyto néstroje:

Tritonikon (Zesfovy kontrafagot) v Es. Objem Esi—es.

Subkontrafagot v B. Objem Bi—B.

Subkontrabas v F nebo Es. Nejvétsi kovovy néstroj dechovy.

Kornon (v rlznych ladénich). Objem D—c2

Primovy roh, Primovka. Objem ¢c—g2

Baroxyton*). Objem Ei—c2 Od r. 1877 zaveden v ruskych
kapelach vojenskych.

Cisafsky bariton. Objem Bi—d2

Fonikon a j. v.

Kldvesové néstroje foukaci.

Varhany, it. organo**), fr. orgue (vysl. org) nazyvaji se pravem
,kralovskym néstrojem*, pfekonévajice vzhledem k tonovému objemu,
sile a bohatstvi rliznych zvukovych barev viecky ostatni nastroje

*) fecky, znamen& = co hluboko a vysoko zni.
*') Z Feckého slova organon = nastroj.



a predstavujice samy sebou cely orchestr. Nalezeji potud k fouka-
cim nastrojim, Ze skladaji se z pistal, které uvadéji se do znéni
uméle vzbuzenym proudem zhu$téného vzduchu. Hlavni €asti varhan
jsou: pistaly, méchy a hybné dstroji, to jest mnohoclenny mecha-
nismps, kterym umoziuje se vzduchu pfFistup k jednotlivym pistalam.

LHraci stll* sklada se z jedné aZz Ctyf pro hrani uréenych
klavesnic, zvanych manuély*), a z vétsi, nohama ovladané klavia-
tury, pedalu**). Pouze vyjime¢né vykazuji varhany zvlasté veliké
dva pedaly.

Klavesovy rozsah kazdého manudlu objima tony od C do fs
(54 klavesy), objem pedéalu sahd od C do d1 (27 klaves).

Vzduch pfivadi se ssacimi méchy, zhuStuje a vhani se do
méchu zasobniho, odkud rozvadi se vzduchovody do neprody$né
uzavfeného vzduchojemu.

Nad vzduchojemem jest u varhan, sestrojenych dle soustavy
zasuvkové, vzduchovna, rozdélend v tolik mfizin (kancell), kolik jest
klaves. Jednotlivé mfiziny jsou zdola neprody$né uzavieny hracimi
zéklopkami, které trakturou (tdhly €. abstraktami, h¥idely atd.l jsou
spojeny s jednotlivymi klavesy. Nad mfizinami lezi napFi¢ zasuvky,
posuvné, otvory opatfené, Uzké dfevéné desticky, které jsou opét
spojeny rejstfikovou trakturou (t. j. hfidely, pfezmeny a u(helniky)
s rejstiiky, umisténymi po obou strandch manuélu nebo nad nim.

Nad zasuvkami jsou pisStalnice, v jejichz otvorech jsou posta-
veny piStaly. Vytahne-li hra¢ rejstfik, posune se zasuvka tak, Ze
jeji otvory pfilehnou na otvory pisStalnice, tak Ze vzduch (pfedpo-
kladaje, Ze méch jest v Cinnosti) mdZe vniknouti bez pfekazky aZz
k pistale dotyéného hlasu a pfivésti ji do znéni, byla-li klavesa
stisknuta a tim hraci ventil od mfiziny odtazen.

BudiZz tu kratce pfipomenuto, Ze v novéj$i a nejnovéjsi dobé
misto zasuvkové soustavy uzivd se namnoze soustavy kuZelkové a
membranové. Na modernich varhanach uzZivd se nékdy také elek-
tfiny netoliko ku pohonu méchd, ale také pfi mechanice stroje.

Manudlovymi spojkami jest mozno spojiti nékolik manuald,
tak Ze za hry na jednom zni soucasné tony na jiném ¢i na jinych
manualech. Stejnym zpdsobem za pedalové hry mozno spolu pfi-
voditi souznéni tond manuéalovych uZzitim spojek pedalovych.

Na nejnovéjsich varhandch jsou také jeSté superoktdvové a
suboktavové spojky. Jejich upotfebenim zdvojuje se za hry vie

vy8§imi nebo niz§imi oktdvami na pfislusném manuale.

* Z lat. manus = ruka.
**) Z lat. pes = noha.
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U vétSich varhan uzZiva se pneumatiky (tlaku vzduchu, uva-
déjiciho mechaniku v pohyb), ktera usnadfiuje hru. Jako novoty
budtez pfipomenuty je$té kombinaéni tahy (¢. komb. pedaly), cre-
scendo jalousiové a crescendo valcové; na tomto misté dluzno vsak
vzdati se obsirnéjsiho vyliceni*).

Varhanni pistaly déli se v pistaly retné (labidlni) a jazyckové.
V pistalach retnych vznikd ton jako v orchestralnich flétnach, an
sloupec vzduchovy, v pistale uzavieny, uvadi se proudem zhusté-
ného vzduchu ve chvéni. V jazytkovych pistalach zplsobuje znénf
kovovy jazylek narazny nebo prlrazny, uvedeny ve chvéni. Retné
pistaly jsou bud cinové, kovové (ze smési cinu a olova) nebo
drevéné. Nejvétsi a nejkrasnéjsi pistaly stavéji se do prospektu,
praceli varhan.

Rozeznavaji se oteviené a zaviené (kryté) retné pistaly; tyto
zni pfi stejné délce o oktavu hloubéji nezli piStaly otevrené.

Upln4, v postupu tonovém nepFeru$ena fada pistal stejné zvu-
kové barvy nazyva se hlasem (nespravné rejstiikem).

Hlasy déli se a) v zadkladni hlasy, takové, které davaji ton
souhlasny se jménem klavesy. Sem nalezeji vSecky principalové,
oktavové a flétnové hlasy, kryty a hlasy jazyCkové o 32, 16, 8, 4, 2
a jedné stopé; b) pomocné hlasy, které davaji zaznivati bud
kvinté, tercii nebo septimé stisknuté klavesy (kvinty o 102/s, 51/s,
22/s a lus stopy, tercie o 62/b, 31s, 18/s stopy, septimy o 44/7,
2a/7, 1U7 stopy); c¢) smisené hlasy, které stisknutim klavesy
zplsobuji souznéni nékolika tond (mixtura, cymbal, kornet, kvinta
Sustiva, seskvi alter, akuta, tercian, progressio-harmonica atd.).

Udaj velikosti hlasu dle miry stopové vztahuje se na pistalu
nejhlubs$iho tonu. Ana oteviena, osm stop dlouha pistala dava
veliké C, stoji vSecky hlasy, které rozeznivaji veliké C na prvé
klavese varhan (klavese velikého C), v osmistopém tonu. Ve ¢tyf-
stopych hlasech zni vSecky tony o jednu, ve dvoustopych hlasech
o dvé, v jednostopych o tfi oktavy vySe, v Sestnactistopych o jednu,
ve dvaatficetistopych o dvé oktdvy hloubéji, nez udavaji klavesy.

Klavesa C (veliké) rozezvuci tedy pfi osmistopém hlasu ton C,
pfi Ctyfstopém ton c, pfi dvoustopém ton c\ pii jednostopém ton
c2, pfi Sestnactistopém ton Ci, pfi dvaatficetistopém ton Gs.

*) Pro podrobnéj$i pou€eni o varhandch a jejich stavbé budte zde
uvedena vyte¢nd dila: Dra H. Riemanna ,Katechismus varhan“, TOpfera
»Theorie a praxe stavby varhan®, nové zpracovani od Maxe Allihna, E. F.
Richtrlv ,Katechismus varhan“. — Z ¢eskych spL0 dluzno zvlasté upozor-
niti na znamenity své doby spis Fr. Zd. Skuherského ,Varhany, jejich zafizeni
a zachovani“, dnes ovsem ponékud zastaraly.
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Osmistopové hlasy, zvané také hlasy normalnimi, tvofi zéklad
pro manualy, $estnactistopé pro pedal; v poméru k jinym hlasim
dluzno je tedy zastoupiti pfevaznym poctem.

Jména jednotlivych varhannich hlasti odvozuji se Caste¢né od
zvukové podoby s nékterym hlasem nebo néstrojem, ktery napodo-
buji (na pf. vox humana = lidsky hlas, violon, violoncello, violino,
gamba, flétna, klarinet, hoboj, fagot, trompeta, pozoun atd.), ¢astecné
od zevnéjsi podoby a povahy pistal (na pf. kryt, flétna trubicova,
flétna dvojita, flétna Spicatd, pyramidon atd.), neb od zvlastni zvu-
kové vlastnosti (na pf. flétna temnd, flétna nézné [flauto dolce], kryt
libezny, kvintadena, echo atd.).

Velikost varhan jest rlizna dle poétu hlasd: jsou varhany o
Ctyfech, deseti, dvaceti az stu a vice hlasech.

Vycet vdech hlasGd varhan dle jmen s udanim miry stopové
nazyva se disposici.

Notopis pro varhany znamenda se v G a F-kli¢i na tfech osno-
vach, ze kterych dvé hotejsi vztahuji se k manudalu, nejspodnéjsi
k pedalu.

Jednodussi varhanni skladby pisi se také toliko na dvou osno-
vach. Pedal pfejima tu nejhlub$i hlas, nepozaduje-li se vyslovné
zkratkou s.p. (senza pedale — bez pedalu) nebo man. (manual sam)
vypusténi pedéalu. Pedalové klavesy stiskuji se za hry Spickou nebo
patou obou nohou. Znatky applikatury: I=leva, p= prava noha,
A- 3picka, u = pata.

Harmonium¥*) jest ndastroj s varhanami pfibuzny, ve kterém
ton vznikd prdraznymi (volné kmitajicimi), vzduchovym proudem
rozechvivanymi jazycky. Potfebny vzduch ¢&erpd za hry sam hrac
stfidavym stlatovanim dvou S$lapadel, kterd jsou spojena se ssa-
cimi méchy.

Harmonium mé& jednu nebo také nékolik nad sebou leZicich
klaviatur v objemu Ctyf aZ péti oktdv (od C do c¢8 nebo c*).

Dle velikosti rozeznavaji se harmonia o jedné, dvou, tfech a
nékolika hrach. Slovem ,hra“ rozumi se fada jazyCkd, ze které
pfipadd na kazdou klavesu jeden. ,Hra“ méa tedy u harmonia tyz
vyznam, jako ,hlas“ u varhan.

PFistup vzduchu ke vzduchovym komoram jednotlivych jazy¢ko-
vych fad zplsobuje se, jako u varhan, rejstfiky, ze kterych vidy
dva nalezeji jedné hfe, nebot kazdy rejstfik objima toliko polovinu
klavesnice.

*) Podrobné pouceni o tomto néastroji poskytuje kniha Riehmova ,,Har-
monium, jeho stavba a oSetfovani*.
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Jazycky rozezvu€i se, jsou-li rejstfiky vytazeny a méchy v &in-
nost uvedeny, stisknutim klaves. Tu otviraji se ventily, spojené s
klavesami, tak Zze vzduch, nahromadény v jazyCkovych mfizinach
(kancelach), mize unikati pfes jazycky vzhlru.

Rejstfiky oznauji se obecné ve francouzském jazyku jmény
onéch nastroji, které napodobuji. NejobyZejn&jsi jsou

pro spodni polovinu kla- pro svrchni polovinu kla-
viatury, od C do el: viatury, od flvyse:
(?) Cor anglais (vysl. kor (?) FIOte (vysl. flyt), flétna . 8'
anglé) anglicky roh .8
(?) Bourdon (vysl. burdén) 16" (?) Clarinette....vvvnnne. 16'
(?) Clairon (vysl. klérén\ (?) Flageolet ou fifre (vysl.
druh trompety L4 flazolet il fifr), pikola . 4'
(?) Basson (fagot) . . . 8" (?) Hautbois (vysl. 6boa),
hODOjJ i 8'
(?) Voix céleste (vysl. voa- (?) Voix céleste, nebesky
selést), hlas nebesky . 8 h1as ., 8'
(?) Aeoline . . 8 nebo 16" (?) Aeoline . . 8 nebo 16
(?) Musette (vysl. myzet), (?) Musette, dudy . . .16'
dUdY e 16
(Ul) Voix humain (vysl. voa-
zymen), lidsky hlas . 8
Cello i, 8' Cremona...eccenne 8'

Jako na varhanach zni také na harmoniu osmistopé (8') hlasy
v normélni vysce, jak naznauji noty: C zni C, g2 zni g2 atd. Sest-
nactistopé hlasy zni o oktdvu hloubé&ji, C&tyfstopé o oktadvu vyse
osmistopych.

Kromé téchto znéjicich rejstfikl jsou je$té tyto mechanické,

pomocné rejstiiky:

1. Expression, oznaeny na Stitku rejstfikovém pisme-
nem @ . UzZitim tohoto rejstfiku duje se vzduch ze
ssaciho méchu pfimo do vzduchovych komor jednotlivych
fad jazyckovych misto do zé&sobniho méchu. Tato okolnost
¢ini hrd€i moZnym pfesné vystihnouti dynamické odstiny
silnéjsim nebo slab3im stlacovanim obou Slapadel.

2. Perkusse. Uzitim tohoto rejstfiku tlukou do jazyckd

Arno t Kraus, Popularni vieobecna nauka o hudbé. 12
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kladivka rozkmitavajice je za Ucelem okamzitého, pfesného
ozvu. Vzduch toliko dale udrzuje toto kmitéani.

3. Prolongement (vysl. prolonzman) jest kolenni paka, jejiz
upotfebenim —tiskne se kolenem stranou —daji se vydrZeti,
po zplsobu prodlevy, jednotlivé hluboké tony, aniz je nutno,
drzeti dotycné klavesy dale prsty.

4. Forte, oznafované na §titku (JI) nebo (0), ma Gcelem
sesilovani,

5. Sourdine (vysl. surdén) nebo Dolce, rejstfik oznaovany
pismenem (iT), zase seslabeni tonu. Tento GCinkuje toliko
na tony spodni poloviny klavesnice.

6. Tremblant (vysl. tranblan) nebo Tremulant, oznacovany
(T), zplsobuje tfeseni (tremolovani) tonl svrchni poloviny
klavesnice.

7. Grand jeu (vysl. gran Z5), to jest plny stroj, rejstfik ozna-
¢ovany pismenem (G), rozezvuCuje soucasné vsSecky rej-
stfiky, vyjimaje voix humaine a voix céleste.

Perkusse a prolongement vyskytuji se toliko na vétSich néstro-
jich, které mivaji také nékolik kolennich péak pro crescendo, forte
a grand jeu.

Ve mnohych skladbach pro harmonium byvaji rejstfiky, pro
hru zvolené, pfesné oznaceny, na pf. (T) (E) (J), to jest: prvni
hra a expression; ((?) znafi: plnym strojem a p. Pfetrzené znacky
upozoriuji, Ze dotyené rejstfiky dluzno zavfiti, na pf. () nebo ~8~.

Zhotovuji se také harmonia s pedalovou klaviaturou, jejichz
klavesovy rozsah objimda, jak u varhan, tony od C do dl. Tyto
nastroje mivaji pak mimo obé Slapadla, upevnénd nad pedélovou
klavesnici, je$té paku po pravé strané, jejiz uzitim druhd osoba
naCerpdvd méchy. Pedalovd harmonia mivaji obyCejné také peda-
lovou spojku, harmonia s nékolika klavesnicemi spojky manuéa-
lové. Uginek spojek je tyZz jak u varhan.

Americkd harmonia, zvand kotezovymi varhanami, zakla-
daji se na systému ssacim, to jest, vzduch nevytlacuje se, jak na
obycejnych harmoniich, pfes jazycky, ale vsdva se méchem pfes
né. Vznikd tim mékky, varhanovy zvuk. Klavesovy objem ame-
rickych harmonii zavird obycejné tony od Fi do fa Expresse u
téchto nastrojd neni, za to i nejmensi koteZova harmonia maji
svrchni a spodni spojky oktavové.
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Mustelovo harmonium, pojmenované dle svého strijce V. Mu-
stela v Pafizi, ma délenou, to jest na kazdou pCli klaviatury zvlas.é
GEinkujici expressi, jejiz uzitim melodie vyrazné vystupuje z har-
monie. Harmonium je spojeno jeSté se zvonkovou hrou, jiz vy-
nalezce nazyvd célestou. Célesta zakladd se na Fadé sladénych
kovovych destiCek, které rozeznivaji se kladivky zvlastni, ¢tyf- nebo
pétioktdvové klavesnice. Jejich zvukovy dojem ve spojeni s har-
moniem ¢ini moznym effekty velice G¢inné. Saint-Saéns, Massenet,
Delibes, Piernée a jini slavni skladatelé uzili célesty jiz dfive ve
svych orchestralnich dilech.

Harmonia uZivad se hlavné v doméci hudbé, nékdy také misto
varhan v kaplich, Fid€eji jako nastroje koncertniho.

V tak zvaném salonnim orchestru, ktery sklada se ze
dvojich housli, violoncella, basy, flétny, (klaviru), harmonia a bicich
nastroji, nahrazuje harmonium Zesfové nastroje.

Noty pisi se pro harmonium, shodné s klavirem, na dvou os-
novach v houslovém a basovém KIici.

K nastrojim s kmitajicimi jazyGky nalezi také obecné znama
tahaci harmonika (akkordion, koncertina, bandonion).

Bici néstroje.

Kotly, it. timpani, fr. timbales (vysl. tenbal), néleZeji k né&-
strojim bicim s uréitou tonovou vys$kou.

Timpéan jest médény kotel v podobé polokoule, pfes ktery jest
napnuta Zeleznou obruci teleci nebo
kozi kGze. Osm nebo deset vrtuli
(3roubd), upevnénych na okraji kotle
pfiméfené napina k0Ozi na Zadouci
tonovou vysku. Star$i kotle opatfeny
jsou na dné malym otvorem, k né-
muz jest do vnitf pfipojena kovovéa
nalevka Sirokym koncem vzhlru,
kterézto zafizeni se vSak u novéjsich
kotll vice nenachadzi. Kotel klade
se na dfevény podstavec a bije se
naf dvéma dfevénymi palickami, je-
jichz hlavy byvaji potazeny oby€ejné
kozi, plsti nebo hubkou, podle toho,
mé-li ton tvrdSim nebo mék&im byti.

V orchestru uZiva se pravidlem
dvou kotll. Jeden byva trochu mensi a ladén na néktery z tonl

12+

Kotel.
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B, H, ¢, cis, d, es, e f*). Pro vétsi kotly uZiva se téchto ton0:
F, Fis, G, As, A, B, H, c. Volba obou tonl Fidi se toninou
skladby a dfive dotykala se stale téniky a dominanty. Ve star-
§ich skladbach zachazelo se s kotly jako s nastroji transponuji-
cimi. V notadch oznacovaly se vidy takto:

nebo  —-meeeeeeeee rs--—-

Jejich skute¢né ladéni zaznamendvalo se vSak na zacatku skladby
pismeny, na pfiklad: timpani in A, D, timpani in Es, As a p. Dnes,
kdy kotly ladi se v jakémkoli intervalu az do oktavy (Beethoven
pouzil ku pf. v Zalafni scéné z Fidelia timpani in A, es, dale ve
findle VIII. a v scherzu IX. symfonie timpani in F, f) noty pro né
pisi se vzidy jak zni.

Treba-li kotly za skladby preladiti, na¢ dluzno dati hrac¢i poml-
kami potfebny ¢&as**), oznaci se to poznamkou: G muta in A (to
jest G preladiti v .A), nebo F muta in G (F pfeladiti v O), nebo
G, C muta in A, D (G preladiti v A, C v D) atd.

Zvuk kotle je temny a lehce zanikd. Pro noty del$iho trvani
uzivd se proto vifeni, oznafovaného p, slovem tremolo nebo

zkratkou tr~~. Crescendo a decrescendo ve vifeni mdze byti pro-
vedeno velmi dobfe.

Za dostizenim zvlastniho dojmu uZiva se u kotll dusitka; hrac
pokryva kdzi suknem: ton zni pak chabé a pfidusené. Oznacuje
se to slovy timpani coperti, timpani con sordini nebo timbales cou-
vertes.

Novéjsi skladatelé pisi obycejné pro tfi, v jednotlivych pfi-
padech také pro Ctyfi a jesté vice kotll; Hector Berlioz v ,Tuba
mirum* svého ,Requiem* uzil dokonce Sestnacti kotld.

Zvonkova hra, it. gariglione, fr. jeu de timbres (vysl. 26 de
tenbr), skladala se dfive z urCitého podtu rdzné ladénych zvoneckd,
které byvaly upevnény pyramidalné na Zelezné tycce a bily se kla-
divkem. Misto zvonkd uziva se dnes obycejné sladénych ocelovych
desti¢ek, na ramci volné upevnénych. Pro docileni leh¢i hry mnohé
zvonkové hry jsou opatfeny klaviaturou. Ram zvonkové hry, uzivané
ve vojenské hudbé&, ma tvar lyry.

* V Mendelssohnové ,Paviu“ vyzaduje se vyjime¢né fis, v Belliniové
,Normé* a Rossiniové ,Stabat mater“ dokonce g jako nejvy3siho tonu Kkotle.

*) Strojovy kotel €ini moznym rychlé pfeladéni pedalem, ale vysky-
tuje se toliko v nékterych velikych orchestrech.
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Objem zvonkovych her je velmi rozliény, objima vSak nejvyse
tfi oktdvy. Noty piSi se v G-kli¢i. (Mozart v ,Kouzelné flétné“
na dvou osnovach v G a F-kli¢i.) Tony zni o oktdvu vySe neZli
se pisi.

Xylofon*), it. sticcato, fr. xylophone, zvany také slamozvukem
(Strohfiedel), dfevénou harmonikou, rdzni se od zvonkové hry to-
liko tim, Ze ma misto kovovych sladéné dfevéné destiCky, poloZené
na dva pficné slaméné prouzky. Bije se dvéma dfevénymi palickami.
Ton je duty a klapavy. Objem od cldo c* Noty pisi se v G-klici.

Saint-Saéns uzil xylofonu ve svém ,Tanci kostlivci®, kde pFed-
stavuje klapot hnatd tanéicich koster.

Xylofonu podobné néstroje jsou sklenéna harmonika s nala-
dénymi sklenénymi destickami a tubafon s naladénymi kovovymi
rourkami.

Veliké zvony, it. campana, fr. cloches (vysl. klo§), které biji
se palici upotfebil R.Wagner v svém ,Parsifalu®, Fr. Liszt ve , Kristu*
(vzkFiseni). Zvony byvaji nahrazovany z pravidla volné visicimi,
naladénymi ty€emi Zeleznymi aneb kovovymi dutymi koulemi.

Veliky nebo turecky buben, it. gran cassa nebo tamburo, fr. la
grosse caisse (vysl. gros kés) nebo grand tambour (vysl. gran tanbar),
je slozen ze Sirokého, dutého drevéného valce, po obou stranach
potazeného kozi. Napéti obou koZi mlZe byt upravovano, jak u
kotll, vrtulemi (3rouby). Veliky buben nema vsak urlitého tonu:
podporuje, jako bici nastroje niZze uvedené, pouze rhytmus. Na
buben tlue se kratkou dfevénou palici, jejiz hlava fest potaZena
velmi silné koZzi nebo plsti. Zvuk jeho je temny a vzdalenému
vystfelu déla podobny. Notace piSe se v basovém kli¢i notou c:

16(1. 9 J ~

Maly buben, také vojensky buben, it. tamburo militare (piccolo),
fr. tambour militaire (petite), skladd se z nizkého mosazného valce,
ktery je potaZzen na obou stranach blanami, jejichz napéti muze
byt upraveno vrtulemi (Srouby). Rozvifuje se dvéma dfevénymi
paliCkami a dava jasny, chfestivy ton. Tuto vlastnost jeho zvuku
zplisobuje chvéni dvou stfevovych strun, napiatych nad spodni bla-
nou. Maly buben vyskytuje se ve vojenstvi a v orchestru, kde

tr
pfidéluje se mu vifeni (oznatované P nebo * ) a jiné rhyt-

micky vyrazné figury. Notace dé&je s v G-kli¢i notou c2

*) Z Feckého xylos= drfevo, phone=hlas.
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Zastaraly vifivy buben, it. tamburo rulante, fr. caisse roulante
(vysl. kés rulant), odliSuje se od malého bubnu vysokym dfevénym
valcem a misto vrtuli provazy k napindni blan. Chfestivych strun
nema, zni proto stlumené.

Talife, it. cinelli (vysl. Cinelli) nebo piatti, fr. cymbales (vysl.
sembal) jsou dva mosazné talifovité kotou€e, opatfené uprostfed
kozenymi femeny na drZeni. NaraZeji se na sebe vnitfnimi plochami
nebo vzajemné o sebe se trou. Tim vznikd jasny, FfinCivy zvuk.
UZiva se jich zhusta ve spojeni s velikym bubnem a s nim byvaji
notovany na jedné osnové v basovém kli¢i. Jich Gcelem jest ostfe
vyznacovati pouze rhytmus.

Zvuk talifl jest rozléhavy. Proto hraéi dluzno tisknouti talife
pfi kratkych notdch hned po narazu na fadra, by dusil znéni.

Mnohdy bije se také palickou do jediného, volné visiciho talife.
To vzbuzuje dojem podobny zvuku tamtamu (viz niZe).

Trojhranec, triangl, it. triangolo, fr. triangle, jest ocelova tyc,
ve tvaru trojluhelniku ohnutd a na jednom uhlu oteviend, ktera
zavésuje se volné a za hry bije se tepatkem, malou ocelovou hl-
kou. Notace znai se v houslovém kli¢i notou c2

Tamburina, baskicky, téZ rolni€kovy buben, it. tamburino, fr.
tambour de Basque (vysl. tanbdr de bask), S$pan. pandéro, sklada
se z malého, na jedné strané blanou potazeného nizkého, dfeveé-
ného valce, kolem néhoZ upevnény jsou rolni€ky a na vnitfni strané
zvonky. Trese se ji ve vzduchu nebo udefuje se rukou. Notace
v G-kli¢i notou e2

Weber uzil tohoto néastroje v ,Preciose®, Bizet v ,Carmen“-

Tamtam, gong, také €ung zvany nastroj, protoZe jest ¢inského
pGvodu, jest volng visici, veliky kovovy kotou¢ talifového tvaru, na
ktery bije se palici. Jeho zvuk, jenz dlouho dozniva, u€inkuje
Gzkostlivé a budi hrdzu. (Cherubini: Requiem, v ,Dies irae“)

PiSe se v F-kli¢i notou c.

Kastanéty, it. castagnette, fr. castagnettes (vysl. kastanét), jsou
dvé muslovité vyduté dfevéné misky, spojené provazkem (3iilirkou),
které za hry nardZeji se o sebe a vzbuzuji klapavy zvuk. Spanglé
uzivaji kastanét jako rhytmického doprovodu svych tanci. Notace
v G-kli¢i notou e2

Bizet uzil kastanét ve své zpévohfe ,Carmen”.

V partiturach (viz str. 184) pisi se bici néstroje, které nemaji
ur€ité tonové vysky, jako buben, talife, triangl, tamburina, tamtam,
kastanéty c¢asto toliko na jedné notové pfimce, na pf.
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161.

tambour grand: 9‘——* p—

triangl: é—ﬂ tr

ad
g

P o

é I

Pro tamtam piSi se odlisnd, napadnd znaménka, ponejvice
hranaté hlavicky: Y pl f.

Spojenim smyécovych, dechovych a bicich nastroji vznika
veliky nebo plny orchestr, symfonicky orchestr, V menSim
obsazeni, s vypudténim nékterych néastroji (pozounl, kotll a j.),
nazyva se malym orchestrem.

Déale rozeznavéa se dle druhu sestaveni:

smyécovy orchestr, sloZzeny toliko z nastrojd smyé&covych, ze
kterych jest kazdy nékolikrate obsazen;

orchestr ,harmonie“, toliko z dechovych nastroji sloZeny;

zesfovy orchestr, ném. Harnmusik, fr. fanfare, sestaveny toliko

z dechovych nastroji Zesfovych, a

vojensky orchestr, zvany téZ tureckou nebo jani¢arskou hud-
bou, ktery je sloZen toliko z nastrojd dechovych a bicich.

L

B

Lidské hlasy

déli se dle druhu na hlasy Zenské a muzské. K Zenskym hlaslim
politaji se také hlasy chlapecké. Kazdy z téchto druh( hlasd ¢&leni
se zase na vysoké, stfedni a hluboké hlasy.

Vysoké Zenské a chlapecké hlasy nazyvaji se sopranem
nebo diskantem a objimaji tony od c' do a2

Hluboké Zenské a chlapecké hlasy Slovou altem a rozsah
zavird tony od a do e2; hluboky alt, téZ kontraalt od f do d2

Stfedni Zenské a chlapecké hlasy zovou se mezzosopra-
nem; jich objem zaujima stfed mezi sopranem a altem.

Vysoky muzsky hlas nazyvi se tenorem; objem jeho jest
od c do al v houslovém kli¢i psan od cl do a2

Hluboky muzsky hlas jmenuje se basem; jeho objem zavira
tony od F do d1

Stfedni, mezi tenorem a basem lezici muzsky hlas nazyva se
baritonem; objem sahd od A do f\

Naznaceny rozsah ma pro jednotlivé hlasy toliko vSeobecny
vyznam a rozumi se samo sebou, Ze byva jednotlivymi pévci a
pévkynémi prekrocen jak do vySky tak také do hloubky.
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Noty pro bariton a bas pisi se v F-kli¢i, ostatni zpévné hlasy
dnes vyluéné jiz jen v houslovém kli¢i. Tenor piSe se tu o oktavu
vyse, nezli skute€né zni.

Sopran, alt, tenor a bas tvofi spole€né ¢tyfhlasy smiSeny sbhor.

Ctyfhlasy Zensky sbor sklada se z vysokého a hlubokého
sopranu (soprén I. a Il.) a vysokého a hlubokého altu (alt I. a IL);

Ctyfhlasy muzsky sbor z vysokého a hlubokého tenoru (tenori,
a Il.) a vysokého a hlubokého basu (bas I a IL).

Vysokou nebo hlubokou polohu lidskych hlasti podmifiuje slo-
Zzeni a velikost hlasového Ustroji (hrtanu a hlasivek): u déti a Zen
jest hlasové ustroji men$i muzského, proto jest jejich hlasova po-
loha vysoka.

Néastupem zralosti pohlavni po€ina pfevrat lidského hlasu, ktery
nazyva se mutaci, zménou hlasu. Mutace jevi se obycejné mezi
¢trnactym a sedmnéactym rokem Zivota a zalezi v nendhlém rozsifeni
a zvétseni hrtanu chlapcl. Zména ta zpdsobuje posun hlasového
objemu do tenorové nebo basové polohy. U divek toto rozsifeni
hrtanu je toliko nepatrné, proto neméni se hlas jejich, stavaje se
pouze plnéjsim a mohutnéjSim.

Néastup obdobi zmény hlasu jevi se ochrapténim a drsnosti
hlasu a castym jeho prFeskakovanim v fe¢i a zpévu. V dobé zmény
hlasu doporuuje se zanechati zpivani vibec.

Na kazdém, zvlasté vSak neSkoleném zpévném hlasu rozeznavaji
se dvé, svoji zvukovou barvou rlzné polohy, které nazyvame ,rej-
stfiky“ (vyraz vzat z varhanni mechaniky). Tony hlub8i polohy
(hrudni ¢i prsni rejstfik nebo hlas) zni pIné, kdezto tony vy3si
polohy (hlavovy, falsetovy rejstfik nebo hlas) ndpadné tence
a stisnéné. Za pfi¢inu tohoto zjevu se udava, Ze pfi prsnich tonech
se chvéji hlasivky po celé S§ifce, pfi hlavovych tonech v3ak jsou
uvedeny ve chvéni toliko okraje hlasivek.

Misto, na kterém pFechazi se z jednoho rejstfiku do druhého,
nazyva se prechodem a lezi, vdeobecné, u sopranu na dis2 nebo e2
u altu na bl nebo hl u mezzosopranu na cis2 nebo d1 u tenoru
na el neb f\ u basu na b nebo h. Vyrovnani rejstiik, kterym

nimi a hlavovymi tony, jest nejdileZitéjsi Gloha péveckého uméni.

Partitura.

Partiturou*), it. partitura, fr. partition, rozumi se pfehledné
sestaveni vsech ve skladbé uzitych nastroji nebo zpévnich hlasd,

*) Z lat. pars = dil.
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ze kterého dirigent sleduje skladbu pfi jejim provedeni. Partitura
je tak psana, Ze kazdy hlas ma svoji vlastni osnovu a Ze vSecky
soucasné znéjici tony stavi se v kazdém taktu pfesné nad sebe.

K vili Uspofe mista pisi se také nékdy dva, tfi hlasy stejného

druhu na jednu osnovu, na pf. I a Il. flétna, I. a 1L klarinet, L, Il
a Ill. pozoun a p.

U sbord je toto spojovani dvou hlasli zvlasté obycejné, na pf.:

V orchestralnich partiturach rdzni se skladatelé mnohdy sefa-
dénim nastrojd; tak nalézdme toto uspofadani

u Haydna: u Mozarta:
Timpani, Violini 1.,
Clarini, Violini I,
Corni, Viole,
Flauti, Flauti,
Oboi, Oboi,
Clarinetti, Clarinetti,
Fagotti, Fagotti,
Tromboni, Corni,

Violini I, Trombe,
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Violin! 11, Trombon!,
Viole, Timpani,
(Zpévné hlasy) Violoncelli,
Violoncelli, Bassi.
Bassi.

Obvyklé uspofadani dnes:

Piccolo,

Flauti,

Oboi,

Corno inglese,
Clarinetti,
Clarinetto basso,
Fagotti,
Contrafagott,
Corni,

Trombe,
(Cornet & pistons),  zesfové ndstroje dechové.
Tromboni,
Tuba,
Timpani,
Triangl,

Talife, tamtam,
Bubny,

Harfa (klavir),
Violini 1,
Violini I,
Viole, nastroje smyccoveé.
Violoncelli,

Bassi,

(Varhany).

dfevéné dechové nastroje.

nastroje bici.

PFidruzuji-li se k nastrojim jesté zpévné hlasy (sbor a séla),
viaduji se bud mezi violu a violonceJa nebo nad housle.

Ma-li néjaky hlas déle pausovati, m0Ze byti z nedostatku mista
v partitufe vypustén. Jeho docasné zmlknuti musi vSak byti nazna-
¢eno poznamkou conta.no, zkr. cont. = poc€ita, pausuje, aby se vé-
délo, ze pozdéji opét nastoupi.

ZbUsobilost zahrati na klaviru skladbu z partitury ve hlavnich
rysech, nazyvd se hrou z partitury. Je to uméni, které pfedpo-
klada vedle vSeobecnych, hudebné theoretickych védomosti hlavné
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lechnickou hotovost hry klavirni,zvlasté ¢teni z listu (aprima vista)
a zbéhlost v transponovéani se strany hracovy, kterych mozno na-
byti toliko dlouhym cvicenim. Doporouc¢i se pociti cviceni ve hfe
z partitury nejprve lehé&imi sbory a znenadhla postupovati ke kvar-
tetdm, kvintetdm a symfoniim Haydnovym, Mozartovym a Beethoveno-
vym. Teprve po skonceni cviku na téchto dilech je ¢as studovat!
partitury novovékych mistrQ.



Abecedni

Abbreviatury 73
Acciacatura 81
Aeolska stupnice 45, 51, 52
Aesthetika 2
Akcent 23, 24, 26, 27
Akcidentaly 34
Akkolada 76
Akord 871
Akordy alterované 103

» cizoskalné 103

doskalné 88, 103

” zékladni 87, 94, 101, 102
Akustika 1
Alikvotni tony 65
Alla breve 25
Alt 90, 183
Altviola 143
Amplitade 3
Anglicky roh 155
Anticipace 112
Applikatura 142
Appoggiatura 81
a prima vista 187
Arie, Arietta 131
Arioso 135
Arpeggio 77, 143, 148
Arsis 24, 30

Balalaika 149
Ballada 131
Banjo 149
Bariton (hlas) 183
" (néstroj) 144, 173
Barkarola 134

ukazatel.

Baroxyton 173
Bas 90, 183
Basa 145
Basovy ton 94
Basso continuo 95
» generale 95
, ostinato 121
Bé () 32
Bé-kvadrat (t]) 32
Bé-stupnice 42, 48
Berceuse 134
Bici nastroje 140, 179—183
Bis 74
BOhmovka 153
Bombardon 168
Braé 143
Brevis 16
Bfevny 13
Buben maly 181
» Vveliky 181
.  Vifivy 182

Caesury 129

C-kli¢ 8—10

Cantus firmus 119, 132
” romanus 132

Capriccio 135

Célesta 179

Celé tony 32

Cello 145

Cinky 159

Cisafsky bariton 173

Citera 149

Citlivy ton 38, 89, 99, 100

Coda 75, 130, 135



Comes 126

Cornet & pistons 171
Corona 75

Custos 76

Cymbal 152

Cakan 154

Carky 7, 14, 23
Casomira 70

Céstice taktové 26
Ctverozvuk 87, 98, 107

Da capo 75
Dal segno 75
Decima 57, 58
Decimola 21, 22
Dechové néastroje 139, 152—179
Déjiny hudby 2
Dirigovani 30
Diskant 90, 183
Disposice 176
Dissonance 63,64,88,99,101,102,111
divisi 143, 144
Doba taktova, lehka 24
» » tézka 24
Dodadek (koda) 75 130, 135
Dominanta 38, 89, 115
Dominantni nonovy akord 102, 105
septimovy akord 98—101
trojzvuk 89

”

”

Domra 149

Doricka stupnice 51, 52

Druhy oktav 4, 5, 12

Dfevéna trompeta 159

Drevéné néstroje dechové 139, 152—
Duett 134 [159
Duo 136

Duodecima 57, 58

Duola 22

Duplex longa 16

Dur 54

stupnice 37—43

, trojzvuk 54, 88

Dusitka 141, 146, 151, 163, 165, 180
Dux 126

Dvojita fuga 127

-6 bé () 33
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Dvojity kanén 126
kontrapunkt 121
kFizek (x) 33

" pfiraz 82
Dvoijtrylek 85

,» -Zpév (Duett) 134
Dynamika 67

Ekloga 134

Enharmonick4& mnohostrannost 109

-é intervaly 64
. -é tony 35—37

Ensemble 133

Entr’ acte 133

Etuda 131

Eufonion 173

Evoluce 122

Exposice 126

Expression 177, 178, 179

F-kli¢ 8—11
Fagot 155
Falset 184
Fantasie 131
Fermata 75, 109
Figurace 115
Filomela 146
Flazolet 154
, -0vé tony 142
Flétna 152
altova 154
" milostna 154
Fonikon 173
Forma fugy 126
pisné 130
ronda 130
. sonaty 130
Fortepiano 149
Frygicka stupnice 51, 52
Fuga 126
Fugato 127
Fughetta 127
Fusa 16

Q-kli¢ 8, 11
Gamba 144, 176
Generalbas 95



Generalni pomlka 18
Gondoliéra 134
Grupetto 83

Harfa 146

Harmonickd mnohostrannost 105
" moll stupnice 45
" -é tony 66

Harmonie (akord) 1, 87

" tésnd a rozSifrenda 90, 91

Harmonika tahaci 179
Harmonium 176
Heckelfon 155
Helikon 168
Hlas 14, 89, 90, 175, 183
Hlava (0) 75
Hlavni nonovy akord 102
, toénina 55
, trojzvuk 89
. septakord 99
, Véta 130, 131
Hoboj 154
Hodnota not 11, 13—16
Homofonie 119
Housle 141
» kapesni 141
» milostné 144
Hudba instrumentalni 1
. mensuralni 16
» vokalni 1
Hudebni aesthetika 2
» nastroje 1, 139—183
» tvary (formy) 128—138
Chlapecké hlasy 183
Chod 129
Choral 132
» figurovany 132
» fugovany 127
" gregoriansky 132
Choralni fuga 127
" pfedehra 134
Chromatickéa stupnice 53
» -é pfiltony 33
» -o-enharmonicka stup-
nice 53
Chybné postupy 92—94
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Idylla 134

Imitace 123

Impromptu 134
Instrumentacé 2, 139
Intervaly 57
Introdukcel 134, 136
lonickéd stupnice 51, 52

Jankoé-klaviatura 150
Jednozvuk 58, 89, 93, 145
Jména tonlv 4

Kadence 109
Kéanon 124
Kanonika 1
Kantata 132
Kantiléna 130
Kastanéty 182
Kavatina 131
Klad (Cili kles) 30
Klarinet 156

» altovy 159

» basovy 158

» kontrabasovy 158
Klavesnice 150, 174, 176
Klavir 149
Klice 8—11
Kmity 2, 3, 38, 66
Kombina¢ni tony 67
Komma 35
Koncert 132
Konsonance 63, 88
Kontrabas 145

, fagot 156

» punkt 119

. Subjekt 121, 122
Kornet 171, 175

. altovy 172
- maly 171
Kornon 173
Koruna 75
Kotly 179
KFidlo 152
KFidlovka 172
Krizek (#) 32

,  dvojity (x) 33



KFizkové stupnice 41, 47
Kvarta 38, 57, 58
Kvartet 133, 134, 136
Kvartola 22
Kvartovy fagot 156
” kruh 55
Kvartkvintakord 102
Kvartsekstakord 95, 96
Kvinta 38, 57, 58
Kvintakord 87
Kvintet 133, 136
Kvintola 21, 22
Kvintovy fagot 156
., kruh 55
Kvintsekstakord 101
Kvinty, faleSné ¢i parall. 92, 93, "111
. ., skryté 93
Kvodlibet 132
Kytara 148
S
Legato 76
Lehka doba 24
Libozvuéné intervaly 63
Librovka 16
Lidské hlasy 183
Ligatura 19, 35
Liniova osnova 6
loco 11
Longa 16
Lusknuti 83
Lydickd stupnce 51, 52

Maggiore 54, 138
Mandolina 148
Manual 174
Manyry 81
Maxima 16
Medianta 38
Melismy 81
Melodie 1
Melodika 1
Melodion 146
Melodrama 133
Menuet 133
Metronom 72
Mezivéta 127, 128

191

Mezzosopran 183
Milostna flétna 154
. € housle 144

Minima

16

Minore 54, 138
Mixolydické& stupnice 51, 52
Mnohostrannost akordd 105
Model 123, 124, 129
Modulace 116

Moll 54

. -stupnice 45—49
, -trojzvuk 54, 88, 106

Motetto

133

Motiv 128

Mordent 84

Mse 133

Mustelovo harmonium 179

Mutace
Muzské

184
hlasy 183, 184

Napodobeni 123
Néraz 84

Néstroje

bici 140, 179—183
dechové 139, 152—179
drnkaci 139, 146—149
hudebni 139-183
kladivkové 139, 149
klavesové 140, 149, 173, 176
smyccové 139, 140—146
strunné 139, 146—152
zesfové 139, 159

Natryl 83

Nelibozvuéné intervaly 63
Neumy 6

Nocturno 134

Nona 57, 58

Nonet 136

Nonovy

akord 87, 102

Normélni-a (al) 3

Noty 5

-stupnice 39, 45

Novemola 21, 22

Nozicky

Obal 83

6, 13

Ocisleny bas 95



Odboceni 116

Odraz (reperkuse) 126

Odrazka 32

Odvozené akordy 87
. tony 32

Ofikleida 169

Okarina 154

Oktava 4, 5, 11, 12, 35, 36, 38, 57
Oktavy, faleSné ¢i parall. 92,93,111

» , Skryté 93
Oktemola (oktola) 22
Oktet 136
Opera 133
Orat6rium 133
Orchestr 2, 183
Ornamenty 81
Osnova liniova 6
Ottava (8........ ) 11, 77
Ouvertura 134
Ozdoby 81
Oznaceni téniny 43

Parafrase 132
Parallelni stupnice 49, 50
Partitura 184
Pasaz 129
PaSije 134
Pausy 17
Pedal 146, 151, 174, 178
Pedéalové tony 166
Perioda 128
Perkuse 177
Pétizvuk 87, 102
Pianoforte 149
Pikola 153
Pikoloheckelfon 155
Piseri 134
. beze slov 134
Pismo hrfebové ¢i podkovové 6
» generalbasové 95
Pohyb hlast 91
Pochod 137
Polohy akord( 90, 95, 96, 99
»  (posice) 142
Polyfonie 119
Pomlky 17
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Pomocné linie 7
” tony 113

Portamento 76

Posuvky 34

Potpourri 132

Pozouny 166

Praeludium 134

Praporce 6

Prima 38, 57, 58

Prima volta 74

Primovy roh 173

Prodleva 115

Progresse 129

Prolongement 178

Proposta 123, 124

Protipohyb 91

Protivéta 125, 126, 127

Provedeni 126, 127, 130

Priichod 113

Pratah 111

Prdvodéi 126

Pfebizka 129

Pfedehra 133, 134

Pfedjimka 112

Pfednes 67

Pfedtakt 27

Pfedvéta 128

Pfedznamenani 43

Pfechod 116, 184

Pfevrat intervall 62, 122
" nonovych akordd 102
.  septimovych akordl 101
. trojzvukd 94

PFibuznost ténin 56

PFicka 13

PFicnost 94

Pfidavek (Coda) 75, 130, 135

Pfipona 85

Pfiprava 99, 111

P¥iraz 81

Pfizvuk 23, 24, 26, 27

Paltony diatonické 31, 33
» chromatické 33, 59

Recitativ 135
Rejstfik 157, 174, 176, 184



Reperkuse 126
Repetice 74
Requiem 133
Resonator 66
Rhythmika 1
Rhythmus 29
Risposta 123, 124
Roh altovy 73

. anglicky 155

, basetovy 159

, basovy 159

, Pprirodni 159

, tenorovy 173

, zé&klopkovy 161
Romance 135
Rondo 130, 136
Rovny pohyb 91
RozS$ifend harmonie 90, 91
Rozvod dissonance 63, 99, 100, 101,

|102, 111

Salonni orchestr 179
Sarrusofon 170
Saxofon 169
Saxovy rohy a trompety 173
Sbor 2, 184, 185
Scéna 131
Seconda volta 74
Segue 78
Seksta 38, 57, 58
Sekstakord 94, 95
Sekstet 133, 136
Sekstola 20, 21, 27
Sekstseptimovy akord 102
Sekunda 38, 57, 58
Sekundakord 101
Sekundola 22
Sekundtercovy akord 102
Sekvence 129
Semeiografie 1
Semibrevis 16

, fusa 16

» Mminima 16
Septet 136
Septima 38, 57, 58
Septimola 21, 22
Septimovy akord 87, 98,104, 107-109
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Septimovy akord dominantni 98, 99,
hlavni 99 1100,101
., . vedlejsi 99, 100
Serenada 135
Serpent 159
Shorky 65, 66
Scherzo 135
Sila tonu 3
Skala 37
Sklenénd harmonika 181
Smyccové nastroje 139, 140—146
Solfeggié 131
Solmisacni slabiky 131
Sonata 136
Sonatina 136
Sopran 90, 183, 184
Soucéastky 66
Soustava tonl 4, 5
Spodni dominanta 38
, intervaly 63
, Mmedianta 38
Spojky 174, 178
Spojovani trojzvukl 92
Spona 76
Staccato 76
Staré formy not 16
StréZce 76
Strunné néastroje 139, 140—152
Stredni hlasv 99
Stfidava dominanta 38
., -6 tony 114
Stupen 37, 57
Stupnice 37—53
" cikanska 53
. cirkevni 51, 52
., ¢inska 53
" diatonicka 37
" harmonicka 45
., chromaticka 53
. mékka 45—49
. melodicka 46
. soubézné ¢i parall. 49, 50
stejnojmenné 51, 54
» tvrda 37—43
Subdominanta 38
Subjekt 121, 122

Arnodt Kraus. Popularni vieobecna nauka o hudbg 13



Subkontrafagot 173
Submedianta 38
Suita 136
Superdominanta 38
. tonika 38
Surmy 159
Svrchni dominanta 38
” tony 65
Symfonicka basen 137
Symfonie 136
Synkopa 29

Takt 23-31

Taktomér 72

Taktovani 30

Taktové cary 23

Talife 182

Tamburice 149

Tamburina 182

Tamtam 182

Tanec 137

Te¢ky u not 18, 19

Temperatura nerovnomeérna 36
" rovnomérna 36

Tempo 70

Tenor 90, 183, 184

Tercdecima 57, 58

Tercdecimovy akord 102

Tercie 38, 57, 58

Terckvartakord 101

Tésna 127

Tésna harmonie 90

Tetrachord 40, 42, 46

Théma 126

Théma s variacemi 138

Thesis 24, 30

Ton 2, 65

Tonika 38

Ténina 54

, -ny soubézné &i parall. 49, 50, 54

» -Ny stejnojmenné 51, 54
Tonorod 54
Tony alikvotni 65—67
» enharmonické 35—37
, flageoletové 142
. odvozené 32
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Tony plvodni 4
Transkripce 132
Transposice 39, 46, 52, 122
Tremolo 80
Triangl (trojhranec) 182
Trio 133, 136, 137, 138
Triola .19, 20
Tritonikon 156, 173
Tritonus 62, 94
Trojzpév (Tercett) 134, 135
Trojzvuk 87, 88, 104, 105—107
. dominantni 89
., dvojzmenseny 105
. hlavni 89
” maly 54, 88
., meékce zmenseny 105
" " zvétSeny 105
" subdominantni 89
» tonicky 89
. trojzmenseny 105
» tvrdé zmenseny 105
" vedlejsi 89
. veliky 54, 88
, zmenSeny 88, 96, 106
" zvétSeny 88, 96, 106
Trompety 164
Trvani tond 2, 4
Trylek 85
Tuba 168
Tubafon 181

Ucpévané tony 160
Ukazatel 76

Undecima 57, 58
Undecimovy akord 102
unisono 58, 132

Uryvek 128

Utlumeni 160

Utvar not 11, 13, 15, 16
Uvod 134, 136

Uzly 66, 142

Varhany 173

Variace 138

Vedlejsi septakordy 99, 100
" ténina 55



Vedlejsi tony 113
" trojzvuky 89
véta 128, 130
Véta 128
Viola alta 144
. damour 144
, da gamba 144
., pomposa 144
Violoncello 145
Vojenska flétna 154
Vidce 126

Xylofon 181

Zakladni akord 87, 94, 101. 102
, stupnice 39, 45
ton 38, 54, 87, 94
Zaveérna cara 23
” véta 128, 130
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Zavéry (kadence) 109
Zavéta 128
Zavorka 76
Zdvih 30
Zdvojovani tond 89, 95, 100
Zevni hlasy 90
Zkratky 73
Zména taktu 27
Znacky hudebni 73
Znameni dynamické 67
" opakovaci 74, 75, 78
Zpévohra 133
Zvéna 65
Zvonkové hra 180
Zvony veliké 181
Zvuk 2, 65
Zvukova barva 4, 66
Zenské hlasy 183

Zesfové nastroje dechové 139, 159
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