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Pfredmluva

Psati o hudbé je pro skladatele G\olem zvl&stnim, ponévadz jeho vlast-
nim Gkolem je psati hudbu a nikoli psati o ni. Pro skladatele je to Ukol
jaksi pasivni. Pi8i-li o hudbé ti, jichZ je to Ukolem, totiz hudebni spisovatelé,
vybiraji si skoro vidy pouze jednotlivé Useky hudby a maji s nimi jesté
hodné prace. Kdyby si takovy hudebni spisovatel nebo theorctik vzal za
Gkol psati o hudbé tak, aby vyCerpal vSechny slozky hudebni theorie, pak
by si tim postavil pFed sebe vlastné Zivotni Gkol, a to by jeSté zdaleka ne-
vycerpal vSechno to, co mozno o hudbé Fici a psati. Odvétvi prace o hudbé
a slozek, jichZ se hudba dotykd, je opravdova spousta. Proto Zadné pojed-
nani a zejména pojednani kratké nemdize ani zdaleka obsahnouti celou
hudbu. Je vSak moZno, aby se vybralo néco z hudebni theorie a z otazek,
které jsou aktualni, aspon to, o ¢em lze pFedpokladati, Ze vzbudi zajem
¢tenafe, nebo to, o €em se pfFi spoleCenskych debatach hovoriva a o ¢em
byvaji hudebniku kladeny otazky. Zajem tu jisté je — au nas zvIasté.

My Cesi neseme hrdé néazev naroda hudebniho a naroda hudebnikd,
ato plnym pravem. Je jistt malo zemi, kde se rodi tolik a tak znameni-
tych hudebnikd, a proto byla tato zemé kdysi zvana konservatofi Evropy.
A plnym pravem. Pravé v posledni dobé zacinaji objevy vzacnych pamatek
barokni hudby v Cechach. Teprve ted pFi postupném provozovani téchto
klenotll poznavame, jak bohaty byl tenkrat hudebni zivot v Cechéach. Tu
si teprve uvédomujeme, do jakého prostredi priSel kdysi W. A. Mozart



jeji acin na cit a ducha posluchace. Pohybuje se a jeji vystavba byva
peclivé rozdélena.

Na vzniku melodie pozname jiZz zru€nou ruku umélcovu, jeho archi-
tektonické schopnosti, cit, pfemyslivost a také jeho Femeslnou schopnost,
nebot musi pFi praci uvazovati o tom, hodi-li se jeho melodie na pfiklad
pro lidsky hlas, ktery se melodif jisté nejdfive obiral, nebo pro rozsah a
charakter néjakého hudebniho néstroje, ktery vznikl pozdéji jako nahrada
hlasu lidského.

slouchdme vojensky pochod, ktery nas podmani jiz svou rytmicnosti, nezli
na pfiklad nekone¢nou melodii Wagnerovu v Tristanu a Isoldé. Popu-
larni melodii vnimame ovsem lehceji. Cim méné je viak melodie popu-
larni, tim vice naroku klade na hudebni vyspélost posluchace, ktery musi
pak k poslechu pristoupiti jiz se zvI&3tni zalibou a zaujetim, a pfedpokladéa
u ného jiz ur€itou davku zvlastni vnimavosti. Témito vlastnostmi stoji
melodie daleko vyse nez rytmus.

H armonie je sou¢asnym znénim dvou nebo vice tond najednou. My
hudebnici, ktefi hudbu piSeme, Fekneme zaroven, Ze vznika soucasnym
znénim dvou nebo vice tond nad sebou, ponévadZ tak totiz harmonii
piseme. Tuto definici a hlavné vyraz ,nad sebou“ si musime blize vysvét-
liti. To, co sly$ime, si pfedstavme jako prdfez shora dold, tedy ve sméru
svislém. Vstépme si dikladné tento pojem svislosti, ponévadZ je zaklad-
nim pojmem harmonie, i kdyZ se k ni dostdvame jinymi zplsoby, na
pfiklad kontrapunktem, jak sezndme pozdgji.

Harmonie je podkladem hudby tak zvané homofonni (jednohlasé),
kde jeden hlas, obycejné nejvyssi, je veden samostatné, zatim co ostatni
jej pouze podporuji. SlySime-li tedy na pfiklad zpivad néjakou narodni
pisen ctyrhlasné, nemyslime na hlas stfedni nebo na hlas zakladni, nybrz
pravé na tu melodii, kterou miva obycejné sopran, tedy hlas nejvyssi. Tak
v pisni U panského dvora vnimame v prvé fadé melodii v sopranu, ve
hlasu nejvy$sim. Jeji priivod v ostatnich hlasech nas tolik nezajima.

To, co sly§ime pravé v harmonii, je akord. Ten mU0ze byti troj-, Ctyi-
nebo i vicezvuky. Zakladni akordy povstavaji tim, Zze se nad sebe stavi
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tercie. Jsou-li nad sebou postaveny dvé tercie, je to trojzvuk. Pfirovnaval
se kdysi k bozské Trojici. My si jej mGzeme, jak Fikal Foerster, srovnati
také s rodinou. Zakladnim ténem je otec, vrchnim ténem je Zena a mezi
nimi dité. Je-li dité zdravo, tedy trojzvuk durovy, je-li nemocno, mollovy;
cela rodina byva pak smutna.

Pamatujte si z toho tfeba jenom to, Ze jdete-li do koncertu, cokoliv
slysSite, je vasim prvnim vjemem harmonie. Nebojte se toho slova, nebot
je v zékladé privétivé a déld vdm jaksi dobfe. A nepfemyslejte pfi po-
slechu o tom, Ze jsou rGizné druhy akordld a jakym zplsobem povstavaji.
Stejné jako vy, chce pFece i skladatel, ktery mé ovladati theorii, aby jeho
akord, jeho harmonie byly pékné i zajimavé. Uvédomte si viak také, Ze
slovo harmonie se pfevzalo, feknéme téz do bésnictvi, do mluvy, i do
viedniho Zivota, a Ze se jim nazyva soulad. | v harmonii jsou akordy,
které v nas vzbuzuji soulad; jsou to akordy konsonantni. Témi oviem
harmonie neni vycerpana.

D isonance. Hudebnik se oviem nem(izZe vzdycky obirati timto soula-
dem, ponévadZ vyjadfuje nékdy své city velmi stroze a tak dochazi k akor-
ddm, které se posluchadlm na prvni poslech nelibi, nebot nejsou sou-
zvuéné (konsonantni), nybrz nesouzvuéné (disonantni). Ale zvyknete si
na né a jak dobfe si na né mdzete zvyknouti, kdyZ pochopite jejich oprav-
néni a vyznam. Vmyslete se také do toho, Ze skladatelovo mysleni se béfe
jinymi cestami neZ jsou cesty vaSe jakoZto posluchacd. Tam, kde vas
disonance na prvni poslech pfekvapi, je skladateli pfimo potfebou. Vzpo-
mefite si na pfiklad na predehru ke druhému déjstvi Jeji pastorkyné, které
je naplInéno nasilnou smrti ditéte. Hriiza, kterou na tuto udalost reagoval
skladatel a kterou chce obecenstvu predvésti, se sotva da liciti jinak, nez
zase hrlizné, a proto tu sly$ime disonanci gis-a, kterd& nami otfese, ale
kterou nakonec budete vnimati jako nutnost.

Nesmime tedy vzdycky harmonii zaméfiovati s libozvukem. Bude nam
to nékdy délati potize, ale budeme se vZdycky ptati pro¢: pro¢ disonanci
slySime a pro€ ji skladatel uzivd. Nékdy se nam zda disonance dokonce
velmi snesitelnd, pfi tak zvanych prodlevach, kde na zékladnim ténu se
objevuji rGzné i disonantni akordy. Tak na pfiklad prodlevu na zatatku
Sukovy Pragy vnima kazdy jako otevfeni knihy, kterd nam bude vypra-
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vovati 0 osudech tohoto mésta az k triumfalnimu z&véru. Ale stejné nés
upoutaji i takové disonance, které se nerozvedou v néjaky libozvuény
akord, jak byva pravidlem. Disonance je ostatné problémem i fysiologic-
kym a vime hlavné z posledni doby, Ze si ucho dovede velmi zvykati.
Nékdy nam také prispivd k zesileni zvuku. Je prostfedkem, aby néjaké
misto znélo silngji, va3nivéji a mocnéji nez na pfiklad néjaky smirny
akord. Problém disonance ndm tedy bude nécim, co nechceme odmitati,
a mizZe nam byti etapou naseho vnimani. Disonance m(ze byti i malebna
a i absolutné chténd a my budeme hledati vzdy jeji opodstatnéni.

Je vlastné jakymsi protikladem, Ze v kapitole o harmonii uvazujeme
tolik o disonanci. Snad je v disonanci néco nefestného, pfili§ smysiného
a nepékného, ale i to nas vabi a pfitahuje, stejné jako rozruSuje a odpu-
zuje. VZzdyt cela averse proti moderni hudbé pochazi z toho, Ze se poslu-
chati lekaji disonanci. Je ovSem smutné, slySi-li poslucha¢ z moderni
hudby pravé jen ty disonance a proto ji odsuzuje.

Harmonicka paleta nemUze zlstati pro vSechny véky stejna. Jako mo-
derni maliFi hledaji stale nové barvy a vyrazy stejné jako sochafi a archi-
tekti, tak i moderni hudebnici hledaji mimo jiné prostfedky také jiné
barvy. A disonance je barva. Barva tlusté nanesena, kfiklava a prlrazna.
Stejné jako kdysi Mozart (snad to pry byl Mozart sdm) uzivd v Donu
Juanovi po prvé tenkrat nezvyklych nastrojd, trombdnd, sp&je moderni
umélec k uzivani novych barev, disonanci. Beethoven v symfonii Eroice
uziva také disonanci, nad nimiz se je$té dnes vrti hlavou. Vzdyt diso-
nantni jsou jiz mnohé néastroje moderniho orchestru samy o sobg.

Disonance a chromatiky Wagnerovy ndm otevrely cely svét moderni
hudby a my si dnes moderni hudbu nedovedeme pFedstavit bez Tristana
a Isoldy. Cim komplikovangjsimi a rafinovangjsimi se b&hem doby sté-
jadfovati. TéZzko by bylo li¢iti Tristana harmoniemi doby Mozartovy.
Tytam jsou doby, kdy se harmonie oznacovala generalbasem (,Cislova-
nym basem"), kdy sta€ilo pouze &islovani, aby byl zahran néjaky akord.
| Bach jesté timto zplisobem pracoval. Pfi tehdejsich jednoduchych har-
moniich mohl miti tento zplsob jakysi stenograficko-prakticky vyznam.

MIluvili jsme pFi harmonii o disonancich, tedy vlastné o nécem proti-
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kladném. A pro¢? PonévadzZ takové odborné nazvy jako harmonie a diso-
nance jsou postrachem jenom proto, Ze jsou nejasné obycejnému poslu-
chaci, jehoz pravé disonance pfi harmonii lekaji a odpuzuji.

Kontrapunkt. Druhym takovym vyrazem, kterého se publikum velmi
boji, je slovo kontrapunkt. M4 v sob& néco zdhadného, obavaného a ne-
srozumitelného. Pamatuji se, Ze v mém rodném mésté byla spole¢nost
exklusivnich hudebnikl, ktefi se nazyvali kontrapunktiky. Chtéli si tim
dodat nadechu pfisnych zasvécenct, esoterik. Jsem dnes presvédéen, ze
z nich kontrapunkt dobfe neznal ani jeden a Ze jako prakti¢ti hudebnici
stali pfed kontrapunktem také jako pfed zahadou.

Co to ten kontrapunkt je ? Kontrapunkt je pohyb dvou nebo vice samo-
statnych hlas& vedle sebe podle uréitych pravidel. Pohyb je jeho nejdale-
predtim fe€, poslouchall jsme v daném okamziku néco pevného. Nyni
poslouchejme také harmonicky, ale jako prlfez pohybu kontrapunktic-
tlovéku zasvécenéjsimu. Pohybuji se tu dva nebo vice samostatnych hlasd
vedle sebe podle urgitych prisnych pravidel. Definovali-li jsme dFive har-
monii jako pojem vertikalni, je ndm pohyb kontrapunkticky pojmem
horizontalnim. Poslouchame-li jej, tu sly$ime pfedev$im jeho prlfez
vertikalni Cili harmonicky v daném okamziku. Tak se totiZz zb&Zné na-
Semu sluchu jevi. Vniméame jej tedy harmonicky, €ili vertikalné.

Reknu vam to nazorné: musi tu byti pohyb a musi tu byti samostatné
hlasy. Mnozi znate zakladni motiv Mistrd pévcl norimberskych

#7.y 1 jilrn-d ) mo> .
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Spojime-li tyto dva motivy
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mame piiklad dvojittho kontrapunktu. Rozebereme si jej jeSté blize:
sledujeme oba motivy v jejich horizontalni platnosti, totiz jako motiv
Mistri pévcl norimberskych a jako pisei Escamillovu, ale spojime-li je a
davame-li jim souCasné zaznivati, slySime také jejich harmonicky (verti-
kalni) prGfez. Mame kontrapunktu u¢inéno zadost, nebot jsme vypraco-
vali kontrapunkticky pfiklad. Hodi se totiz k sobg, a davaji nam velmi
nézorny priklad jak samostatnosti, tak i pohybu. Je to tak zvany kontra-
punkt Blllowlv, onoho znamenitého némeckého hudebnika, ktery si
dovede zavtipkovati i v Sedé theorii. Je to pfiklad nazorny, poucny a vtip
velmi vystizny i duchaplny pro celou tu zahadu, kterou se vam zda
kontrapunkt byti. Pfi téchto dvou modvech je to ovSem zvlastni Stastna
shoda, Ze se k sobé opravdu hodi, pfes to, Ze kazdy z téchto motivd napsal
jiny skladatel. Je to ovSem také pouhy vtip, nebot jinak si kontrapunkt
musi skladatel tvofiti sam ze svych motivd. Neoby&ejné zdafilym a vtip-
nym kontrapunktem oplyvad na pfiklad pfedehra k Mistrdim pévcdm
norimberskym od Richarda Wagnera.

Mimo to si o kontrapunktu pamatujte, Ze je to zalezitost poCtarska a ze
se tu hudba nejvice pfiblizuje matematice.

K anon. Do kontrapunktu patfi také kanon. Nastupuje jeden hlas po
druhém a kazdy hlas napodobi naprosto presné melodii predchoziho
hlasu od prvni az do posledni noty, na stejném nebo na jiném stupni. To
je takova slozita véc, ale my si ji uleh¢ime pfikladem nasi narodni pisné
Bejvavalo:

1. hlas: Bejvavalo, bejvavalo, bejvavalo dobre, bejvavalo, bejvavalo, bejvavalo dobre.

L S F&j USSR P T SEr o a’;ff?f
: JJJ&‘J&-‘ 'div‘.'k!.".r'”‘ltll ‘Iflrtlh}’lt =
e = v ~ /ﬁ| e rivpni
11. hlas: Bejvavalo, bejvavalo, bejvavalo dobre,
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Tam nastupuji také hlasy po sobé a pak se tam ozve je$té kontrapunk-
ticky myslené: Za naSich mladych let, bejval svét jako kvét.
Za nadich mladych let,  bejval svét jako kvét

7‘1373-1‘]"] 1:3
ff/"‘”‘fg;i

Bejvavalo,  bejvavalo,  bejvavalo  bejvavalo

Je to ovsem kéanon nedokonaly, ale jist¢ vam osvétli to, ¢im kanon
v hudbé je a mdze byt.

Nejlepsi kontrapunkt je ten, p¥i kterém necitime jeho pracny vznik.
Vzpomefime si na Mozartovu Jupiterskou symfonii, kde nam Mozart vy-
sype pétinasobny kontrapunkt, aniZ citime néco z té ohromné prace. Je to
svéZi a pohyblivé, jako by to tryskalo, bez jakékoliv ndmahy. Také nas
Foerster ma krasny trojnasobny kontrapunkt ve své 1V. symfonii. Je tedy
kontrapunkt prace velmi femeslna i ddmysina a ¢im méné v hudbé toto
femeslo slySime a citime, tim je to ovSem lépe. Kontrapunkt vyjadfuje
obycejné mysleni sloZité a tu je nejvice na misté. Vzpomenme si, jaké
pravé kontrapunktické divy tvofili Bach a Reger. Nikdy byste ani nefekli,
co prace a ddmyslu v tom vézi, nebot vse plyne nenuceng, brzy jako potok
a brzy jako bouflivé mofe. A uvazme pfitom, Ze harmonicka pravidla
nejsou daleko tak pfisnéd jako kontrapunkticka, kde je skladatel vazéan pfis-
nymi pravidly jako okovy.

F uga. Jinym hroznym a obavanym slovem je fuga. Je to pfisna kontra-
punkticka forma. Pracuje se v ni tedy pouze kontrapunkticky a podle
pravidel obzvlasté prisnych. Jsme tu vazani pravidly nejen co do kontra-
punktu, nybrZ i co do formy. Je to skladba vicehlasa, kde se jeden napad
(thema) zpracovava véemi moznymi zplsoby. Fuga se déli na t¥i dily:
exposici, provedeni a zavér (kadence). V exposici se thema uvede ve vech
hlasech, napfed v jednom bez privodu, pak v druhém s provazejicim
hlasem prvnim, ktery jiz hral v Gvodu, pak ve tfetim za privodu dvou
prvnich hlast a potom tfeba jesté v jinych hlasech — zalezi na tom, kolik
hlasG fuga ma — zatim co hlasy, které dfive thema jiz uvedly, doprova-
zeji. Thema fugy musi byt nejen samostatné, jak je tomu u skladeb
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kontrapunktickych pravidlem, ale i charakteristické a dlirazné, zvIasté
jeho zadatek, ktery se nazyva hlava. S pomoci této hlavy mlzeme pak
snadno sledovati thema v pribéhu celé prace. Kdyz napad (thema) byl
v exposici Fadné a podle vSech pravidel uveden a pfedstaven, je zpracova-
van velmi ddkladné v tak zvaném provedeni. Tak na pfiklad se pfedstavi
sice v plivodni formé, ale jakoby v jiném $até, pak se obraci (t. zv. pfe-
vrat), takZe jej pozname pouze z jeho rytmu, z obracenych intervald,
délky a Casomiry. Pak se objevi v tak zvanych tésnach, kde thema pfi-
chazi v jednom hlase, ale jiz pfed ukoncenim pferusi jeho plynuly tok
nastup téhoz thematu v jiném hlasu, zatim co pGvodni hlas, ktery thema
pfinesl, se mGze méniti. Thema se také zmenSuje (t. zv. diminuce) a
zvétduje (t. zv. augmentace). V kadenci se pak jesté jednou zablyskne na
prodlevé v basu znovu co nejddraznéji.

Je to prace plna femesIné zruénosti, ddmyslu a vtipu a pfipomina
jakysi fantasticky a bizarni po€etni Ukol, kde se od¢itd (tésny), déli (di-
minuce) a néasobi (augmentace). Ke komposici fugy je zapotrebi veliké
zru¢énosti a umu, nebot skladatel musi byt vtipny ve své praci a pfitom
je vazéan nejpfisnéjSimi pravidly. Je to nékdy, jako by se mély délat pre-
mety ve svéraci kazajce. Neni divu, Ze pfitom vznika Sibeni¢ni humor.
Ale v zasadé je to prace vazna a ponejvice vazného obsahu, tak jak fugu
psali Bach, Handel a Reger.

Pro¢ piSe skladatel fugu? Nékdy ji pie proto, aby ukazal, jakym je
dikladnym kontrapunktikem. Bach napsal shirku fug s preludii, Wohl-
temperiertes Klavier, kterd je zdkladem celého klavirniho uméni, i po
strdnce technické. Psal ji nejen jako dovedny femesinik, nybrz jako kla-
virni pedagog, ponévadZ védel, Ze prsty se ve fuze nau€i hrati samostatné.
Rekne-li vam proto nékdo fuga, vzpomeifite si na Bacha a vzpomeifite si
také na Regera.

Néktery skladatel vSak nepiSe fugu jako fugu, nybrZz jako vyjadfeni
svych velmi komplikovanych pocitl a to je jesté umélectéjsi. Znate jisté
vsichni Z &eskych luhd a hajd z Mé vlasti od Bedficha Smetany. Je to
liceni Ceské krajiny ve velmi narodnim ténu. Citime p¥imo jeji dech, ba
sly§ime i venkovskou hudbu a v3e jest ndm pfistupné a milé. Najednou
v8ak zatajime dech a slySime v houslich s dusitky krdsny motiv, ktery
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nam pripomina parny den s bzukotem v€el a lesniho hmyzu. Totiz jeho
provedeni. Je to fuga, byt i ne formalné ukoncend, ale pfece s mnoha
néalezitostmi fugy. Co tim asi chtél Smetana vyjadfit? Pfedstavujeme si
jej leziciho na okraji lesa a divajiciho se na milovanou krajinu. Jeho hla-
vou tdhnou pak sloZité mysSlenky, snad i starosti a do toho zazniva Suméni
vétru v korunach stroml a tajemny Selest, ktery vydava les. Po téchto
hlubokych myslenkach se Smetana vraci genialnim zplsobem zase k jed-
noduchému bezprostfednimu veseli, které se zachviva tancem. | Verdi,
ktery dovedl byti nékdy velmi lehkovazny, zakong¢il svoji vlastni doménu,
operni tvorbu, fugou ve Falstaffovi. | v Requiem dokazal svoji kontra-
punktickou dovednost velkolepou fugou v Sanctus.

U fugy musime rozliSovati tak zvané ,fugato“, které pfipomina fugu,
ale je formalné daleko volnéjsi.

A ZOPAKUJME SI NYNI JESTE JEDNOU POJMY HARMONIE A KONTRA-
PUNKTU: Poslouchame-li oboji, je slySeny prlfez v daném okamziku vzdy
harmonii. PFi skladbé homofonni je slySend harmonie véazéna pouze spo-
jovanim urgitych sledd akordd podle pomérné snadnych harmonickych
pravidel. I v skladbé polyfonni sly§ime harmonii, ale dospivame k ni po-
slechem prifezu pohybu samostatnych hlasd. Tedy vertikalnost a horizon-
talnost v praci a provedeni. Pro méné zasvéceného posluchace vzdy verti-
kalnost, ponévadz zplsob prace a provedeni nemize odborné sledovati.

V harmonii stavime nad sebe, v kontrapunktu se musime pohybovati.
Kontrapunkt je tedy komplikovanéjsi, ale je zajimavé, Ze je starSi nez
harmonie. Vyvoj tedy zde znamenal Ulevu v pravidlech a mGzeme si
zcela dobre vysvéditi, pro€. Na za¢atku vsi hudby zpival snad jeden ¢lo-
vék. K nému se pfidaval druhy a ponévadz snad neumél tolik, chtél jej
pouze dopliovati, nebo hledal hlas jiny, ktery se k tomu prvnimu hodil;
délali tedy nevédomky kontrapunkt. Je samoziejmé, ze bylo-li hlast vice,
nardzelo se na obtize, takZze vznikaly hlasy privodni, harmonické.

Pljdete-li tedy do koncertu, poslouchejte pfedné harmonicky. Nic si
z toho nedélejte, Ze slySite pouze harmonicky. Jdete-li vSak na pfiklad na
koncert néjakého smy€cového kvarteta, hled'te se zamyslit do jednodivych
nastroji. Uslysite v nich plno samostatnych hlast, vedle sebe, a potom
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budete vnimati i jejich kontrapunktickou vystavbu, to znamenad, Ze budete
pfi poslechu mysliti také horizontalné.

Jesté jeden priklad, nehudebni, z praktického Zivota jako obdobu:
vidite-li zblizka néjaky plot, vidite jednotlivé tyée a laté. Tyto podrobnosti
jsou jakymsi kontrapunktem. Jedete-li vSak kolem takového plotu vliakem
nebo autem, vidite misto plotu néjakou stejnou plochu. Je to jakési harmo-
nické vnimani jednotlivych podrobnosti. Stejné je tomu také v hudbé.
Kontrapunkt je pro ucho detail, podrobnost; celkovy vjem a dojem je i pfi
skladbé kontrapunktické jeho harmonie.

Nebudete-li z téchto véci né€emu zcela rozumét a budete-li si to uvé-
domovati, bude to jen dikazem probuzeni zajmu a touhy po ziskani
i theoretickych védomosti o hudbé, mimo lasku k ni. Tento zajem ném
hudebnikiim Gplné stadi. Sedivou theorii vam vypravét nechci, nebot na
to méate fadu vyluénych odbornych knih.
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Hudebni néastroje

Drevené néastroje dechové: Flétna - Pilotova flétna - Hoboj - An-
glicky roh - Klarinet - Basovy klarinet - Fagot - Kontrafagot.
Plechové nastroje dechové: Lesni roh - Trubka - Piston - Pozoun -
Kotle cili tympany - Harfa - Maly bubinek - Veliky buben - Cinely
- Tam-tam - Triangl - Kastanéty - Xylofon - Celesta - Zvonkové
hry. - Smycce: Housle - Viola - Cello - Kontrabas

Vsymfonickém orchestru lze rozliSovati tfi zakladni nastrojové skupiny:

1. dfevéné nastroje dechové,

2. plechové nastroje dechové a

3. smycce.

K tém pfistupuje jeSté nékdy harfa nebo néjaky nastroj soélovy, var-
hany a nastroje bici. Jsou zapsany v partitufe, na kterou se nyni blize
podivame.

Partitura je pro hudebnika tim, €im je pro architekta pov3echny plén.
Jsou tu zapsany vdechny orchestralni hlasy, které se z ni pak pro jednot-
livé hlasy vypisuji. Tyto tak zvané partesy odpovidaji v architektufe pla-
ndm detailnim. Partitura mivd mnoho osnov. To jsou ony linky, do kte-
rych se vpisuji noty. Z partitury diriguje dirigent symfonickou skladbu.
Jsou ovSem i partitury mensi, na pfiklad pro komorni hudbu.

V orchestralni partitufe zcela nahofe jsou zapsany flétny s pikolou,
a pak nasleduji ostatni nastroje, tak jak o nich po fadé promluvime.

V prvni néastrojové skupiné, dfevéné harmonii, jsou tyto nastroje:

F1étna. Zni namnoze dosti pronikavé, v niz§ich polohach pak zadum-
Civé a zahadné. Vzpomerite si na zaCatek Smetanovy Vltavy, kde nam
dvé flétny li¢i vznik této bajemi opFedené feky, napfed tajemné, pak ¢im
dale tim veseleji, jiz ve spojeni s jinymi nastroji. V pfedehfe k Rossiniho
opefe Wilhelm Tell zni flétna pastoralné a v prfedehfe k druhému aktu
opery Madame Butterfly od Pucciniho smutné a teskné.
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Klarinet Hoboj Flétna

Anglicky roh









Kotle di tympany

Maly bubtne\ (vlevo), bas\icky bubinek (vpravo)




Pikolova flétna Cili pikola je mensi nez flétna obycejna. Zazni ndm
mocnymi Slehy v pfedehfe k Egmontu od Beethovena, groteskné a ko-
micky v Mozartové Kouzelné flétné a rovnéz tak v Dvofakové opefe
Cert a Kaga. Tvar fléten jisté v3ichni znate. Drzi se pFiéné k Gstlim.

Hoboj. Z&hadnéjsim nastrojem pro laiky je hoboj. Je to kuZelovité
vrtand pistala, na které je nasazen strojek, sloZzeny ze dvou tftinovych
platkd. Jeji tony znéji nasalné, pastoralné i idylicky, hlavné ve vyssich
polohéach. Tak na pfiklad ve druhé vété Brahmsova houslového koncertu
a ve Smetanové Blaniku, kde zazniva jakoby v rozmluvé dvou pastyfi
s lesnim rohem. Jeji niz8i polohy maji cosi hrozebného.

A nglicky roh. NiZ§i polohou hoboje a jejim bratrem je anglicky roh.
Jeho tény maji nasélni charakter, znéji pastoraIné, zadumcivé i vypjaté.
Krasné ho pouzil Dvofak v pomalé vété své Novosvétské symfonie, kde
vyjadfuje stesk po domové, a ve stfednich vétdch Karnevalu a Scherza
capricciosa, kde se uprostfed bujarého veseli ndbozné zamysli.

K 1arinet je nastroj tvaru valcovitého a jeho rakosovy platek doléhéd
pruzné na drazku hlavicky, jeZ byvé kovova, kaucukova nebo i sklenéna.
Klarinet, Cesky Stébenec, je i u nas velmi populdrnim néstrojem. Uvadi
nas svymi tény do vesnického prostfedi Prodané nevésty a méa v sobé néco
velmi zpévného a idylického.

Je v8ak schopen i vyraz{ jinych. Ve Smetanové Sarce zpiva velmi roz-
touzeng, a krasné ho pouzil také na priklad Weber v Carostrelci.

Basovy klarinet je polohou niz§i a zvukem velmi charakteristicky,
jeho hlas jakoby duty vésti ndam mnohdy cosi neblahého. Mistrné ho
pouZzival Berlioz a neobyCejné charakteristicky Dvofak ve svych symfo-
nickych bésnich, kde jako by véstil osud a tragickou vinu, i v operach.

Kdezto basklarinet je basovou polohou klarinetu, je jeho tenorovou po-
lohou bassetovy roh, kterého se dnes jiz skoro nepouziva, ale zname jej
z Divertiment a serendd Mozartovych. | jeho zvuk je zadum¢ivy.

Tento nastroj, znacné rozmérny bratr hoboje, je zvuku velmi charakteris-
tického. Je brucivy, groteskni ve svych skocich, zni nasalng, ale i zpévné.
Krasné ho bylo pouzito v Mozartové symfonii Es-dur, velmi vystizné
v En3piglovych Sibalstvich od Richarda StrauBe. Ve Smetanové Sarce
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slySime jeho hluboké velké ,.c* jako chrapot usinajici druziny Ctiradovy.

K ontrafagot je 0 oktavu hlubsi a po prvé ho pouzil Beethoven v IX.
symfonii. Stal se nyni velmi pouZivanym néastrojem v modernich sklad-
bach. Je nejhlubsim nastrojem orchestralnim vibec.

VSechny tyto nastroje tvofi tak zvanou dfevénou harmonii, ktera nam,
znéjic sama o sobé, velmi pfipomina zvuk varhan.

Druhou z&kladni skupinu tvofi plechové néstroje dechové.

Lesni roh. NejuslechtilejSim plechovym néastrojem je lesni roh. Jeho
formu jisté znate. Je schopen velké modulace. Ve Weberové Carostfelci a
ve Scherzu Brucknerovy IV. symfonie Ii&i ndm loveckou néladu, kdezto
v Dvoréakové Cellovém koncertu dojimavé zpiva. Zacatek Brucknerovy
IV. symfonie nam v jeho zvucich ukazuje nepfehledné plané a vysoké
hory. Zni tu opravdovou pfirodou.

Ale jeho zvuk dovede byti také hrozivy. Jim pFivolava Sarka ve Sme-
tanové symfonické basni své druzky k vrazdéni Ctiradovy druziny.

T rubka, mensi, ale patheticky nastroj, ma velkou priraznost a silu.
Vésti nam v Beethovenové Leonofe spasu pro Florestana, v Daliboru
oznamuje pfichod kraldv a zahajuje velmi slavnostng Libugi. Mistrné je
ji pouzito také ve Smetanové ValdStynové tabofe v tfepotavych signalech.

Piston, ktery je snaze hratelny a pohyblivéjsi, zastupuje v modernim
orchestru trubku.

Pozounu nebo trombénu znamého tvaru, se malo pouziva sélové. Ve
skupinég, nyni skoro vzdycky s tubou, ndm na pfiklad krasné liéi hrozivou
a smutnou hfbitovni ndladu v Mozartové Donu Juanovi, stejné jako do-
vede jasati v posledni vét¢ Beethovenovy V. symfonie nebo v pFedehfe
k tfetimu aktu Wagnerova Lohengrina.

Kotle ¢&ili tympany. Pod tuto skupinu piSeme v partitufe kotle Cili
tympany. Je to sice jen nastroj bici, ale dovede byti velmi vyrazny. Velmi
charakteristicky jich pouzil Haydn v symfonii po nich pojmenované a
Smetana i Foerster ve svych Slavnostnich pfedehrach. V poslednim aktu
Dalibora lici nam Gdery kotld napjaté oekavani, v Beethovenové IX.
symfonii znéji umysiné groteskné, takZe se nelze nepousmati. Stejné roz-
marné znéji v Burlesce pro klavir a orchestr od Richarda StrauBe.
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H arfa nam zazni zvuky Lumirova varyta ve Smetanové VySehradé,
kteryzto motiv tak casto slySime v naSem rozhlase. Li¢i nam lyrické
nélady ve Smetanové Daliboru a v Dvorédkové Rusalce. Velmi charakte-
risticky ji pouZzil jiz Berlioz v instrumentaci Weberova Vyzvani k tanci,
kde s flétnami skvéle napodobi zvuk klaviru. Jeji tény dovedou zniti
nebesky.

M aly bubinek. Z bicich nastroji se zminime o malém bubinku, ktery
slySime v Bizetové Carmen i v Kovafovicovych Psohlavcich. Jeho pFibuz-
nym je baskicky bubinek.

Veliky buben slySime ve smute€nich pochodech a také v Berliozové
Fantastické symfonii i v IX. symfonii Beethovenové.

Cinery. Talife Cili piatti, také Cinely znéji nam takfka vojenskou hud-
bou. V tom smyslu jich pouzivd Smetana ve ValdStynové tabore a krasné
ndm udavaji rytmus ve Dvorékovych Slovanskych tancich. Jeden talif
(uno piatto) zni hrozivé a pronikaveé.

Tam-tam téZ ma ve svém zvuku néco hrozivého, stejné jako gong.
Oba tyto nastroje jsou exotického pivodu, z kovového materialu.

T rianglu hojné pouzivd Smetana k akcentovéani rytmu (na pfiklad pfi
pochodu v Sarce). Také Haydn ho pouZival, aby napodobil zvuk hodin.

K astansty ndm zazni Spanélskym rytmem v Bizetové Carmen.

X ylofon, dfevéné tyCky rozechvivané pali¢kami, napodobuje klapot
mlyna v Janackové Jeji pastorkyni, stejné jako napodobi i tanec kostlivcd
(Saint-Saéns a Suklv Asracl).

Celesta je jakysi maly klavir, ktery dodava zvuku orchestru tajemného
charakteru v mistech lyrickych, na pf. v opefe Turandot od Pucciniho.
Je hojné uzivanym nastrojem moderniho orchestru.

Zvonkové nry (campanilly) pouziva jiz Mozart (Kouzelna flétna).

Tteti zakladni skupinou jsou nastroje smyccové.

H ousle jsou nastroj neobycejné vyrazny a v orchestru vzdy nékolikrate
obsazeny. Zpivaji nam v Sirokych kantilénach Smetanovych, stejné jako
ve vybojném motivu Dona Juana od Richarda StrauBe. Jsou-li rozdéleny,
znéji ndm tklivé v pfedehfe k Wagnerovu Lohengrinu a k Verdiho Tra-
viaté. Li¢i nam krésné parni letni den ve Smetanové Libusi. | s6lové hraji
v orchestru, na pfiklad v EnSpiglovi a Zarathustrovi od Richarda StrauBe
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nebo v Sukové symfonické béasni Praga. Zde dokonce v odlisném taktu.
Velmi dramaticky znéji sélové v Janackové Jeji pastorkyni.

Viola. Jejich rozmérnéjsi sestrou v altové poloze je viola. Té krasné
pouzil Weber v Carostfelci, Berlioz v Haroldu v Italii i Bruckner ve svych
symfoniich. Jeji zvuk je mékky, tesklivy, dojemny a hloubavy.

Cello. Jedté hlub8im néstrojem smyccovym je cello. Ackoliv o ném
Dvorak kdysi Zertovné fekl, Ze dole bru¢i a nahofe kiuci, prece pro né
napsal jednu ze svych nejkrasnéjsich skladeb a to sv(j Cellovy koncert.
Dovede zpivati velmi vyrazng, at jiz lyricky nebo vybojné v Donu Quijo-
tovi od Richarda StrauBe, ve Foersterové Cyranu de Bergerac, a jeho zvuk
v rychlych pasaZich kvinteta v opefe Carmen vyjadfuje stejné pohyb jako
Gzkost.

K ontrabas. Nejhlub§im néastrojem je kontrabas, lidové basa. Pfes to,
Ze ,tvrdi muziku", dovede zniti velmi vazné, ba tragicky. Jim ponufe
zaGina Schubertova Nedokon&ena symfonie i Smetantiv Richard 1Il. Gro-
teskné zazni v stfedni Casti tfeti véty Beethovenovy V. symfonie, aby pak
zase jako solovy néstroj licil hrozivou naladu ve Verdiho Rigolettu a pfe-
dev8im v Othellu pfed zavrazdénim Desdemoény. Sélovym koncertnim
nastrojem pravé neni, ale v orchestru zlstane vzdy nastrojem velmi vy-
raznym a velmi charakteristickym.
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Hudebni télesa a samostatné
nastroje

Orchestry - Symfonickd skladba - Hudba komorni mKvarteto -
Kvinteto - Dechové kvarteto ~ Dechové kvinteto - Cesky nonet -
Hudba vokalni - Klavir - Varhany

| pouze smy&ce mdzeme sdruziti do samostatného, tak zvaného smygco-
vého orchestru. Pro takovy orchestr napsali Dvorak i Suk svoje pfekrasné
serenady. Bez zvuku smy¢cl si nedovedeme symfonicky orchestr vibec
pfedstaviti, nebot' pravé ty mu dodavaji jeho charakteristického zvuku.

Orchestry. Jsou oviem i jiné orchestry, jako na pfiklad dechovéa
hudba, salonni orchestr, tane¢ni orchestry a jiné, ale o téch se Sifiti ne-
budeme.

Symfonicky orchestr vznikl zasluhou tak zvané Skoly mannheimské,
jejimz pfednim ¢lenem byl némeckobrodsky roddk Stamitz a moravsky
rodak F. X. Richter. Na tomto zakladé vyrostl orchestr HaydnGv, Mo-
zartdv a zejména Beethovenllv, az dospél nevidaného lesku a barvitosti
v modernim symfonickém orchestru a ve skladbach pro néj.

Symfonicka skladba. Co je to symfonicka skladba? Hudba psana pro
symfonicky orchestr bud v celém nebo v men$im obsazeni, nazyvéa se
hudbou symfonickou. Jednotlivé nastroje jsou v ni vedeny pokud mozno
samostatné a nikoliv jako doprovod. V déjinach hudby poukazeme potom
na to, co pro hudbu symfonickou znamenala vy$e uvedena $kola mann-
heimska a jeji pokracovatelé¢, Haydn, Mozart, Beethoven.

NejdUlezitgjsimi skladateli symfonické hudby po téch, které jsme jiz
uvedli, jsou Schubert, Schumann, Brahms a Bruckner. Ze se i nasi velci
skladatelé, Smetana a Dvoféak, a jejich nésledovnici s neviednim zdarem
osvédcCili pravé na poli hudby symfonické, nemusime snad ani dodavati.

Symfonicky orchestr prodélal svlj vyvoj a jeho obsazeni je nyni takika
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ustalené a tak vzité, Ze uz i mysleni skladatelovo je jakoby Fizeno zvu-
kem a obsazenim moderniho symfonického orchestru. Jisté si nedove-
deme predstavit zacatek VySehradu jinak, nez v harfé, nebo nacrt velké
plochy prvni véty Brucknerovy IV. symfonie jinak neZz v lesnim rohu.
Tesklivy zvuk pomalé véty Novosvétské symfonie Dvorakovy si nedo-
vedeme predstavit bez anglického rohu. Jsou ovsem v mysli skladatelové
predstavy, které potfebuji jesté jiného obsazeni. Tak se do symfonického
orchestru vloudily nastroje v hudbé symfonické dosud nepouzité, jako na
pfiklad kytara ve Wagnerovych Mistfich pévcich norimberskych, kde kari-
kuje svym nesymfonickym zvukem Beckmessera, nepodafeného pévce,
mandolina v Mozartové Donu Juanu (dostavenitko), xylofon v Sukové
Asraelu, kovadliny v dilné Nibelungl v Prstenu Nibelungd od Wagnera,
kravské zvonce alpské v Alpské symfonii Richarda StrauBe, nehledé k tam-
tamu a gongu, ktery jiz v orchestru zdoméacnél (Cherubini ve Vestalce,
Berlioz ve Fantastické symfonii, Puccini v Madame Butterfly a iini), a
také ovdem ke stalé snaze modernich skladateld vyjadfovali se odlisnymi
barvami a zajimavymi kombinacemi. Jsou to pokusy, a moderni skladatelé
to nemaji tak pohodIné jako skladatelé star$i, na pf. Haydn a Beethoven,
ktefi méli orchestry k disposici. Pravé pro takové, nikdy neuzivané kombi-
nace ma bohuzel moderni skladatel k disposici pouze malo zkouSek a musi
tedy o to peclivéji ,,michati* v duchu sam.

H udba komorni. JiZ jeji pojmenovani (musica da camera) svéd¢i
0 tom, Ze nejde o hudbu tak okézalou jako je hudba symfonicka. Hudba
komorni je hudba, ktera je urcena vlastné pouze pro maly okruh sélovych
nastrojii a vyznamenava se jemnym a umélym vypracovanim proti oka-
zalé hudbé orchestralni. Byla plvodné hudbou, kterd se péstovala na kni-
Zecich dvorech, v sédlech nebo pokojich (italsky camera), tenkrate na
rozdil od vefejnych provozovani hudebnich v divadlech a kostelich.

K varteto. Nejtypictéjsi sestavou v komorni hudbé je smyccové kvar-
teto. Skladé se ze dvojich housli, violy a cella. Tento obor hudby se pés-
tuje stejné na koncertech, pofadanych obycejné zvlastnimi sdruzenimi,
jako v hudbé doméci. Literatura tohoto oboru hudby je skoro nepfe-
hledna. Stézejni dila vytvofili tu Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert,
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Brahms a Dvofak. | Smetana sloZil dvé zavazna kvarteta, kterd zname-
naji zajimavé obohaceni této literatury a uskute¢néni nového vyrazu.

Kvinteto. PFidruzi-li se k smy&covému kvartetu je$té kontrabas,
vznikd smyccové kvinteto. Mohou se k nim v8ak pfidruziti i nastroje
stejné a tak mame kvinteta s dvéma celly nebo se dvéma violami, ale
i s klarinetem (klarinetovy kvintet jak jej napsali Mozart a Brahms).
A mame také smyccovy sextet, v némz jsou housle, viola i cello obsazeny
dvakrate samostatnymi nastroji.

D echové kvarteto, dechové kvinteto. Flétna, hObOj, klarinet a fagot
tvori dechové kvarteto, spolu slesnim rohem pak dechové kvinteto. | pro toto
obsazeni vznikla, zejména u nas, zajimava literatura jako na pfiklad Foer-
sterliv dechovy kvintet. Pro toto obsazeni psal také Janagek (Mladi) a jini.
Dechové kvinteto s houslemi, violou, cellem a kontrabasem tvofi nonet.

Cesky nonet zaznamenava velké Gspéchy jak svoji vykonnosti, tak
i zajimavou literaturou, ponejvice ¢eskou.

Jsou ovsem i jina rozmanita obsazeni komorni hudby, na priklad ter-
ceta (Dvoféak) pro dvoje housle a violu, dueta (Reger) pro dvoje housle
a flétny, a komorni hudba nejmodernéjsiho razu pro riizné skupiny de-
chovych nastroji dfevénych (Janacek) a jejich kombinace s klavirem
(Fibich, Janéacek) nebo s harfou.

Do oboru komorni hudby patfi také sélovy zpév. Pro lidsky hlas bylo
napsano mnoho pisni a zpévd. Zajimava je literatura Schubertova, Hugo
Wolfa, Roberta Franze, Brahmsova a mnohych jinych.

H udba vokalni. | lidské hlasy se spojuji ve sdruZeni, tak zvané shory.
Jsou sbory Zenské, muzské, sbory smisené a détské. Zenské a détské hlasy
jsou sopran a alt, muzské tenor a bas. | pro tento obor bylo napsdno mnoho
zajimavych skladeb a ani tu nestoji ¢eska produkce v pozadi, obzvlasté
v moderni tvorbé. Je to pfedevsim tvorba Foerstrova, skladby Novéakovy
a Sukovy a mnoha jinych modernich Geskych skladateld. Tento obor je
zvI&stni chloubou CEeské komposiéni Skoly a vznikla v ném dila velmi
svérazna, takika orchestralng zngjici. Ceska literatura tohoto oboru je
nejen neobycejné zajimava a svérazné, ale i velmi rozsahla.

Skladby pro sbor a orchestr jsou budto kantaty anebo oratoria, v nichz
ke sboru a orchestru pfistupuji také hlasy s6lové. N4§ znamenity sborovy
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zpév dal ceskym skladateldm podnét ke skladbé mnoha dél tohoto oboru
(Novéak: Boufe a Svatebni kosile, Vycpalek, Vomécka, ze starSich Fibich
a hlavné Dvofak: Stabat mater, Svatebni koSile, Sv. Ludmila, Requiem).
I do symfonii se vloudil sborovy zpév jako vyrazovy prostfedek (Novak:
Podzimni symfonie a Suk: Zrani a Epilog).

K lavir. Po lidském hlase a viech symfonickych néastrojich musime se
zminiti o nastroji vedle housli jisté nejpopularnéjsim, ktery hraje dalezi-
tou Glohu hlavné v hudbé domaéci, ale také v hudbé komorni i symfo-
nické. Je to klavir. Jeho forma je obecné zndma, at jiz je to k¥idlo nebo
pianino.

Jeho rozsifenost a uzite¢nost nés nuti, abychom si o ném pohovofili ze
vsech nastroji nejobsirnégji.

Po vyvoji z nastroje velmi primitivniho (monochordu) ustalil se kolem
roku 1500 ve formé klavichordu a cembala. Cristofori, Silbermann a
Stein vynalezli a zdokonalili jeho mechaniku zvlastnimi kladivky, ktera
s pomoci klaviatury udefi na struny napjaté na resonanéni pddé, roze-
chvivaji je a ihned se zase vraceji do pdvodni polohy. Vznikajici zvuk je
bud preruSovan zvlastnimi dusitky umisténymi nad strunami, nebo pro-
dluZzovan pedalem. Je to tedy nastroj velmi ddmysiny. Jeho mechanika
byla zdokonalena Erardem a Herzem a je bud videfiskd (to poznate na
prvni pohled, nebot se pfi ni zvedaji dusitka v ordamovaném pedalu),
nebo anglickd, kde dusitka nejsou v rdmu, nybrz se zdvihaji pedalem bez
rdmu. Sly3eli jste jisté jiz jméno Bechstein, Bosendorfer, Blathner, Forster
i Petrof. Jsou to jména znamych vyrobcd klavir(i, ktera se pfenesla i na
jednotlivé nastroje. A tak ma nékdo Bechsteina, nékdo Petrofa, a takovy
nastroj je mu nejen pfitelem, ale i skvélou ozdobou bytu.

Rozsah tohoto nastroje je po varhanach nejobsahlejsi, a proto si mGzeme
na klaviru zahrati i skladby slozené pro jiné néstroje a pro hlas, i skladby
orchestralni. Tato jeho pfednost &ini jej takika nezbytnou pomickou pro
vSechny hudebniky, kapelniky a zpévaky, postarala se o jeho rozsifeni, ale
odvedla jej také od jeho hlavniho poslani jako nastroje solistického, ko-
morni hudby a nastroje doprovazejiciho.

Nespocetnd je literatura napsané pro tento universalni nastroj. Z prsto-
vych cviceni se musime zminiti o etuddch Czernyho a Cramera — to
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jsou ovSem pouze jména nejpopularnéjsi, se kterymi se setkal nejen kazdy
hudebnik, ale snad i mnohy z ¢tenafl — a o pfekrasnych etudach Cho-
pinovych a Lisztovych. K cvicebnym pomickam nélezi také stézejni dilo
klavirni literatury Wohltemperiertes Klavier J. S. Bacha. Jména Bach,
Scarlatti, Mozart, Beethoven, Chopin, Liszt a Schumann znamenaji mez-
niky ve vyvoji klaviru a oznacuji ndm také skladatele, ktefi nejlépe po-
chopili dusi tohoto néstroje. Chopin, Liszt a Schumann napsali pro klavir
nosti klavirni hry. K nim se ddstojné druzi Smetana, ktery dovedl i do
svych klavirnich skladeb vnésti ducha svého naroda. Mimo ¢isté klavirni
skladby, jako na pfiklad sonaty, klavirni koncerty, klavirni komorni hudbu
a literaturu pisfiovou, kde klavir provazi zpévny hlas jako vérny druh,
tento nastroj ndm tlumoci fadu jinych dél pro né&j upravenych. Klavirni
vytahy oper, symfonii, kvartet a jinych obsahlych praci seznamuji nejen
kapelniky, ale i Sirokou obec zajemc( a posluchag s obfimi dily jinych
obor( a jejich pfehravani v klavirnich Gpravach jsou také nahradou za
cela provedeni.

Klavir zdstavd proto nastrojem, kterému bude vzdy vdéénym nejen
hudebnik, ale i hudba sama za svoje veliké popularisovani.

Varhany jsou hudebnim néstrojem velmi starym a zvukové nejpInéj-
§im. Jsou ndm znamy nejen z kostell, ale i z koncertnich sini. Hraje se
na né u zvlastniho stolku, ktery pfipomina klavir, jak rukama (manual),
tak i nohama (pedal). Tim se rozezvuci piStaly ve zvIastni skfini umis-
téné, jichZz maji varhany nékolik druh(: oteviené kovové a dievéné, kryté
a jazyCkové. Pistaly jsou ovladany zvlastnimi rejstiiky. Kolik rejstfika,
tolik barev a tolik kombinaci, tolik i odstin(i, od takika neslysitelnych a
tajemnych zvuk( aZ do mohutného plena, které nas rozechviva. Slysite-li
varhany, nezapomerfite na jejich veliké mistry: Frescobaldi, Bach, Handel
a Reger. Literatura pro varhany je vylu€né véazného obsahu a pfisnych
forem. Slysite je také v koncerté symfonickém, jako néstroj sélovy s pri-
vodem orchestru (H&ndel) nebo néstroj zasazeny do orchestru k zesileni
jeho zvuku. Tak nam zazni slavnostné ve Fibichové pfedehfe k opefe Pad
Arkuna a v Sukové symfonické basni Praga, i v poslednich dvou symfo-
niich Foerstrovych. Je to nastroj opravdu kralovsky.

9 Promluvme si o hudbé&! I1I. 33



Formy

Motiv - Figura - Véta, perioda - Forma - Pisfiova forma - Variace
Fuga - Passacaglie - Rondo - Suita - Forma sonatova - Sonata
Symfonie - Koncerty jako skladba - Toccata, serenada, divertimento
Tance - Predehra,fantasie, impromptu, capriccio - Aifc a rekviem
Melodram - Recitativ - Arie - Oratoria - Opera - Smetanova opera

Opera po Wagnerovi

Kazdou skladbu Ize rozdéliti na €asti a kazdou Cast opét na mensi dily.
Nejmensi prvek hudebni skladby je motiv.

Motiv je nejmendi hudebni Gtvar, ktery mGZeme osamostatniti. M GZe
to byt také jedind nota, ale musi byt né¢im odliSend, na pfiklad rytmem.

Figura. Dalsi ¢astkou je tak zvana figura, kterd mé& mnoho spole¢ného
s motivem hlavné tim, Ze se ve skladbé Castéji opakuje. Je to skupina
melodicky a harmonicky spolu souvisicich tond, které povstaly ponejvice
rozvedenim noty hlavni. Na téchto figurach spoc¢iva vyznam hudby figu-
ralni, koloratury (zpévnych ozdob) a fioritur (men$ich ozdob). Figuralni
neboli mensuréalni hudbou se nazyva ta hudba, v niz byly aZ do 16. stoleti
psany vicehlasé skladby notami s presné odpocitanou dobou a urcitého
trvani, v protikladu k hudbé choralni, kde byly noty jen pfiblizné délky
trvani.

Motiv musi byti vzdy melodicky a rytmicky, kdeZzto u figury tomu tak
neni. Motiv mé tfi z&kladni vlastnosti: melodii, rytmus a dynamiku.
Motiv moZno porovnati se stavebnim kamenem stavby. Prace s motivem
zalezi v tom, Ze se bud opakuje, zkracuje nebo roz§ifuje, nebo se na néj
délaji variace, které jsou nejdllezitgjsi zakladni komposi¢ni praci vibec.

V &ta, perioda. Dal$im Gtvarem je tak zvana véta a kone€né perioda,
kterd vznikla podfadénim dvou vét. Také lidové pisné, némecké i Ceské,
a vétSina moravskych, jsou stavény v periodach.
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Vyjmenovali jsme tedy kaménky, kameny a cihly hudebni stavby. Cela
hudebni stavba je pak vtésndna do jakési formy. Nenf vlastné skladby,
kterd by néjaké formy neméla.

Forma znamené pro skladatele nejen pravidlo, ale také i jakousi brzdu
a stejné také nutnost. Je proto samozrejmé, Ze skladatel hledél se od ni
odpoutavati a ji méniti, a tim prodélavaly formy sv{j vyvoj. A zajimava
véc: k formé se vracel vidycky kazdy skladatel a nedrzel-li se formy
staré a ustalené, stvoril si néjakou formu novou, ale zase formu. M(izeme
tedy Fici, Ze neni skladby bez formy, nebot forma zde néjakym zplsobem
byti musi. To nejlépe vidime na symfonické basni, ktera méla byti pG-
vodné jakousi neformélni zaleZitosti, ale brzy zaCala na sebe brati opét
formu. Lamento e trionfo Lisztovy symfonické basné Tasso, dnes jiz kla-
sické, stalo se vzorem a pfedlohou i takovému pokrokéfi jakym je Richard
StrauB. Zvlasté zajimavym zjevem mezi skladateli symfonickych basni
byl Smetana. JiZz ve svych prvnich symfonickych basnich se snazil od-
poutdvat se od hudebni formy, od pfedlohy lisztovské a ve svém velko-
lepém cyklu Ma vlast stvofil nam Fadu nepfekonatelné krasnych obraz(
ze Zivota narodniho, a to nejen hudebnég, ale i formalné.

Pisiova forma. Nejjednodussi hudebni formou je forma pisfiova. Pied-
stavme si ji zase v néjakém stavebnim materialu. Pak by forma pisiiova
vypadala takto: cihla, kdAmen, cihla (A, B, A). Hlavni mySlenkou je cihla,
vedlejsi pak kdmen. Tuto obvyklou a ustélenou pisiovou formu lze také
roz§ifid jesté o jednu myslenku a tak vznikne rozSifena forma pisfiova.
V pisfiové formé jsou ponejvice skladany pisné, ale i jiné skladby, jako
na pfiklad capriccio, preludium, menuet a scherzo. O scherzu si zapama-
tujme, Ze je to humorng, Ziva véta a ze se do ného vloudil i prvek na-
rodni. Tak ve scherzech slyS§ime u Brucknera landlery, u Smetany polku
a u Dvoréaka furianta.

V ariace. Dalsi ddlezitou formou je variace. Thema, zakladni myslen-
ka, se podava obycejné v pisfiové formé a zpracovava se dale v obménach,
jejichz zakonem je pestrost a protiklad. SlySime je Casto bud samostatné
nebo jako posledni vétu symfonie nebo né&jaké komorni skladby. Casto
slyS$ime variace se zavére¢nou fugou. V takové fuze se vezme thema pl-
vodni, ale obméni se tak, aby bylo schopno prace kontrapunktické.
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Fuga. O fuze jsme sijiz fekli, Ze je to zvIa3tni forma, velmi rozvinuta
a pfisna.

P assacaglie jsou forma nejvice variacim podobné. Jsou to vlastné va-
riace, ponejvice prace kontrapunktické, jejichz thema je drzeno v basu.

Rondo. Dal$i dllezitou formou je rondo. Forma rondova se vyskytuje
v péti rlznych formach, malych nebo vétsich. Jeho plvodni schéma je,
oznaceno obdobné jako u formy pisfiové, toto: cihla, kAmen, cihla, kAmen,
cihla (A, B, A, B, A). Je tedy jakymsi rozSifenim formy pisfiové. Tato
forma se stale jeSté rozSifovala a vznikaly také jiné formy vedle ni, jako

Suita, ktera byla plivodné jakymsi sefazenim tancd, vznikala fuga,
tiivéta forma kontrapunktickda, o které jsme mluvili, a z téchto tfi forem
kone¢né vznikla nejen volna suita, t. j. pfifazovani a spojovani nékolika
samostatnéjsich vét, nybrz hlavné

Forma sonatova, Kterd je nejdllezitéjsi a nejrozsitenéjsi formou
viibec. A zase je to slovo, které zni posluchaci velmi ugeng, ale v podstaté
je to velmi jasna véc. Zobrazime si ji zase stavebnim materidlem. Prvni
jeji €ast, t. zv. exposice se sklada ponejvice ze tfi myslenek. Reknéme
tedy velky kdmen, cihla a pisek. Prvni myslenka, ten kdmen, byva epic-
a tfeti, pisek, rytmicka, jakysi zavétek. V druhé Casti hledi skladatel tyto
myslenky a material zpracovati v tak zvaném provedeni, a jako by vidél
marnost takového podnikani, navazuje tfeti Cast, ktera je vlastné malo
obménénym opakovanim ¢&asti prvni, t. zv. reprisou.

Co je to tedy forma sonatova? Skladatel ndm pFedlozi v prvni Casti
tfi mySlenky nebo tfi skupiny myslenek, které musi byti vyrazné. Pak
na nich ukazuje, co komposi¢né dovede. Ve druhé a ve tfeti €asti nam
zase ukazuje jejich krasu. To je tedy forma sonatova.

Sonata. Od vlastni formy sonatové musime rozliSovati sontu. K prvni
vété sonaty, drzené ve formé sonatové, jak byla licena, pfidava se jesté
véta druhd, na pf. ve formé rondové, véta treti na pfiklad ve formé pis-
nové, a véta Ctvrtd, kterd byva ve formé variatni, sonatové, nebo jiné,
tfebas také fugové. Tyto CtyFi véty tvofi pak vcelku sonatu. Sonata je
tedy néco Sirsiho nez sonatovd forma. Jeji prvni nebo posledni véta je
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psana obycejné ve formé sonatové. Je-li tato forma drobnéjsi a ma-li také
méné vét, mluvime o sonatiné.

Sonéata se piSe bud’ pro klavir, pro housle, pro cello nebo pro jiny
sélovy nastroj, bez prlvodu nebo s prlvodem. NapiSe-li se sonata pro
smyc¢covy kvartet, nazyvame ji kvartetem. Skoro veSkera komorni hudba
je drzena ve formé sonatové, mame tu tria, kvarteta, kvinteta, sexteta,
septeta, okteta, noneta, a to vSechno jsou vlastné sonaty pro uvedena ob-
sazeni

Symfonie. NapiSeme-li symfonii, byva jeji forma mohutnéjsi, ale neni
to vlastné nic jiného nez sonata pro orchestr. Hled'te se tedy trochu se-
znamit se sonatou a tim poznate také symfonii. Formalniho rozdilu mezi
sonatou a symfonii tedy neni. Srovname-li v8ak podrobné sonaty a sym-
fonie, vidime, Ze sonata je zAleZitosti koncertantnéj$i, kdezto symfonie,
aCkoliv je formalné zase pouze sonatou, je nejosobnéjsim vyrazem sklada-
telova nitra. Symfonii se tdhne jako Cervena nit liceni vlastnich myslenek
a tuzeb skladatelovych. Je tedy véci naprosto osobni a jakousi zpovédi
skladatelovou. Proto vznikla jen u skladateld velmi osobité zabarvenych
a nezname ji u skladatelll, ktefi hledali néjaky kontakt se svym okolim.
Vzpomenme, jakou zpovédi jsou symfonie Beethovenovy, v nichZz mo-
hutné li¢il své dojmy, a vzpomefime na Brucknera jako na skladatele,
ktery neznal kompromis. V symfonii vladne naprosto neomezené duch
skladatellv a tim je jiz vyjadienim jeho osobnosti. Proto zlistava skladba
symfonie velikym problémem, se kterym na pfiklad stdle a houZevnaté
zapasil Dvorak a mnoho jinych. Vedle tvorby svétové chci uvésti z eské
tvorby symfonie jako krasné vyrazy skladatelovy osobnosti: Ill., IV. a V.
symfonii Foerstrovu, Sukiiv Asrael, ktery je pfikladem takové osobni zpo-
védi, a JeremidSovu Il. symfonii.

Nadim nejznamenitéjSim skladatelem symfonii byl Antonin Dvorék,
jehoz symfonie doséhly povésti svétové, ponévadz se ve svych skladbéach,
jako novoklasik, obracel k této ustalené formé, jiz naplnil ¢eskym nérod-
nim duchem.

Koncerty jako skladba. Jakousi symfonii jsou také koncerty pro
s6lovy nastroj, na pfiklad housle, violoncello, klavir, nebo jiny néstroj,
s prGvodem orchestru. U nas napsal Antonin Dvofak prvni opravdovy
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koncert klavirni, houslovy a violoncellovy. Obzvlasté posledni je pravou
perlou jeho tvorby i svétové literatury. Z ni jsou nejzndméjsi koncerty
Mozartovy, Beethovenovy, Lisztovy a Brahmsovy.

T occata, serenada, divertimento. Vedle téchto mohutnych, nejmo-
hutnéjSich forem zdaji se ndm pak ostatni formy velmi malymi. Jak drob-
nda jest na pfiklad toccata, jez povstala z ozdobného zpévu, nebo serenada,
hudba pfilezitostna, a divertimento (rozptyleni hudbou)! O divertimentu,
skladbé koncertantni se je§t€ zminime, Ze nese mnoho charakteristického
z nasi krajiny.

Tance. Co proti symfonii znamenaji pochody a tance, u nés traséak,
kvapik, furiant a mnoho jinych velmi charakteristickych tanc(, nebo ma-
zurka a polonéza? Vzdyt uzivaji vlastné jinych forem a jejich nazvy jsou
pouze vystiZzenim jejich obsahu.

P¥edehra, fantasie, impromptu, capriccio. CO je také proti symfonii
pfedehra nebo fantasie, kterd se nevaze na urcité thema a ponechéava vse
improvisaci, stejné jako impromptu a capriccio ?

Mse a rekviem jsou skladby vokalni, oby&ejné s prlivodem varhan
nebo orchestru, a drzi se pfisné bohosluzebného textu. Ze svétové lite-
ratury zndme mse Bachovy, Mozartovy, Beethovenovu Missu solemnis,
Brucknerovy, Dvofakovy a Foerstrovy mSe.

Rekviem je smute¢ni m3e. Pfekrasné skladby jsou: Requiem Mozar-
tovo, Cherubiniho, Berliozovo, Verdiho a Dvorakovo.

M etodram je mluvené slovo, provazené hudbou. Na3e literatura je na
melodramy zvlasté bohatd. Prvni melodram vibec slozZil rodak z Cech,
Jifi Benda (Ariadna na Naxu, Medea a j.), a neobycejné zajimavy jevistni
melodram Zdenék Fibich, Hippodamii na slova Jaroslava Vrchlického.

Recitativ Se ¢asto objevuje ve stari opefe. Je to zvlastni zpév, ktery
se v3ak co nejvice podoba mluvé.

Arie je slozka opery, ponejvice ve formé pisiové nebo rondové.

O ratoria jsou jakési duchovni opery. Pfekrasna oratoria napsali Bach,
Handel, Haydn (Sedm slov Kristovych), Beethoven (Kristus na hofe
Olivetské), Liszt, u nas Dvorak (Stabat mater, Svata Ludmila a Svatebni
koSile) a Foerster (Svaty Vaclav). Jakymsi druhem oratoria jsou paSije,
které psali Schiitz a hlavné Bach.

38



O pera je hudebni drama. Nemé vlastné Zadnou utkvélou formu a po-
uZivala v8ech vokélnich forem podle potfeby dramatického dé&je. Zmi-
nime se o ni jeSté v déjinach. Zacala nejdfive v Italii — Monteverdi —
kde prodélala svoji slavnou éru, pokracovala ve Francii, dikladné ji re-
formovali po pokusu Schiitzové, ktery napsal prvni némeckou operu v Risi.
Weber a Gluck a zejména pozdéji Richard Wagner, ktery zaloZil kompo-
sici svych oper na hudbé& symfonické. Reformatorsky ¢in Wagnerdv
pocitujeme stale, nebot u ného souvisi hudba Gzce s textem, ktery si
dokonce sam psal. Jako si nedovedeme predstavit moderni hudbu bez
reformatorskych ¢&inG Liszta a Wagnera, tak si nedovedeme predstavit
moderni operu bez zakladniho po¢inu Wagnerova.

Ale vidime, Ze operni forma se nedovede nijak ustalid; je stile ve vy-
voji, a to velmi prudkém a neurCitém; je ndm pohnutkou uvaZovati
0 hudbé také socialné. A pro¢?

Opera repertoarni, feknéme bézny Verdi, a pak veristické opery italské,
Mascagni, Leoncavallo, Puccini, které zacaly li¢iti Zivot se vS§im kalem
a kde se misto hrdiny vysnéného idealu postavil hrdina i se Spatnymi
lidskymi vlastnostmi, staly se dostavenickem zvlaStni vrstvy obecenstva.
Bylo to obecenstvo syté, Ffeknéme burzoasni, které si na tyto opery zaslo
pred nebo po prepychovych hostindch. Nebyla v ném touha po umént,
nybrZ po rozptyleni, a toto obecenstvo neobdivovalo operni tvorbu, nybrz
operni zpévaky nebo dirigenty. Je to snad hrubé feceno, ale musime bohu-
Zel hledati néjakou souvislost mezi operou a procesem zaZivacim a spo-
leCenskym. Je jisté velmi pohodIné a pfijemné, nechat si zazpivat po
vecefi dueto z Madame Butterfly. Nemusi se moc myslit, je u toho spo-
le¢nost a hudba neposkytuje problém0. Jen premiéra takové opery pFinasi
napéti, nikoliv vSak dychtivost po novém uméni, nybrz dychtivost po
vykonech pévcd a oviem také napéti spoleenské. Je vlastné Skoda psad
pro takové obecenstvo operu jako néjaky velmi vazny umélecky pocin,
nebot ta vrstva tady jesté stale je a pIni divadla. Nevkusna doba nasyce-
nych narodd, doba nevkusnych malifd MakartQ, kolonialnich vlivd a bo-
haté vrstvy, doba o3kliva i v architektufe, ndAm operu a cely proces operni
tvorby velmi pokazila.

V tutéz dobu vsak pfichazi reformagni &in Wagner(iv, ktery nema
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se spolecnosti své doby nic spole¢ného. Obraci se k mythu a k déjinam a
také u nés, ve Smetanovi, k Zivotu narodnimu. U Smetany je to nejen na-
sledovani Wagnera, ale téZ reakce na jeho tvorbu. Potom pfichazi De-
bussy a jini a u nejmodernéjSich oper vidime, Ze hledaji stale nové cesty.
Chybi jim vSak individualita, kterd by se aspofi trochu dala postaviti do
jedné Fady na pfiklad s Gluckem, Weberem a Wagnerem, a u nas se
Smetanou. A tak se vraceji moderni skladatelé k prvotnim formam opery,
anebo se rozptyluji ve vdem mozném pokusnictvi, pocitajice i s jinymi
elementy, na pfiklad s recitacemi, groteskou a tancem.

Smetanova opera je zaloZena na dilu Weberové a Wagnerové. Dovede
miti pathos i romantismus obou. Vznikla ndm tu dila, kterd musime po-
Citati v celé literatufe svétové za velmi charakteristicka a jedine€na. Pro-
dané nevésta je spolu s Mozartovou Figarovou svatbou a s Rossiniho
Lazebnikem sevillskym nejkrasnéjsi komickou operou svétové literatury.
Neni tedy drahd pouze ndm, nybrz znamend néco velmi zavazného
v celé svétové tvorbé. A jako komicka opera nese v sobé jeden z nejge-
nialngjsich vytvorl této tvorby, prvek narodni, coZ o jinych komickych
operach nem(izeme tak piesné fici. Je proto nasi chloubou také jako umé-
lecky €in a nasi radosti jako vyraz naseho narodniho Zivota.

O pera po W agnerovi. Ve vyvinu svétové opery pfichazeji i jinde Wag-
nerovi epigoni a celkem slaba reakce na Wagnera. Debussy a u nas na
pfiklad Dvorak se svymi pohadkovymi operami, které vSak ani dramaty
nejsou. My vlastné pocitujeme — komposi¢ni proces jde tak malokdy
s dobou — je$té porfad jakési vyhonky nékdejsi idylické a nasycené doby.

V té dobé povstava ale na pfiklad Jeji pastorkyia, je vSak objevena a
provedena mnohem pozdéji. Jaka UZasna reakce na dobu, ve které vznikla!
Nikoliv svym libretem, které by mohlo byti trochu vzruSujicim poslechem
i pro obycCejné divadelni obecenstvo, ale pojetim hudby. Zde citime opét
silny projev narodni, jehoZz obdobu ztéZka najdeme jinde. A neni souzeno
ani této Ceské operfe, jako Ceské opefe vlibec, aby zdstala tragickou. U mno-
hych naSich oper totiz najdeme zvlastni snahu po katharsi, po oCisténi.
Dvorakova Rusalka by mohla kongiti tragickou a beznadéjnou princovou
smrti se v§im divadelnim pfisluSenstvim a efektem, my v3ak ji slySime
vyzniti oisténé v sametové mékké toniné Des-dur opakovanim plivod-
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niho motivu. Ani v Jeji pastorkyni neméame tragicky konec, nebot drama
v splynuti dvou milujicich se postav. Odpusténi a laska. Ty vitézi nad
tragikou a maji kladny Zivotni pomér. Je to jakysi specialni dar nasi dra-
matické tvorby.

Ve vyvoji svétové hudby mGzeme povsechné a zhruba shrnouti tyto
poznatky z vyvoje opery v poslednich dvou stoletich:

Po opefe s ariemi a recitativy, pfisel velky reformatorsky ¢in Gluckdv,
Weberlv a Wagnerdv (nehledé k jedné z nejéistSich oper, Fidelio od
Beethovena). Doba weberovska je velmi narodni, pravé tak jako pathe-
tickd. Po Wagnerovi a jeho néasledovnicich a v reakci na ného néasleduje
degenerace ve verismu. Po verismu nasleduje pak vlastné boj o formu
moderni opery.

Operni tvorba zlstava i dale problémem. A zlistane jim vsude a stale,
dokud néjaky vyrazny tvaréi duch nevnese do ni markantni znamky své
osobnosti. Prodélavame tedy, zejména v opefe opétné a stale vyvoj a je
otdzka zdali to, co pfijde, bude opera nebo jakd to bude opera. Po té
strdnce stojime pfed nejzajimavéjSim problémem hudby, ktery oviem
neni jenom problémem hudebnim, nebot opera je produktem kombino-
vanym, kde hudba je sice vyzna€nou slozkou, ale pfece jen slozkou.
Vidime nedostatky opery, ale snad pravé proto je ndm operni hudba tak
draha.
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Déjiny hudby

Sekvence - Organon - Motcto - Hudba mensurélni - Notové pismo -
13. aZ 16. stoleti - Madrigal - Nizozemska i“o/a - Suita - Duchovni
piseft - - Handel - Hudba symfonickd - Haydn - Mozart -
Beethoven - Schubert - Weber - Schumann - Chopin - Liszt -

tfér - Brahms - Bruckner - Puccini - Grieg - Dvorak - Straufi - Reger

D éjiny hudby jsou pro hudebniky nejSedivéjsi theorii. Pro¢? Ponévadz
tu neni odborné feci o hudbé& samé. Jsou tu data, letopocty a mnoho
memorovani. Jejich znalost patfi viak k naleZitostem vzdélaného hudeb-
nika. A co obecenstvo? To vi z obrazd a z &etby, Ze hudba byla provo-
zovéna jiz ve stfedovéku. Nevi viak, 7e v Ciné jiZ asi tfi tisice let pfed Kr.
nafidil cisaf theoretické odlivodnéni hudebnich stupnic. Hudebni material
nam dochovan neni, ale mame pamatky na to, Ze se skladalo, i na zptsob,
jakym se skladalo. Zpév je starSi nez hudebni néastroje, jejichz Ukolem
vlastné bylo tento zpév napodobiti. Zpivalo se jisté odjakZiva.

Ve starovéku byla hudba provozovana jen pfi slavnostnich prilezi-
tostech, jako je dnes provozovana u narodl primitivnich pf¥i svatbach,
slavnostech a pohfbech. Mame velice malo pamatek z doby pFed Kris-
tem, ale proto nemdZeme datovati déjiny hudby teprve aZz od doby kies-
tanské. Vime v3ak o hudbé, Ze nejen nebyla tak vyspéla jako je dnes,
ale Ze nebyla také ani zdaleka tak vyspéla jako jind uméni té doby, na
pfiklad sochafstvi a architektura, kde mdzeme mluviti o dilech pfiklad-
nych, neobycejné krasnych. Z toho nam plyne jedno pouceni. Dnesni
architekt a sochar se uci, u¢i rad a skoro se musi uciti na socharstvi a na
staré architektufe jako na vzorech i dovednosti technické. Dnesni hudeb-
nik to Ciniti nemdze, jednak Ze téch pamatek neméa nebo aspofi tolik
nema a protoZe by také jakékoliv u€eni na nich bylo obycejné velikym
krokem zpétky. ZUstanou mu tedy tyto pamatky pouze zajimavym pred-
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metem studia. Zajem dne3niho hudebnika o staré pamétky je tedy histo-
rickou zalibou a nikdy odbornym studiem. Tehdej$i hudebnici byli
primitivni. Obirali se primitivnimi slozkami hudby, nejdfive rytmem a
pak melodii. Harmonie jim byla GpIné nezndma. Ta vznikla az po za-
niku Rimand a Rek( a po stéhovéani narodd. A dlouho bylo takfka
ticho. Je to zajimavy zjev v uméni, které je dnes na takové vysi.

Z prvnich dob po Kristu se nd&m zachovaly nékteré cirkevni pisné. Je
na nich zajimavé to, Ze byly pfevzaty z Orientu. Milansky biskup, pravdé-
podobné sv. Ambroz, pfevzal z Orientu také tak zvané cirkevni toniny.
Je zndm jako skladatel hymnu Te Deum, ktery se nazyva téZz Chvalo-
zpév svatého AmbroZe. PapeZ Rehof I., ve 4. stoleti po Kr., dal shirati
a usporadati liturgické zpévy v Cantus romanus gregorianus choralis,
ktery je nejen dokumentem té doby a dob starSich, nybrz pouZiva se ho
i dnes beze zmén. Sougasné povstala v Rimé t. zv. Schola cantorum
s odboc€kou v St. Gallen a v Metach.

Sekvence. St. Gallen je zajimavy tim, Zze tam z forem az dotud ob-
vyklych vznikla nova forma sekvenci, pfi kterych byla modulacim na
konci orientalnich hymen podloZena slova. Pak se za¢ina cirkevni choral
psati notami, zprvu neumélymi, které nam tak Zivé pfipominaji gotiku.
Tato znaménka odpovidaji akcentlim staré Feétiny, jak je jesté dnes
vidime v Feckych mluvnicich.

Organon. V 10. stoleti za¢ina skladba polyfonni. Je to zvIasté organon,
kde hlasy postupovaly v kvintdch a kvartach vedle sebe a paralelné. To
je ovSem dnes v hudbé hrubé provinéni, pfesto vSak znéji tyto skladby
i pro nase ucho velmi zajimavé a slySeli jsme je také jiz v rozhlasu.
Z tohoto vedeni hlasl povstavaji hlasy neparalelni v protipohybu, zatim
co hlasy paralelni nejsou pozdéji vedeny v kvintach a kvartach, nybrz
v terciich a sextéach.

Moteto. V té dobé vznika také moteto, pFi kterém ma kazdy hlas roz-
dilny text a vznika

H udba mensuralni, t. j. rytmické déleni na takty, hlavné na takty tFi-
Ctvrte€ni. To je vliv sv. Trojice.

N otové pismo. VSechny tyto novoty daly podnét k zavedeni notového
pisma na linkové osnové, které zavedl Guido z Arezza.
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13. az 16. stoleti. Ve 13. stoleti vznikd vedle duchovni hudby také
hudba svétska, trubadufi a minnesangfi, vétSinou potulni pévci, ktefi
chodili s hudebnimi néastroji svétem. Teprve ve stfedovéku dosahla hudba
obdivuhodného stupné techniky. Z kultu Madony vznikaji kromé du-
chovnich skladeb v pfeneseném smyslu lasky k Zené, pisné milostné. V té
dobé& se potuluje nejen v jiznich zemich a ve Francii, nybrz i v Risi
a také u nas hojné trubadurd. U nas se trubadufi vyskytuji hlavné za
poslednich Pfemyslovcl, u nichz se zdrzoval také némecky trubadur
Frauenlob, pohfbeny v Mohuéi. To vSak byla jen nepatrna slozka teh-
dejsi hudby. Tenkrate vznikala dila, ktera je$té dnes jsou schopna Zivota
a dokonce téZ schopna studia a kterd Ize doporuditi i odborniklim. Dava
se prednost jednomu hlasu, vyskytuji se v3ak i skladby harmonické a
homofonni, az v 16. stoleti vznika skladba vysoce polyfonni.

D vou&tvrteéni takt. Vedle tfictvrte¢niho taktu se zavadi ve 14. stoleti
téz takt dvouctvrte€ni. V Italii vznikaji v té dobé pisné pro jeden hlas,
s privodem jednoho nastroje, obycejné drnkaciho.

M adrigal, ballata, caccia. Tak vznikaji také nové formy svétské
hudby, jako madrigal, ballata, caccia.

Jisté nas bude zajimati také otdzka socialni, jeZ byla dana nejen u tru-
badurd, ktefi jezdili po zamcich, ale i v cirkvi, kterd péstovala hudbu,
a oviem pak v 16. stoleti zrozenim nového stavu méstanského. Nedove-
deme si na pfiklad predstaviti bez ndboZenstvi hudbu cirkevni, jak vzni-
kala od prvnich pocatkd tim, Ze pfebirala orientalni napévy, na jejichz
podkladé vznikaly cirkevni téniny.

N izozemska skola. 15. a 16. stoleti je rozkvétem kontrapunktu. Kostel
— hudba cirkevni, a nové vznikajici stfedni vrstva — hudba doméci. Je
to v Ri§i t. zv. $kola nizozemska, Josquin Deprés a Dufois, jejimZ po-
slednim representantem je Orlando di Lasso. Jeden z nich, Adriano Wil-
laert, zalozil $kolu benatskou, kde zpiva jiz vice sborl najednou. Jeho
nasledovnikem v ni je Andreas Gabrielli. Do téZe doby spada rozkvét
hudby varhanni (Gabrielli, Meruno), pfi niz je zajimavé, Ze z hudby
vokalni pro jeden hlas, doprovazené jednim néstrojem, ktery si liboval
ve fioriturach (rGznych ozdobach), pfendsi se tento zplsob i na varhany
a jiné nastroje, jako na pf. v toccaté. Toccata je tedy jakymsi varhannim
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neb néstrojovym ozdobnym zpévem. Néstroj se pokouSel provadét tyto
ozdobné zpévy sam.

Suita. Pak vznika prvni hudba orchestralni, sonaty a canzony, v Risi
pak tane€ni suita, z niZ béhem doby povstava sonatova forma.

Palestrina. Vykvétem Fimské Skoly je slavny Pierluigi da Palestrina.
Jeho tvorba je dllezitym meznikem v celé hudbé vibec. Jeho skladby
jsou ponejvice hudbou duchovni.

Zaroven vSak vznika svétskad vicehlasd sborovéd pisel a madrigal bez
privodu nastrojli a capella. Nazev a capella vznikl z praktickych pohnu-
tek: byly malé kaple bez varhan, kde se provadéla hudba, ktera nebyla
doprovazena varhanami nebo jinymi instrumenty a proto se zpivala bez
privodu; nazev se zachoval pro kazdy shor bez privodu, i kdyz uz v kap-
lich instrumenty byly.

D uchovni pisen. V Ri§i povstava z duchovni pisné plisobenim Martina
Luthera reformovana duchovni pisefi protestantska Haslera a Pretoria,
jakoZ i celé fady jinych skladatelli. V Rii ma plsobisté také Orlando
di Lasso, ktery se obird nejen duchovni, ale i svétskou pisni.

Novovék klade v prvé fadé vahu na slovo a z tohoto zplsobu skladby
povstava recitace a ariosni styl (melodicka véta) na podkladé Cislovaného
basu tak zvaného generéalbasu. PFi ném byly poZzadované harmonie ozna-
covany Ccislicemi na zakladnich basovych notach. Vidime tedy, Ze hlas,
at jiz sélovy nebo shorovy, tu hral Glohu dilezitéjsi a Ze jeho doprovod
byl skoro odbyvan generalbasem, ktery ponechdvd mnoho fantasie k usku-
te¢néni doprovodu, nebot uréuje pfedevsim druh akordd, méné pak je-
jich polohu, jakost a obsazeni. V téZze dobé vyskytuji se jiz prvni nabéhy
k operam, oratoriim, kantatam a koncertdm.

Opera. V operni skladbé se prvni vyznamenal Jacopo Peri a Caccini
Marka v Benatkach, ktery napsal operu Orfeus a fadu jinych. Byly to
jiz projevy nejen hudebné, ale i dramaticky velmi zdvazné. V Upravach
Respighiho Ziji jeSté dnes.

A opét se ndm jevi socidlni struktura spolecnosti v druhu této tvorby.
Byla bohatéa cirkev, byli bohati vladafi a za¢inala bohatnouti také stfedni
vrstva. Monteverdi nalezl v Italii mnoho nasledovnikd a je vlastnim za-
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kladatelem operni koly. V Risi napsal prvni operu Dafné Heinrich
Schitz, nejmarkantng;jsi pfedstavitel doby predbachovské.

Dalsi opery vznikly ve Francii, kde aklimatisovany Ital Lully napsal
jich celou fadu pro potfebu dvora. Tam to byl tedy panovnik, ktery hud-
bou kraslil svdj dvar. Lully napsal operu Orlando, Armidu a rlizné balety.
O néco pozdgji se v Risi zaklada prvni operni spole¢nost Hamburger
Deutsche Oper. | to je socialné zajimavé. Hamburg byl ke konci 18. sto-
leti nejznamenitéjsim méstem byvalé hansy. V té dobé se jiz viude poci-
tuji vlivy kolonii a stfedni stav hansovnich mést za€ina bohatnouti. Jak
krasné, Ze to prospélo uméni a pravé opefe! Hamburger Deutsche Oper
zaznamenava mezi svymi ¢leny jména nadmiru znamenita: Mathesson,
Thelemann, tehdy soupef Bachlv, a Georg Friedrich Handel.

Scartatti. A zase pfistavni mésto, které bohatne a dava svij blahobyt
umeéni: italska Neapol. Tam vznika ve stejné dobé a udrzuje se i pozdéji
jind operni Skola, representovana Scarlattim. Dnes ovSem vidime Scar-
lattiho jinak neZ jako Clovéka operniho. Zanechal nam totiz skladby kla-
virni, které znamenaji zahajeni epochy nové skladebné techniky pro tento
néstroj. Je spolu s Bachem prvnim skladatelem aprvnim instrumentatorem
pro tento nastroj, nebot v jeho skladbach zacind se pevné krystalisovat!
a ustalovati novy vyraz klavirni hudby. Spojte si ve své paméti pevné jeho
jméno s timto nastrojem.

Johann Sebastian Bach se narodil r. 1685, v témze roce jako Georg
Friedrich Handel. Jeho vyrazovym prostfedkem kromé skladeb pro lidské
hlasy, a pozdéji klavir, jsou varhany. Jeho varhanni skladby jsou epo-
chalni, i kdyz pfihlizime ke $kole nizozemské a jejim vyb&zkiim a k jeho
pfedchldci Buxtehudovi. Varhany, jak je zname dnes, objevil nam
Johann Sebastian Bach. Bach nam objevil mofe tonl tohoto kralovského
nastroje, pro ktery psal preludia, fugy, toccaty a fantasie. Vesmés dila
stéZejni, novéa a nevidana. Ve vokalni hudbé napsal dvé m3e neobycejné
krasy, padije, oratoria, moteta a jiné skladby. A zase to byl stfedni stav
a panovnici, ktefi mu umoznili jeho cestu. Poslednim pdsobistém je mu
bohaté obchodni mésto Lipsko, kde byl kantorem u sv. Toma3e. Jeho
smlouva obsahovala také zavazek, aby pro kazdou nedéli napsal néjakou
kantatu. Byly to tedy skladby pfilezitostné, ale tak krasné, Zze tuto okol-
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nost pfi nich viibec nevnimame. Jaké imprese a jaka fantasie pfi Zivoté
ctnostného, usedlého meéstana, ktery si své skladby dokonce sam ryl do
meédi, az z toho oslepl... Pro tehdy vznikajici a zdokonalujici se kla-
vir, nikoliv ovéem dnedni formy, napsal rovnéz mnoho znamenitych a
epochalnich skladeb. Psal u¢ebné pomdicky pro svého syna a pro pozdgji
zlepSeny klavir napsal fadu preludii a fug, nazvanou Wohltemperiertes
Klavier. 1 dnes z(stava toto dilo slabikafem a zkusebnim kamenem kaz-
dého Klaviristy.

Georg Friedrich Handel, Bachlv vrstevnik, psal opery a oratoria,
skladby varhanni a instrumentalni, jakoZ i mnoho jinych vokalnich forem.
Rika se o hudebnicich, Ze tfeba je ocefovati také podle toho, jakym zp0-
sobem dovedou jésat, radovat se. Jeho hudba, neoby¢ejné vézna, se vznasi
radostné k nebestim ve velkolepych harmoniich.

Hudba symfonicka. Mannheimska skola. Dal§im d&leiit)’/m mez-
nikem ve vyvoji hudby a jakymsi pfedpokladem pro vznik hudby sym-
fonické je vznik Skoly mannheimské. Psali-li dosud Bach i Handel mnohé
své véci jesté v Cislovaném base, o kterém jiz byla fe¢, zavadi se ptso-
benim této Skoly pfesné znackovéani v notach, jsou zavadéna dynamicka
znaménka, vlbec vie to, co bychom nazvali hudebnim pravopisem. Vy-
znamnou Ulohu v této mannheimské Skole hral Stamitz z Némeckého
Brodu a moravsky roddk F. X. Richter. Stamitzovy prace jsou velmi
zajimavé hlavné tim, Ze na tomto zakladé pozdéji budovali hudebni kla-
sikové, Mozart, Haydn a Beethoven.

Tenkrate vznikl také symfonicky orchestr v podobném slozeni, jak se
nam zachoval aZ podnes. Prace mannheimské $koly byla prikopnicka.
Nedosahuje-li prace této 3koly vyznamu jejich nasledovnikl, nesmime
nikdy zapominati, Ze to byla pravé tato Skola, kterad poloZila zaklad k dal-
§imu vyvoji hudby, prfedevsim symfonické.

Josef H aydn (1732—1809) je prvnim skladatelem klasické symfonie,
ktery napsal na 150 symfonii a veliké mnoZstvi komorni hudby, rovnéz
i nesCislné mnozstvi pfilezitostnych skladeb. Haydndv orchestr jest jiz
skoro plné vyvinut.

W olfgang Amadeus Mozart (1756—91) je dalsim dllezitym symfo-
nikem a klasikem. Opera prodélala v dobé od Handla ke Gluckovi mnoho
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a Gluck nalezi k jejim ddlezitym reformatordm. Od Glucka k Mozar-
tovi je v8ak veliky skok. Jeho opery Don Juan, Kouzelna flétna, Figarova
svatba jsou stale Zivouci a snoubi se v nich italsky divadelni duch s véz-
nym duchem némeckym. Don Juan je jiz dilo vrcholné dramadcké.
Vedle oper, kterych napsal mimo jmenované jeSté celou fadu, vénoval
se Mozart hudbé symfonické v nescislnych symfoniich, koncertech a
m3sich, hudbé komorni, kterou obohatil stézejnimi dily, a pak onomu
divertimentnimu stylu, o némz jsme jiz mluvili. Jsou to rozko3né ukazky
skladeb na objednavku, pravé klenoty Femesiné zru¢nosti i uméleckého
citéni (Mal& no¢ni hudba a Fada divertiment).

Ludwig van Beethoven (1770—1827) patfi mezi klasiky, ale je zje-
vem tak mimofadnym, Ze si jej stézi mlzeme pfedstaviti zafazeného
mezi ostatni hudebniky. Dnes o ném vime, Ze byl zejména ve své druhé
a tfeti periodé pravym prorokem jak v hudbé symfonické, tak i v tvorbé
klavirni. Do klavirni tvorby pfinesl mnoho novych orchestralné znéjicich
prvk( a agkoliv neni skladatelem vyslovngé klavirnim, je jeho tvorba
v tomto oboru neoby¢ejnym krokem vpfed. Za jeho doby byl také zdoko-
nalen klavir v obdobné formé, jak jej mame jes$té dnes. Jeho symfonicky
orchestr nebyl ve své mohutnosti pfekonan vlastné nikym, aspofi pokud
se tyGe uzivani, ackoliv jeho barva byla od té doby dikladné zpestfena.
Beethoven je opravdu titdinskym uméleckym zjevem a jeho lidstvi se da
pfirovnat pouze ke krasnému zjevu Rembrandtovu. Napsal devét sym-
fonii, z nichz dvé prvni jsou drzeny takFka zcela v tehdejSim klasickém
razu. Jeho 111. symfonie mé& vSak jiZz jakysi program, a to opévani genia.
Vystavba této symfonie jest né¢im ohromujicim. Naprosto osobni styl,
ktery pfinesl do této symfonie i do dalSich, nebyl nikym pfekonan. Po
V. symfonii, ktera se nazyvd Osudova a kde je po prvé v symfonické
hudbé pouZito pozound, nasleduje V1. symfonie, Pastoralni, ktera je lice-
nim dojmd z venkova. Je to tedy vlastné symfonicka basei. K nevidanym
rytmdm se Beethoven roztouzi v VII. symfonii a proto ma tato symfo-
nie nazev, ktery ji dal Richard Wagner Apotheosa tance. Jednoduchost
jeji pomalé véty ndm zpivéa o bez(té$né tragice. Tato véta je zajimava také
tim, Ze je skladbou, ktera po prvé v déjinach hudby zacina a kon¢i kvart-
sextakordem. Jako by chtél svou bolest timto otevienym akordem jesté
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prodlouziti. V IX. symfonii pak pise dilo, které je jakoby shrnutim celé
jeho tvorby a Zivota. Vidime tu Siroké plochy, vyhranénou osobnost, at
jiz v radosti nebo smutku a jeji findle se sborem je na svou dobu ¢inem
naprosto revoluénim. V posledni vété opévuje ve formé variaci na slova
Schillerova Radost — jiskru boZi a timto projevem se s ndmi jako syrn-

a je to projev nejmohutnéjsi.

Jeho klavirni tvorba je velmi rozsahla, od drobnych komposic a men-
Sich praci az po grandiosni sonaty, které v poslednich dilech jsou pred-
zvésti nejen doby romantické, nybrz i moderni hudby. Jsou tu dojmy
i imprese, které ndm i dnes znéji naprosto vzacné. Rovnéz tak Beetho-
venova dila komorni prodélavaji béhem skladatelovy Zzivotni prace ne-
vidany pokrok a jeho posledni kvarteta jsou pravymi zjevenimi tajemného
svéta hudby, v némzZ prorokoval a ukazoval cesty. Zjev jediny, zjev ohro-
mujici velikosti!

Romantismus. Po tomto zjevu musilo pfijit néco bud ménécenného
anebo néco, co hleda pokraovani. Vime o Beethovenovi, ze Zil v dobé
nového formovani ducha a Ze jiz v jeho dobé vznikal romantismus. Je
to doba citu, fantasie a projevu naprosto osobniho, naladového, zdhadného,
mystického, nepochopitelného a vysnéného. Usiluje se o volny Zivot a usi-
luje se o0 nové cesty jak v literatufe, tak i v ostatnich uménich. Nejkras-
néji se vSechny tyto proudy ujasnily v hudbé. Je zajimavé, ze romantismus
dava vynikati také narodnim prvkdm. Hudba tu oZivuje zcela mimo-
fadné, jevi se snahy po volném projevu a po projevu velmi subjektivnim.
Jsou tu uUchylky formové, rytmické a jakasi dFivéjsi Sablonovitost mizi.
Elegi¢nost, zahady pfirody a tajuplnost se zmochuji romantické hudby,
zvIasté v jejich representantech Schubertovi, Weberovi a Schumannovi.

Franz Schubert (1797—1828) je mezi nimi vyslovenym symfonikem
a skladatelem komorni hudby. Jeho svét byl Cisty a jeho lyrika, ktera se
zdad tak prost4, méa nédech tragiky. Nedokoncend symfonie je dilem
opravdu tajuplnym, jiZ ve své nedokoncenosti, nebot nebyla jeho posledni
symfonickou praci. Zde naopak vidime, Ze Schubert se jaksi bal postaviti
na dvé zachované véty své Nedokoncené symfonie véty dalsi, aby nepo-
rusil linii, kterou v onéch dvou vétach nastoupil. Jaky novy svét se nam

4 Promluvme si o hudbé! Il 49



tu otevrel! Jeho komorni hudba je zaroven sladka i tragicka, stejné jako
sladky i tragicky byl jeho Zivot. Jeho operni pokusy nejsou vyznacné, ale
jeho pisfiova skladba je dllezitym meznikem hudby vlibec. Jeho pisné
jsou prosté a velké, a jejich vyraz nebyl ani dnes jeSté pfekonan: je na-
rodni a je také svétovy.

Carl Maria von W eber (1786—1826) je vyznatnym reformatorem
opery. Jim se dostava tajuplny romanticky Zivot na jevisté, v operach
Carostrelec, Euryantha, Oberon a jinych. Letos slavime stotficaté vyroci
jeho plsobeni v Praze jako Feditele prazské némecké opery a dékujeme
mu, 7e nam v Carostfelci tak krasné vyligil také zdejsi prostredi. Instru-
mentacné znamena Weber neobycejny pokrok. Jeho orchestr je vyrazny
a Cisty. To, co v instrumentaci podnikl, nemdze stale jesté byti dobfe
docenéno, nebot ke studiu Weberovych partitur by se mélo sahati vidy
tam, kde orchestralni projev by se staval nejasnym. Mimo opery slozil
fadu klavirnich skladeb, koncertd a mnoho jinych.

Robert Schumann (1810—56), typ hudebnika velmi vzdélaného,
nepsal pouze hudbu, nybrz psal také o hudbé. Dovedl se stat centrem
umeéleckého snazeni a jeho klavirni tvorba znamena jeden z vrchold
instrumentace pro tento néstroj. Je obsahla, od skladeb velmi intimnich
az k velikym formam. S Gspéchem plsobil viak také v hudbé komorni
i v jinych oborech, v hudbé& symfonické, vokalni a predevsim pisiiové, kde
byl dlistojnym nastupcem Schubertovym.

U téchto tfi romantik( vzpomerime vdééné, jaky méli vliv na naseho
Smetanu, ktery v sobé snoubi Schubertovu libeznost, Weber(v pathos a
Schumannovu dikladnost.

Frédéric Chopin (1810—49) je vlastné skladatelem pouze klavirnim.
Co pro ného znamend klavir, to znamena Chopin pro celou klavirni
tvorbu vlbec, nebot tu si bez Chopina nedovedeme vibec pfedstaviti. Je
to mistr klaviru nejen povolanim, nybrz i celou fakturou své skladby. Na-
psal za svij kratky Zivot nepiehlednou fadu klavirnich skladeb, z nichz
je jedna krasnéjsi druhé. Jeho vyraz je naprosto osobity a harmonicky
neobycejné zajimavy. Je stejné lyricky, jako dosahuje projevu heroického
a z jeho bolesti se dovede rodili také radost. Nad celou jeho tvorbou se
v8ak stale vzndasi jakysi smutek a ulechtila bolest.
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Franz von Liszt je Chopinovym soucasnikem. Je-li jeho noblesni
osobnost nedocenéna a jeho umélecky profil pozdéji zatlaten Wagnerem,
musime obzvlasté ctiti tohoto uslechtilého hudebnika, ktery nebyl pouze
virtuosem, na kterého se jeSté dnes vzpomina a kteréZto povolani jeho
profil jaksi zahaluje a skresluje, nybrZz musime na néj vzpominati pfede-
vsim jako na zjev, ktery ve vyrazu a harmonii znamené naprosty pfevrat.
To velmi dobfe charakterisuje pohlednice z jeho doby, kde je Liszt zna-
zornén v karikatufe, jak hybe generdlnim basem. Liszt je zakladatelem
moderni programni hudby a vytvaFi novou formu symfonické basné, ktera
se vlastné béhem casu stala novou formou vibec.

Ve Weimaru, kde Liszt dlouhou dobu Zil, se opravdu zrodilo néco no-
vého. Byl to boj o volny projev a o naprostou svobodu uméleckého citéni.
Jeho klavirni tvorba mdZze byti pfirovnana pouze k tvorbé Chopinové,
nebot je v tomto oboru jednim z meznik(. Ale nesmime se na néj divati
pouze jako na klaviristu. Musime si uvédomiti, Ze jeho harmonika je za-
kladem moderni hudby pfes Richarda Wagnera, ve kterém na3el svého
pokracovatele, pfitele i zeté. Liszt je romantik, ale pfivadi tento smér
k né€emu novému a proto zabihé jiz do tak zvaného novoromantismu.
Barva jeho orchestru je skvéla a jeho instrumentace jiZz opravdu moderni.
Byl svému pfiteli Wagnerovi oddanym pomahacem jak uméleckym, tak
i lidskym.

Francouzska romantika je representovana zajimavym zjevem:

Hector Berlioz (1803—69). Berlioz mé& s Lisztem i Wagnerem
mnoho spole¢ného. U ného jde jiz o moderni programni hudbu a jeho
skladba je zaloZena na pfiznatném motivu a na neobycejnych a tehdy
zcela nevidanych obsazenich orchestralnich. Jeho symfonie, pfedehry a
skladby na duchovni texty jsou velkolepymi vyrazy a nachazime jiz u ného
Zivelny vyraz a barvu, kterym se pozdéji podivujeme u Wagnera. Jeho
Gsili o novou barvu je nejen pfednosti, ale i jeho vadou.

M arschner, Lortzing, Flotow, Kreutzer, Nicolai. Dramatick)’l
odkaz Weberdv nasel mnoho pokracovateld: Heinrich Marschner, lidovy
Lortzing, Friedrich von Flotow, Konradin Kreutzer a Otto Nicolai na-
psali dila jevitné pisobiva.
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Richard W agner (1813—83) pfichazi jako revolucionaf a nevidané
Zivelny zjev. Je skladatelem vyloZzené dramatickym. Jeho pocéatky jsou
ve znameni vlivu tak zvané velké opery, ale jiz v Bludném Holandanu
i v Tannhduseru a zejména pak v Lohengrinu pfechéazi od opery k hu-
debnimu dramatu. Jeho libreta, jim samym psand, jsou jiz né¢im jinym
nez libreta jeho doby a on sdm pracuje hudebné s pfiznaCnymi motivy,
které dodavaji jeho dramatu zvIastni vnitfni spojitost, stejné jako neoby-
¢ejné bohatou harmoniku. Jeho orchestr je jiZ orchestrem zcela modernim,
se kterym zachazi neobyCejné vyrazové. Vystavba jeho hudby je mu jiz
vlastnim prostfedkem dramatického déni jeviStniho. Tato vzacna jednota,
kde drama se odehrava v hudbé samé, je vystavéna na Beethovenové sym-
fonii jakozto svém zékladu, ale také své obdobé.

Jeho hudebni vyraz je pak vrcholem toho, o¢ se pokouseli Berlioz a
a Liszt. Dnes si moderni hudbu nedovedeme bez Wagnera viibec pfed-
stavit. Vroucnd citovost, chromatickd harmonika a barevna paleta jeho

A neni moderniho umélce, ktery by alespori néjakym zplsobem nebyl
reagoval na Wagnera. Jeho zjev je tak elementarni a markantni; Ze se mu
nemdze vyhnouti nikdo.

Reakce na W agnera. PFehlizime-li dobu powagnerovskou, setkdme se
pfedevsim s jeho epigony, nebot jeho vliv byl tak mocny, Ze nemohl ne-
zanechati stop a mimodék nutkal k napodobovani. Jsou to na pf. Hum-
perdinck, u nas Fibich a fada jinych, v jejichz dile se jasné zraci odlesk
jeho tvofeni. Co vse to vSak bylo proti jedine¢né osobé Wagnerové! Je
samoziejmé, ze v jeho nasledovnicich nemohla povstan postava rovno-
cenna a Ze tito epigoni ¢im dale tim vice ochabovali, hlavné ti, ktefi pra-
covali stejnym zpidsobem.

Smetanova reakce na W agnera. Je velmi zajimavé, jak na Wagnera
reagoval Smetana. WagnerGv vliv je tu nepopiratelny. Vidime jej v Dali-
boru a v Libusi. Stejné jako vidime vliv Lisztdv v prvnich Smetanovych
symfonickych béasnich. Ale tak, jak se dovedl vymanifi z vlivu Lisztova,
tak se vymanil i z vlivu Wagnerova natolik, Ze o néjakém epigonstvi
nemdze byti ani Feti.
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Prodand nevésta a Dvé vdovy jsou opery, které nemaji s Wagnerem nic
spole€ného. Prodana nevésta je vyrazem Ceské duSe. Tak reagoval Sme-
tana na Wagnera v jakémsi smiFlivém toénu. Cerpal z ného a dovedl
z ného pouZiti to, co bylo pro jeho Zivotni drahu dilezité. V Risi a v ji-
nych zemich vidime, Ze powagnerovska hudba vystupovala v naprosté
oposici k nému.

D ebussy, M usorgskij, César Franck. Vidime to ve Francii, kde po-
vstal Debussy, v Rusku, které zrodilo Musorgského, a v Belgii u VIdma
Césara Francka. Svymi cestami Sel jak Debussy, tak i Musorgskij. U Cé-
sara Francka citime nikoliv vliv Wagner(v, nybrz spise Schumanniyv,
ktery byl v Risi duchem Wagnerovi oposi¢nim.

Johannes Brahms je vynikajl'ci zjev v némecké hudbé. Analysujeme—li
Brahmse, pfijdeme k vysledku, Ze jeho hudba je narodné némecka. Ale
stejné jako u nas pFisel po Smetanovi Dvofak jako jakysi umirnénéjsi typ
narodniho hudebnika, tak i v Brahmsovi vidime jeho némecfvi jiz nikoliv
tak Cisté jako u Wagnera. }e sice typické, ale nese jiz zndmKky vlivu.

Anton Bruckner. Na Wagnerové linii, pokud se narodniho prvku
tyce, zlstal v Némecku pouze Bruckner. To je hudba némecka a zdravé
narodni. U Brucknera i u Brahmse vidime, Ze nenasledovali Wagnera
v dramatické tvorb&, nybrz Ze oba byli vyloZzenymi symfoniky. Bruckner
stavél svoje smélé symfonie v ohromnych rozmérech a v zajimavé mstru-
mentaci. Brahms byl akademicky a ani zdaleka tak hudebné bohaty jako
Bruckner. Vidime to jiz z toho, Ze se invencné obracel do jinych zemi
(Uherské tance) a Ze tak upfimné a bezvyhradné uznaval Dvoréka pro
jeho narodni invenci. Brahms nam formalné neposkytl vibec nic nového.
Odival se do staré formy a vytvofil ndm typ novoklasika. Proto se ndm
nikdy nebude jeviti tak bezprostfednim a oslnivym. Jeho vyraz je proto
zdrzelivy a jaksi ohleduplny.

Ty hudebniky, ktefi ndm dovedli zobraziti dusi naroda, dovedeme oce-
fiovali zvIasté dnes.

Pod timto zornym Ghlem budeme se divati na Bacha, na Wagnera a
na Brucknera jako na hudebniky ryze némecké. Ryze ¢eskym hudebni-
kem byl a zlstdvd Smetana, typicky italskym Verdi, typicky francouz-
skym je Debussy, typicky ruskym Musorgskij. Je zajimavé, Ze tento typ —

53



mimo Bacha — zastupuji hudebnici sklonku minulého stoleti. Tenkrate
se narodni charaktery u jednotlivych narodd v hudbé skutetné odrazely.
Po nich prichazi, stejné jako po Wagnerovi, doba epigonska, jista deka-
dence a usmérnéni.

Ruska hudba s nadechem zapadu.

Po Musorgském pFisel Cajkovskij. Jakym uhlazenym umélcem i €lo-
vékem je proti svému predchldci, Musorgskému! Je ruskym skladate-
lem, ale jiZz s nddechem Zéapadu a pfilisné civilisace. Ve Francii nasleduje
pak fada skladatell, ktefi nabyvaji charakteru mezinarodniho.

Puccintl V Italii pfich&zi Puccini, ktery jako hudebnik je jisté také
vyslovenym ltalem, ale jiz zdaleka ne tak narodnim jako Verdi.

G rieg, Sibelius, D vorak. U malych narodd se objevuji teprve tehdy
narodni skladatelé jako Grieg a Sibelius, u nas pfichazi Dvofak. Dvorfak
vitézi v celém svété naplini svych skladeb, ale jeho podstata neni jiZ tak
vyslovené narodni jako u Smetany. A zase bychom se dostali k otazce, jak
reaguje uméni na dobu: uméni vytvarna maji pecet doby svého vzniku,
ale hudba skoro nikdy ne.

Romanticky ideal a sloh se zachoval jeSt¢ dodnes (Hans Pfitzner)
a je mnoho skladateld, ktefi se k tomuto slohu stale vraci; mdzeme jim
sméle fici: ,,pro¢ ne?*“, nebot tento vyraz je osobity a hleda sebe samého.

Richard Strauss. Po Wagnerovi a jeho epigonech prichazeji ovsem
snahy nové, pfichazi dosud Zijici Richard StrauB se svou operni, symfo-
nickou a pisiiovou tvorbou. Jeho Salome a Elektra vyrdstaji ndm v pojmy
powagnerovské, rovnéz jako jeho Rosenkavalier a fada jinych oper. Je
zjevem velmi markantnim a okazalym, rytmicky zajimavym a barevnost
jeho instrumentace i harmonie je neobycejna.

M ax Reger. Modernim polyfonikem pfisného $koleni kontrapunktic-
kého se stavd Max Reger, ktery vSak pracuje formou i technikou podle
novoklasika J. Brahmse. Je jakymsi realistou hudby naprosté, ktera se od-
klani od jakékoliv sentimentality. Pracuje volnou formou a Cisté hudebné.

Déjiny hudby jako kazdé jiné déjiny nemohou byti nikdy uzavfeny.
| jejich zacatky jsou nejasné. Jaky bude vyvoj hudby? Tézko pFedpo-
kladati a predvidati. Ale z déjin hudby mame zkuSenost, Ze hudebni
epochy tvofily vzdycky silné osobnosti. At uZ pijde o jakékoliv sméry,
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vzdy bude jejich vyrazem néjaka silnd tv(réi osobnost, anebo naopak
néjaka osobnost stvofi takovou hudbu, Ze bude davati raz dobé pfisti. Co
se az dosud v moderni hudbé udalo, je pfili§ malo. Nevyskyd se v ni
dosud zjev, ktery by byl obdobny zjevu Beethovenovu nebo Wagnerovu.
Doba moderni hudby a jeji estetické ocefiovani si vibec libuje vice v na-
zvech smérl hudby nez v hudbé samé. O hudbé a jejim determinovani
se mnoho piSe. Nebudeme si tedy prati, aby se psalo o hudbé, ale aby se
psala hudba, a budeme touZiti po silnych osobnostech a projevech. Bude
nam jedno, bude-li se moderni hudba nazyvat impresionistickou, expre-
sionistickou anebo jinak, budeme touZiti po hudbé, kter4d ndm sama ukéaze,
Ze je silna a dobra a Ze je upfimnym vyrazem nadprimérného hudeb-
nika. Budeme radi pokracovati ve vypoctu postav, které hudbé daji pecet
svym silnym vyrazem a olekavat hudebniky, ktefi se ddstojné pfifadi
k Bachovi, Handlovi, Mozartovi, Haydnovi, Beethovenovi, Schubertovi,
Schumannovi, Weberovi, Wagnerovi a Smetanovi.

Budeme se rovnéz tésiti z téchto silnych osobnosti, stejné jako z toho,
bude-li jejich hudba takova, aby byla zaroven vyrazem duse jejich naroda.
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Dé&jiny Ceské hudby

Ceské pévecké sbory - Hudba svétska - Reformagni hudba - Slech-
tické kapely - Opera v Cechéach - Divadla - Slavni &esti houslisté -
Sbératelé lidovych pisni - SkFoup - Smetana - DvoFak ' Fibich -
Bendi - Ccsti reprodukéni umélci svétového jména - Dirigenti -
Foerster - Novak ~$uk ' Janacek - Nejmodernéjsi generace Ceskych
skladatell

Jeété dnes Ziji Ceské lidové pisné z doby pohanské (Hofela lipa a j.).
Z Ceskych hudebnich déjin je tfeba védéti, Ze v liturgickém zpévu v dobé
prvokfestanské se pisné délily na cyrilometodéjské a gregorianské. Z cy-
rilometodéjskych neméme bohuzel paméatek zZadnych, vime jen, ze byly a
Ze jejich pokracovatelskym ¢lankem byla slovanska liturgie Sazavského
klastera. Karel 1V. zaloZil benediktinsky kl&ster, kde se péstovaly cirkevni
zpévy v jazyce staroslovanském. Latina se k nam dostala z Rezna, kam
Cechy cirkevné patfily a ihned ovladla kostelni liturgicky zpév. Bylo
to za Spytihnéva I. Povstavaji dvé Skoly: vySehradska (slovanska) a bu-
de€ska (latinskd). Duchovni hudba se doZiva nejvétSiho rozkvétu zfize-
nim prazského arcibiskupstvi roku 1344. Po zahdjeni stavby velechrdmu
sv. Vita se duchovni hudbé dostava rozkvétu tim, Ze byly zavedeny
zvlastni pévecké sbory, ¢imz byla cirkevni hudba nejen organisovana, ale
zapocala také péce o pévecky dorost.

Ceské pevecké shory. Mimo tyto Skoly vznikaji lidové duchovni pisné,
slozené a zpivané lidem. Nejznaméjsi jsou Hospodine, pomiluj ny a
Svaty Véclave. Ve XIV. stoleti pisné Buoh vSemohuci a Jezu Kriste,
$Cedry knéie

u;gﬁmcﬂ' ra pamjﬁ;zg;/%mmygm i

M innesangri. Za poslednich Pfemyslovcl, zejména za Vaclava Il.,
bylo v Cechach hojné trubadurl a minnesangrd. Sam Vaclav Il. byl na-
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zyvéan ,kralem-minnesangrem®. Pry u ného dlel Tannhauser a snad
i Frauenlob.

Reforma&ni hudba. Zndmym pojmem je Ceskd hudba z doby refor-
macni. Jiz za doby husitské vzniklo mnoho duchovnich pisni (Kdo jste
BoZi bojovnici). Jest uvésti jméno Bohuslava z Cechtic, Jana Capka, ba
nékteré pisné byly pfipisovany také Zizkovi samotnému. Znamaé pisefi
z té doby, OtCe nas, mily Pane, se zpiva pfed kazanim jesté dnes. Du-
chovni pisné byly uloZzeny v psanych i tisténych kancionalech a ve sbir-
kach, zejména v cirkevnich zaltafich; z téch nejzndméjsi byl Zaltar Jifiho
TFanovského Cythara sanctorum, €ili Pisné duchovni nové a staré.

Krystof H arant z Polzic a Bezdruzic je v dobé polyfonni nejzna-
mé&jsim skladatelem v Cechach. Napsal nékolik msi. Hravalo se tenkrate
pilné na kruchté v tak zvanych ,pozounerskych“ hudbéach, hraly se in-
trady a extrady a bylo ovéem mnoho t. zv. literatl, krouzk( obstarava-
jicich duchovni pisné zejména v prazském Tyné a v Prachaticich.

Simon Lomnicky z Budce ma hlavni zasluhu o vznik nékolika zaji-
mavych her velikonognich. Kanciondldm a Zaltafm dékujeme za to, Ze
se ndm dochovalo mnoho krasnych narodnich pisni. Od nastoupeni vlady
Habsburk(i v Cechach za&inaji se objevovati kancionaly katolické, které
prejimaji vSak tak zvanou obracenou notu z pisni husitskych. Tyto prace
jsou vyslovné propagacni, hlavné kancional Cesky od jesuity Matthiase
Véclava Steyera. Pasobnost kancionall dovrsuji pro lidovou potfebu har-
monisté duchovnich pisni.

Adam Michna z Otradovic byl zvI&3t vynikajicim harmonistou.

Za protireformace vznikly také nové druhy pisni: marianské, rizencové
a svatojanské. Nékteré z nich jsou velmi krasné, na priklad Tisickrat po-
zdravujeme Tebe, mnohé z nich poc¢inaji vsak jeviti Gpadek vkusu. Kromé
literatl, z nichZ nejznamenitéjsimi se stavaji literatové kralovéhradetti,
plisobenim jesuitl vznikaji také $kolska dramata, ktera byla psana pro
orchestr se shorem i pisnémi. Prvni takové drama bylo provozovéno v Kle-
mentinu roku 1576: Svaty Vaclav mucednik. Zajimavym dokladem pro
smifujici vliv hudby je spolek Collegium musicum z roku 1616, kde se
péstuje hudba bez ohledu na naboZenstvi a narodnost.



Stechtické kapely. Podle vzoru dvora a jesuitd zakladali si také jed-
notlivi Slechtici své kapely, z nichZ nejznaméjsi jsou roZmberskd na
Krumlové za Petra Voka, pak kapela na hradé Pecka za KryStofa Ha-
ranta z PolZic a Bezdruzic. Na arcibiskupském dvofe v Kroméfizi Zil
jako truba¢ Vejvanovsky, jehoz barokni hudba k rlznym pfilezitostem
skladana nese typické znamky zdejSiho prostoru a ovzdusi divertiment,
které tento prostor pozdéji tolik proslavilo.

Opera v Cechach se vyskytuje velmi pozdég, aZ ve stoleti sedmnéactém,
kdy byla roku 1627 pfi korunovaci Ferdinanda Il. provozovana plvodni
italska pastoralni hra a roku 1680 Draggeho opera Shovivavost Sokratova
se dvéma Zenami.

Zajimavym zplsobem se v Cechéach projevil tak zvany kiasicismus.
Piseme-li o hudb& v Cechach, nesmime nikdy zapominati na Mozarta.
Ceskou obdobou Bacha je Jan Dismas Zelenka, ktery sloZil mnoho msi,
rekviem, Tedeum, hymny, Zalmy a ofertoria. Obdobou Haydna u nés je
skladatel Vojtech Jirovec (1760—1847). Napsal fadu symfonii a oper.
Vlivem své diplomatické Zivotni kariéry je jakymsi mezindrodnim typem.
Byl skladatelem neobycejné plodnym. Skladatelem duchovni hudby je
rovnéz B. M. Cernohorsky (1684—1742), minorita od svatého Jakuba,
z4k ltala Martiniho. M& mnoho skladeb duchovnich a varhannich a je
zakladatelem celé po ném nazvané skoly.

Skola Cernohorského. Jeho nejznaméjsi zaci jsou: Frantisek Tlma,
Jan Zach a Seger, feditel kdru u Kfizovnikd. Z vrstevnikG Cernohor-
ského jsou nejzndméjsi Brixi a Seeling. Druhd generace, t. j. Zaci Skoly
Cernohorského jsou Jan Antonin KoZeluh, ktery studoval u Glucka ve
Vidni a stal se pak feditelem kiru u Kfizovnik{, a Jan Kuchaf (1751 az
1829), znamy virtuos na varhany. Seelingovym Zzakem je Jan Lohelius
Oelschlegel, feditel kliru na Strahové, ktery je soucasné skladatelem hudby
duchovni i svétské. Skladal oratoria i opery a byl znamenitym varhani-
kem, ktery postavil také velké varhany strahovské. A zase Mozart! Z jeho
pratelstvi s rodinou DuSkovou vznikla zndm4 arie Mia bella fiamma,
addio. Plida pro jeho pdsobeni byla opravdu dobfe pfipravena. Jeho sou-
Casnikem byl Josef Myslivecek, narozeny na Malé Strané, ktery stravil
cely svlj Zivot v Italii, kde byl nazyvan Il divino Boemo (boZsky Cech),
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nebo podle italského prekladu jeho jména Venatorini. Myslivecek slozZil
asi tficet oper, mnoho komorni hudby, také koncerty a jiné skladby.

Bendove. Znamenita hudebnicka rodina, pochéazejici z Cech, je rodina
Bendova, kterd se pfestéhovala do Rise. Jeji €lenové tam byli ve statnich
sluzbach. Jifi Benda (1722—95) slozil prvni melodram vibec a to Ariadnu
na Naxu, Medeu a Almansora a Nadinu. Psal rovnéZ mnoho her se
zpévy, tak zvané singspiely, ale ty jiZz nepatfi do okruhu ceské hudby.
Rodaci z Cech méli také veliky vliv na $kolu mannheimskou, zejména
Stamitz, narozeny v Némeckém Brodé, a F. X. Richter rodem z Moravy.
Velice zndmym skladatelem je zakladatel ¢eské klavirni $koly, Jan L adi-
stav Dusik, narozeny v Céslavi, ktery napsal také &etné skladby du-
znamé jsou jeho sonaty pro klavir, kde pfechazi od stylu Mozartova ke
stylu Beethovenovu.

Divadla. Na pocatku 18. stoleti zacinaji navstévovati Prahu kocovné
italské operni spole¢nosti. Na hradé prazském byla v roce 1723 provedena
Fuxova korunovacéni opera La constanza e fortezza v bohatém obsazeni.
Byla to prava udalost.

Prvnim divadlem bylo divadlo hrabéte Sporka Na Pofi¢i, pak magi-
stratni divadlo v Kotcich, divadlo Thunovo na Malé Strané a od r. 1783
Stavovské divadlo, které se dfive nazyvalo po svém zakladateli divadlem
Nostitzskym. V ném také doSlo k provedeni Mozartova Dona Juana,
psaného pro Prahu.

A pak musime vzpominati pfechodnych navstév nejen Mozartovych,
ale i Weberovych a Wagnerovych v Praze, zajimavych koncertl Liszto-
vych i Billowovych a jinych, které davaly Praze jeji raz.

Nejkrasnéjsim zjevem ze vSeho, zjevem naprosto ¢eskym a libeznym,
jsou v8ak Ceské lidové pisné, o kterych jsme se uz zminili. Na téchto pis-
nich vyrostl pozdéji Bedfich Smetana.

V 18. stoleti zvitézil v hudbé Zivel svétsky. Doba pfedsmetanovska je
charakterisovédna vznikem Jednoty hudebni roku 1808. Po vzoru pafiz-
ském byla roku 1811 zaloZena konservatof hudby v dominikanském KkI&3-
tefe. V roce, 1827 byl ustaven Spolek pro péstovani cirkevni hudby v Ce-
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z8kem byl Antonin Dvofak. Vliv klasicismu na €eskou hudbu Ize nejlépe
sledovati na skladateli Vactavu Janu Tomaskovi (1774—1850), ktery
byl kromé Cinnosti skladatelské také vytecnym pedagogem. Pak zde byla
vyborna hudebni 8kola Josefa Proksche, ktera je znama predevsim tim,
Ze se v ni ugil Bedfich Smetana, jemuz Proksch z0stal oddanym pfitelem.

Déle Zil v Praze Friedrich D. W eber, némecké narodnosti, prvni
feditel konservatofe. Jan N. A. Vitasek je z nejznamenitéjsich prazskych
pianistl (Skola Duskova) a pak nasleduje cela generace Zakd Tomasko-
vych a Kittlovych: Jan H ugo VoFisek, Mat&j H ilmar, zndmy tim, Ze
prvni skladal ¢eské polky. Tyto polky jakoZzto svérazny cesky produkt na-
stoupily brzy vitéznou cestu svétem. Podle nich skladd Smetana i Dvorak.
Je to jiZ tanec typicky Cesky.

Slavni gesti houslisté. Prvni generace &eskych virtuosd na housle,
kter4 Prahu pozdéji tolik proslavila, vysla ze $koly Pixisovy.

Doba romantickd se u nas obrdzi hlavné v Janu Bedfichu Kittlovi a
Leopoldu Meéchurovi. Pak zac¢inaji vnikat do hudby narodni prvky,
zvI14st do pisné. Souvisi to s vyvinem ceské poesie (Chmelensky, Macha-
cek a jini).

Sbératelé lidovych pisni. P0zdéji se zaCinaji pilné shirat ceské lidové
pisné. Shirali je hlavné: FrantiSek Susil (moravské), Ludevit Prochazka,
Jan Malét, FrantiSek Barto$, Karel Weis, V. J. Novotny a B. Vendler.
Narodni pisné mély veliky vliv na pisefi umélou.

Roku 1861 byl zaloZen pévecky spolek H 1aho1. Zpév ma pro ceskou
hudbu vibec veliky vyznam, jak co do techniky, tak i co do invence.

V té dobé byla v Praze tak zvani Bouda a divadlo U Hybernd, kde
byly provozovéany prvni hry se zpévy. Prvni zde provozovana opera byla
némeckéa Weiglova Svycarska rodina. Prvni &eskéa pdvodni opera Dratenik
je od Frantiska Skroupa, ktery byl velmi zajimavym zjevem. Byl diri-
gentem Stavovského divadla a feditelem kOru. Napsal opery Oldfich
a Bozena, LibuSin sfAatek a jiné, a stal se zndmym hlavné svou hud-
bou k Tylové Fidlovadce, z niz pised Kde domov mdj se stala eskou
narodni hymnou. Slozil také nékolik némeckych oper, ze kterych jsme
nedavno slySeli v Narodnim divadle operu Kolumbus. Do pfedsmetanov-
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ského obdobi naleZzel téZz Josef Leopold ZvonaF, ktery byl znamenitym
theoretikem.

Bed¥ich Smetana narodil se 2. bfezna 1824 v LitomySli a zemfel
12. kvétna 1884 v Praze. Mohlo by se napsati, Ze Smetaniiv vyznam pro
Ceskou hudbu je zivelny a zékladni, ale my vime jiz dobfe, Ze Smetana —
tot vlastné Ceska hudba vlbec! ZaloZil ji na idealu romantickém, ale
vnesl do ni tolik ¢eského ducha, Ze 0 ném musime mluvit jako o zjevu
naprosto svérdzném a jedine€ném. Je nejen zakladatelem €eské hudby,
ale méa také vliv narodni, ponévadz se ¢eska narodni pisefi stala zakladem
jeho ¢innosti skladatelské. O tom jsme jiz mluvili. Musime tedy u ného
hodnotiti nejen stranku hudebni, nybrz i to, Ze opravdu miloval svij na-
rod, ¢esky venkov, Cesky lid a Ze si v8imal jeho zZivota. Nikdy mu nebude
moci byti ndrod za tuto praci dosti vdécen, nebot svou praci i Zivotem se
vénoval zcela svému lidu. Napsal opery Branibofi v Cechach, Prodana
nevésta, Dalibor, LibuSe, Dvé vdovy, Hubicka, Tajemstvi, Certova sténa.
Nedokon¢il operu Viola.

I ve skladbé komorni dosahl pozoruhodnych vysledkd ve svém klavir-
nim triu a ve dvou kvartetech. Prvni kvarteto Z mého Zivota je prikop-
nickym pocinem. Je to pokus napsati v komorni hudbé véc programovou
a vlastni Zivotopis.

I v programové hudbé byl Smetana veliky. Jiz jeho tfi prvni symfo-
nické basné, psané pod vlivem Franze Liszta — ktery mu byl velmi
uslechtilym pfitelem — dosahuji neoby€ejné Grovné a jsou nejen nadzna-
kem, ale i ukazovatelem jeho pFisti cesty v tomto oboru. Nejsou jesté zda-
leka tak docenény, jak by mély byti. V cyklu symfonickych basni M4 vlast
(Vysehrad, Vltava, Sarka, Z &eskych luh@ a hajéi, Tabor a Blanik) nam
podal obraz Ceského Zivota a Ceské historie v takové formé a v takovém
obsahu, Ze se tento cyklus stal narodni modlitbou a vyznanim. | jeho
nejdrobnéjsi skladby, zejména skladby klavirni, ukazuji jeho genia i ducha
jeho naroda v nejkrasnéjsim svédé. Jeho klavirni véci jsou hudebnimi
perlami — je nazyvan ¢eskym Chopinem — ale jsou to také typické kla-
virni skladby Ceské, jaké po ném jiz napsany nebyly. Ve své instrumen-
taci pro klavir je zjevem obdobnym Schumannovi.
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Antonin Dvorak se narodil 8. zafi 1841 v Nelahozevsi a zemfel
1. kvétna 1904 v Praze. Je predevsim skladatelem hudby symfonické a
komorni. Rada jeho skladeb je velika. Byl prvnim &eskym skladatelem,
ktery psal koncerty pro sélové néstroje (klavir, housle, cello). Jeho sym-
fonie zvitézily v celém svété pro bohatost hudebnich napadd. Do staré
formy vélenil napli typicky ¢eskou. K svétovému Uspéchu mu dopomohl
vérny pfitel, Johannes Brahms, ktery jej doporuCil svému nakladateli
Simrockovi. Dvofakovy Slovanské tance jsou jakousi tanec¢ni obdobou
Smetanovy Mé vlasti. | v hudbé vokalni byl Dvofak velmi vyznamnym
skladatelem. Napsal oratoria Svatebni koSile, Stabat mater, Requiem, Svata
Ludmila, Hymnus a Zalm. Také témito skladbami zvitézil ve svété. Jeho
programovy cyklus V pfirodé, Karneval, Othello, li¢i lasku ve tfech ob-
dobach, a jeho symfonické basné podle Erbena uchvatné Ii¢i prostfedi
téchto narodnich balad, v nichZ napsal nejen skladby formélné zajimavé,
ale také neobycejné dobfe vystihujici Ceského ducha. Ve tvorbé drama-
tické byla jeho prvnim pokusem opera Alfred, psand na némecky text
Theodora Kérnera. Dale napsal opery Kral a uhli¥, Tvrdé palice, Selma
sedlak a operu Jakobin, rozkoSny obraz ze Zivota na Ceské vesnici. Z jeho
pohadkovych oper Cert a Kaca, Rusalka a Armida, je Rusalka nejzdafi-
lejSi. Jeji obliba je skoro obdobna popularité Prodané nevésty.

Casto se u nas vyskyta otazka, kdo byl vétsim skladatelem, zda Sme-
tana nebo Dvoréak. Tyto dva umélce nelze nikdy stavéti proti sobé. Oba
jsou nadi chloubou a méme je oba stejné radi.

Zdenék Fibich (nar. 21. prosince 1850, zemfel 5. fijna 1900) je tfetim
z velkého souhvézdi Geskych skladateld. Reformator Ceské hudby drama-
tické, napsal fadu oper, na nichz pozorujeme vliv Wagnerdv, a mimo ng
fadu klavirnich a koncertnich skladeb. Mimo drobné melodramy napsal
prvni Cesky scénicky melodram tfive€erni Hippodamii na slova Vrchlic-
kého. Je to umélecké dilo velkého vyznamu pro &eskou hudbu a umé-
lecky velmi zdafilé.

Ze soucasnikd Dvofakovych a Fibichovych nutno jmenovati mezi ji-
nymi tyto skladatele:

Karel Bendl, kapelnik Prozatimniho divadla a regenschori. Jeho
tvorba je velmi obsahla a dotyka se vsech oborli hudby. Druhym soucas-
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nikem byl Vitem Bilodek, autor Gspésné opery V studni. Richard Roz-
kosny, jiny soucasnik Dvofak(v, pokousel se na poli dramatickém rovnéz
jako Vojtech H Fimaly, jehoZ tvorba se dotykala vice hudebnich odvétvi.
Soucgasniky Fibichovymi byli také Emil Chvala, Vaclav Novotny, Josef
Klicka, Hynek Palla, Jan Maléat, F. Gregora a FrantiSek Zdenék Sku-
hersky.

Vyznamnym reformatorem hudby duchovni je Josef Foerster, Otec
skladatele J. B. Foerstera.

Cesti reproduk&ni umélci svétového jména. V té dobé vznikla také
theoretickd hudebni literatura Ceskd a pfislo obdobi slavnych zpévak{
a virtuosd, ktefi proslavili ¢eské jméno: byli to zejména bratii Karel a
Emil Burianové, Ema Destinnova, Berta Lautererovéa-Foersterov4, Adolf
Krossing, Otakar Mafdk, Hfimaly, Kopta, Zajic, Vihan, Jirdnek, slavné
houslové trojhvézdi, FrantiSek Ondficek, Jan Kubelik a Jaroslav Kocién, a
zejména také komorni télesa, ktera se proslavila po celém svéts: Ceské
kvarteto a Sevéikovo kvarteto. V roce 1896 vznika orchestréalni téleso Ceské
filharmonie, ktera tolik znamenda pro ¢eskou symfonickou hudbu. K jeji
podpore vznika Ceska Jednota pro orchestralni hudbu.

Dirigenti. V Narodnim divadle a v Ceské filharmonii, jakoZz i mimo
hranice Cech nam vyrista Ffada vyznamnych dirigentli: Adolf Cech a
Karel Kovarovic, Oskar Nedbal, L. V. Celansky, Otakar Ostréil, Vaclav
Talich a fada jinych.

Josef Bohuslav Foerster, narozeny 30. prosince 1859, je dalsim, do-
hlavni vyznam tkvi ve vokalni tvorbé, nebot je vlastné zakladatelem Ceské
moderni shorové hudby. Jeho shory jsou neobycejné charakterisdcké, vrelé
a vzorné deklamované. Je v3ak také stejné vyznamnym symfonikem.
Napsal pét symfonii a fadu jinych symfonickych skladeb. I v komorni
hudbé, v instrumentalnich koncertech a v drobnéjSich skladbach pfinesl
mnoho krasného. Foerster nejen ukonc€uje dobu, ve které Zije, nybrz na-
Debora, Eva, Jessika, Nepfemozeni, Bloud, Srdce stala se Eva nejpopu-
1arnéjsi a nejocefiovanéjsi. Své Zivotni vzpominky ulozZil v nékolika zaji-
mavych knihach (Poutnik aj.).
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Vitézslav N ovak se narodil roku 1870. Také jeho tvorba je velmi uni-
versalni a zajimava. Napsal nékolik oper, mofskou fantasii Boufe a jina
vokalni dila. ZvIasté zdafila je jeho hudba komorni a orchestralni. Ve své
tak zvané moravské periodé se obracel motivisticky na Moravské Slovécko.
Toto obdobf je u Novéaka nejplodnéjsi a nejkrasnéjsi (Slovéacka suita).

se narodil roku 1874, byl Zékem i zetém Dvorédkovym. Jeho
komorni dila i skladby orchestralni prozrazuji dvorakovskou tradici, spo-
jenou s neobycejnou vielosti a subtilnosti, zvlasté pocinaje symfonii Asrael.
Psal hudbu neobyc¢ejné vroucnosd a citovosti. Ve svych dilech dovedl
opravdu rozdavati své srdce.

Leos Janagek, narozeny r. 1854, je neobycejné zajimavym zjevem.
Jeho hudba je projevem svéraznym nejen osobité, nybrz i narodné. Po
velkém Uspéchu své opery Jeji pastorkyfia napsal v pozdnim véku fadu
skladeb dramatickych i orchestralnich. Jiz nyni mGzeme mluviti o zna-
rodnéni Jeji pastorkyné a o Tarasu Bulbovi, a o Glagolské msi jako
o opravdu velikych projevech. Jeho ostatni skladby, tak zejména Z4pisnik
zmizelého, Cekaji vlastné je$té na svoje objeveni a pochopeni. V jeho pro-
jevu je jakasi schvalnost, ktera jej €ini nejen originelnim, ale i velikym.

Otakar Ostr&il, narozeny roku 1879, zak Fibichlv, je pozoruhodny
skladatel operni a symfonicky. Jeho ¢innost dirigentsk& — byl dlouho-
letym $éfem opery Néarodniho divadla — je velmi zasluzna.

O takar Zich, autor nékolika oper, je zajimavym zjevem originalniho
samouka. e - L °

Nyahrgst graae (Egd ddacell vyriss 2 skoly
Foersterovy, Novakovy a Sukovy. Jsou to: Rudolf Karel, Jaroslav KFicka,
Ladislav Vycpalek, bratfi JeremiaSové, Jaroslav Novotny, Boleslav Vo-
macka, Emil Axman, Miroslav Krej¢i, K. B. Jirak, Jaroslav Ridky a
mnoho jinych. Jsou to téméFr vesmés skladatelé dosud Zijici. U nich vi-
dime, Ze nenechali Zadné odvétvi skladby nepovSimnuto. Dostava se nam
nyni i od jinych skladateld mnoho cennych projevi a zvlasté je zdGrazniti
tvorbu sborovou, kterd dodava ceské moderni hudbé zvlastni charakteris-
tiku. Jest si jen prati, aby toto neobycejné vyspélé odvétvi — shorovy zpév
— neprekracovalo meze, za kterymi by pak vznikalo nebezpeci zorches-
tralnéni hlasového projevu.
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Shrneme-li déjiny Ceské hudby, tu vidime u doby pFedsmetanovské a
jesté i v Smetanovi ono zvlastni kouzlo, o kterém jsme jiz mluvili jako
o typické znamce naSeho prostoru.

Doba Smetanova se ndm jevi jako néco zcela jedine¢ného, prorockého
a zakladajiciho.

O moderni geské hudbé mlizeme fici, Ze je tvofena tolika skladateli, Ze
jejich pocet daleko pfesahuje primér poctu skladateld kteréhokoliv jiného
naroda. Bé&zi zde tedy o nadprodukci. Chceme si jen prati, aby moderni
Ceskd hudba nejen v tvorbé shorové, ale i symfonické ndm predstavovala
krasny prostor, ve kterém Zijeme, a pfedevsim dusi naseho néroda. Je si
toho prati o to vfeleji, jeZzto jsme narodem malym a ponévadz hudba vzdy
byla, je a zOstane nasi nejlepsi representaci a navstivenkou. Pfali bychom
si pro budoucno, aby i pfi poslechu skladeb modernich autord Ceskych
kazdy znalec i poslucha¢ z celého svéta mohl s pochopenim a uznanim
fici: ,To je Cesky hudebnik, z oné zemé, kterd vydala Smetanu a
Dvoféaka.”

5 Promluvme si o hudbé! I1I. 65



Uvahy o hudbé

Rozdéleni hudby - Délni/(-poslucha¢ - Umélec a spolegnost - Mece-
nasi - Nesmrtelnost uméni - Hudba kulturni - Zabavna hudba -
Uroveil - Nejlepsi rozdéleni hudby - Hudba je ta\c Femeslem -
Hudba asfaltova - Zdrava intuice obecenstva - Prace a boj sklada-
tellv - Pro¢ skladatel tvofi - SkladatelGv dspéch

AR ozdéleni hudby. Hudba mé dvoji Ukol, a to vzdélavaci a zabavny.
Proto nyni délime hudbu zcela spravné na hudbu kulturni (umélecky
cennou) a na hudbu z&bavnou. Jiné rozdéleni pro obecenstvo nepfichazi
v Gvahu a je na pfiklad nesmysl déliti hudbu je$té na tak zvanou hudbu
lehkou a hudbu téZkou, ponévadZz hudba jest jisté nécim, co se neda
Vaziti.

Déleni hudby na hudbu kulturné a umélecky cennou a na hudbu z&-
bavnou mlze miti jesté jeden spoleny rys a to je rys popularity. Tedy:
hudbou popularni mGze byti stejné hudba zabavna — u té je to jisté lehka
véc — ale nékdy i hudba kulturné a umélecky cenna, a to i pro Siroké
kruhy poslucha€stva. Na pfiklad: Smetana je jisté skladatelem vaznym,
ale jeho kulturné a umélecky cennd hudba je také hudbou populérni,
coz plati i o hudb& DvoFékové. Ze dosdhnou vétsi popularity tak zvané
Slagry, je samozfejmé, ponévadz jsou produktem daleko méné problema-
tickym a uvéznou posluchaci velmi snadno v jeho hudebni paméti. Vzdyt
jejich jedinym problémem jsou nejprimitivnéjsi slozky hudby, hlavné
rytmus a melodie.

Vybér hudby. Dnes Zijeme ve vyjimecné dobé; je to doba valky, ale
zarovefi také doba politickych a socialnich prevratli. Proto je otazka vy-
béru hudby stejné aktualni, jako velmi slozitd. Obyvatelstvo, které ven-
koncem vzdy néjakym zplsobem trpi valkou, ma jisté pravo na rozpty-
leni, které mu ma poskytnouti i hudba. Z téch dlivodd také sly$ime dnes
v rozhlasu nejen hudbu, ktera je privodnim zjevem valky — hudbu po-
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chodovou — ale také hudbu, kterd svou neproblemati¢nosti a také svou
sentimentalitou pfin&si Glevu.

Velik4 doba viak ma a musi miti ohlas i v Zivoté koncertnim a diva-
delnim. Toho krasnym potvrzenim je na pfiklad Salzburg a Bayreuth.
V obou téchto méstech, kde se poradaly a pofadaji hudebni festivaly, ne-
predklada se obecenstvu ani trochu z toho, o ¢em by se mohlo fici hudba
zébavna a prece vidime, Ze pIni svdj tkol nejen znamenité, nybrz p¥imo
pfikladné. Nejkrasnéjsim znakem téchto festivall je, Ze se jich zdgast-
fiuje obecenstvo opravdu Siroké, to znamend, nikoliv obecenstvo, které
»ha to ma“, nybrz takové, které po takovém vzdélani a povzneseni touzi;
sloZeni tohoto obecenstva je opétné kapitolou pro sebe. Poslouché-li dnes,
za tézké valky, Wagnerovu hudbu, kulturné-umélecky nevyslovné cennou
délnik zbrojafskych podnik{ a vrati-li se po tomto poslechu nejen povzne-
sen, nybrz i osvézen ke svému pracovnimu stolu, je to vysledek daleko-
sahlého vyznamu. Clovék by si pfal, aby tomu bylo tak pofad a jisté by
to bylo mozno.

D zInik-poslucha&. Jsem také presvédfen o tom, Ze by na pfiklad
délnictvo poskytovalo vzdy nevycerpatelnou zékladnu obecenstva vzorné
disponovaného a vhodného. Zamyslete se nad timto pfikladem: V dobach
miru pofadala KDF pro délniky ndmofni plavby na pfepychovych par-
nicich. Jisté se Casto feklo v kruzich tak zvané burzoasie, anebo v kruzich
bohatych lidi, vzdy zavistivych, Ze takova rekreace pFislusi pouze vrstvé,
ktera si to mlze dovoliti. NuZe, dovoliti si to mdze ten, pro koho se
pravé néco takového podnikd nebo se toho alespon zdcastni. Takovy dél-
nik nebo pisarka se jisté dovedli nebo snaZzili chovati se pfiméfené k pro-
stfedi takové krasné zafizené lodi; Ze jim to délalo dobfe a prospivalo,
o tom snad nemdze byti pochyb.

A stejné tomu mze byd i s hudbou, ktera nepravem je stale jesté pie-
pychem. Neni véru tfeba — je to nejen zbyte¢né, ale vlastné také velika
Skoda — aby vybrané hudebni pozitky byly, jako az dosud, doménou vy-
hrazenou majetnym vrstvdm. Skoro se mi zd4, jako by tyto vrstvy pésto-
valy v tak zvanych niz8ich vrstvach jakysi umély ostych k tomu, co si
samy dovedly vzdy zaplatiti svymi penézi, aniz pfinaSely Zadouci pomér
k témto vybranym poZzitkim a hlavné tctu k umélecké hodnoté.

67



Umélec a spole&nost. Doba se formuje a s ni se formuje a bude for-
movati jeSté vice celd spoleCenska struktura. Dnes potfebujeme lidi ne-
podléhajici vlivim, ktefi nebudou nijak brzdéni ohledy tak zvané ,spo-
leCnosti“. Tato tak zvana spoleCnost se vyznacovala, feknéme, tim, Ze
méla dobré zplisoby a Ze na zakladé téchto zpdsobl se pfili§ uniformo-
valy v uhlazené formé také jednodivé talenty. Zname fadu lidi, ktefi byli
velmi nadani, ba genialni a kterym tak zvana spolecnost dovedla vytrha-
vati brk po brku z jejich peruti, az se z nich kone&né stali prdmérni ,spo-
leCensti* lidé. HreSilo-li se v téchto spole€nostech na socidlnim duchu,
hfesilo se v nich v prvé fadé také na duchu uméleckém, a z uméni pak
nejvice na hudhbé, kterd jaksi patfila nejvice ke spole¢nosti. Bylo tu prede-
hravani, uvadéni mladych talentd, rzné ty pokoutni cesticky na cesté ke
slavé. Pro onu spole€nost vznikala pak jistd nafoukana satisfakce, Ze ten
¢i onen umélec byl ji uveden ke slavé. Tento umélec zlstal pochopitelng
za poskytnutou pomoc vdécen, nékdy az do smrti, a to mu jisté hodné
bralo na vzletu, ktery hledél pfizpGsobiti této spolecnosti. To byl zjev —
ve skladatelské tvorb& — velmi nezdravy, a trvd bohuZzel vlastné pofad.
Bylo by krasné, kdyby byla nalezena cesta, aby umélecky talent, pokud
se tyce jeho umeélecké kvality, nemusil nikdy miti takovych spole€enskych
ohledd. Tim ov3em neni feceno, ze umélec musi byti za kazdou cenu
vlasaty a Ze mu neslusi Cisty odév a hlavné dobré a slusné chovani.

Myslim, Ze spole¢nosti prosel kazdy umélec, a jsem také presvédcen
o tom, Ze kazdému pravému umélci nakonec z tak zvané spole¢nosti
zGstala jen kocovina.

Na druhé strané je ovSem stejné nespravedlivé, odsuzuje-li se umélec,
ktery do spolegnosti chodi, ale pfi dobré vili by jisté bylo Ize najiti néja-
kou stfedni cestu, ke které dospéje nakonec kazdy umélec: spole€nost pro

spole¢nost a umélec pro uméni, €ili: ,Mila spole¢nosti! Jsem mezi tebou
rdd a rad si v tvém stfedu odpocinu, pohovofim s tebou o vécech indife-
rentnich, ale na uméni mi nesahej, ponévadZ na to nestaci§! — Nechci

mluviti o uméleckych problémech s lidmi, ktefi maji v prvni Fadé starost
o plny zaludek a méSec, ale chci si délati uméni sam, tak jak tomu roz-
umim, nebot uméni je néco, s ¢im se neda kupciti. A ty, mila »spole¢-

nostkc, skoro se v§im kupcis.
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Vlivy spolecenské ryzi uméni jisté prostituuji. Mnoho umélctl, ktefi
pfisli do angloamerickych zemi, prodélalo trapné vystupy tak zvanych
»at home*“. Umélec, mnohdy velmi vynikajici, smél pfijiti, ale ponejvice
az tenkrate, kdyz byla spolecnost jiz po jidle. Byla mu podana ve zvlast-
nim pokoji jakasi vysluzka jako sluzebniku a pak mél — za prima hono-
raf — zpivad nebo hrati pro dobré traveni majetné vrstvy. Byl to koncert
5 dondskou do domu“! To je spolecnost, feknéme predvalecna, pluto-
kratickd, spolecnost, které jisté jiz nebude v Nové Evropé.

Bylo by oviem nespravedlivé, kdybychom vsechny spolecnosti hazeli
do jednoho koSe.

M ecenasi. Musime zde totiz vzpomenouti s potéSenim na opravdové
mecenase. Mezi spolecnostmi se naslo mnoho mecenast. U nas je to
znamy mecend$ Hlavka, ktery vénoval nezi$tné své domy a sv0j statek
umeéni a védam.

N esmrtelnost uméni. Hlavka poznal, Ze uméni a véda jsou to nej-
vyssi, k ¢emu se Clovék mUze dopracovati, poznal, Ze jsou to hodnoty,
které kazdého umélce a védce ¢ini alespofi trochu nesmrtelnym, nebot
zemfte-li ¢lovék, ktery nevykonal za svého Zivota praci pfetrvavajici jeho
skon, mizi jako stin a zbyvad mu jenom slaba nabozenska nadéje na Zivot
véény. Ale umélec i védec stavi si jiz za svého Zivota pomnik svou praci,
ktera jeho Zivot pfetrva a jeho jméno Cini alespori néjakym zplsobem ne-
smrtelnym.

Ty, ktefi se schazeli u Hlavkd, mdzeme nazvati spolenosti idealni,
nebot tam chodil Dvorak, Ceské kvarteto, mali¥i, sochafi i védci a jini
vyznamni lidé. Tam neztraceli brka, nybrz nalézali podporu a hlavné
pochopeni. Bohudiky bylo takovych idealnich spolecnosti vice, i kdyZ je-
jich poginy nebyly tak zasadni. NemUze-li Glovék dati lidstvu néjakou
hodnotu duSevni, pak je jeho svatou povinnosti, aby svému spoleCenstvi
prinesl dobrotu srdce a aby si vzal za Gkol, podporovati lidi, ktefi vytvareji
kulturni aroven jeho néaroda a upravovati jim k tomu cestu. Toto podpo-
rovani nesmi ovsem nikdy znamenati vliv na umélcovu praci, nybrz je-
nom podporu jeho cesty k Gsp&chu. Poginem Hlavkovym povstala Ceska
akademie véd a umeéni, instituce, kterd znamenéa podporu umélecké a
védecké tvorby. To byla véc krasna!
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Setkame-li se s néjakym mladym adeptem uméni, tu se ponejvice nej-
dfive zeptdme, kam chodi. Z jeho odpovédi je ndm ihned jasno, jakym
zplsobem se jeho cesta bude brati a jak se bude pravdépodobné vyvijeti
jeho talent. Béda tomu_talentu, ktery_ve spolecnosti spolecensky zakotvi.

y A -To je ovSem spolecnost ve smyslu
ryze spolecenském. KdyZz se na ni podivame ve smyslu socidlnim a kul-
turnim, mame mnoho pfikladd, Ze byly jednotlivé osobnosti a také spo-
le€nosti, jejichz zasluhou hudba byla péstovana a bez kterych si hudbu a
hlavné hudebni umélce nedovedeme vilbec pfedstaviti. Byla to cirkev,
ktera do hudby zasahla nejen hmotné a z praktickych ddvodd, nybrz
i jednotlivé. Byli to panovnici a Slechta, ktefi si vydrZzovali divadla, kapely,
jednotlivé umélce. Nedovedeme si pfedstavit Mozarta bez jeho panovnika
arcibiskupa a Haydna bez Esterhdzyho. Vime také, ze mnoho zasluh
o Smetanu méla $lechta z Cech. Vime zejména o Beethovenovi, Ze by
snad byl ztratil své plsobisté, kdyby nebylo penézni podpory vlivnych
$lechticd.

A jak se spole¢nost socialné formovala, tak dominujici vrstva poskyto-
vala vZdy hudbé mnoho. Byla to nakonec dokonce i vrstva méstanska,
kterd pro hudbu hodné ucinila, na pfiklad v Hamburgu, Lipsku i ve
méstech italskych.

MUGzeme byti pfesvédéeni o tom, Ze i déInik pfinese hudb& v nejblizsi
dobé pochopeni, podporu a uZitek.

Proé podporovaly panujici vrstvy, a ony vrstvy vibec, které davaly raz
socialni struktufe své doby, hudbu a hudebniky? Jen proto, Ze poznaly
hudbu jako néco vyssiho, jako néco, co nema kontakt se Zivotem prak-
tickym, ve kterém se samy pohybovaly, a ponévadZz poznaly hudebnika
skoro vzdy jako tvora nepraktického, zasnéného a od svéta se odvraceji-
ciho. Hudebnik ani jeho hudba neméli nikdy souvislosti s Zivotem social-

nim a hosEodéFskf@.
I'Ld:ﬁ -Hudbu cenime pfedné jako projev umélecko-kultur-

ni, ktery bezpodminecné povazujeme za zjev lidské vzestupujici kultury
a souCasné také iako zjev nehospodarsky, ale pro dusevni rozvoj lidstva
podstatny.

Hudba kulturné a umélecky cennad neni zjev hospodafsky, ponévadz
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pfi jejim vzniku skladateli tolik nezalezi na vztahu jeho dila k obecenstvu
a zajem publika nemé tu tedy na skladatele nijaky podstatny vliv. Kul-
turnimu skladateli v3ak také nezalezi na materielni strance, vydélku, na
jeho prostfedcich hmotnych, ani na socialni struktufe jeho doby. Musime
také s obzvlastnim dirazem pfihlizeti k tomu, jak dalece je jeho tvorba
spojena s pddou, na které vznika, a s narodem, ze kterého vysel, abychom
se nauc€ili tento druh hudby Iépe chépati.

N utnost tvoFeni. Pro¢ psal Bruckner své symfonie ? Psal je proto, Ze
v ném byla naprosta nutnost uméleckého tvofeni! Tusime, ze ve chvilich
inspirace staval nad svou partiturou jako vojevidce pfed svou armadou.
Byl to kategoricky imperativ tvofeni, nebot vime, Ze jen z tohoto vnit-
niho nutkani tvofil stale dal a dal, ackoliv mu skoro nikdy nebyla pFi-
zniva smérodatna kritika, ani_poméry hmotneé.

a EAT8ma oviem vedle toho, Ze je
Gcelové zaméfena nehospodéfsky, nebot z ni neplyne vyloZeny hospo-
dafsky prospéch ani skladateli, ani podnikatelim, je$té jednu osobitou
vlastnost a to tu, Ze ji produkovali hudebnici umélecky abnormalni, to
jest takovi hudebnici, které posvétilo zvlastni nadani.

Kdo by pfedpokladal u hudebnikd, ktefi tvofi na pfiklad symfonie,
podnéty hospodéaiské, velice by se mylil! Tvorba symfonie znamena hos-
podarsky nejvice minus pro skladatele. Autorské honoréafe z jediného nebo
mala provedeni sotva kdy vyvazi vynaloZené néklady pro opisovae not
a material papiru. PFiklad( netfeba uvadéti, ponévadZz kazdy moderni
symfonicky skladatel dobfe vi, Ze napsani symfonie znamen& pro ného
finan¢ni ztratu. Abnormalita se nam jevi v tom, Ze nedbaje vseho pro-
spéchu zivota, dovede takovou véc psati. Této abnormality, nadprimér-
ného nadani, je vSak nepochybné skutec¢né zapotfebi k napséni na pf.
symfonie nebo symfonické basné. Jsou to skladatelé velmi seriosni a na-
dani, ktefi pisi své symfonie jen z podnétd uméleckych a naprosto ne-

zistnych.
Z&mahﬁ& Dale pak rozlisujeme hudbu zabavnou, p¥i které

skladatel také mysli na to, aby ji své obecenstvo pobavil, jak na to jisté
myslil Franz Lehér, vynikajici skladatel zabavné hudby, Johann StrauB
a u nas na pf. Jara Benes. Ucel zébavné hudby je viak zaméfen také
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hospodarsky. Skladatel ji mysli také na svij hospodaisky prospéch a slouzi
také hospodafstvi celkovému, ponévadZ jeho hudba je jakymsi finanénim
faktorem. Ucel hospodafsky zasahuje viak jesté hloubgji a nepfimo k pod-
pofe hudby kulturni, nebot existenci divadel a divadélek umozfiuji tak
zvané hry kasovni, které davaji divadlu moznost, aby po nich mohlo vy-
praviti dila tak umélecky vypjata, Ze nemohou doséhnouti bezprostfedniho
spontanniho uspéchu u Sirokého obecenstva; hraji tedy na priklad kasovni
repertoir Pucciniho dél, kterému potom vdé¢ime za to, Ze je ndm umoz-
néno poslechnouti si zase jednou na pfiklad takového Fibicha. Divadlo
totiz vyziskalo z her, které ,,tahnou", potfebné finan¢ni prostfedky, aby
mohlo dlistojné vypraviti operu nekasovni. Nikoliv kazdé divadlo si mlize
dovoliti, aby bylo Bayreuthem, musi pocitati a délati rozpocCty, a ponévadz
je hospodarsky zavislé, musi délati také koncese uméleckému vkusu.

U hudby zabavné je specielni nadani rovnéz dllezité po strance tech-
nické, ale skladatelé ji piSi hlavné proto, aby dilo pobavilo, v druhé Fadeé
pak také proto, aby sami méli z ni uzitek hospodafsky pro sebe a nepfimo
také pro celek.

U roven. Oba tyto druhy hudby a jejich cesty k provozovani jsou cestné
kazdy svym zplsobem. Zalezi v prvé fadé na tom, kdo tu kterou hudbu
délal a jaké jsou jeho technické znalosti a ovSem i nadani. Nechceme od
Vlasty Buriana, aby hral Othella, stejné jako nechceme od Marie Podva-
lové, aby zpivala $lagry. Abychom tyto dva sméry hudby mohli oceniti,
je zapotfebi, aby vykazovaly drovefi a kvalitu. Uvazme vSak pfi tomto
posuzovani také ucelové zaméreni hudby a také onen nezbytny Femesiny
predpoklad. Zadny z obou smérd nevyluguje druhy, ba &asto je prvy do-
poru€enim pro druhy. Od Suka slySime uchvaceni na priklad jeho Smy¢-
covou serenadu, ale s povdékem soucasné konstatujeme, Ze nam napsal
dva vyborné pochody, které patfi do hudby popularné zabavné, ale které
jisté mistr nepsal jediné pro vydélek!

Nebylo by $patné, kdybychom mohli v budoucnosti srovnavad hudbu
kulturné-uméleckou s krasnym obrazem, feknéme Leonarda da Vinci, a
hudbu zabavnou s néjakym produktem lidového uméni, na pfiklad
s kraslici nebo krasné malovanym Zudrem. Toto srovnani by vlastné mélo
byti pfedpokladem a zaroven i idedlem, nebot nic by nebylo krasnéjsiho,
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nez kdyby hudba zabavna tryskala tak spontanné jako lidové uméni,
byt by tfeba méla také zamérfeni hospodarské. Selka také maluje kraslice
nejen z krasocitu, nybrz aby si pfivydélala néjaky ten krejcar. Velky umé-
lec, totiz ten umeélec, ktery tvofi z nejvnitfnéjsiho presvédéeni, nutkani
a potfeby, nema ovsem nikdy délat hospodarské koncese a nesmi se stati
hudebnim Zivnostnikem. Nesmi pfed a pfi vzniku svého dila nic Fikat
0 Gspéchu a hlavné nesmi myslit na svdj prospéch. Jak by bylo krasné
u zébavné hudby, kdyby tak zvany $lagr byl ozdobou lidového umént,
jako je tomu na pfiklad u 3lagru Spanélského, kde melodie i rytmus voni
charakterem zemé. Vidime sice takovy vliv také u nds, ale bohuzel zatim
jen ve formé takfka nemozné sentimentalni (tak zvané ,.citovky", podle
vzoru ,,Brdy-Buéice* z Rozmarného zrcadla).

Zabavna hudba je proto jeSté v novych politickych pomérech velikym
problémem kulturnim. Zatim si ji vazme z toho dilvodu, Ze pfispiva svou
pFistupnosti pfedné k oblibé hudby vilbec, a za druhé, Ze nepfimo pod-
poruje hudbu uslechtilou, kulturné a umélecky cennou tim, Ze na pfiklad
svou nadprodukci a hospodarskym Uspéchem dovoluje, aby véazna hudba
byla autorskymi poplatky Fadné ocenovana, to znamend, Ze zde nejde
o paritu, na pfiklad v hodnoceni jednotlivych minut hudby, nybrz o to,
ze velikym vydélkem na hudbé zabavné je umoznéno, aby se vychézelo
vstfic pozadavkim hudebnikd kulturnich.

N ejlepsi rozdéleni hudby. UvaZzujeme-li o hudbé odbornég, esteticky
a ethicky, délime vzdy hudbu jakéhokoliv druhu na hudbu dobrou a
hudbu 3patnou. Hudba dobré je ta hudba, kterad je alespor dobfe délana.
My ovSem od ni chceme jesté vice. Ptame se, pro¢ vznikla a jaké je jeji
ethické poslani. Prihlizime vzdy jen k hudbé dobré a snazime se tuto
dobrou hudbu poznavati. Dobfe udéland hudba, coZ je nejmensi pred-
poklad dobré hudby, je alespon ta, kterd je dobfe délana femesiné a pfFi
niz pozname ihned, Ze ji nedélalo néjaké Ffemesiné nedochidée. Oviem
pfi dobré hudbé& myslime vzdy v prvé fadé na hudbu umélecko-kulturni,
neZ hospodarsky prospéch.

Hudba 3patnd je ta, ktera je psana bez nadani, bez femesIné zruc€nosti
a bez jakéhokoliv odlivodnéni. Hudba $patna je také ta, kterd ma zamé-
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feni vylu€né hospodafské, sentimentaini a erotické. Neceime si hudby,
kterd jen zneSvafuje lidovou pisefi na vfiskajici harmonice, kde krasna
melodie, jiz se povSechné nase narodni pisefi vyznacuje, je jednotvarné a
mechanicky prazdné podloZena jen dvéma akordy toniky a dominanty
(nejjednodudsi harmonie), z nichZ nevyjde, a kterd by mohla dokonce
i vdZné pokaziti vkus, kdyby se ji pFili§ hovélo. Hudba 3Spatna je na pfi-
klad také ta, ktera si troufa zneuziti genialnich hudebnich napadl tako-
vych skladateld, ktefi svou genialnosti jiz u obecenstva zvitézili, k laci-
nému Gcelu. To se bohuZzel jiz vyskydo, kdyZ na pFiklad Schuberta bylo
zneuZzito na nemozné libreto, kdyZ se se Schubertem kupc€ilo. To nesmi
byt! Nedopustme také nikdy, aby si nékdo troufal udélati foxtrot na
Wagnerova Tannhausera anebo na Prodanou nevéstu. O Spatné hudbé
je lépe ani mnoho nehovofit. Poznamenavam jen, Ze se mlize vyskytovati
stejné v hudbé z&bavné jako bohuZzel i v hudbé kulturni.

Hudba je také Femeslem. A zase nutno pronésti vétu, kterd nam
hudbu lidsky pfiblizuje. Hudba jako vlastné kazdé uméni ma svdj pod-
klad v femesle, je jeho pokracovanim, je nad femeslem, ale neni mysli-
telnd bez femesla. Na priklad Johann Sebastian Bach umél svoje femeslo
tak skvéle, Ze ani pfi jediném taktu jeho hudby nezapochybujeme o jeho
femesiné prlpravé. Proto tim vice si vaZzime onéch zahadnych, takika
modernich impresi v jeho preludiich (Wohltemperiertes Klavier). Jakymi
uméleckymi a femesinymi divy jsou dueta Maxe Regera! Z jeho hudby
k ndm promlouva opétné Bohem posvéceny, ale ve svém jadru solidni
femeslinik. Jak umélecky a zé&roveri dovedné femesiné zpracovava thema-
ta Mozartova a Hillerova! Myslim, Ze by bylo poklonou pro tyto hudeb-
niky, predstaviti si je v koZené nebo zelené zastéfe, jak pracuji ve své
dilné jako poctivi varhanafi nebo knihtiskaFi, jako ciseléfi anebo jako
Sevci. Vime viak, Ze se v jejich dilnach vzna3ely zarovefi genius a véstba
vyssiho poslani.

Chceme-li tedy kteréhokoliv hudebniho skladatele odborné oceniti, pre-
svédCime se nejdfive o prvnim pFedpokladu: co umi a jak umi své fe-
meslo. O tom bohuZel mlzZe souditi zase jenom odbornik-hudebnik a to
hudebnik naprosto kriticky. Ale jak uvésti tyto poznatky ve znamost
Sirokému obecenstvu vibec ? Jak spojiti tyto dva svéty a jak je uCiniti sobgé
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blizkymi? Je krasné slySeti v Bachovi more, v Schubertovi lyrickou tra-
giku a ve Smetanovi Ceskou narodni pisen, ale je tézké vmysliti se do
pracovny tvoficiho umélce.

Po ¥emesle teprve vyraz. Podminéni hudby femeslem nam nesmi
chybéti nikde, nebot touto otdzkou se dostdvadme také k ocenéni opravné-
nosti moderniho aZ nejmodernéjsiho hudebnikova vyrazu, feknéme k ne-
govani (popirani) starych forem, k popiréni tonality a k popirani jakého-
koliv konvenéniho, ba dokonce pristupného a nehledaného vyrazu. Ma-li
hudebnik v sobé tolik FemesIné kvality, Ze dovede stvofiti na pFiklad
spravnou formu fugy podle vSech pravidel kontrapunktickych, nebo
dovede-li napsati néjakou ukdznénou formu, a kdyZ se na zakladé téchto
studii dopracuje k neobvyklé formé a vyrazu, na pfiklad na zékladé na-
prostého ovladani pravidel nauky o harmonii a kontrapunktu pfes kon-
sonantni akord z vnitfni nutnosti dojde k chténym apartnostem, diso-
nancim nebo dokonce k tak zvané kakofonii (nelibozvuénost zvukd, které
se ucha nelibé dotykaji), pak mu milerddi a z plného srdce Fekneme:
»~Ano, mé$ pravdu, dokazal jsi, ze svou véc umi$, ponévadZ se dovede$
vyjadfovati i po starém, ale Ze jsi z toho vyrostl a Ze ti neni mozZno se
jinak vyjadfovati neZ na priklad atonadlné (skladatel se nedrzi v jedné
téniné) kakofonicky a disonanéné. Tva cesta je oprdvnéna, ponévadz
umis§ své femeslo a ma$ patficny talent. Tva umélecka cesta ma nas re-
spekt!“ Pfedvede-li ndm na pf. Max Reger uméleckou zru€nost ve svych
fugéch a kénonech, pak tim ochotnéji uvéfime jeho fantastickym impre-
sim nad obrazy Bécklinovymi. Véfime, Ze na poctivych zakladech svého
dvorakovského mladi vybudoval Suk svou moderni hudbu, stejné jako
véfime Foersterovi i v téch nejmodernéjsich vyrazech po jeho klasickych
dokumentech tvorby sborové a symfonické. Vérime Vitézslavu Novéakovi
jeho husitské vidéni v JihoCeské suité a Podzimni symfonii po jeho své-
razné disciplinovaném projevu v Klavirnim kvintetu.

H udba asfaltova. Ale béda tomu, kdo néjakymi vyrazovymi extra-
vagancemi chce a musi zakryvati svou femesinou nemohoucnost a nedo-
statek nadani! Ten délad hudbu asfaltovou, ve které schéazi poctivost vy-
razu, kterd je vymyslena bez prlpravy, a nedostatek talentu se tu zakryva
projevem vyloZené chténym a neoddvodnénym. V tom sméru je si prati,
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aby skladatelé se brali pe¢livou cestou nasich znamenitych virtuosd housli,
ktefi na$ narod tolik proslavili. ,,U¢it se, poznovu se ucit!“ bylo jejich
heslem a budiz proto i heslem naseho hudebniho skladatele, k némuz si
jesté prida: ,,ZkouSet a znovu se vracet k ucenil

Hudebniku asfaltovému nikdy nepfizndme opravnéni, aby se nazyval
umélcem, ponévadZ se k své tvorbé nijak nevypracoval. Sko€il do ni rov-
nou a myslil, Ze n&s omré&¢i svym ne€ekanym vyrazem. My v3ak chceme
od ného nejen tento vyraz, nybrz v prvni fadé, aby ndm tento vyraz
opodstatnil a prokazal svoji femeslnou zdatnost.

Tuto véc je tfeba si uvédomit pravé nyni v dobé velikého zapasu, po-
névadz vidime, Ze tento cely vojensko-politicky konflikt je bojem za o€istu
a také bojem za osobni kvalitu ve prospéch celku. To ndm musi byti
v uméni a pfedevsim v hudbé pevnym voditkem. Nerozdélujeme ji jako
néjaké zbozi vazené na kila na tézkou, lehkou, ani na véaznou, veselou
a tak dale, nybrz jen na hudbu dobrou a Spatnou. Hledejme opodstatnéni
jejiho opravnéni a pfiblizme si tvdrgi proces skladatelliv, podrobujice jej
revisi, je-li pfi hudbé kulturni opravdové umélecky, femesiné solidni a
G¢elem neprospécharsky. To neni omezovani svobody tvorby a projevu,
nybrZ povzneseni vkusu podle slov Carducciho: ,,Svobodu v uméni, kolik
se ji tam snese. Ale nikoliv ty svobody, které omlouvaji nevédomost, ne-
schopnost a nedbalost..

Zdrava intuice obecenstva. Obecenstvo mnohdy pfes nedostatek zna-
losti a pouhou svou zdravou intuici chape samo, bez jakéhokoli vlivu,
spontannost hudebniho projevu a jeho opodstatnéni. Jakykoliv vnéjsi
Gspéch chténé skladby je skoro vidycky vysledkem vykonéavéni vlivu na
obecenstvo, at jiz tiskem, programy nebo klikou lidi, kterd jiz pfedem
dilo chvali a obecenstvo schvalné zatlacuje do trpné ulohy, aby se totiz
nikdo neodvazil odporu proti takovému dilu, aniz by se vydal v posméch,
nebo v nafeni z nevédomosti, zpatecnictvi. Takovy Uspéch vSak nebude
utvareti vkus celku natrvalo a ve své nicoté sam zanikne.

Stabiny mohou existovati v jakékoliv i dobré skladbé, ale musi jen jako
maly, drobny defekt krasy jeji skvélost jesté zvySovati a musi byti jen
ojedinélé, jako je tomu tfeba v dilech Verdiho. Verdi byl jisté velikym
dramatikem a pfitom — a to mu budiz predevsim ke cti Fe€eno — svého
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G€elu dosahoval prostfedky krajné jednoduchymi. Proto si jej cenime,
jsouce si viak na druhé strané zfetelné védomi toho, Ze jako pravy syn
Italie, své rodné zemé, se dal unésti jizni vitalitou az na Gkor krasné,
prosté a jimavé struktury svych mysSlenek. Nas se vSak na pfiklad i tato
vitalita krasné dotyka a radi mu odpustime nékteré slabiny, protoZe prosté
vime, Ze hned tak nikdo nedovedl vyliciti tak G¢inné lasku a zaroven
také intrikafstvi jako on ve svém Othellu. Jeho lyrické tony, které umime
vyposlouchati z konce prvniho jednani, nas pIni GZasem, a genialné lice-
nou lez, pfetvafrku a intrikanstvi Jagovo z hudby pfimo vycitujeme, zrov-
na tak jako véasen Othellovu a beznadéjnou néznost Desdeméninu. Verdi-
mu rédi odpustime néjakou tu trividlnost, protoze vime, jak ensemblové
a dramaticky mistrovské dilo vytvoril ve svém Falstaffovi a ve svém Re-
quiem, z néhoZz mluvi oCisténa duse umélce. On vSak také nikdy neztratil
zajem o theorii: jen tak mimochodem, a aby se udrZel pfi cviku, skladal
si pro své potéSeni doma vzdycky néjakou fugu.

Prace a boj skladatela. Pilné cviCeni a neustala prace vytvareji
v talentovaném hudebnikovi €asem hodnotné kvality, utvrzené jeho bojem
a jeho moralni silou. Tomuto boji se nevyhne skoro zadny skladatel, byt
byl sebe talentovanéjsi. Cekaji jej ostatné i boje Zivotni a starosti material-
ni. 1 ty nékdy silné zasahuji do jeho skladatelského procesu a vime o mno-
hych hudebnicich, ktefi tyto boje nepoznali, Ze zevSednéli nebo se stali
oby€ejnymi Femesiniky a Zivnostniky uméni. Rany osudu skladatele jen
povznéseji, jak to na pfiklad vidime na Zivoté Beethovenové a také Sme-
tanové, jichz osobni, jakoZ i umélecky Zivot byl vlastné jedinou tragikou.
Naproti tomu vime o Rossinim, Ze zbohatnuv, zanechal skladatelské prace
a vénoval se blahobytu a labuZnictvi. Dovedl najednou ztu¢nét a obirat se
kuchafskym uménim, jedl a nic nedélal, takZze Beethoven dokonce o ném
prohlasil, ze by mél dostati na zadek. To nas vSak také neodradi od toho,
abychom nepovazovali jeho Lazebnika sevillského za jednu z nejkréasnéj-
Sich a také nejzajimavéjSich oper, kterd nas udivuje svou pohyblivosti,
vtipem a lehkosti, jakoZ i improvisaci. Naslouchdme na pfiklad s podi-
vem genidlnimu liceni boufe ve tfetim jednani.

Mezi témito kontrasty je je$té mnoho pfechodnych zjevd, které nezna-
menaji vrcholné tvlrce. Plati tedy o skladatelich zvIasté znama slova
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Héalkova: ,,Jen zevSednét mi nedej, BozZe!* Proto radi uvéfime hudebniku,
pfizna-li se, ze nema-li penéz a prostfedkl, zivi se hranim v kavarné.
Jsme ovSem dvojnésob radi, kdyZ toto prostfedi mu slouZi pouze k obZivé
a nemé vliv na jeho tvorbu a kdyz v sobé najde onu Zivelnou silu, ktera
mu umozni, aby toto prostfedi lehce opét opustil. Je nam také Ihostejno,
jakym zpGsobem si na pfiklad Wagner opatfoval penize. Vime a chceme
védéti jen to, Zze Wagner byl elementarnim zjevem, deroucim se pravé
svou Zivelnou silou vpfed za vSech okolnosti a za kazdou cenu. Byl to
ojedinély zjev umélecky a svou povahou bojovnik za nové horizonty
hudby, ale bojovnik i v oby€ejném Zivoté. Dovedl se prokousati vSude,
dovedl si ziskati vlivné pratele, krale, a témito vlastnostmi zarucil vitéz-
stvi svému opravdu vzneSenému dilu hudebnimu.

Ale neni nam lhostejné a neradi odpoustime, jestlize hudebnik, jsa
zajistén, a ma-li predpoklady, aby tvofil pouze hudbu kulturni, sklada

Ba, jsou to vskutku nékdy podivné, pfepodivné cesty, kterymi se ubi-
raji néktefi hudebni skladatelé.

Pro¢ skladatel tvoFi?

Vidéli jsme, Ze ne vzdy byvaji pohnutky zcela €isté. BohuZzel, ponévadz
se umélec ne vzdy vyjadfuje proto, Ze se vyjadfiti musi. Rekli jsma si,
ze jeho Zivot je bojem a Ze je ovliviovan bojem Zzivotnim. Jen do toho,
pro Boha, nepletme penize!

Hudebni vyjadfovani je véci spontannosti, stejné jako nutnosti. U né-
kterého umélce je to zapal, vasen, smysina radost, ale v nejlepSim slova
smyslu. Ale moje theorie je jesté trochu odchylnéjsi. Na nes€etnych pfi-
kladech vidime, Ze materielni Zivot skladateliv — pokud oviem bé&zi
o skladatele opravdu kulturniho — je velmi trpky a Ze dostava-li se mu
pozitku z vykonané prace a také umélecké satisfakce, musi je vykoupiti
velmi tézce. Je tedy cesta skladatelova cestou opravdu trnitou, kde za cenu
osobniho blahobytu si vykupuje tvGréi radost z prace.

N aivita. Nazval bych to nejradéji naivitou, ovSem ne naivitou v béz-
ném slova smyslu, nybrz naivitou jako dilem bozim: on musi a chce.

Kdysi jsem precetl s neobyfejnym pohnutim vyrok Roberta Franze:
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,Podstata uméni je naivita. Kde ji neni, tam neni vibec nic.“ Tato véta
se zda byti velmi prosté a je pfitom vlastné neobycejné slozit, nebot ona
pfedpokladanda naivita znamena nejen velké oCiténi, ale i nadprlimérné
nadani.

N aivita u smetany. Vidime naivitu v tomto smyslu u Smetany, ktery
z néCeho pro nas vSechny dosaZitelného, to jest z narodni pisné, stvoril
celou moderni hudbu ¢eskou. PFitom byl oviem stale bojovnikem a mys-
Iim, Ze jeho vyznam neni a nemiZze ani zdaleka byti po této strance
docenén. Divame-li se na jeho zagatky, vidime plno vlivd: vidime svét
Schubertlv, Schumanndv, WeberQv, Lisztlv a WagnerQv. Co se vykrys-
talisovat z tohoto slozitého procesu? Vezmeme-li jediny Usek jeho prace,
symfonickou baseri, vidime zacatky ve vlivech Lisztovych. Ale jiz ten-
krate hledél se Smetana oproStovati. Na Richardu Ill. jsou tyto vlivy nej-
vice patrny, ale jiz v ném mél Smetana onu nadhernou visi o obétech
Richardovych. V Haakonu Jarlovi citime nordickou krajinu, kfestanstvi
a mofe, ale slySime také, Ze to psal ¢esky hudebnik v severském prostfedi.
Jakou nadhernou impresi je cely Valdstyndv tabor! Ocitame se naraz
v prostfedi rusného tabora, jsou tu posmésky vojaki nad genialné Kari-
kovanym kazanim kapucinovym (Abraham a Santa Clara) a hned poté
velkolepa imprese, tak genialni ve své jednoduchosti: no¢ni hlidka. Cely
tdbor se davéa pak na pochod, v zatajovaném a pfece tak Zivelném rytmu.
Ve ValdStynové tabofe pfedstavuje Smetana obraz z tdbora cisafského, ale
vyraz je jiz vyslovené Cesky.

Zmifiuji se o téchto prvnich Smetanovych symfonickych basnich proto,
ze také ony nejsou stdle ani zdaleka docenény. A kam po nich dospél
Smetana? Pak jiz z ného pfimo mluvila narodni piseni, zanechal vSech
vzor( a predloh k symfonickym basnim a napsal Mou vlast. V celé
hudebni literatufe nenalézame protéjsku k takovému vyrazu a néco tak
charakteristického. Pfitom vime, Zze Smetandv Zivot byl jedinym utrpe-
nim. Jak by €lovék nepomyslil bud'to na tragicky heroism anebo na evan-
gelickou naivitu, nebot jenom témito dvéma cestami Ize se vyvinouti tak
strmé a Gchvatné. Se zfetelem k jeho tragickému Zivotu jevi se ndm nyni
jeho dilo rovnéz tragicky. Kdybychom neznali jeho Zivot a jeho utrpent,
tu by nam zdstal Smetana vzorem umélce, jehoZ vid¢i hvézdou byla
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naivita. Tato naivita se nam jevi v krasné radosti z tvofeni a pohledu do
Zivota a zlstava nedotéena i jeho lidskym utrpenim.

N aivita u brucknera. Typickym pfedstavitelem umélce, ktery tvofi
na zadkladé oné Bohem posvécené naivity, je Anton Bruckner. Nabozny
venkovan, ktery z(stava svym a znovu se vraci k rodnému venkovu, i kdyz
Zije ve mésté. Z jeho hudby slySime rodny kraj, hory a nebe. Citime jeho
pokoru, ale stejné ustrneme nad jeho vojevidcovskym gestem. Jeho volné
véty jsou modlitbou a chramem této modlitby, jeho scherza pozdravem
rodnému kraji, hlavné ve svych stfednich ¢astech, a architektonika kraj-
nich vét jeho symfonii je podmanujici i kdyZ je nékde problematicka.

Vzpomeinime jeho findle V. a VIII. symfonie, vzpomefime onéch mist,
kdy z beznadé&jné hloubky vyrsta velkolepy zavér, a uvédomime si, zvIas-
té my hudebnici, ona mista, kterd se nam zdaji slabymi. Nejsou to tajem-
né zvuky? Snad z téchto dlvodl — délka jeho symfonii i forma jejich
vét byly jeho problémem — obzvla$té Brucknera milujeme, ponévadz
si myslime, Ze se snad nékdy citil slabym a malym pfed darcem svych
myslenek. MysSlenky na jeho malost a pokoru jsou v8ak nardz zaplaseny
velkoleposti jeho celé koncepce. Nedozirné plochy, pravi alpsti velikani
a tajemné kouzlo staré katedraly a vé&ného nebe nas povznéseji do svétli

Jak mohl psati tato prava zjeveni Clovék, ktery zlstal v podstaté vzdy
venkovanem, €lovék tak prosty, jenz dovedl mysleti vtipné i na malicher-
nosti Zivota ? Byl pravym a velikym prostfednikem mezi tajemnem a lid-
mi, jeho uméni je vzneSené a pfitom narodni.

Naivita je prostfedkem k boji a je také onou prostotou, bez které neni
Zivot tvofivého umélce mozny. Dava mu nadéji na zivot vécny v jeho
dilech, nebot jen stouto dlivérou mlze chapati, Ze ¢ini nesmrtelné a dobré.

Nade v3echno klademe dila, kterd jsou psana z vnitfni nutnosti, respek-
tive tedy z oné naivity, o které jsme mluvili. Pie-li se dilo pro obecenstvo,
pFistupuje k tomu vzdycky jakysi prvek kompromisni. Je ovsem, nebo
bylo by krasné, kdyby skladatel psal tmysiné dila pro obecenstvo a kdyby
tato dila byla zaméFfena k néjakému vychovnému cili. Vzdyt se pisi
dokonce dita na objednavku a vime o nich, Ze nebyla nejhor§i. Mame
Haydnlv Ochsenmenuett (ktery se tak jmenuje proto, Ze Haydn dostal
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za néj v odménu celého vola), zname Mozartova Divertimenta a mame
dokonce Libusi (dilo psané k otevieni Narodniho divadla), a mnoho ji-
nych pfilezitostnych a genidlnich praci.

Naproti tomu vSak bohuzel vime, Ze existuji také umélecti Zivnostnici,
coz je druh skladateld nad jiné $patny. Mluvili jsme ostatné jiz dfive
o tom, Ze jejich prace je ziStna.

O samém Beethovenovi také bohuZel vime, Ze jeho skladby na objed-
navku Der glorreiche Augenblick a Bitva u Vittorie jsou jeho dila nej-
slabsi, ba jediné slaba. UvaZzujeme ovSem s lidského stanoviska, proc¢ je
psal nebo musel psati. Dvorakdv Americky prapor, op. 102, nalezi rovnéz
k nejslabsimu, co napsal. Skladal jej vsak proto, ze mél byti skladbou,
kterou by se uvedl ve svém novém plsobisti.

Naproti tomu z Uvazku Bachova, napsati pro kazdou nedéli néjakou
skladbu, vznikly prekrasné kantaty. Obdobnym zpisobem pracoval pro
dvar také G. F. Handel.

Ale milejsi a cennéjsi jsou pFece jen dila, kterd vznikla z pohnutek
pouze vnitfnich. Co nutkalo Beethovena psati tfi Leonory a pouze jednu
operu? Jenom touha po zdafilém vystizeni vyrazu a po dokonalosti.

Jedinou pohnutkou, kterou chceme plIné uznati mimo vnitfni nutkani,
to jest také mimo onu naivitu, je l4ska. Laska k obecenstvu a radost
darovati mu néco krasného. Tak vznikala Smetanova M4& vlast stejné
z vnitfniho popudu, jako z lasky k narodu a posluchagstvu. Intensita této
pohnutky nam jesté vice pFiblizi toto dilo, které vedle toho bylo tvofeno
z vnitfniho presvédceni.

Jak si skladatelé pFedstavuji ideal svého publika?

Idedlem pro skladatele jisté je najiti posluchace v té naladé, ve které
dilo tvofil.

W agner jednou fekl: ,,PFi druhém aktu, tam budou lidé bésnit!" Jisté
tim myslil sviij stav pfi zrozeni Tristana a Isoldy.

Neni snad obecenstva, které by mohlo reagovati na Prodanou nevéstu
jinak neZ radostné.

Jisté myslil Beethoven také na Gsmév posluchace pfi Gderech kodd ve
Scherzu IX. symfonie.

6 Promluvme si o hudbé! IIl. 81



Skladateltv uaspéch. ldealné zaloZzenému skladateli rozhodné neni
cilem, aby ho obdivovalo publikum. Myslim také, ze mnohému skladateli
je obdiv nepfijemny. Jedinym spravnym ucelem uvedeni dila na néjaky
repertoir je pro skladatele to, aby si svou skladbu poslechl sam a aby se
mu dostalo kontroly jeho prace. Teprve v druhé fadé asi mysli na to, aby
svou skladbou prospél obecenstvu a oblazil je. Za to se mu nemusi do-
stavati ddkazd vdégnosti, ponévadz nejlepdim dikem obecenstva je vnitini
ohlas skladby u ného. A ten se nemusi projeviti potleskem, nybrz do-
jmem, ktery skladatelovo dilo zplsobilo. To je ovsem pocit velmi blazi-
vy. Dostane-li skladatel po provedeni dopisy, ze kterych je mu zfejmo, Ze
jeho dilo bylo chapano tak, jak je zamyslel, pak je to také pocit krasny.
Myslim vsak, ze o tak zvané ,fandéni" nestoji Zadny véazny skladatel, ba
ze je mu proti mysli. Uméni pfece neni football. Jednim z nejkrasnéjsich
pocitd je, kdyZz obecenstvo t. zv. neodborné, feknéme délnici, nabozné
s povdékem poslouchd, snad mimodék chéape dilo daleko Iépe a bezpro-
stfednéji neZli obecenstvo polovzdélané nebo vzdélané.

Skoro se mi zd4, Ze by bylo mozno vréatit se k oné myslence naivity
v uméni. Ta naivita totiz neni pfece jen tak prostd a jsou tu sily, které
prevySuji rozum. Nékdy tedy takovy prosty poslucha¢ chape lépe nez
kdokoliv jiny, da se podmaniti onou naprostou silou hudby, ale nékdy
pravé propagace dobré hudby v Sirokych a prostych vrstvach, aby byl
odstranén ostych téchto vrstev pfed mentorujicimi kritiky z povolani a
tak zvanym odbornym publikem. O tom si povime pozdéji.

A utorské honorare. Mluvili jsme o idedlu, ktery nuti skladatele pra-
covati pro praci samu, a nazvali jsme jej naivitou. Bude nas ovSem také
zajimati, jak je skladatel odméfovan materielné za svou praci. Za kazdé
provedeni své prace ma skladatel narok na autorsky honoraf, ktery se
vyplaci za provedeni jeho skladby. Vidime tedy v prvni fadé praci, pak
teprve provedeni a naposled materielni odménu.

Bylo by idedlnim stavem, kdyby hudba kulturni byla v autorskych hono-
rafich vSeobecné vice cenéna neZz hudba zabavna. Jdete-li v3ak ulicemi
a prohlizite plakaty koncert(, neb poslouchate-li rozhlas, vidite, Ze tu mezi
provozovanim hudby kulturni a hudby zabavné je veliky nepomér ve
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prospéch hudby zé&bavné. Z toho tfeba odecisti jeSt¢é u hudby kulturni
hudbu skladateld, jichZ autorska prava jiz zanikla. Jsou to na pfiklad dila
Beethovenova, Schubertova, Weberova, Smetanova a mnohych jinych.
Z4aplava zébavné hudby je ov8em otdzkou vkusu obecenstva. Nenf bohuzel
zatim zadnych prostfedk mocenskych ani vychovnych, aby se tento vkus
u Sirokého obecenstva radikalné zménil. Proto musi byti Zijici skladatel
kulturni hudby vlastné jesté povdééen skladateli $lagri za to, Ze vibec
dostava néjaké autorské honorafe. Gramofonova produkce na priklad by
si nemohla vibec dovoliti vyrobu desek vaznych autorl, kdyby neméla
vyznagného zisku ze $lagrd a hudby zabavné. Proto se musime na ocefio-
vani Smahem, to jest na to, Ze nékde minuta uZiti hudby kulturni je
stejné ocefovana, jako minuta $lagru, divati velmi stfizlivé. Ten veliky
vydélek musime jiz skladatelim zabavné hudby dopfat, aspon zatim.
Snad se jednou pfiblizZime, ba dokonce dosdhneme toho ideéalniho stavu,
ktery by byl ovsem spravedlivy: Ze minuta hudby kulturni bude moci
byti ocefiovana autorskymi spole¢nostmi vySe nez minuta hudby zabavné.
Rozhodovéani o tom zavisi vSak pouze na vkusu obecenstva a na jinych
okolnostech.v P

Uﬂd]- Skladatel, oviem pouze nepravem, byva hazen
do stejného pytle s ostatnimi hudebniky. Vime, Ze obecenstvo hazi popu-
larni jméno Karla Buriana do jednoho pytle, feknéme s Josefem Sukem,
a snad bylo jméno Burianovo dokonce pro Siroké obecenstvo nékdy popu-
larnéjsi. Jsem toho nédzoru, Ze dobry skladatel i dobry reprodukéni umélec
délaji dobfe svou dobrou préci, ale jde-li o dobrého skladatele a o dobrého
vykonného umélce, tu je oviem dati skladateli naprostou prednost, poné-
vad? bez ného nem@ze byti umélce vykonného.

Pfirovnal bych to poznovu k architektufe a stavitelstvi. Architekt déla
plany a stavitel je pouze provadi. Skladatel déla hudbu a reprodukéni
umélec ji provadi. Nejde ndm jisté o to, abychom tvofili hodnostni po-
fadi, ale prace skladatelova je v podstaté jind a v podstaté také vy3si nez
tloha vykonného umélce. Proto poslouchéte-li Smetanu, myslete v prvé
fadé na ného a v druhé fadé teprve na dirigenta, ktery jej diriguje. Ne-
chod'te na koncerty jen k vdli dirigentdm a solistdm, nybrz v prvni fadé
k vali tém, ktefi vam hudbu doopravdy davaji, nikoliv reprodukuji.
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V CEM JE TEDY ZASLUHA REPRODUKCNICH UMELCU ?

Zasluha reprodukénich umélcd je nejen velika, nybrz je v hudebnim
umeéni podstatnd. Souvisi to jiz s reprodukénim procesem hudby. Hudba
jako dilo je napsana na pfiklad v partitufe nebo klavirnim vytahu, ale
neni posluchaci ni¢im, nebyla-li reprodukovéana. Proto stejné jako je re-
produkéni umélec zavisly na skladateli, je rovnéz skladatel zavisly na
reprodukénich umélcich. Musime ceniti jejich pokoru a pili, stejné jako
genialitu, se kterou dilo provadéji, nebot oni jsou dals$imi dumoéniky
v procesu, ktery ptichazi shdry. Smyslejme o nich jen dobfe, i kdyZ jsou
to nékdy primadony. Musime si uvédomiti, co pile a sily vynaloZili, aby se
stali zndmymi a hlavné dobrymi umélci a Ze jejich jedinym Gdélem a
jedinou prednosti je pouze bezprostfedni Uspéch. Jsou ovsem obdivovani
vice nez skladatelé a i jejich jména jsou Sirokému obecenstvu znaméjsi.
Ale za jakou obét! Cely jejich Zivot je vénovan hudbé a neni to vidy
pravé jeji nejhez€i strdnka, které se musi vénovat. Je to pfece imorna
prace, cviceni pile, pokory a vytrvalosti i lasky k hudbé. Oni jsou témi
proroky, bez kterych je nabozenstvi hudby nemyslitelné. Oni jsou rovnéz
evangelisty a oddanymi sluzebniky. Nevzpominejme jen slavy, kterou
sklizeji, ale mysleme i na utrpeni, kterd je provazeji na jejich Zivotni
draze. Stejné slavou jako utrpenim bylo kazdé vystoupeni pro Enrica
Carusa i pro Emu Destinnovou. Vzpomenme také, kolik pile a vytrvalosti
je potfeba k nacviceni repertoiru zpaméti, a vzpomenme také, kolik pile
a vytrvalosti je zapotfebi k tomu, aby si udrzeli svou formu jako zpévaci
a instrumentalisté nebo aby v ni dokonce pokra€ovali. Takovy znamy
zpévak aby se v&cné jenom tfasl o sviij hlas, ktery musi péstovati nejen
trpka a cena Uspéchu je zaplacena véru draze.

Idealnim stavem je, jestlize skladatel mize svoje dila provadéti sam,
bez pomoci reprodukénich umélcl, byti tedy sam sob& umélcem repro-
duk€nim. Chopin o tom Fekl: ,,Je mym pFesvéd¢enim, Ze nejStastné;jsi
je ten, kdo své skladby mize provadéti sam.“ Ale v zapéti fekl: ,,Nejsem
stvofen k tomu, abych daval koncerty. Bojim se mnozstvi lidi. Jejich
dech mé ochromuje a jejich zvédavé pohledy jsou mi trapné. Pfed ne-
znamymi obliceji zmlkam.“
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Cesky prostor

Lidova pisert - Upravy narodni pisni - Smetana typicky &esky sklada-
tel - Zamky v Cechéach - Literati a kantofi - Varhanictvi - Znaky
naleho prostoru - Jak se bude ¢eskd hudba vyvijeti - Malost nasich
poméru - Ceska hudebni kolstvi - Koncertni Feditelé

L idova pisen. Stejné jako si nedovedeme Ceskou hudbu pfedstavit bez
Smetany, nedovedeme si ji pfedstavit bez ¢eské narodni pisné. Néarodni
pisefi je prastara a sah& az do doby pohanské. Jiz jsme se zminili, Ze né-
které prastaré pisné, na pfiklad Horela lipa hofela nebo My tu mame
kamenny most, ziji jeSté dnes. Pokrac¢ovalo se v duchovnich pisnich lido-
vych, o kterych jsme si jiz promluvili, aZ se dospélo ve stoleti 17. a 18.
k nejkrasnéjsimu zjevu Ceského hudebniho Zivota, k narodni pisni, za-
chované ve svém celku jesté dnes. Tenkrate vlivem baroka vzniklo cha-
rakteristické lidové uméni Ceské. Zname vsichni dobfe krasné obrazky,
malované truhly, skfing, holubi¢ky a vSechny ty milé véci, které kraslily
nejen domovy sedlakd a venkovand, ale také kostely. Rozko$né véci skle-
néné i hlinéné, nebo hracky déti, to vSe dychalo milym domackym pro-
stfedim. Zpivame-li lidové pisné z oné doby, citime v nich hlavné lasku,
radost z krajiny, radost ze Zivota a z Urody, i robotu. Z nich k ndm hovofi
také drobné starosti jednotlivcd. Lidova pisefi vznikala neobycejné spon-
tanné a radostné, tak pfirozené jako zpév skfivanka.

Pfed tim $lo o proces, ktery navazoval také na duchovni hudbu a v lido-
vé pisni, stejné jako pozdéji ve svétské hudbé objevovaly se cirkevni Cili
fecké toniny pastorélni. Ale v dobé rozkvétu této nérodni Ceské pisng,
v baroku, pozorujeme jiz naprosty odklon k hudbé svétské a rozliSovani
téniny molové a durové. Pokud tam byly prvky nenarodni, podrobily se
jiz uplIné narodnimu organismu. Jak v melodice, tak i v harmonii a rytmu
dostavaji vyrazny narodni akcent.

MUze-li byti Gesky narod na ngjaky sv(j kulturni projev pysny, je to
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predevsim jeho lidova pisefi, nejen svou vlastni hodnotou, nybrz tim, Ze
se stala podstatou narodni hudby a Ze na jejim zékladé budoval Bedfich
Smetana. Je to zjev na celém svété ojedinély.

U pravy narodni pisng. Zndme jen zlomek viech vzniklych narodnich
pisni, ale tento zlomek Zije také v krasné Upravé a ve vzorné interpretaci.
Vzpomenme si, jak krasné zpivala narodni pisné Ema Destinnova a jak
je zpival Karel Burian. Sbhirka Erbenova, Martinovského a SuSilova i sbir-
ky Kubovy jsou velmi cennymi pamatkami. Maléatovy Gpravy Ziji jeSté
dnes a myslim, Ze patfi k nejlepSim, jeZ byly s lidovou pisni podniknuty.
Velmi krasné, originelné a zajimavé obsazenim i zpracovanim upravil
narodni pisné Otakar Jeremid$. Jeho shirky narodnich pisni pro détsky
sbor a orchestr i pro séla a smiSeny shor a orchestr jsou neobycejné zdarilé
ukazky, jak uéiniti lidovou pisel pFistupnou nejen Sirokym vrstvam, ale
i oném musikalné pokroC€ilym a blaseovanym vrstvam, které se dovedou
nad narodni pisni usmivati jako nad nécim naivnim. V tom smyslu nasly
pak i své néasledovniky a dal$i dobré upravovatele.

Rekli jsme si jiz, ze chloubou na$i umé&lé moderni hudby je to, Ze po-
vstala z nasi narodni pisné ¢inem Smetanovym. Smetana patfi do okruhu
reforméatorstvi Wagnerova a ma mimo to, stejné jako Wagner, také tu
prednost, Ze po prvé ukazal na scéné dusi svého naroda. Reformatorsky
¢in nevykonal Smetana vlastné jako operni skladatel svétovy, ale vykonal
jej tim, Ze promitl Ceskou dusi také na jevisti.

Smetana, typicky ¢esky skladatel, Sel jeSté déle. Jako zakladatel
Ceské moderni hudby vytvofil velkolepy cyklus M4 vlast, kde svétu opérné
ukézal ceskou dusi v programové symfonické hudbé. Kdo jednou slysel
Mou vlast, slySel také tep Ceské krajiny a srdce Ceského lidu. Je to tak
ojedinély narodné-umélecky profil, Ze nema obdoby v celé svétové litera-
tufe. A my vime, Ze se k tomuto vyrazu dopracoval po svych prvnich
symfonickych bésnich, které jeSté nebyly tak typicky Ceské. Jako néarodni
skladatel ma dale zasluhu, Ze i ve svych klavirnich skladbach osvétlil dusi
naroda. Smetana byl a je aZ dosud jedinym c¢eskym skladatelem, ktery
dovedl tomuto nastroji — klaviru — dat v3e, co mu patfi, nebot sam byl
znamenitym klaviristou. Jeho G ské tance a Polky jsou rovnéz narodnim
pomnikem. My ostatné, obzvlasté ve Smetanové klavirni tvorbé mdzeme
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poznati typické znaky Ceské krajiny, o kterych se pozdéji zminime: narod
na jedné strané a zdmek se svym aristokratickym prostfedim na strané
druhé.

Smetana musi z0stati vzorem kazdému &eskému hudebnikovi, pro vse-
chny &asy, ponévadZ bez Smetany je Geskd hudba vibec nemyslitelna.
Vidime to na pfiklad na Dvorakovi, ktery byl nejStastnéjsim tam, kde
se pfimo bral v jeho stopéach, a vidime to i na celé fadé jeho nasledovnikd.
Toto nasledovani Smetany dalo jim pravé osobity Cesky raz.

Kragi-li kterykoliv aspofi trochu hudebné myslici ¢lovék Ceskou kraji-
nou, tu se mu zcela spontanné objevuje zjev Smetanlv a slysi tony jeho
hudby. Slysi-li kterykoliv ¢lovék, i kdyZz neni pfFislusnikem c¢eského néa-
roda, Smetanovu hudbu, tedy bez jakéhokoliv premysleni, Fekne: Tot
Ceskd hudba! | u Dvoraka citime v mnohych skladbach, Ze je to hudba
naprosto Ceska. Jdeme-li vSak ke kofenu vzniku obou téchto hudeb, tu
vidime, Ze hudba Smetanova povstala pfimo z Ceské narodni pisné a bez
ni neni vlbec myslitelna, ponévadz narodni pisefi je jejim pramenem.
Hudba Dvordkova je také naplnéna narodnim duchem, ale Dvorak se
nam prece jen jevi jiz jako zjev ,destilovangjsi". Vidime, Ze nérodni
prvek neni tak bezvyhradnou podstatou Dvofrékovy hudby jako u Sme-
tany, nybrZ Ze je jeji naplIni, to znamend, Ze Cesky folklor je u Dvofaka
odén do formy spie mezinarodni. K tomuto poznani mizeme dokonce
pFijiti pFi skladbé, kterad je tak zvanou tane¢ni apotheosou Ceské duse, ve
Slovanskych tancich. Jsou nam velmi blizké a citime, Ze jsou nale, ale
pfemitdme-li dale, uvédomime si tfebas také, Ze néktery z nich by mohl
byti tancem i jiného naroda nebo kmene.

Smetana je tak vyznaénym a nepomijitelnym zjevem v ceské hudbg,
ze je vlastné jejim osudem a proto také délime ceskou hudbu na dobu
pfedsmetanovskou, smetanovskou a posmetanovskou.

Jak vypada doba pfedsmetanovské s hlediska narodniho?

V predsmetanovské dobé ceské hudby se vlastné narodni prvek v umélé
hudbé vibec neozyva, nebo aspoil ne tak vyznacné, aby kazdy mohl tuto
hudbu povazovati za typicky ¢eskou. Co se v ni vSak ozyva, to je pro-
stfedi naSeho prostoru.
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mé vztah k ceskému narodu a k Ceské povaze, a hlavné k prostfedi.
Teprve v posledni dobé si uvédomujeme — nemyslime-li na dobu husit-
skou ovSem, na chorél svatého Véaclava, na Hospodine, pomiluj ny atd.
atd. — e zamky S$lechty v Cechach byly onim mistem, kde pomalu
zacala bujeti hudba, kterd nesla typické znamky zdejsiho prostfedi. Byla
to Slechta a mimo zamek byl to lid tenkrate poddansky. Nic nebylo bliz-
$iho, nez aby lid zpival svym paniim, ktefi s oblibou poslouchali melodie,
zajimavé narodnimi prvky, ponévadZ sami byli narodnosti jiné.

Vidime, Ze béhem Casu se z téchto lidovych a zadmeckych produkci
vyvinul zcela charakteristicky sloh divertimentni a koncertantni, kterému
dokonce podlehli i skladatelé jinych néarodnosti a byli jim zaujati, jako
na pfiklad Mozart a Haydn. To ostatné vidime v €ernych Cinohréach,
kde se mluvi o kasacich a serenadach, vidime to v Jakobinu, kde Dvorak
kresli krasnou postavu ucitele Bendy, s pravé takovou kasaci na pocest
zdmeckého péna.

Tento divertimentni a koncertantni sloh je pro zdejsi prostor velmi
charakteristicky, nebot se v ném snoubi hudebni nadani Ceského naroda
a ono typické Ceské muzikantstvi na jedné strané a na druhé vnimavost
a pochopeni vladnoucich pant, ktefi jsouce vyssiho vzdélani a postaveni,
dovedli ocefovati tento specielni dar nadani naroda, kterému viadli.
V tomto prostfedi se pak rodili Bendové, Vejvanovsti a mnoho jinych,
které nyni s podivem objevujeme. Pak vlastné pfichazi jiZz jen Smetana,
ktery rovnéz z této sféry tézi.

Literati a kantori. Nesmime zapomenouti také na hudbu duchovni,
kterad hraje velikou Ulohu v tomto prostoru, na literaty a jimi péstovanou
hudbu a na vesnické kantory, ktefi tenkrate obstaravali ve méstech i na
venkové vlastné cely koncertni Zivot, at jiZz se koncertovalo na kruchté
v kostele nebo pfi jinych produkcich, na zdmku a jinde.

Tak na pfiklad skladatel Jan Jakub Ryba (19. stoleti) napsal velmi
typickou narodni hudbu mesni. Jeho vanoéni m3e je vlastné sbirkou na-
rodnich nebo znéarodnélych koled.

V arhanictvi bylo u nés stejné dllezité. Cteme-li dnes podminky, které
byly davany varhaniku pfi zkousce zpUsobilosti, tu prosté musime jen
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Zasnouti, ponévadz dnes by se asi sotva naslo tolik dovednych varhanikd,
aby obstéali pfi zkouSkéach tak pFisnych. Prazské varhanictvi je rovnéz
velikou chloubou zdej$iho hudebniho Zivota. V3ak také méame v Praze
plno kosteld a krucht, které jsou posvéceny velmi uméleckou ¢innosti
umélci: Handla (Jakub Handl, zvany také Jacobus Gallus, v 16. stoleti),
Cernohorského, Segera; s Gictou se divame na krasné Gartnerovy varhany
u sv. Mikul&se na Malé Strané, na které hraval Mozart a kde bylo pro-
vozovano po jeho damrti jeho Requiem, na klr svatotomassky, v Tyné
s krasnymi Mundovymi varhanami, u sv. Vita, a na mnoho kostell jiz
zaniklych, na pfiklad kostel, ktery staval v mistech pfed kavarnou Lumir,
a kde pry pisobil Handl.

Znaky naseho prostoru.

Vidime také stéle, Ze v prostoru, ve kterém Zijeme, mél pravé tento pro-
stor vétsi vliv na hudbu neZli narod sdm. Na zaCatku jiz jsme mluvili
0 pohybu jako nutném kulturnim pfedpokladu a zaroven také o souté-
Zeni. Oboji zde bylo odedavna a proto tento proces se zde vyvijel neoby-
¢ejné plodné, nebot toto prostiedi mélo vzdy svlj zvlastni raz.

Shrneme-li tedy to, co se délo v hudbé v tomto prostoru, pfichazime
asi k tomuto zavéru:

Bodry a tajemny zdroj uméleckého déni zde byl stdle. Z ného vykveda
narodni pisen a ta odvétvi hudby, na néz narodni pisefi méla vliv. Na
druhé strané zamek jako stfed kultury a civilisace v kraji a ve vesnici kan-
tofi, ktefi se vzdy starali néjakym zplsobem o hudbu. Na zamku a z prace
kantor( vznikl koncertantni a divertimentni styl hudby pfedsmetanovské,
jak jsme o ném jiz mluvili.

Pak pfichazi Smetana, ktery klade zakladni kdmen ke vzniku moderni
a narodni hudby Ceské. Bez ného si ji nedovedeme viibec pFedstaviti. Po
ném pfichazi Dvofak s narodni naplni svych skladeb, ale také s universa-
litou svého tvofeni. Po nich Foerster, ktery kraci ve $lépéjich Smetano-
vych a dava zaroven na sebe plisobia modernimi vlivy hudby svétové.
Hudba Dvorakova méa nasledovnika v Josefu Sukovi, ktery ¢eskou hudbu
pise v kouzelné osobni intimité a stdva se rovnéz universalnim. Pak pfi-
chazi vliv moravské narodni pisné v dile Ceského skladatele Vitézslava
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Novéka, Emila Axmana a jinych. A opétné novy vyznacny zjev: Leo$
Janagek. Ten kotvi v moravské narodni pisni, ale nepfinasi ji do Cech
jako Vitézslav Novak, nybrz zlistdva s ni na Moravé a otali se ve svém
vyvoji dale k vychodu. Vidime tedy, Ze Smetanou byl dan zaklad Ceské
hudby, kterd vykvetla dale v markantnich a naprosto svéraznych zjevech.

Jak se bude &eska hudba vyvijeti?

Tento proces musime vSak nyni bohuZel povaZzovati za ukonéeny, po-
l1ého Suka, nema4 stéZejniho skladatele, o kterém by se dalo Fici, Ze je skla-
datelem typicky Ceskym. Mlada generace nam nepovida o ¢eskosti v hudbé
témé¥ pranic. Nastala totiz vlivem internacionalismu pravé reakce, kterad

A tim se dostavame k otazce, jaké vychodisko ve smyslu narodnim jest
mozné. Vidime, Ze Smetanovi a Dvorakovi nasledovnici nebyli tak silni,
tak narodné silni, aby ve svych Zéacich odchovali typicky ¢esky dorost.

Po této strance jsme na tom h{fe, neZ je tomu u hudby némecké a
u hudby jinych narodd. Vidime také, Ze u téch narodd, kde u skladateld
poznadme vyslovné narodni raz, tito skladatelé se skoro vzdycky vraceli ke
stavitelce ¢eské moderni hudby o hudbé shorové. A pro¢ ? Ponévadz ta se
obraci i v nejmodernéjSich projevech k narodni pisni jako ke svému zdroji,
anebo narodni pisefi upravuje.

Dokud se tedy moderni ¢esky skladatel nepfiblizi narodni pisni nebo
aspofi jejimu duchu, nebude miti nikdy moZnost, aby se stal skladatelem
typicky Ceskym. Je tu zfejmé néjaky ostych pfed tim, v samé snaze po
originalité za kaZdou cenu.

Bylo by si pfati, aby néjaky markantni zjev moderni ceské hudby se
neostychal uziti ve svych skladbach prvku narodni pisné, jako to Cinili
Smetana a Dvoféak. Je dobfe moZzné, aby narodni pisefl v novém moder-
nim rouchu promluvila k ¢eskému obecenstvu stejné teple jako promlouva
na pfiklad v Janackovi.

Dulezity Gkol tu ma nejen skladatel sam, ale i kritika, ktera si dfive
tolik zvykala a dovolovala mentorovati a pfimo nebo nepfimo pobizeti

90



k originalité vyrazu, kterd nebyla niéim jinym neZ planym internaciona-
lismem a né¢im velmi plochym.

M alost nasich pomé&ru. Probirdme-li déjiny svétové hudby, pFicha-
zime k zavéru, Ze centrem vSeho déni v dobrych sto padesati letech byla
hudba némecka. V prehledu déjin Ceské hudby jsme také poznali, jak
naSe hudba navazovala na hudbu némeckou. Zarover jsme si také osvét-
lili, jakym zjevem byl Bedfich Smetana, a tu je nutno uvédomiti si znovu,
na zakladé kterych jevd vyrostl, a ze se vlastné teprve on stal zakladate-
lem Geské narodni hudby. Pfed nim mdzeme mluviti vlastné pouze o ja-
kémsi fluidu, které se vznaSelo nad naSim prostorem. Od jeho doby vak
mluvime jiz o hudbé typicky Ceské. Nase hudba se stala svéraznou a jisté
je ve svété malo tak oblibenych a srde¢né pfijimanych hudebnikd, jako
jsou Smetana a Dvorak. Vyvoj Ceské hudby navenek je tedy vlastné
idealni. Pozoruhodné jsou vysledky ¢innosti Ceskych hudebnikd mimo
Cechy, v novéjsi dobé Gspéchy Janatkovy a Sukovy.

Ale Cesky hudebni svét, ze kterého se tyto Uspéchy rodi, je nejen maly,
nybrz i malicherny. Malost nasich pomérd hudebnich zavinuje v prvé
fadé nadprodukce hudebnikd, nebot maloktery narod produkuje rela-
tivné tolik a tak dobrych hudebnikd jako pravé narod esky. Cesky hudeb-
nik ma, myslim, obzvlastni lasku ke své domoviné a rad se oviem vraci
domd, i kdyzZ je jinde zahrnovan slavou.

R4&d se vracel Smetana z Goteborgu, pfeStasten uvital svou domovinu
Dvorak po kratkém intermezzu v Americe, rad se vratil Foerster i Nedbal
a hlavné se vracela cela fada znamenitych umélcl reprodukénich, jako
Destinnova, Nedbal, Kubelik a Sev¢ik, a chtéla se vratit i fada jinych,
ktefi se vratit nemohli. Je to tedy fada hudebnik(l, ktefi se vysinuli ke
slavé svétové a alespon v stafi chtéli vénovati ziskané zkuSenosti svému
narodu. Kolik z nich se uplatnilo tak, jak by si byli zaslouzili? Jejich
narod jim dal za to, ¢im jej ve svété proslavili, ¢asto velmi malo.

Pfed lety byl rozpoutan zcela zbyte¢ny a donquijotsky boj: Smetana —
Dvoréak; oba skladatelé jsou ndm drazi a oba se idealné dopliiuji. Jenom
zloba je mohla postaviti proti sob&. Dnes vime, Ze Smetana je po celém
svété ctén, vazen a obliben jako typicky Cesky umélec, Ze se pfedevsim
citi, Ze jeho M4 vlast otevira hudbou jinym narodim srdce nadeho naroda.
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Vime také, co pro nds znamend jeho Prodana nevésta a co by mohly
znamenati na pfiklad Dvé vdovy. Druhym na$im propagatorem je Dvo-
fak. Jeho symfonicka dila i dila komorni jsou hrana rovnéz po celém
svété a jejich &eskost ve formé& bé&znéjsi je pro nads rovnéz znamenitou
propagaci. Nikomu v Ri3i ani v cizing nenapadne, aby tyto dva zjevy
stavél proti sob&, nybrz jména Smetana a Dvofak jsou tam pojmem na-
rodni Ceské hudby. Je tedy GpIné zbytecné, aby se tento pomér néjak Kkalil.
Zalezi vzdy na osobnim vkusu posluchace, ktera hudba je mu blizsi. Musi-
me si vaziti obou stejné, ale nezapominejme, Ze zakladatelem Ceské hudby
je Bedfich Smetana.

Revnivost byla ostatng kdysi i v Risi mezi Weimarem a Lipskem,
kterd byla vSak vice ideova. Ale dnes jisté Zd&dného Némce jiZ nenapadne,
aby stavél proti sobé se zlobou Wagnera a Schumanna, nebo Brahmse a
Brucknera. Je opétné zalibou Cisté osobni, ktery z téchto skladatell se
komu libi.

To vSechno — bohudiky — pomalu mizi z naSeho hudebniho Zivota,
ponévadz se kone€né poznalo, Ze to opravdu nebylo k ni¢emu.

Ceské hudebni skolstvi bylo kdysi na neobycejné vysokém stupni. Ty
tam jsou v3ak doby, kdy se prazska konservatof jmenovala jednim de-
chem s nejlepsimi Ustavy evropskymi. Ta tam je ovSem také doba, kdy
feditelem konservatofe byl Antonin Dvoféak, ktery tam shroméazdil cely
vykveét své Skoly. Byl u€itelem originelnim a neobycejné vyznamnym. Po
ném uz se prazskd konservatof stale vice byrokratisovala, vyucovani
ztrnulo, a co nejhorsiho, stala se zaroven jakymsi zaopatfovacim podni-
kem pro umélce snad zaslouzilé, ale pfece jen odbyté. Od této nemoci ji
nezachranil ani zjev Foerster(iv, Novaklv nebo Sukliv. Konservatof, ktera
nabyla zatim charakteru jakési vysoké Skoly, volila si sice za rektora vy-
znacnou uméleckou osobnost, ale jeji praktické zasahovani nebylo nikde
patrné.

Je jisté vinou hudebniho Skolstvi a také vécného spolkafeni, Ze dnes
mezi mladou generaci neméme skladatele, o kterém bychom mohli
tvrdit, Ze je skladatelem typicky Ceskym. Je ostatné zajimavé, ze Smetana
ani Dvorak nebyli Zaky konservatofe. Je také zajimavé, Ze pokusy o zor-
ganisovani ¢eského hudebniho Zivota mély za podminku pfisluSnost kné-
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jaké organisaci, na prvém misté absolvovani konservatofe. Pro¢ ? Mél snad
byti cely hudebni Zivot umélciiv do toho vtésnan ? Mezi nasimi vyznam-
nymi hudebniky je mnoho téch, ktefi konservatof nenavstévovali vibec.
Staci jmenovati Zicha, Foerstera a Ostréila.

Ze svych zku$enosti jako profesor konservatofi v Rii bych mohl fici,
Ze némecké hudebni Skolstvi je neobycejné dobfe organisovano a pfedsta-
vuje ideal hudebniho $kolstvi vibec. Nemohu tvrditi, Ze by v Risi bylo
znamenitosti. U né&s na konservatofi se musi projit vsemi ro¢niky, kdezto
v Risi je 7&k hotov tenkrate, kdyZ je schopen sloZiti pfedepsanou zkousku.
Na konservatofich, kde jsem pracoval, se pfijimalo kdykoliv a celé taxiro-
vani zalezelo v zafadéni vlastné jen do tFi respektive Ctyf skupin, €imz
byla celd véc odbyta. My vime, Ze Némci maji dnes nejznamenit&jsi re-
produk&ni umélce a Ze jejich komposi¢ni Skola je nejen ddkladna, nybrz
také umélecky bezkonkurenéni. Myslim, Ze by bylo na Case, aby se od-
stranily vSechny byrokratické vlivy jak z administrativy, tak i z vyuco-
vani — nebot na tom se administrativa obrdZzi — nebo aby byly alespon
zmen$eny na pokud moZno nejmensi miru. V Risi bylo za doby mého
plsobeni nékolik velmi vyznamnych ucilist, z toho nékolik statnich, né-
kolik méstskych a nékolik soukromych. Jejich kvalita nebyla dana tim,
kdo byl jejich podnikatelem, nybrZ jediné tim, kdo na nich ucil a jak na
nich ucil. Kéz by tomu tak bylo také u nas! Pro€ nejsou za ucitele pfi-
brani ti ¢eSti umélci, ktefi maji za sebou svétovou zkuSenost a ktefi by se
mohli nejlépe vénovati vyucovani mladé generace? Pro¢ nemohla Ema
Destinnova zanechati po sobé svou Skolu a zaky ? Pro€¢ musili a musi vy-
ucovati soukromé ti, ktefi jsou k profesufe na konservatofi jako vyvoleni?

Koncertni reditelé. Stejné tak jako je u nas nadprodukce umélcd,
je také samoziejmé nadprodukce koncertnich feditell. Je to samo o sobé
véc dobra, ale pfijde vzdycky na to, jakym zplisobem koncertni feditel
vezme véc do ruky. ldedlem koncertniho feditele by ovSem byl takovy
Clovék, ktery by chtél za kazdou cenu prosadit néjaké uméni nebo né-
kterého umélce. To ovsem od ného nemdzeme Zzadati. Musime mu po-
prati také vlastni vydélek a ¢inime to dokonce velmi radi. Ale musi tu
byti zaveden pofadek do té miry, aby umélec neskomiral a Fediteli se
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vedlo dobfe. Je také nemozné, aby koncertni feditel si délal obchody
z véci, které jsou ndm umélecky drahé a aby jimi kupéil. Nesmi vyuZivati
Ucty obecenstva k dilu pro blaho své kapsy. Je na priklad nemyslitelné,
aby koncertni Feditel Zil z konjunkturaini sentimentality obecenstva Dvo-
fakovymi Biblickymi pisnémi, nebo aby nemistné obchodoval Mou vlasti
a Slovanskymi tanci. Nesmi zapomenouti, Ze i on musi dbati asponi jaké-
hosi kulturniho poslani a také moznosti vlivu na koncertni programy.

Dostali jsme se v této kapitole aZz ke koncertnim fediteldm. Vlastné to
sem nepatfi, ponévadZ koncertni feditelé jsou na celém svété stejni.

Chceme si jeSté uvédomiti, ze my cesti hudebnici Zijeme v prostoru,
ktery je jakoby poZehnan a davéa vSechny podminky k uméleckému tvo-
feni. Jeho plida je umélecky neobycejné plodna.

Prostor, v némz vznikl Smetana a ktery dovedl miti takovy vliv na
hudbu, mé vSechny pfedpoklady, aby 3el vstfic budoucnosti stejné plodné.
Stadi jen se trochu zamysliti nad jeho dary a ihned uvidime, Ze nez(stane
pouze plodnym polem, ale vzacnym sklenikem pro hudebni tvorbu na-
vzdy.
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Hudba a obecenstvo

Siroké obecenstvo - Co je to davka? - PFisny zasah - Hudba ja\o
prGvodni zjev - Z&vodni prestavky - Pfiprava obecenstva na dilo -
Jaky je rozdil mezi navstévou opery a koncertu? - Jazz - Gramo-
fonové desky

Siroké obecenstvo Se dovede kochati pozitky velmi pochybnymi a houf-
né navstévuje podniky, které mu takové pozitky poskytuji.

Upfimného zajmu o novinky vaznych autord neni tolik, aby se na nich
mohlo zakladati nové usporadani koncertniho zZivota. Jdéme v3ak do Lu-
cerny a uvidime pfeplnény sal pfi podnicich tahacich harmonik a rozto-
divnych kabaretd. A tito lidé se jesté divi, kdyz byla na jejich podniky
uvalovana davka a kdyz je nékdo nepovazuje za umélce. Ba, jsou lidé,
ktefi dovedou fikati: ,Kmoch — to byl ¢esky muzikant!“, ale Smetan{v
film dosud neméame!

Co JE TO DAVKA?

Na koncerty byla uvalena jakymisi starymi nafizenimi daf ze zabav.
Bylo to nafizeni zkostnatélé, ale i to mohlo byti k né¢emu dobré, uzilo-li
se ho k Ucelu pedagogickému. Bylo-li zasahovano proti koncertnim Fedi-
telim, aby neprostituovali vazné véci a nevyuzivali konjunktury k svému
obohaceni, mohla jim byti také brzdéna €innost uvalenim davky ze zabav
na podniky, které mély pochybnou cenu uméleckou anebo ji nemély
vlbec, a konedné aspofi na takové podniky, které nepomyslely na néjaké
prispévky k Gceldm socialnim nebo charitativnim. Muselo byti pfi tom
véem dbano blaha umélce samotného a teprve v druhé fadé prospéchu
podnikatelova, nebot zaslouZzi-li nékdo, aby se mél z koncertu dobre, je
to predev§im umélec, ktery tento koncert dava, a ne koncertni Feditel.
Budeme jisté vzdy hledéti, aby — a to zni jaksi nesrovnale — mélo pro-
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spéch z uvaleni davky také obecenstvo, totiz obecenstvo tak vychované,
aby rozpoznalo, co se mu predklada ke vzdélani, oddechu, vychové a roz-
ptyleni. Kratce obecenstvo budoucnosti, které brzy rozpozné, Ze je zésluz-
nym ¢inem, pozdvihuje-li se jeho vkus.

Od davky se osvobozovala télesa, kterda maji patficnou uméleckou kva-
lifikaci. To byla tedy také jakasi brzda. P¥i usmérnéni davky Slo vidy
o0 to, aby od ni byly osvobozeny takové podniky, které jsou opravdu kvali-
fikované: seriosni hudba dobfe provedena byla osvobozovana. A musily
ovsem byti osvobozeny i takové podniky zabavné hudby, které davaji dél-
nictvu patfi¢nou rekreaci. Jak u hudby vé&zné, hodnotné a umélecky cenné,
tak i u hudby z&bavné je nespravné, jestlize se s hudbou kup¢i. U véaznéjsi
hudby se kup€i s vlastenectvim publika. Je nemozné pfedvadét pofad Mou
vlast z kasovnich dlvodd, protoZe chceme, aby nam zdstala dilem pro
slavnostni pFilezitosti, zahajovani nebo zakon€eni sezény. M4 vlast se ne-
smi davat ve prospéch néjakého koncertniho podnikatele. Kup€i se také
s hudbou zébavnou. Zijeme v pomérech, ve kterych je lidem tfeba roz-
ptyleni hudbou, ale pamatujme, Ze je i zdbavnd hudba, kterd méa svou
patficnou Uroven a musi byti patficné provadéna. Takova hudba by méla
byti také zbavena davky, ponévadz pfindsi Ulevu poslouchajicim. Idedlni
by bylo, aby soukromé podnikani z koncertniho Zivota vlibec zmizelo.
Foerster fekl kdysi, Ze jsou povolani, za kterd by se nemély brati penize,
a to povoléani lékafovo, duchovniho a ucitele. Bylo by ideélni, kdyby tito
lidé nebyli zatéZzovani vécmi materielnimi. Ale hudba je, bohuzel, pofad
jesté odkéazana na soukromé podnikatelstvi.

Je nutno zjednati natolik napravu, aby se z hudby nedélala obchodni
zalezitost. Koncertni feditel se vymlouva: ,,J& nemohu poradat koncerty,
ponévadZ na né bude uvalena davka.“ Tim trpi také umélci. Davka nejde
na vrub umélcl, nybrz podnikatele a osvobozeni od davky by pomohlo
jen jeho kapse. A jestlize koncerty délat musi, at to Cini tak, aby na nich
nadprimérné nevydélaval. Pfi pofadani zabavné hudby je hrozné, ze se
podava lidem zabavna hudba velmi nehodnotnd, ba sprosty kabaret. Ve
zalezi na tom, kdo to déld, jak to déla, za jakym ucelem a v jakém pro-
stfedi. KdyZ mizerny orchestr dava Beethovena, je to Spatné. Kdyz Beetho-
vena diriguje mizerny dirigent — i kdyZ ma dobry orchestr k disposici —
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je to také Spatné. Ucel: kazdy koncert musi miti zaméFeni takoveé, aby se
védélo, co se komu ma dat. Exklusivni obecenstvo komorniho spolku
musi dostat dobrou komorni hudbu a abonenti filharmonickych kon-
certl dobrou symfonickou hudbu. Je nemozné, aby Ceskéa filharmonie
hréla §lagr se saxofonem a aby néjaky div¢i orchestr hral Beethovenovu
symfonii. Je nemozZné, aby jazz hral smési z vaznych oper a aby na pfi-
klad Ceska filharmonie chtéla pofadati kabaret proto, aby si pomohla na
nohy.

Prisny zasah do koncertniho Zivota tim, Ze by se povolilo méalo kon-
certl, mél by ty vysledky, Ze lidé, ktefi se cpali nevkusnymi vécmi, byli
by pfinuceni jiti na néco pékného a uvédomiti si, ze to bude pro né jisty
pFinos. Je ostuda, Ze kabarety v Lucerné jsou pfeplnéné a Typografia méa
prazdno, a¢ vénuje svému programu tolik péte. A k tomu je$té nam
v Typografii ukazuji to, co je chloubou ¢eské moderni hudby, zpév sboro-
vy, ktery je jedine¢ny ve svétové literatufe.

Nové nafizeni o davce ze zabav, které nyni vstoupilo v platnost, zaséhlo
velmi pfisné do koncertniho i divadelniho Zivota. Je to zasah tvrdy, ale
budeme v ném hledati také jeho dobré stranky. NevyluCuje osvobozeni
od davky, zatéZuje koncerty vazné minimalné i kdyz uvaluje davku i na
takové podniky, které dfive byly osvobozovany, hudbu zabavnou zatéZzuje
Smahem, nikoli ale ve vétsi mife nez tomu bylo dfive.

Je nutno vyckati, jakym zplsobem se toto nafizeni osvédéi a jakym zpl-
sobem zasahne do o€isty hudebniho Zivota. Neni vylouceno, Ze bude ces-
tou, kterd také povede k ozdraveni pomér v koncertnim Zivoté.

H udba jako prévodni zjev. Hudba mé byti absolutnim uménim pro
sebe. | pfi jejim poslechu neméame myslet na jiné véci nez pravé na hudbu.
V hudbé je nutné naprosté soustfedéni. Hudba je vzneSené uméni, které
nema byti nikdy deklasifikovano tak, aby délala k né¢emu doprovod, at
uz je to zaZivaci proces nebo rachot v kavarné, v restauraci, nebo ve filmu.
Pak se ji totiz mohlo dostati posudku, ktery vtipné vyjadfil Wilhelm
Busch: ,,Die Musik wird oft unangenehm empfunden, weil sie stets mit
Gerausch verbunden.“ (,,Hudba je zacasté nepfijemné pocitovana, poné-
vadZ je vZdycky spojena s hlukem.I) Pokud hudba funguje na pfiklad
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v kavarné jako pr@vodni zjev, nebo tak, aby byla sniZzovana, je to zbyte¢né
a hudby neddstojné.

Ve filmu je hudba Casto velmi nepfiléhava, nezachycuje film dostatec-
né. Ve vétsiné filmd je pfilis mnoho hudby, vSude samy rachot a nic vice,
nebo sprosty $lagr, vice méné sentimentalni. Vidéli jsme u mnoha filmd,
Ze €im byla hudba jednodussi, tim vyznacnéji zachycovala situaci. Je
tomu podobné jako v rozhlase — je ji pfili§ mnoho. Hudba se musi stati
opravdovou soudasti filmu a ne jenom jeho prlivodnim zjevem. Pak je
totiz deklasifikovana stejné jako v kavéarné nebo v restauraci. Ve vinarné
pfi dobrém viné lidé radi poslouchaji narodni pisnicky. KdyzZ je to v Buda-
pesti, hraji pFi tom cikéni, ale to je hudba, kterou vniméa obecenstvo roz-
jatené. To nemize nikdy byti skuteénym dkolem hudby. Hudba se
k tomu propGjéuje, ale nesmi to jisté byt jejim GCelem. Odnasejme si
z koncertd v dusi to, co si odnasime z kostela.

V hudbé je néco posvatného a jisté tu jde o néjaky tajemny proces,
ktery sméfuje shlry k lidem. Krasna anekdota o Dvofakovi to potvrzuje:
Kdosi pfiel za nim do kavarny a béhem hovoru tvrdil, Ze neni Boha,
nacez Dvorak v ustrnuti prohlasil: ,,A kdo tedy déla tu mou hudbu?"
Chtél tim jisté Fici, ze ji zachycuje, kdyz mu pfichazi odnékud shiry
a ze je pouze jejim tlumoc€nikem. Neni to krasné vyjadfeno jeho prostym
Gzasem ?

Z avodni prestavky. V posledni dobé vidime jiz potéSitelné zjevy: Z&-
vody pofadaji pro své zaméstnance rekreacni pfestdvky s hudbou. To je
véc sama o sobé velmi krasna, ale také velmi choulostivd, nebot se zde
zachycuje nové obecenstvo, velmi dychtivé a vnimavé. Jsou mezi nimi
lidé, ktefi mozna nikdy nebyli na koncerté. Proto je otazka vybéru pro tyto
rekreaéni prestavky velmi dllezita. B&Zi totiz o to, aby se vychovalo nové
obecenstvo, a zde je mozna také cesta, kterou by se tomuto vlastné nové
zrozenému obecenstvu predkladal opravdu vybér. To neznamena, Ze hy
se toto obecenstvo mélo hned sytiti Beethovenem, ale musi se tu velmi
bedlivé psychologicky uvaziti, jakym zplsobem by se jeho vkus mohl vy-
chovati.

Predstavoval bych si to idealné tak, Ze by se na pfiklad zacalo vkusné
podanou narodni pisni. Jsem pFesvédcen, Ze by takova véc méla Uspéch.
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Po néjaké dobé by se mohly takovému obecenstvu predlozZiti jiz sklada-
telé, ktefi maji néjaky pomér k narodni pisni. Od narodni pisné k Sme-
tanovi, ktery na ni vyrostl, je pak jenom krok. A kdyby si potom takové
obecenstvo Smetanu zamilovalo, a to je moZno s ur€itosti pfedpokladati,
kdyby jej timto zplisobem poznalo a kdyby mu byly jeho skladby patfic-
nym zplsobem pFedvadény a vysvétlovany, pak by bylo lehké, pfedvésti
mu i dal$i vazné skladatele. Zde ¢ekd vSechny podniky, které si to nyni
mohou dovoliti a pfedev§im Narodni odborovou uUstfednu zaméstnanec-
kou Ukol velmi kréasny, stejné jako velmi odpovédny.

Doba a politické udalosti sméfuji k tomu, Ze na celém svété a prede-
v8im v Evropé bude vybudovano misto staré spolecnosti spole¢enstvi nové.
Jisté si v budoucnu odvykneme mluvid o spoleCenskych vrstvach, stejné
jako nebudeme mluviti o intelektuédlech a burZoasni spole€nosti, jejichZ
vyluénou doménou byly dfive koncerty i divadla. VSichni budeme pra-
covniky, at jiz ducha nebo rukou, a pfedev§im budeme narodnim a
evropskym spolecenstvim. Nové spoleCenské uspofadani da oviem kon-
certu a divadlu také nové obecenstvo. Nyni snad mlzeme jesté mluviti
o jakychsi vrstvach a tu chceme pfedné mysliti na délnika, jako na vrstvu
nejsilngjsi.

Kazdému umélci zalezi v prvé fadé na tom, aby se néjakym zplsobem
dostal do kontaktu s publikem. KdyZ vidi blaseované obecenstvo, nehraje
tak rad, ale vidi-li pfed sebou obecenstvo s patfi€nym z&jmem, vidi-li, ze
mnozi maji s sebou i partitury, a kdyZ jim vidi na oblicejich, jak zanicené
poslouchaji, je mu to vitané. Stejné je mu vitanou i jakasi pokora dél-
nického obecenstva, které stoji pfed nezndmou véci. Novina, kterou tfeba
orati pluhem, zemé nezorana. KdyZ reprodukéni umélec vidi, Ze déla tak
trochu evangelistu, je mu to velmi milé a hraje o to vroucnéji. Vazny
reprodukéni umélec ma snahu, aby obecenstvu predvadél opravdu néco,
co by je povzneslo a nikoliv néco, co by utoCilo na jeho nizké pudy.
Je snadné hodit do obecenstva lascivni anekdotu a je samoziejmé, Ze se
tomu obecenstvo sméje, ale je dkolem jak pofadatell, tak i umélct, aby
si uvédomili svou ulohu a odpovédnost; pofadatelstvo pfedné vybérem a
umélec svym vychovnym poslanim. Vidime tedy, Ze jde stejné o nové
obecenstvo jako o novy Ukol umélcld a Ze oboji by mohli miti pofadatelé
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nyni pevné v ruce. Je velmi zavazné, aby si to obé slozky pIné uvédomily.
Tuto véc nesmime odbyvati, ale chopiti do pevnych rukou, laskyplné a
zamérng. Ucelem musi byti vkusné zotaveni, umélecka vychova nového
obecenstva a umélci si musi uvédomiti, Ze pfed timto obecenstvem nevy-
stupuji jen pro svlj Uspéch, nybrz Ze tu maji Glohu daleko vznesengjsi.
Zatim nas tyto rekreacni prestavky nijak neuspokojuji. Ta véc se jesté prilis
odbyva. Ukol je oviem tézky a zacalo se také jaksi s opacného konce.
Délaly a délaji se prestavky v prilis velkém poctu a délaji se jen proto,
aby byly délany. Bylo by Iépe zacid v méalo podnicich s mélem a vybrané
a pak tuto zékladnu rozsifovati na vSechny vétsi podniky vibec, nez za-
Citi se vSemi podniky najednou a povrchné.

Jsem vSak pfesvéd€en o tom, Ze instituce polednich prestavek a koncer-
td pro délnictvo nabude brzy jinych forem. A véfim pfedevsim ve zdravy
instinkt délnického publika, které si samo bude pFati, aby jeho prestavky
a koncerty byly lepsi a hodnotnéjsi. Dychtivosti obecenstva ustoupi pak
i zplsob prace téch, ktefi tyto pfestdvky poradaji. Je tfeba, aby budovani
program pro délniky, at jiz v polednich pFestavkach nebo v koncertech,
se ujali lidé, ktefi nejen maji svij pomér k délnictvu, ale také predevsim
k uméni a ktefi jsou si v prvni fadé védomi toho, Ze jejich tkol je umé-
lecky i vychovné odpovédny. Na to se v budoucnu chceme opravdu tésiti,
ponévadz zde nam mdze vyrlsti néco, co bude chloubou pfistiho kultur-
niho Zivota. PFal bych si, aby si to uvédomila v prvni fadé Narodni od-
borovéa Ustfedna zaméstnanecka a s ni vSichni podnikatelé.

PFi budovani nového vkusu délnika musi se v3ak zaéiti tim, co obecen-
stvo mGze duSevné zkonsumovat. Pfedkladate-li mu kabaret, kde se sméje
lacingm vtiplim, to neni vychova! Vkusné podanou narodni pisni roz-
umime totodé&Inik ji zna a na umélci pak ceni, jak odusevnélym zp(iso-
bem ji dovede tlumoéiti. KdyZ se potom z narodni pisné vezme skladba
znarodnéld, jako na pfiklad ukolébavka z Hubitky, je to uz pfistupné,
ba dokonce i s orchestralnim doprovodem.

Tato prilezitost, hlavné pedagogicka prileZitost, se propasla pfi zavedeni
rozhlasu, a téZzko se to jiz bude napravovati, ponévadz si rozhlasové obe-
censtvo pFili§ zvyklo, Ze se mu hudba pfedkladala stejné nepedagogicky
a houfné jako na koncertech, ale, bohuzel, v mife jes$té daleko vétsi.
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Nyni se v pfestavkach a v koncertech pro délniky opétné naskyta tako-
va prilezitost a bylo by opravdu vé¢na Skoda, aby se zase propasla.

PFiprava obecenstva na dilo. Jsme-li nyni pfed otazkou, jak vychova-
vati nové obecenstvo, musime se obirati zarovei tim, jakym zplsobem se
dfive a jesté stdle pfedkladd obecenstvu néjaké umélecké hudebni dilo.
Vidime, Ze poslucha¢ byl skoro vzdycky a hlavné v poslednich dobach
na pfijeti néjakého dila hudebniho pFipravovan velmi nedbale.

J. B. Foerster piSe v pfedmluvé ke své opefe ,Eva“ zajimava slova,
kterd znéji velmi citové a zklamané: ,,Skladatel se obird svym dilem po
léta velmi intensivné. Zadava je s obtizi a pak, po tomto boji o uvedeni
dila, je provedeno béhem nékolika minut, nejvy3se celého vecera, a je pfed-
hozeno obecenstvu vlastné bez jakékoliv pfipravy. A ono obecenstvo je
kruté dost, aby proneslo stru¢néa slova: ,Libilo se mi to,* nebo ,Nelibilo se
mi to.” Po druhém a po jinych okolnostech se viibec neptd.“ Toto pie-
krmovani a nepfipravenost obecenstva je jednou z dilezitych kapitol pFisti
lidové vychovy.

Ty tam jsou doby, kdy byvalo v Praze jen nékolik koncertl do roka.
Dnes se na to divame jako na div a jako na nemoZnou véc, a prece,
feknéme si, jak to vlastné bylo krasné, ponévadz kazdy takovy koncert byl
udalosti, o které se dlouho diskutovalo mezi umélci, mezi obecenstvem
a ve spolecnosti viibec. Mélo to proti dnesku tu velikou vyhodu, Ze takova
skladba byla obecenstvem vycerpana a dokonale pochopena. Zazitek ze
skladby byl opravdu straven, bylo na to dost €asu, ponévadz takovych
udalosti bylo méalo. Bylo jich, bohudiky, mélo, ale ovSem za to produkce
uméleckych dél, bohuzel, malo. Tenkrate v Praze Zzili lidé, ktefi se divali
na lidi z venkova, studujici jednotlivd hudebni dila pouze z partitur,
velmi Gtrpné, nebot oni méli moznost takové skladby, hlavné novinky,
slySeti v Praze.

Chtél-li se nékdo z venkova seznamit s néjakym hudebnim dilem, musil
si je sam prostudovati v partitufe. Dnes je koncertd plno, ale provadéné
dilo neni Fadné straveno. Je to véc Uplné nemoznd, ponévadzZ by se v tom
pfipadé musilo mluviti vyhradné o hudbé a o ni¢em jiném.

Nyni by v8ak mél nastati nasledujici proces: kdysi to byl pravy pocit
zazitkovy, nebot se z provedeného dila Zilo dlouho, ale dnes, kdy je kon-
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Sertd mnohem vice, mélo by se obecenstvo na né o to vice a fadnéji pfi-
pravovati. Pro kazdy koncert méla by se provadéna dila osvétlit tak, aby
je lidé mohli chapati. Ale nedéla se v tom sméru vibec nic. Odborné
Casopisy, misto aby o dilech vykladaly i popularnim zpGsobem, negini
tak. Obecenstvo slysi tedy plno krasnych véci, ale nemd z nich takfka nic
nebo ani zdaleka ne tolik, kolik by mohlo miti. Obecenstvo je nepfipraveno
a nadprodukci se pak stdva blaseovanym. ZaZzitky nejsou tak opravdové
a skute€né, jak by mohly byt. Idedlem by byl Bayreuth, kam jedou lidé
pfipraveni a ze zazitku dlouho Ziji.

Dnes se nam v8ak uméni jevi a predvadi jako prskavka, ktera se pfe-
hraje bez pravého zazitku a zase zmizi. Mélo by byt koncertd méng, ale
mély by byti za to o to lepi. Pfedné je nutno hledéti k tomu, aby Groven
koncertl byla opravdu dokonald, dale nutno miti na paméti, aby obecen-
stvo chodilo do koncertd pfipraveno, a koneéng, aby zmizel vsechen
ostych, a aby obecenstvo vchazelo do koncertni siné tak, jako kdyZ jde na
néjakou intimni bohosluzbu. Je jisté daleko lepsi, stravi-li poslucha¢ jedno
dilo velmi dobfe a vycerpa-li z ného vSechny prednosti a krasy, nez kdyz
slysi fadu skladeb stejné dobrych, na které neni pfipraven a které ovsem
zdaleka nemf(ize stravid. Dnes jsou u nas posluchagi s partiturami fidkym
zjevem. Proc?

Jak jsme jiz dfive fekli o rozhlasu, propasl velmi mnoho. KdyZ roz-
hlas zac¢inal, myslilo se, Ze bude cestou, kterd by mohla posluchace velmi
dobFe pfipravovati na programy. Je to dano zejména intimnim prostfedim
poslechu. Pfedstavovali jsme si jako krasny osvétovy €in, Ze kazdy pro-
gram bude poslucha¢i pfedem ndleZité osvétlen, rozebrén a vyloZzen. Co
jsme vak zjistili? Rozhlas se stal jeSté stupfiovanim hrozného tempa, ve
kterém se posluchacdi rychle pfedhazuji umélecka dila v koncertech. Proto
jsme nyni, bohuZzel, tak daleko, Ze kazda pausa v rozhlase je vniména po-
sluchacem a jisté i jeho vedenim jako néco hrozného.

Je to jisté zavinéno ruchem a shonem moderniho Zivota, ktery nevede
k tomu, aby se umélecké dilo intensivnéji chapalo, nybrz kazda skladba
se pfed ndmi vlastné jenom mihne. Jisté je tfeba, aby hudba se néjakym
zplsobem prizplsobila také Zivotu vnéjsimu. To plati pfedevsim o hudbé
zabavné. Ale bylo by krasné, kdyby v ruchu a shonu denniho Zivota za-
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svitilo jako oasa provedeni vaznych uméleckych skladeb s Fadnou pfipra-
vou obecenstva pro né. Je opravdu nutno zamysliti se nad tim, Ze se
obecenstvu v prvni fadé ma dostati kvality a ne kvantity.

Ve velikém shonu Zivota se, bohuZel, nedostava také ¢asu na domaci
hudbu a na studium skladeb. Koncertni produkce je, jak jsme fekli, pfimo
Gzasnd. Kdyby se jednalo pouze o nevysvétlovany poslech dél standard-
niho repertoiru, mohla by se véc snad omluviti, ale jde-li o poslech no-
vinky, feknéme Ceské novinky, ve velmi malém prostfedi ¢eském, tu by
bylo na misté, aby se toto nové dilo, které ma spatfiti svétlo svéta, poslu-
chati Ffadné osvétlilo pfedevsim ukézkami, obSirnym programem nebo
vykladem.

Misto toho vidime vlastngé opodstatnénou hrdzu obecenstva pfed novin-
kami, ponévadZ obecenstvo nema na své nevychové viny, hrlzu pfed né-
jakou tou ne¢ekanou disonanci, kterd mu nebyla objasnéna, a nakonec je
obyCejné autor vyvolavan spise k vili tomu, aby se obecenstvo pobavilo
jeho neobratnymi poklonami. Je tim vinno obecenstvo? Neni, ponévadz
nemize dobfe usuzovati ten, kdo poznd véc, jez mu nebyla vysvétlena.

Jaky je rozdil mezi navstévou opery a koncertu ?

Jdeme-li do koncertu, tu se nam dostava cistého hudebniho umeéni,
které nepodléha téméf zadnym vliviim, kdezto, jdeme-li do opery, po-
slouchame hudbu ve velmi sloZitém aparatu, v prostfedi, kde je pfipojeno
jesté mnoho jinych sloZzek, hlavné slozka opticka, vyprava, dekorace, a
kde na Gisty dojem hudby plsobi tedy urgité vlivy. Po nékteré strance
mé divadlo nddech domu, kam se bojime vstoupit, ale kam nds to pfece
jenom tahne, jehoZz provoz ma néco umélecky kompromisniho a také
nepravdivého, ale tolik zahadného a vabivého. Pravé tyto slozky néas tim
vice pfitahuji. Divadlo je starsi a jeho plvod je skoro tak stary jako nébo-
Zenstvi, od kterého se v3ak velmi brzo odvratilo a vyvinulo takfka v pfimy
kontrast.

Do divadla se nechodi jenom pro uméni, a to ani na operni pfedstaveni.
Je to, bohuZel, pofad jesté také zaleZitost spoleCenska. PonévadZz forma
opery je dnes tak néco velmi vratkého, vesmés vSichni skladatelé se obiraji
myslenkou, jak operu reformovati. Citime ze v3ech pokusd, Ze opera, jak

103



byla a je, se do nynéjsi doby vystupfiovaného Zivotniho tempa jaksi ne-
hodi.

Jazz. Rudny Zivotni shon mél ovsem sv(j vliv i na tane¢ni hudbu,
kterd vyustila az do hudby jazzové. Je tu, a snad mé také néjaké své
opravnéni.

KdyZz byla (asi r. 1935) uspofadana jednim rozhlasovym ¢&asopisem
anketa, byla seriosnim skladateldm a seriosnim giniteldm vibec, pfedlo-
Zena otazka: ,,Co soudite o jazzu?“ Kazdy dotazany pfinesl néco positiv-
niho, ale byly to zfejmé odpovédi, do kterych se nutili, aby neodpovédéli
zpateénicky a aby nevzbudili dojem, Ze nejdou s dobou. Jedind odpovéd
byla naprosto €estnd a upfimnd, a to byla odpovéd Foersterova. Na otaz-
ku: ,Jaky mate pomér k jazzové hudb&?“ odpovédél: ,Zadny."

Naprori tomu soudim, Ze by i v jazzu se mohla napsat dobra véc.
Ovsem musilo by to miti tendenci opravdu uméleckou, ponévadZ za téch
okolnosti, za kterych se jazz dnes piSe, je to obchod, barové ovzdusi,
smyslnost a nevkus. Z téchto pravidel je opravdu jen par vyjimek.

G ramofonové desky. Stejné Cestnou odpovéd jako byla Foersterova
jsem Cetl nedavno v gramofonové prirucce, kde byla odpovéd na otazku:
.V ¢em zélezi vyznam gramofonové desky?" VSechny odpovédi byly
opét velmi kontrolované a opatrné, chtéjice byti odborné a pfitom kladné,
a jedina upfimnda byla od Josefa Stelibského, ktery odpovédél: ,,V tan-
tiémach." To je odpovéd, kterd zarazi, ale je absolutné upfimnd, coz
nelze dost oceniti, nehledé k tomu, Ze je to odpovéd velmi vtipna. Tan-
tiémy jsou autorské poplatky. Cim vice desek, tim vice dostane skladatel.
V3echna cest, Ze nékdo dovede byti tak upfimny. Udélal dobry vtip, jehoz
obsah je lepsi, nez jak na prvni pohled vypada.

Nesympatické na gramofonové desce je to, Ze je vlastné jakousi hudebni
konservou. Ale i konservy maji svoje opodstatnéni a je jisté krasna véc,
kdyZz nékdo poslouchd hudbu, maje k tomu pravé patficnou disposici,
a ma-li tu na vdli vybrat si k poslechu to, na co ma pravé chut. Chceme-li
si poslechnouti na p¥. VII. symfonii Beethovenovu, nemlzeme to hned
jinak uskute¢niti nez gramofonovou deskou, jelikoZ se pravé tato sym-
fonie nedava na koncerté nebo v rozhlasu. OvSem i vyroba gramofono-
vych desek, jako ostatné a bohuZel vechno, tfeba i vyroba léCivych pro-
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stiedkd, je otazkou penézni a primyslovou. Z desky se stal nakonec zase
pfedevsim obchod. Velmi rad si hraji ,,ValdstynQv tabor”, ponévadZ mam
jeho partituru, ale znacné mi vadi, jak jsou jednotlivé instrumenty skres-
leny. Deska se ovSem zdokonaluje a je jiZz veliky rozdil mezi deskou
nékdejsi a deskou dneska. Idedlu tu dosud dosazeno neni.

Stejné jako rozhlas, tak i gramofonova deska mé jednu 3patnou stran-
ku: Ze totiz zatlaCuje jednu z nejkrasnéjSich slozek reprodukéni hudby,
a to je tak zvana doméci hudba, ktera, jak jsme si jiz Fekli, ndm nyni
k hudebni vychové tolik schazi. Témito dvéma institucemi, rozhlasem a
gramofonovou deskou, uménimilovnd vrstva zpohodIni a nehledi se vzdé-
lavati hudebné i odborné, nybrz vzdélava se pouze hudebné esteticky,
coZ je minus pro to, ¢emu se Fikd hudebni vzdélani naroda vibec. Prak-
tické hudebni vzdélani znamena ucit se hudbé nebo hrat na néjaky na-
stroj a provozovat si hudbu doma sam.

Pokud je gramofonova deska pomocnikem pro zpévéaky (na pf. desky
Carusovy a Gigliho), pak to je oviem nevycerpatelna pom(cka, jakasi
ucebnice. Pro instrumentalisty vibec je to pak pomucka ke studiu a ko-
nec¢né povzbuzujici €initel pFi studiu.

Jedna gramofonova deska stoji tolik, co dobry listek do koncertu a pfi
tom mame stejny poZitek, oviem ne tak bezprostfedni, ale sedneme si
k tomu, kdy méame pravé chut, a v prostfedi, které jsme si vybrali.
Ovsemze gramofon, ma-li byti pékny, je pomérné drahda véc.

Umélci, acinkujici pFi nata€eni na gramofonové desky, jsou si védomi
toho, Ze to neni jen pro prchavy okamzik, nybrz Ze tu jde o néco stalého,
co zde zdstane. Umélec vi, Ze vyrabi jakysi dokument a Ze piSe tento
dokument o sobg.

Pokud se tye dynamickych odstinli a jako poslech vibec, je oviem ne-
srovnatelné krasnéjsi koncert. Kazdd mechanickd hudba skresluje jak
charakter barvy néstroje, tak i dynamiku. Mé&me na pfiklad zkuSenost,
Ze na deskach zni velmi dobfe malé hlasy, feknéme hlas Galii Curci
(italska pévkyné), kterd je obdivuhodn& na gramofonovych deskéch, ale
jako koncertni zpévacka nikdy nebyla ni¢im vynikajicim.

Jistt ma vsak gramofonova deska svdj vychovny a dokumentarni vy-
znam a s tohoto hlediska ji musime ocefovati.
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Obecenstvo se pta hudebnika na
podrobnosti, které by chtélo znat

Sroubované vyrazy - Co je programni a co absolutni hudba? - Jak
rozezname hudbu kulturni od hudby zabavné? - Jaky je vliv poli-
tichych udalosti na hudebni tvorbu? - Hudba ve vélce - Co je to
libreto? - Co je to partitura? - Jak se sklada? - Co je to virtuos? -
Co je to koncert? - Jak pozname z hrané skladby skladatele?

CO0 SOUDITE O KRITICICH ?

Soudim, Ze maji souditi, ale Ze zarovefi maji byti také souzeni. Divam
se na to asi takto: M&-li nékdo lasku k hudbé, tedy ma nadéani a pak se
stane bud skladatelem nebo umélcem reprodukénim. V jiném pfipadé
muiZze se stati theoretikem nebo kritikem. Znalosti o hudbé ovsem musi
miti. Je oviem daleko cennéjsi psati hudbu, nez psati o hudbé. A jisté je
mnoho nespravedinosti v tom, jestlize skladatelliv produkt je posuzovan
¢lovékem, ktery se na dilo diva pouze se stanoviska estetického. To oviem
nestaci. Je zapotrebi, aby kritika byla odbornd, to znamen4, Ze kritik ma
zndti theorii a Ze mu ma byti blizky také proces skladatelsky i proces
reprodukénich umélcd.

Z vlastnich zku$enosti mohu pro nase poméry pronésti tento soud: Ty
tam jsou doby, kdy u nas psavali kritiky Smetana a Foerster. Kolik svédo-
mitosti a objektivity je tfeba ke kritice, nebot kritika ma byti mladym
skladatelim pomocnici a pratelskou radkyni, pro hotové umeélce pak sta-
lou kontrolou jejich €innosti. Nikdy vSak nema byti zlobnou. Kolik z této
svédomitosti Casto schazi! Cetl jsem na pFiklad v jistém listu kritiku Mys-
liveckovy symfonie, ackoliv se na posuzovaném veceru nedévala a misto
ni byla ohladena hudba Gluckova. Jeden z naSich kritik( slySel v pfede-
hfe k Parsifalu harfy, ackoliv vime, Zze Wagner jako zkuSeny a velmi
rafinovany instrumentator si ponechal efekt harfy tamtéZz az na konec
opery. Takové véci by se ovsem nemély vyskytovati. Zndma jest ostatné
Gplatnost pafizské kritiky.
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Jak dovedla kritika ztrpéovati umélcim Zivot, toho dlikazem je Bruck-
nerova prosba, kterou vyslovil pfi audienci u cisafe Josefa, na otazku, co
by si pfal, aby pro ného cisaf udélal: ,,NakaZzte, Veli¢enstvo, Hanslickovi,
aby o mné nepsal tak Spatné!™ Hrozné je, Zze takovy veliky uméiec a
skladatel byl zatlacovan kritikem, ktery ovladal vefejné minéni, do pasivni
Glohy. Vzpomerime si, jakym zplisobem pronasledoval Hanslick Wag-
nera a Brucknera, kdezto Brahmse vyna3el. NeuSskodime Brahmsovi, fek-
neme-li, Ze Hanslick mu nemusel pomahati, ale jisté uSkodime, a to
prdvem Hanslickovi, fekneme-li, ze snad UmysIné kfivdil Wagnerovi a
Brucknerovi. Vime prece, ze Wagner byl zjevem elementarnim, kterému
nemohlo uskoditi nic a Ze Bruckner je ndm pravé dnes typem krevnatého
a Stavnatého, se zemi spojeného umélce. Jeho zdravy zjev mize vlastné
zatlagiti do pozadi Brahmse, ktery je umélcem jakychsi kompromist.
Dnes se nam jevi Brucknerdv profil neoby&ejné zdravym, salajicim silou
své zemé, naproti tomu Brahms je typem umélce podléhajiciho vlivu spo-
le¢nosti a doby. Dlkazem toho, Ze kritika neni celkem smérodatna, je to,
Ze pravy talent pfes nepfiznivou kritiku vzdycky zvitézi.

Postaveni kritikovo je jisté jakymsi postavenim mocenskym a zvI&sté
reprodukéni umélec je na kriticich zavislym. To chapeme, ale jisté neni
véazného skladatele, pfesvédceného o sile své prace, ktery by se mermo-
moci pidil po posudku hudebniho estetika. Tu ndm jisté imponuje Max
Reger, ktery po precteni nepfiznivé kritiky napsal onomu pisalkovi dopis,
v némz fekl: ,,Jsem na jistém misté. VaSe kritika leZi jesté prede mnou,
brzy vSak bude lezeti za mnou.”

Pokud sleduji kritiku, nemohl bych ani dne3ni ¢eskou kritiku nazvat
odbornou, ponévadz znadm pfipady, Ze kritiky pisi lidé, ktefi o muzice ne-
maji pravého ponéti, anebo jsou jen diletanty, coZ ovSem byt nema. Lidé,
kteFi méalo uméji, se potom stavivaji na tim vyssi piedestal a berou véc se
stanoviska mocensky spoleenského. Délaji se velmi dilezitymi ve spo-
le¢nosti, kterd jim nasloucha a fekne: , Ten piSe kritiky tam a tam.“ Tak
se vykonava vliv na obecenstvo, které jako by se obavalo blaméze pfed
témi, kdoZ jsou povaZzovani za znalce.

To je ovSem zjev velmi nezdravy. Ze svych zkuSenosti mohu fFici, Ze
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kritika v Ri3i je na nepomé&rné vys$i Grovni. Je odborna. Dfive oviem
i tam byvalo nékolik pisalkd, ale ze zkusenosti mohu fici, Ze jakostné a
odborné byly to kritiky nejlepsi. Imponovalo mi na pfiklad, kdyZ jsem
Cetl v Drazdanech kritiku, kde kritik, aniz znal partituru, jen proto, Ze
meél absolutni sluch, vyjmenoval ve své kritice v novinach vSechny toniny
jednotlivych variaci. A poznal to pouze absolutnim sluchem, ponévadz
nebyly tistény. Byla to rukopisna novinka.

Primérny kritik by si mél byt védom toho, Ze neméa ponéti o tom, jak
hudba povstava, a proto by mél psati s davkou patficné Gcty. Néco jiného
je ov3em, piSe-li skladatel o jiném skladateli jako ,,par nobile fratrum*.

Redakce by si mély uvédomit, komu davaji pero do ruky, a jaké mo-
censké postaveni ma hudebni kritik. Vime, jakym zlolajnym kritikem byl
Nejedly, a jakym nemoznym kritikem byl dlouholety referent Narodnich
listd.

Co se tyCe vlivu na obecenstvo, je postaveni hudebniho kritika velmi
vyznamné a proto je nutno, aby bylo obsazovano vzdy osobou vhodnou a
odpovédnou. Hudebni kritik ma vychovny vyznam a je pro obecenstvo
tim, ¢im je profesor na konservatofi pro Zaky.

Svdj vychovny vyznam nepochopili ani kritikové sami anebo na néj
prosté nestati. Nedovedli na pfiklad vyloziti v kréatkosti svych rubrik a
posudkl, o¢ moderni hudba usiluje a ponechali své ¢tenafe v nevédomosti.
Psali povySenym ténem a nejasné o vécech, pfed které byli postavem, jako
o hotovych vécech, aniz se snazili cely proces objasniti patrné proto, ze
tomu sami nerozuméli. Maji ovSem v novinidch malo mista, mnohem
méné nez na pfiklad sportovni redaktor. To je zase chyba redakci. Ale je
chybou kritikd, Ze nedovedou malo slovy objasniti obecenstvu, o¢ v té
které skladbé jde a jaky problém zde skladatel Fesi.

Je také Uplné zbyte¢né a hloupé, aby kritik vzhledem ke skladateli si
stoupl zbyte¢né vysoko a odtamtud jej soudil. Jejich pomér by mél byti
pratelsky, kritik by se mél informovat u skladatele, co skladbou zamyslel
a pak teprve by mél pronaseti také svdj Gsudek. Je nékdy pfimo trapné,
je-li néjakd vyznamna vé¢ odbyta povrchnim referatem, ze kterého je
zfejmo, ze kritik nemél ani potuchy o tom, co slySel. Vidime tu bezrad-
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nost zejména v tom, Ze kritik jako by se bal mluviti o dile samém, pfi-
kraCuje radéji ihned ke kritice provedeni.

Kritik by si mél uvédomiti, Ze pro umélce produkéniho i reprodukéniho
je aZz poslednim €lankem. Nenajde-li spravny pomér ke skladbé ani k re-
produkénimu umélci a nevidime-li z jeho psani nutnou subordinaci nebo
pratelskou koordinaci, je ndm jeho hlas $tékanim psika na mésic. Ceho
zvIasté postradame, je to, aby kritik se stal také nadSenym posluchacem
dila, aby k nému mél vztah opravdu srdecny a pratelsky, i kdyZ si dovoli
néjakou vytku.

Sroubované vyrazy. V nOVéjéI’ dobé zavédéji se v hudebni termino-
logii ndzvy v rodné mluvé skladatelové. Je tomu tak zvI4sté u oznacovani
temp, pohybu, ve kterém ma byti skladba hrana. Je to opatfeni vhodné,
ponévadz nam pfiblizuje skladbu. Je totiz mnoho lidi, ktefi se daji snadno
odradit néjakym Sroubovanym nazvem. Pro ucho laika zni na pfiklad
u€ené slovo Andante nebo Grave. Prelozime-li si tato slova do cestiny,
vidime, ze Andante znamena mirny pohyb krokem, a Grave Ze znamena
vazné, nebo Lento — rozvlacné. Toto nazvoslovi ndm mnohé ulehCuje
z bézného oznaceni v italské Feci, kterd se zase stala v hudbé re¢i mezi-
nérodni.

Jsou oviem oznaceni, ktera nemGzeme prekladati, jako na pfiklad sym-
fonie a fuga. U téchto dvou jmen citime takfka zdéSeni Sirokych vrstev
pFed jejich u€enosti. Jakmile se tato slova octnou na programu, na pfiklad
v rozhlasu, tu se stava, Ze neinformovany poslucha¢ radéji svdj pfistroj
vypne, nez aby néco tak hrlzyplné zahadného poslouchal. Bylo by dobfe,
kdyby se cizi terminologie omezovala pouze na nazvy, které opravdu
nelze preloziti, ale u tak zvanych intelektuald a zejména ovsem u kritiky
vidime, Ze chtéji znalosti takovych cizich vyrazd hudbu jaksi aristokrad-
sovati pro sebe a u€initi ji u¢enou a nepfistupnou Sirokym vrstvdm. Tak
znam na priklad hudebniho kritika, ktery je s to Fici ve vété o osmi Cle-
nech, sedm ¢&lenl cizich. To je nespravné.

Prodanou nevéstu zna nyni neobycejné Siroky okruh obecenstva a proto
zné také toto obecenstvo i vstupni sbor Pro¢ bychom se netéSili. Pfes to by
se snad zaleklo, kdyby znalo pouze italsky nazev jeho tempa Allegro vivo.

109



Co JE PROGRAMNI A CO ABSOLUTNI HUDBA?

Hudba se tak rozliduje, ale stejné se mlze fici, ze kazda skladba ma
néjaky svlj program, jako ma také vzdy néjakou formu. Je tézké si pied-
stavit skladbu bez programu, zrovna tak jako si nedovedeme pfedstavit
skladbu bez formy. Hudba programni je hudba, ktera lic¢i néjakou véc.
Typickym pfikladem jsou symfonické basné Smetanovy, jakoz i symfo-
nické basné vibec. Vypravi se ndm tu o osudech jednotlivcl, nebo o za-
zitcich jednotlived, at jiz je to Tasso (Liszt), Don Juan nebo Alpensym-
phonie, Don Quijote nebo Enspiglova Sibalstvi (Richarda StrauBe), Suko-
véa Praga, Dvorakovy symfonické basné Zlaty kolovrat, Holoubek, Vodnik,
Polednice anebo na$ hudebni epos Smetanova Ma vlast.

Hudba absolutni naproti tomu ma jiz urcité ustalené formy, ponejvice
formu sonatovou, at jiZ je to sonata sama nebo trio, kvarteto, kvinteto,
sexteto, noneto a symfonie, kterd je sonatou pro orchestr. U Beethovena
na priklad v3ak jiz vidime, Ze jeho Pastoralni symfonie, ackoliv je hudbou
absolutni, ma program, a to pevné stanoveny v péti ¢astech: 1. Probuzeni
radostnych pocitl pfi pfichodu na venkov, 2. Scéna u potoka, 3. Veselé
shromézdéni venkovanil, 4. Negas a boufe, 5. Pastyfsky zpév. Stastné a
vdécné pocity po boufi. Stejné je tomu u jeho Il1l. symfonie Eroica,
V. symfonie Osudové a VII. symfonie, kterd se nazyva Apotheosou tance.

Je tézko fici, kterd z téchto hudeb je cennéjsi, zvlasté uvédomime-li si,
Ze kazda skladba ma néjaky program. Ovsem skladby vyloZené popisné
ztraceji do jisté miry na cené, ponévadz se pfili$ obiraji detaily a zvuko-
malbou.

Rozlisovani hudby na hudbu programni a absolutni neni tak dlezité,
stejné jako neni ddlezité vykladali v koncertnich programech, co vedlo
skladatele k napsani nékteré skladby. Obecenstvo by si to mélo vzdy samo
domysliti. Jsou skladatelovy city, které jisté vzdy rdd obnazi hudbou, ale
nikoliv néjakym slovnym vykladem.

Vezméme na pfiklad Sukovu skladbu Asrael nebo V. symfonii Foerste-
rovu, které jsou psany pod dojmem Gmrti nejbliz§ich; obecenstvu postaci,
ze je Asrael psan pod dojmem smrti Sukovy choti a jeho tchana Dvofaka
a V. symfonie Foersterova pod dojmem Gmrti jediného ditéte. Neplsobi
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v8ak vkusné, jsou-li rozebirdny podrobnosti. Skladby jsou tak imponujici
a opravdové, Ze kazdé dalsi prlivodni slovo se nam jevi zbyte¢nym. Umé-
lec ten zazitek mél a proto jej napsal v ténech.

Osobni vyraz. Mame oviem fadu skladatelll, které nelze nazvati ryze
narodnimi skladateli, i kdyZ se v jejich préci jevi podstatné rysy jejich na-
roda. Takovou Cisté osobné zaméfenou skladbou je na pfiklad symfonie
Asrael od Suka. Tato skladba je velmi blizk& svétu Schubertovu, a to tim,
ze se v ni dosahuje tragického G¢inku lyrikou. Suk ji napsal v bolu nad
ztratou své choti, jakoZ i svého uCitele a tchana Antonina Dvoréaka. Pro¢
psal na priklad Foerster nokturno Vecer v Belmontu? Jisté tu byl néjaky
zazitek, stejné jako myslil na sebe, kdyZz psal Cyrana de Bergerac, poné-
vadz kazdy v Zivoté byl asi nejednou Wertherem, Cyranem, Faustem atd.

Smetanovou osobni zpovédi je kvarteto Z mého Zivota, ale ani tam ne-
zanika narodni prvek. V tom vidime heroismus Smetanovy priikopnické
prace pro ¢eskou hudbu. O Smetanovi a jeho tvorbé jsme se jiz zminili
nékolikrate i v prehledu déjin ¢eské hudby.

Jak rozezname hudbu kulturni od hudby zabavné ?

Kulturni hudba klade daleko vétsi naroky na vnimavost posluchacovu
nez hudba zabavna. Mluvili jsme jiz o rozdilu téchto hudeb a taka o ne-
hospodafském a hospodafském zaméfeni. U hudby kulturni si promlu-
vime o charakteristickych znacich nejzndméjsSich svétovych a naSich
skladateld.

H udba zabavna hapovidad ndm jiz svym ndzvem, Ze nés chce pobavit
a potésit. Rekli jsme si jiz také, Ze i mezi hudbou zabavnou je mnoho
dobré hudby. Jména Suppé, Nedbal, Lehar a mnoho jinych nam zarucuji,
Ze nam davali a davaji hudbu cennou. Je v ni cit, zru€nost a format.

Si1agr. V novéjsi dobé se jevi Upadek, a to znatny Upadek ve vkusu,
zejména u té zabavné hudby, kterou nazyvame $lagrem. Je to hudebni
skladba zlidovéla u nejsirsiho publika, bud samostatna, nebo vyfatek
z néjaké operety Ci revue.

Kdyby se méla Uroven naroda posuzovati podle $lagru, byli bychom
na tom velmi $patné. Clovék nékdy Zasne, co na takovém Slagru mize
zlidovét a co se na ném muze lihjt. zda nemozna a k tomu jesté senti-



mentéalni melodie, nebo jeho bezduchy text. Poslouchame-li nékdy ve
vlaku nebo na vyletech zpév mladych lidi exoticky oble¢enych, tu se
opravdu hrozime jejich hudebniho vkusu. Marion, Daja, Volani dalek,
exotika, ve které se hleda zotaveni, a jeSté néjaka ta ,maminkall a ,cha-
loupky". Je to nékdy k zoufani, pomyslime-li, Ze tak zpiva dorost naroda,
ktery méa prekrasné lidové pisné a takovy bohaty vybér z nich, Ze je pro
kazdou naladu po ruce hned ne jedna, ale spousta vhodnych pisni.

I kdyZ uvézime hospodarsky vyznam $lagru, pfece si musime jen pfat,
aby takovy bezduchy Skvar, kdyZz uz se takové hlouposti nedaji dobfe za-
kazovat, byl omezen jen na nejmensi miru.

Zde by se mélo zasdhnout ,protiofensivou”. Ukézat mladym lidem
krasu lidové pisné a naucit je mit ji rad, hlavné na venkové, kde jiz celou
fadu let zatlaCuje $lagr u ,.chasy" lidovou pisefi. Je to GUkolem vychovy a
ta pofad jeSté nedovedla pozvednouti vkus mladeze v jeji prospéch. Mla-
dez zpivajici takové Slagry nemdze mit krasocit a nemlze byt také
schopna uslechtilych citd jinych. Po té strance se jisté néco podnikne a
uz podnika, a je véru na Case.

Jaky je vliv politickych udalosti na hudebni tvorbu?

Politické udalosti se odrazely vidy pfimo ndpadné v uméni hudbé nej-
bliz§imu — v architektufe, v hudbé v3ak pouze Castecné a v hudbé za-
bavné daleko vice nez v hudbé vazné. SlySime dnes na pfiklad z rozhlasu
celou Fadu skladeb, které Gzce souvisi s valkou, na pfiklad pochody, vo-
jenské pisné a podobné. Naproti tomu skladatel kulturni hudby reagoval
na politické udalosti vlastné velmi zfidka. |1 v tom je jakasi zdhada umé-
leckého hudebniho projevu. Tak na pfiklad francouzska revoluce nevydala
vibec skladatele kulturni hudby. Také na svétovou valku skladatelsky
nikdo pfimo nereagoval, ani na zapas nynéjsi. Je to zvlastni, ponévadz to
vyvolavad domnénku, Ze skladatel jako umélec, ktery tolik tvofi citem, ne-
reaguje na takové udalosti positivné vibec. Vidime dokonce, Ze na né
reaguje ve smyslu opacném. V dobé francouzské revoluce psal Mozart
svou rokokovou hudbu a v nevkusné dobé wilhelmovské vznikaly na-
proti tomu vyznacné postavy dila Wagnerova. Vidime také, Ze reagoval-li
kdy skladatel na politické udalosti své doby, nenapsal nikdy sva nejstast-
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néjsi dila. Tak na priklad, jak uz jsme si fekli, Beethovenova kantata Der
glorreiche Augenblick a jeho kantata Vittoria jsou jeho nejslab8imi sklad-
bami a my citime, Ze jako umélce bylo ho tu opravdu zneuZzito. Néco
podobného se stalo také Dvorakovi, kdyZz ho zneuzili pro kantatu Ame-
ricky prapor, jak jsme se také uz zminili.

Beethoven reagoval ovSem na politické udalosti také svou symfonii
Eroica, kterad je opét jednou z jeho nejkrasnéjSich praci. Ale pravé na ni
vidime, Ze jeho nazor na politické udalosti byl kolisavy a Ze do jeho dila
nepatfil.

Dnesni némecka hudba reaguje sice také na politické udalosti, respek-
tive na politické hnuti, ale velmi slabé. Vidime vSak, Ze hudba, kterd po-
vstala z tohoto hnuti, hudba vazna je vlastné pravou reakci na ono mo-
hutné hnuti, ponévadz dava vznikati hudbé divertimentni (koncertantni),
tedy hudbé takové, ktera zobrazuje idylu. Lze to snad vysvétlili tim, Ze
skladatel anticipuje jiz vysledek politickych udalosti.

MUzeme tedy klidné Fici, Ze neni ani tfeba, aby skladatel kulturni hudby
reagoval na politické udalosti své doby, a ze je dobfe, zlistava-li hudba
témito udalostmi nedottena. Vidime v tom také jednu krasnou vlastnost
hudby, a to jeji nezemskost. Reaguje-li skladatel na politické udalosti, ¢ini
tak obycejné teprve v dobé pozdéjsi s historického hlediska a zpravidla
jenom episodicky (WagnerQv Rienzi, U. Giordanolv Andrea Chenier,
Pucciniho Tosca, Verdiho Don Carlos, Dvorak(v Dimitrij).

H udba ve valce. Valka poZaduje od naroda, aby se ji pIné vénoval bud
vojenskym nebo jinym zasazenim. DfFive se Fikalo ,Inter arma silent
musae“, to znamena, e za valky musy umlkaji. Rie vyfesila tento pro-
blém tak znamenité, Zze o né&jakém mlgeni mus nem(ze byt ani fedi.
Naopak! Pfihlédneme-li k téZké dobé, pak je opravdu s podivem, v jakém
velkém méfitku zGstala hudba uchranéna vlivu valky. Hudebni Zivot Rise
je normalni a k tomu pfistoupila jeté snaha, aby se vojakiim a lidem pra-
cujicim dostalo hudby jako zotaveni, a to v takovém méfitku, jak tomu
nebylo nikdy. Jména Salzburg a Bayreuth ndm o tom vydavaji nejkras-
néjsi svédectvi.

Cechy a Morava jsou na tom stejné dobfe. Cesky skladatel si nemize
stéZovati, ponévadz miZe pracovati jako dfive a co je mu libo. Koncertni
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Zivot zaznamenava takovou konjunkturu, jakou nemél nikdy. Opravdo-
vému uméni se poskytuji podpory vétsi nez jindy a Ceské filharmonii a
s ni mnoha jinym télesdm se dafi finantné tak dobfe, Ze nemusi jako
dfive o penize Zebrat a vydélavat na Gkor své umélecké kvality. Ceské
filharmonie je dnes tim, €¢im ma byt a o€ vzdy marné usilovala: nasim
vrcholnym hudebnim télesem, které je finanéné zajisténo. Vélka zde tedy
nezasahla k hor§imu, nybrz naopak k lepSimu.

Tisk hudebnin je omezen nutnou Usporou papiru, ale i tu si nemlze
kulturni hudebnik stéZovat na néjaké zavazné omezeni, ponévadZz pro
opravdovou hudebnékulturni tvorbu je papir reservovan v prvni fadé a
tento pfidél Uplné postaci. U zébavné hudby je pfidél papiru omezen, ale
pouze na ukor onéch skladeb, kterym by papir ani vlastné nemél byti
davéan. Vcelku je omezeni tedy tak nepatrné, Ze se o ném se stanoviska
kulturniho ani nemusi mluvit.

Hudebni umélci reprodukéni maji konjunkturu, jakou neméli nikdy.
Schézi-li jim nékdejsi zajezdy za hranice, nalezli zato uplatnéni doma
a davaji své umeéni béznému obecenstvu ve zvy3ené mife a k tomu jedté
novému obecenstvu délnickému a mladezi. Pracovat pro obé tyto vrstvy
je zvlastni radosti a pfitom mozno jesté zdlrazniti, Ze je tu vydélek, a to
vydélek pékny.

Z KTERYCH KNIH MUZEME CERPATI VEDOMOSTI O HUDBE ?

Knih o hudbé je pravéa spousta. Jsou to pfedev§im ucebnice hudby a
jejich jednotlivych Gsekl. Téchto knih je cela fada, u nas na pf. Nauka
o harmonii od J. Foerstera, knihy Skuherského a Blazkovy a mnoho ji-
nych vybornych theoretickych knih. Méli jsme a mame plno dobrych
hudebnich theoretik{, jak tomu ani jinak nem0ze byt u naroda, ktery ma
v hudbé tak skvélou kantorskou tradici. A pfitom vime, Ze u néas kantofi
nejen vyborné vyucovali, ale Ze se také od pradavna ¢inné Ucastnili hu-
debniho Zivota.

Ucebnice hudby maji vSak sotva vyznam pro $irsi obecenstvo. To musi
byti vychovavéno velkoryseji a zbavnégji.

Beletristicka literatura o hudbé&. Jsou také knihy, které vypravéji
o hudbé beletristickou formou, jak je piSi na pf. Chiesa a Pourtalés
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o Lisztovi, kde se ¢tenéf v poutavé formé dozvi mnoho nejen ze skladate-
lova Zivota, ale i z jeho tvorby. Tyto knihy maji pro Siroké obecenstvo
velky vyznam, ponévadZ pfiblizuji nejen osobnost, ale i praci skladatelovu,
majice pfitom naleZitosti romanu, ktery &tenafe zabavi.

H udebni monografie jSOU Spisy a knihy, které se obiraji néjakym spe-
cidlnim predmétem hudby. V némecké literatufe je mnoho takovych
spisdl, na pf. H. Riemann, Musikalische Dynamik und Agogik, a P. Joh-
ner, Gregoriansky choral.

Z cCeskych je jmenovati spisy: Otakar Zich: Smetanovy symfonické
basné a Otakar Sourek: DvoFéakovy symfonie a mnoho jinych cennych
spisti. Pfekrasna a klasicka Ceska hudebni monografie je kniha Otakara
Hostinského: Smetana a jeho boj o moderni €eskou hudbu.

Par&ti (memoiry) jsou knihy, které lici pamétihodnosti a udalosti,
které hudebnik-pisatel sdm zazil (na pf. Zivotni vzpominky Emila von
Sauera, Jifiho Bendy Vlastni Zivotopis a Foersterovy knihy: Poutnik a
Co Zivot dal) nebo kde jiny vzpomind hudebnika (Otakar Hostinsky:
Vzpominky na Fibicha).

Zivotopisy (biografie) zachycuji historicky Zzivot, praci a prostfedi
skladatelovo. Tyto knihy jsou nejen velmi pou¢né pro poznani hudby,
Zivota skladatelova a jeho prostredi, ale upoutaji pravé licenim skladate-
lova Zivota a tvorby nékdy vice nez néjaky roméan, zvIasté pak ty Ctenafe,

Mistrovskym dilem je Mozartlv Zivotopis, ktery napsal Otto Jahn, kras-
né Zivotopisy mame od Thomas San Galliho (Beethoven, Brahms), od
Kappa (Liszt, Wagner) a mnoho jinych.

Uroveri Zivotopisti skladatel(i je vesmés velmi dobra a vzdy obdivujeme
u nich lasku a neziStnost téch, ktefi svoji praci a badani vénovali obétavé
Zivotu a dilu jinych. Tak je v Ceské literatufe velmi pietni a vycerpavajici
knihou Zivotopis Dvofakiv od Otakara Sourka.

Sidiie Ohuos %ﬁﬁ\yﬂﬁr@zh@&g}hﬂcﬂ—
orérdomas, Horar: Kia, \eHaenas

Neobycejné charakteristickymi doklady osobnosti jsou dopisy, zvIasté
u hudebnikd, ktefi svym prateldm, ugiteldm, zakdm a spolupracovnikiim
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sdéluji dGvérné poznatky a snahy ze svého Zivota a dila. Zde vidime jasné
jejich osobnost a odhaluje se ndm tu mnohé, co zlstava v rliznych jinych
studiich o skladateli skryto a nevyuzito. Tak korespondence Lisztova nam
ukazuje jeho skladatelsky vyznam a pfedevsim jeho opravdu vzneSeny
lidsky charakter. ZvIast dojimavé jsou dopisy Lisztovy jeho uciteli Czer-
nymu a Lisztovy dopisy Smetanovi. Stejné tak korespondence Smetanova
ve shirce Teigeové, doplnénd F. BartoSem (Smetana — Kréasnohorska).
Krasnou Cetbou je korespondence mezi Brahmsem a Clarou Schumanno-
vou a dopisy Wagnerovy. Zde vSude vystupuje osobnost skladatelova ne-
mluvi volngji, nez kdyby psal svdj vlastni Zivotopis.

Jiné pisemné pamatky. Mimo hudebni skladby psava skladatel i za-
pisniky, skizzafe a rizné poznamky. To jsou vesmés cenné pamatky jeho
tvorby a osobnosti.

V Risi byly jiz dfive vydany v pietni Gpravé a v plvodnim rukopisu
fotografované Konversationshefte L. van Beethovena. Jsou to pozndmky
a rozhovory, psané na papife, otazky pratel, na které Beethoven odpo-
vidal kyvnutim nebo potfesenim hlavy, nebo psanymi odpovédmi v dobé
své Uplné hluchoty. Je to dokument neobycejné dojimavy.

Smetan(v zapisnik (Melantrich) je rovnéz takovou pietni knihou, ktera
nam zachovava uzité i nevyuzité motivy s riznymi poznamkami a daty.
PF¥imo s drasavym bolem ¢teme kratké okrajové poznamky, ucinéné upro-
stfed prace: ,,Hluchota se ze vzdali ohladuje”, ,V hluchoté", a podtrzeny
nadpis nového oddilu zapisniku: ,,Doba mého nestésti — hluchota™.
S polinutim odkladdme tento krésny i kruty dokument po pfecteni po-
sledni pozndmky ,,Konec milé té knizky". S pietou prohlizime také Uko-
lovou knizku Smetanovu s jeho kresbami.

Rukopisy skladateld jsou zachovany bud v plivodni formé& a uscho-
vany u dédici anebo v museich (Beethovenovo museum v Bonnu, Mo-
zartovo v Salzburgu, Smetanovo v Praze), €i zachyceny fotograficky v tak
zvanych faksimilech, tak na pf. Nedokoncena symfonie Schubertova,
Wagnerova pfedehra k Mistrim pévcdm norimberskym, 1X. symfonie
Beethovenova. Jindy jsou k tisténym skladbdm pfidany aspof nadpisy
psané skladatelem, jako u nékterych skladeb Brucknerovych.
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Co0 JE TO LIBRETO?

Libreto je slovni podklad opery. To je oviem definice stru¢na i po-
vrchni, ponévadZ libreto je né€¢im mnohem vice, jsouc literarné dramatic-
kou koncepci opery i jeji slozkou. DFive byval literarni podklad zhudeb-
fiovan povrchné a byl jen jednim z pozlatek celé opery. Vyvojem opery
byla v3ak jeji literarni slozka zddraziiovana (Ch. W. Gluck), aZ se stala
rovnocennou slozkou operni hudby u Wagnera, ktery si libreta psal sdm
a pozdvihl je k zavaznym projevim i bésnicky.

Dobré libreto je zadkladem Usp&chu opery. Smetana v3ak dovedl vitézit
svou hudebni praci i nad nedostatky libret svych oper. Je-li libreto drama-
ticky a€inné, dava skladateli pfilezitost i moznost vybudovat operu stejné
G¢inné i hudebné dramaticky. Je vlastné méalo oper, kde se tyto obé vlast-
nosti dokonale snoubi.

Mnozi skladatelé, jako dfive Wagner, u nas Foerster, si pisi libreta sami
a dosahuji tim idealniho spInéni svych pozadavkd také proto, Ze dobré
libreto je velmi vzacné. Poptavka po nich je velikd a pomérnou chudobu
posledni moderni operni tvorby, nehledic ovSem ke krisim, ve kterych se
ocita opera viibec, jisté zavinuje nejen nedostatek libret vhodnych, ale i ne-
dostatek libret vieobecné.

Vrcholem obétavosti a pratelstvi a rovnéz uméleckého smyslu jisté je,
napiSe-li skladatel pro svého pfitele skladatele libreto a k tomu dokonalé
libreto, jako to ucinil Arrigo Boito v libretech k operdam Othello a Fal-
staff pro G. Verdiho. Jaky div, Ze obé tyto opery jsou dila mistrovska!

Co JE TO ESTETIKA A JAK SOUVISI S HUDBOU ?

Estetika je nauka o smyslovém vnimani, pozdéji o krasnu, obzvlasté
uméni, jakozto nejdokonalejSim projevu krdsna. Jako samostatnd véda
byla zaloZzena A. G. Baugartenem (roku 1750) a po ném ji budovali ze-
jména Winckelmann, Lessing, Kant, Schiller a Hegel. Za Hegela se stala
— to muze Fici hudebnik — védou nezdravou. ldea nerespektovala fakt
a vznikl esteticky diktat ,,shora® (,von oben®), analogicky jako ve védé
historické, kterd se méla spokojit ideovou koncepci (jak by to mélo byt),
a nikoli fakty (jak tomu skutecné je). To byla estetika spekulativni, fakty
nedolozena.



Ozdravéni zplsobil G. F. Fechner, ktery proti diktatu ,,shora" postavil
poZadavek ,,zdola" (,,von unten") a tim postavil estetiku na zdravé nohy:
Z4&dna spekulativnost, nybrz: je nutno znat material i dobu a z toho od-
vodit zakonitosti, kterymi je ovladdna uméleckd tvorba. Tim vznika
pruznost, ktera dovoluje estetice uznat a zhodnotit kazdy, i novy a neob-
vykly umélecky zjev. Estetika se tim pfizplsobuje dobé a pribojnym sna-
ham a neodsuzuje podle starych zvyklosti novy neobvykly zjev jiz pfedem.

Esteticky vnimati znamena tedy vnimati smysly a citénim, a davati jim
co jim patfi. Pfenesené — je tomu jako u slova ,harmonické" — zna-
mena ,esteticky" to, co se vztahuje na dobry vkus, vSechno stylové, vkusné,
krasné, slouzici zakontim estetiky.

Vidime, Ze je to pofad jakysi svét pro sebe, ndm hudebnikdm cizi, po-
névadz si jej osvojili lidé, ktefi ponejvice nemaji odbornych hudebnich
znalosti, pfitom vSak si osvojuji soudcovskou Glohu. Estetikou se ohanéji
také snobové a ta sklenikova vrstva obecenstva, kterd se rada nazyva inte-
lektualy. To my hudebnici nemame radi, ponévadz pfedevsim milujeme
hudbu samu a ta nam postacuje k lasce se viemi svymi sluchovymi, fe-
mesinymi a jinymi strankami.

Proto my hudebnici také neuzndvéame takové kritiky, ktefi posuzuji
hudbu pouze nebo povétsiné se stanoviska estetického. To ndm nestaci a
to nam také vadi, ponévadz zfetelné citime, Ze v kriticich a v lidech jim
podobnych zlstalo v malém méfitku stale jesté mnohé ze staré nezdravé
estetické védy a jeji ztrnulé dogmatiky. Takovi lidé nds bud’ brzdi nebo
usmériuji podle téch vzorl, kterym jiz dovedli pfijit na chut, nebo podle
takovych, které si netroufaji odsuzovat, ponévadz ty jsou jiz pro né pFili§
silné a nemohou byt pomijeny.

My méame radi, vnimé-li se hudba srdcem a uchem a pozné-li se na ni
krasa, ktera je dana jejimi specielnimi naleZitostmi a sloZzkami. Proto
neuznivame stanovisko estéta, ktery hudbu posuzuje a rozebird jen se
svého ztrnulého hlediska.

Naproti tomu si vazime téch estétl a kritik(, ktefi davaji svoje védecké
a estetické znalosti do sluzeb vykladu tvaréi a umélecké prace a tim do
sluzeb opravdového hudebniho krasna.
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Co JE TO PARTITURAP

Partitura je zapis vicehlasé skladby, ve kterém jsou v3echny jeji hlasy
psany takt od taktu pod a nad sebe. V kapitole o nastrojich jsme se jiz
0 ni zbézné zminili. Podivejte se na onen obrazek blize a uvidite, Ze
jediny takt, ktery se tdhne pfes celou strdnku, mé& 22 linek. Kolik jich
ma, to zalezi na obsazeni. Partitura dvojhlasého Zenského neb détského
sboru mdZze byt psana na jediné notové lince, trojhlasy neb Ctythlasy Zen-
sky €éi muzsky sbor je psan na dvou, tfech nebo Ctyfech linkach, sonata
pro housle a klavir na tfech, kvarteto na €tyfech linkach. Kazdy hlas, i je-li
psan na jediné lince, musi miti dynamické i pfednesovd znaménka a
pfedznamenani, a to kazdy zvlast. Co plati pro jeden hlas, neplati pro
druhy a naopak. Jeden jediny takt orchestralni skladby mize miti v parti-
tufe deset, dvacet, tficet a méné i vice notovych linek. Zalezi pfitom zase
na obsazeni orchestru.

Partitura odpovida, jak uz jsme si také Fekli, celkovému planu architekta
a z ni se pak vypisuji jednotlivé hlasy (party, partesy), z nichZ hraji neb
zpivaji jednotlivi hr&ci ¢i zpévéaci. Tyto party odpovidaji detailnimu archi-
tektovu planu.

Skladatelovu obtiZznou préaci si predstavite nejlépe, kdyZz povazite, Ze
jediny ton, ktery by hral orchestr pIné obsazeny unisono (jednozvu¢né),
musi se napsat nikoli pouze jako jedna nota, ale nejméné desetkrat az
patnactkrat. A to je harmonicky nejjednodussi, co se mdze pro orchestr
napsat. Je-li harmonie slozita, tedy musi psat skladatel rozlicné hlasy né-
kolikrat.

A pfitom maji nékteré nastroje tu nepfijemnou vlastnost, Ze transpo-
Tak se pisi na pf. smy€cové nastroje tak, jak opravdu znéji, tomu Fikame,
ze znéji do C-, ale housle se pisi v houslovém kli¢i, viola v altovém
1houslovém kli€i (podle polohy) a ¢elo v basovém, tenorovém i houslo-
vém kli¢i (zase podle polohy) a kone¢né kontrabas se piSe o oktavu vys,
nez jak skutec¢né zni. Flétny, hoboje a klarinety se pisi v houslovém Klici
a tak, jak znéji, nékteré klarinety vSak transponuji a musi byt proto psany
jinak, nez znéji. Fagot se piSe v basovém a tenorovém klici, rohy v hous-
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lovém, ale transponuji, trubky v houslovém, a také nékdy transponuji,
trombény v altovém, tenorovém neb basovém klici, tuba v basovém a
rovnéz tak i kode.

S tim vS§im ma skladatel vZzdy jakési technické obtize a musi proto znéat
nejen charakter nastroje, ale i jeho rozsah (nékteré néastroje jsou vysoké
nebo stfedni, jiné zase hluboké) a musi také ovladat technicky zpdsob,
jak se pro kazdy nastroj piSe, v jakém kli€i se piSe a zda nastroj transpo-
nuje nebo netransponuje. To je prace obtizna, kterd musi byt také neoby-
ejné presnd.

Dirigent pak musi takovou orchestralni partituru dikladné prostudovat,
aby mohl pfi dirigovani pfehlédnout v okamziku mnoho linek pod sebou,
nebo se musi naucit ji ovladat paméti.

Rozeznavame partitury orchestralni, sborové, operni, kantatové a parti-
tury komorni hudby. Pfesné vzato, partiturou je vlastné kazdy Gplny za-
znam kazdé skladby.

Partiturovy klavirni vytah je takovy klavirni vytah, kde jsou zazname-
nany vSechny vokalni hlasy jako v partitufe, orchestr je pak upraven pro
klavir.

Partitura znamena tedy do detailu vypracovany a vycerpavajici zaznam
skladby, ze kterého se pak jednotlivé hlasy vypisuji. Partitura dostane se
tedy do ruky skladateli, ktery ji napsal, a dirigentu, ktery ji diriguje. Vy-
psané hlasy z ni dostanou hra¢i a zpévaci, ktefi z nich hraji a zpivaji.

Jak se sklada?

To je ovsem tajemstvi. Mluvili jsme o pohnutkéach, které skladatele
vedou k napsani néjaké skladby. Skladatel ma své nadéani a je technicky
femesIné vybaven. Tv0r¢i proces jde seshora a je téZzko o ném psat. Je
v8ak mozno se zminit o technické strance napsani néjaké orchestralni
skladby.

Je-li onen tajemny proces, kterym skladéani jest a ktery napliuje skla-
datele zuplna, bud v chodu nebo ukoncen, pisi se nacrty na dvou nebo
vice linkach a skladatel tim mé zachycenu kostru své préace, jak ji pod-

nebo na jiném nastroji. Slysi ji, i kdyZ ji nemé& zaznamenéanu, slysi ji
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i z nepatrnych &rt ve véech jejich barvach a naérty jsou mu jen pomdckou
k tomu, aby sv0j napad a svou skladbu neztratil, nybrz zachytil. Nékdo
déla zaznamy obsirné, nékdo zbhézné, podle toho, jakou ma fantasii a
pamét. Ma-li skladatel nacrt ukon€en — mluvime o orchestralni skladbé
— zatne instrumentovat v partitufe.

Psat partituru — jaké blaho! Pfedstav si, mily ¢tenafi, Ze si sedne$ hla-
dovy k bohaté prostfenému stolu s vydatnymi jidly i lahddkami a Zze
muze$ jist, co hrdlo raéi. Jsi-li hodné hladov, vezme$ vydatnou porci
plného orchestru, aby ses nasytil, nebo zacne§ pomalu a s rozmyslem
chutnymi prfedkrmy. Kazdé srovnani pokulhava, ponévadzZ nejsi jen jed-
likem, nybrz rovnéz zahadnym alchymistou, stejné jako architektem, voje-
viidcem i prorokem, soudcem i obzalovanym. Syti§ se a opiji§ zvukem, jsi
rozcilen i spokojen, néco té pohani a ty povoluje$, brzdis, hyfis, skrblig,
micha$ a pracuje$ v krasném opojeni a nemdze$ byt nikdy spokojen a
ukojen, ponévadz nikdy nevycerpa$, nikdy neziskaS ohromné bohatstvi,
které mdze byt tvym. Kone&né praci ukonc¢is, jsi spokojen a prece pochy-
bujes, raduje$ se, a pfece jsi zarmoucen, Ze ti néjaka barva tfeba usla.
Pak skladbu slysi§ hranu a tvoje pocity, stejné pocity se opakuji. Je to
nejvétsi radost a nejsladsi tryzefi, jakou si lze prFedstavit. Nejde jen
o barvu, pfi instrumentovani se ti vybavi jesté plno napadl novych, vede$
hlasy samostatné, jak to ma byt, a zasahne$ tim i do harmonické struk-
tury skladby, a zase ménis, sladké trapeni jednoho dne ukoncis, a pFece
nevis, més-li se jiz s touto krasnou praci rozloucit. Chape$ dobfe, Ze na
konci svych partitur psali Dvofak a Foerster ,Zaplat Pan Bih* a ,,Diky
Bohu.“. Je to krasny dar, zoufale krasny dar, ponévadz jej nikdy ani vy-
Cerpat nemUzes.

A to je jen vice méné technicka stranka skladby a vysek skladatelova
tvofeni. Pak se o své nejmladsi ditko stara$, aby se dostalo do svéta. Léta
Cekas, az konecné jednoho dne slysis. Posloucha$ svoji krev, poslouchas
sebe a Zadny pocit pozemské blazenosti ti nevyvéazi onu podivnou radost.
Jsi nadSen a zklamén, spokojen a poboufen, a pfece té to tahne znovu
k praci a citi§, ze nic jiného ti pfi vsem nevyplnéni nem{ze nahradit
blaho prace a radost z ni. Neni a nemize byt vérngjsi lasky. Je stala,
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i kdyZ je krutd, je oddana, i kdyzZ se vzpird, a je nesmrtelnd, i kdyz zmira.
V3echny protiklady vedou té ke kladnému zboZiovani.

Osobni vzpominky na uditele. Jé Stasten ten, kdo mohl studovat
hudbu u dvou opravdu vzacnych umélcl, skladbu u J. B. Foerstera a
klavir u Emila von Sauera. Toto Stésti je pak jeSté vystupfiovano tim, Ze
oba tito umélci byli a jsou lidé nadmiru uslechtili a Ze se pomér zaka a
ucitele vyvinul v pFatelstvi.

J. B. Foerster jako umélec a Clovék je duSe sama a jeho srdce je na-
pInéno laskou. Je ndm vSem znam jako na$ Celny skladatel. Z jeho tvor-
by, jako u Smetany, hovofi jeho zemé a laska k ni. OdeSel do svéta a jeho
hudba jako by se znasobila, zlstavajic vsak naplnéna zvuky jeho rodného
kraje a osobni uslechtilosti. Je to umélec veliky, jeden z nejvétsich, co jich
vydal nas nérod.

Jak ucil ? Bylo to tak krasné, a pfitom prosté. Theoretik pfisny — tu
na ném bylo znati starou Ceskou kantorskou tradici — ucitel shovivavy
a ohleduplny. Pochvalil, ironisoval, komentoval, mlcel, poméhal, a prece
nikdy nezasahl pfisné kantorsky do toho, kde promlouvad u Zaka pouze
nadani. Bylo citit z jeho Usudku uctu k tomu, ¢emu Fikaval ,strana na-
pjatd mezi nebem a zemi“. Myslim, Ze na Foerstera vzpomina kazdy jeho
24k stejné. Kazdy jej ctil a miloval pro jeho velikost uméleckou i lidskou.

Emil von Sauer byl zjevem velkého svéta a byl jednim z poslednich
z Gchvatné Ffady Kklaviristd: Beethoven, Czerny a Liszt, jehoZ byl zakem.
Jako jeho hra bylo i jeho vyucovani. Nervni, vypilované, velkorysé i vital-
ni. Byl pFisny na nejmensi detail, stejné jako na vystavbu hrané skladby.
Jeho pozZehnané ruce pfedehravaly titdnsky jako Beedioven, pfesné jako
Czerny a s fantasii jako Liszt. Lidsky kavalir, citové mékky, a prece ener-
gicky, Clovék velké spolegnosti a milovnik krasnych obrazl. Vecery jeho
74kl a hodiny u ného zGstanou nezapomenutelny. Byl pravym knizetem
hudby, zjev lisztovské nadhery, a jeho vzpominky vzbuzovaly ddiv. ,,Kdyz
jsem byl s Wagnerem ve Weimaru,” ,,Kdyz jsem jel s Lisztem do Bay-
reuthu.* Zamrazilo vas a naslouchali jste mu jako bardovi ze starych
zadlych dob. Je mrtev, ale Zije v srdcich vsech svych zakd jako ugitel
i virtuos.
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Co JE TO VIRTUOS ?

Virtuosem nazyvame mistra ve vykonu hudebniho uméni, ponejvice
umélce reprodukéniho. Je tedy virtuosem ten, kdo dovede dokonale tlumo-
¢iti technicky i pojetim néjakou zavaznou skladbu. Jsou virtuosové na
smyc&cové nastroje, klavir, varhany, ale i na jiné nastroje. Znami jsou Cesti
virtuosové housli, vysli z proslulé ,prazské Skoly“, Ondficek, Kubelik,
Kocian, Pfihoda a cela fada velkych i mladych talentd.

Virtuosita je umeélecka zbéhlost, mistrovstvi hudby, virtuosni pak zna-
mené sice mistrovské, ale tohoto vyrazu je uzivano nékdy v protikladném
smyslu, a to tam, kde se zbéhlosti pro zbéhlost samu zneuzZiva a zastifuje
se ji samo uméni. Tak jsou nazyvéany virtuosnimi na pf. nékteré klavirni
parafraze, naproti tomu virtuosni v dobrém slova smyslu je na pf. instru-
mentace Weberova nebo Smetanova, nebo jsou virtuosnimi Smetanova
Vltava a Valdstyndv tabor.

Vlastni doménou virtuosd, virtuosity a véci virtuosnich je koncert.

Co JE TO KONCERT?

Koncert znamend pokud moZno dokonalé provedeni Fady hudebnich
skladeb. S virtuosnosti ma tedy spole¢nou znacku pozadované dokonalosti.

Koncertovati znamena davati koncert, doslova: soutéZiti a soupefiti.

Koncerty jsou rlizné: orchestralni, sborové — v téch jsou zahrnuta i ve-
fejnd soutéZeni péveckych téles, festival, jak tomu dfive byvalo ostatné
i u instrumentalnich koncertl — koncerty pianistl, houslistl, Gelistd, var-
hanikd, zpévakld a jinych. Zvlastni, jakoby nadbozny raz maji komorni
koncerty, kde se bez osobnich ambic pfedvadi krdsnd a cennd komorni
hudba.

Jsou ovSem i koncerty zadbavné hudby, dechovych kapel, koncerty pod
Sirym nebem, i koncerty duchovni hudby v kostelich.

MUzeme tedy koncert zhruba oznatiti jako vefejné provedeni hudeb-
nich skladeb.

V kapitole o forméach jsme si fekli, Ze koncert je také skladba pro sélovy
nastroj s prlivodem orchestru, Ze tedy koncert je také hudebni forma. Jeho
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Koncertni mistr je prvni, sélovy a vedouci houslista symfonického or-
chestru, ktery dfive byval zastupcem kapelnika. Dnes se vénuje své praci
v orchestru vedenim svého orchestradlniho hlasu, oznacuje party svych
kolegll znaménky smyku a bdi nad tim, aby jeho a jejich part byl doko-
nale proveden. Koncertni mistr housli sedi nalevo vpfedu od kapelnika.
V Ceské filharmonii je jim profesor Daniel.

Jak pozname z hrané skladby skladatele?

Skladatele pozname podle slohu, ve kterém pise. Hudebni sloh je zp(-
sob vyjadfovani jednotlivych skladatell a nese charakteristické znaky jeho
tvorby.

J. S. %’Hpoznéte podle neutuchajiciho proudu jeho hudby, ktera se
vali brzy jako mohutny pfival mofe, jindy zase plyne klidné jako tekouci
potok. Jeho fugy €ni ve svych motivech a vystavbé jako strmé skaly, aby
brzy zase poletovaly tfepotavé jako motyl. Citite jeho velikost i pokoru.

Jeho vyznam a velikost jsou v tom, Ze, Zije v dobé pfechodu od hudby
kontrapunktické, polyfonni, k hudbé harmonické, ovladal a spojoval
zvlastnosti a charakter obou téchto zpdsobd komposice. Jeho skladby, které
ani nemohly byt jeho soucasniky dobfe pochopeny, byly v tom smyslu
také mistrovskymi vytvory nové zahajovaného Gdobi a oteviraly nové ob-
zory pro pozdéjsi vyvin hudby. Ztracel zrak pfi své Gmorné préaci, a
prece pracoval neimorné dale.

6. F. Hadel Lseno hudbu poznate z vaznych recitativl, které maji
néco z biblické velikosti i prostoty. Dovede oslavovati vodu i ohfostroj ve
skladbach, pfi kterych si pripadate jako divak pfi néjaké dvorni slavnosti,
a uchvati véas velkolepym hymnickym zpévem, ktery se vznasi do nebes.
Je to hudba majestatni a vzneSené prosta, i kdyZ oplyva bohatstvim préce.
Jeho skladby jsou velkolepé koncipovany a jeho fantasie a sila jsou pod-
manivé. | jeho zrak byl ohroZen, ale pfesto pracoval nezlomen az do své
smrti.

O’I.W. GlLEk.]eho hudba jako by byla sestrou literarni tvorby E. T.
A. Hoffmanna. Je zdhadna. M4a velikost Handelovu, ktera je obestfena
tajuplnosti a predzvésti romantismu. Vycitujete prostfedi divadla, které
je v8ak ocisténo velikosti.
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Usiloval o novy operni smér, ve kterém se méla hudba na misté dfivéj-
§iho cisté hudebniho G¢inku ve schematické italské opefe spojiti s drama-
tickym a logicky vybudovanym textem a dosdhnouti sily a pravdivosti
vyrazu v novém vysokém uméleckém principu. Jeho usili vyvolalo nej-
vetsi ohlas i u prodvnik( a v polemické literatufe.

Z jeho hudby znfi jiz romantické prostfedi lesa — byl synem lesnika —
stejné jako ndm jiz veésti nastavajici nové udobi hudby.

W. A. Mozart. JiZ jméno Mozart ndm pripomene dobu rokoka a tak
i jeho hudba, kterd je nevidané graciesni a vynika pfi neobycejné plod-
nosti lehkosti napadd a hravym ovladanim vseho komposi¢niho uméni,
To vie spojuje s neobycejnym smyslem pro styl a formu. Krésa posvétila
a zuSlechtila pravdivost vyrazu, kde se snoubi némecka hloubka s italskou
melodikou. Jeho skladby neztratily dodnes nic ze své Zivotnosti. Zemfel
mléad, ale zanechal po sobé ohromné mnozZstvi skladeb.

E. J. Haydn. Hudba Haydnova dovede rovnéz byti rokokové lehka,
nabyva vsak zahy zavaznosti symfonickym projevem. Haydn je tvirce
hyblivé a orchestr volnéji nez ¢inili jeho predchldci (Mannheimska
$kola). Bohatstvim svych napadd a technickym ovladanim prostfedkd
znamena vrchol své doby. Napsal nepfehlednou fadu skladeb. Snazte se
dovést rozliSovati jeho hudbu od hudby Mozartovy a Beethovenovy!

L. V. Beethoven. ,, Toje ten muz, ktery pfinasi miliontim jen radost —
Cistou, duSevni radost!” fikd o ném némecky spisovatel a hudebni kritik
Fr. Rochlitz (1769—1842). Je to opravdu muZ a jako umélec a €lovék
ojedinély zjev.

Poznate to ihned z jeho hudby, kterd z mocnych dderd prechazi
ihned do néhlého ticha a dovede rozpoutat vSechny pocity vlastniho nitra
a ohromiti jako Zadnéa jina hudba. Vycitujete nejvnitinéjsi zazitek, ktery
ji posvécuje, slysite energii muzné povahy, silu vasné v mocnych Slezich
orchestralnich i klavirnich, i hravy humor v lehkosti a vtipu népadu. Je
to hudba uchopenad pevnou a silnou rukou, hudba, kterd vés porazi a
zdepta, stejné jako povznese a obveseli. Jasavé konce jeho symfonii a pfede-
her utvrdi ve vas predstavu triumfu a sily. Beethoven je zjev ojedinély
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a tézko mlzZete s nim srovnavat jiného hudebnika. Jeho posledni skladby
otviraji ndm nezndmé svéty a jsou opravdu prorocké.

Carl Maria von W eber je zakladatelem a mistrem hudebni roman-
tiky a také jednim z nejvzdélanéjsich a nejduchaplnéjSich lidi své doby.
Byl skladatelem, pianistou, dirigentem a duchaplnym spisovatelem.

Jeho hudba uchvacuje romantickou krdsou a je tak vyznacna, ze do-
sud nemohla byti docenéna. | z jeho hudby mluvi les a dokonce les v Ce-
chach (Carostfelec), tajemnost a vznedeny pathos. Jeho instrumentace je
prGzragna i pAdna a mnoho mu po té strance vdééi Smetana.

Poznéte jej po vyraznych a melodickych ndpadech i po Serosvitu, ktery
se misty vznasi nad jeho hudbou, i po nevidaném lesku jeho orchestru,
jenz je svizny i nadherny.

Pravé u nas mél by byti Weber obzvIast uctivan, nebot zde jest pro-
stfedi ke kultu jeho hudby.

Franz Schubert. Bohatstvi a nevycerpatelnost jeho libeznych a zpév-
nych napadd jsou spojeny s nejvnitinéj$im citénim a citovosti. Je mistrem
slohu i harmonie a jeho hudba je naSemu citéni neobycejné blizka. Stvofril
moderni pisef, kterd v ném nalezla svého zakladatele a mistra. Jeho velké
symfonie dysi velikosti Beethovenovou i sladkosti thematiky. Jeho Nedo-
koncend symfonie je stejné krasna jako prorocka, nebot znamend obrat
v symfonické hudbé vibec. Lyricka tragika citu nam tu odhaluje novou
epochu romantismu a ukazuje jiZ i cesty k moderni hudbé. Zemfel mlad,
tvofil hore¢né a jeho prace je meznikem i ukazovatelem novych cest.

Poznate jej po sladké bolesti jeho skladeb tak dobfe jako nikoho jiného.

Albert Lortzing neni tak vyznamnym zjevem, ale zminime se o ném
proto, Ze v jeho operach Zije zdravé a prosté citéni a humor, ktery mu za-
chovava Zivot i dnes. V mnohém ndm pfipomene Smetanu.

Roberta Schumanna poznate podle charakteristickych imitaci (opa-
kovani motiv(), které jsou pfiznacné pro jeho praci, neobygejné vybrou-
Senou a technicky Cistou, hlavné ve skladbach klavirnich. Tu je ojedi-
nélym zjevem nejen technicky, ale také snahou o naprosto novy, odusev-
nély, citovy a vrouci vyraz, ktery jej ¢ini jednim z nejvétsich zjevl po
Beethovenovi. Byl hudebné i spisovatelsky neobycejné vzdélan a stal se
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prikopnikem novych smérl. Jeho prace je Cista i oCistna a promlouva
z ni k ndm stejné srdce jako duchaplnost a technickd pohotovost.

F. Chopin mM& hudbu neobycejné citovou, aZz chorobné snivou a na-
prosto originelni. Poznéte jej proto velmi snadno. Plafe a zpivéa poeticky
oplyvé volnosti v uzivani forem, jemné rozsifuje harmonické a melodické
prostiedky a je vzdy svdj. Tak charakteristicky a svdj, Ze jej jisté kazdy
bud jiz znate, nebo ihned rozeznate.

Franz Liszt. Hudba tohoto mistra zaujme vas svym pathosem, ktery
jest bohaty a vzneSeny. Stejné zaujmou nas vSak jeho ndboZenska vidéni
v oratoriich a poznadme také, Ze pfinesl do programni hudby oduSevnélé,
citové a basnické prvky, které ji povznéseji. Lisztovy klavirni skladby jsou
virtuosni, stejné jako poetické.

Nezapomeneme, Ze jako skladatel oteviel hudbé nové cesty vyrazu
i harmonie. Jako ¢lovék byl povahy vzneSené a dobré a rad pomahal a
pomohl také Smetanovi.

Richard W agner. Jeho operni hudbu poznate podle pathosu, ktery ji
dodéavé lesku ve slavnostnich okamzicich, i Gchvatnosti v dramati¢nosti a
lyrice. Slovo jim hudebné deklamované vyrQsta ze skryté melodie mluvy
a jeho vyraz naléza nejuzsi spojeni mezi slovem a hudbou. Jeho pathos je
také mythicky a ponury, ponévadZz naméty jeho oper jsou brany ze sta-
rych povésti a baji.

Wagner nas zaujme Zivelnosti svého zjevu, ktery jest obrovsky. Bez jeho
pocind, v kterych navazal na Liszta zejména v harmonii, nebylo by mo-
derni hudby. Své opery oprostil od pozlatka vedlejsich zjevl dfivéjsi opery,
stvoril t. zv. Gesamtkunstwerk (celistvé umélecké dilo), ve kterém orchestr
plyne stale symfonicky a provazi jako staly vyklada¢ déj opery s pFiznac-
nymi charakterisujicimi motivy (Leitmotiv). Jeho zjev je jednim z nej-
vétsich viibec a jeho prace znamena uméleckou revoluci. Je nadherny a
tak Zivelny, Ze se jeho vlivu neubranil skoro Zadny skladatel jeho i po-
zdéjsi doby.

Promlouvd k nam mythickymi zvuky Walhally, zvuky némecké po-
vésti se Siegfriedem, Tannhauserem, Wotanem, a jeho svét je vzneSeny
jako jeho hudba. A zase nam li¢i vasen VenuSinu a lasku Tristana a
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Isoldy, romantické ovzdu§i Lohengrina a prostého blouda Parsifala
v ovzdu$i pfimo naboZenském. Pfenese nas do stfedovékého Norimberku,
aby vytvofil z ovzdusi femesInik( - basnik( nejkrasnéjsi obraz némec-'
kych déjin. A jeho ruka je vzdy Stastna.

Anton Bruckner. Cim je Wagner v opefe, tim je jeho oddany vy-
znava¢ Bruckner v symfonické hudbé. Poznate-li hudbu Wagnerovu, pfi-
blizi se vam i hudba Brucknerova. Nese v3ak v sobé jesté prvek nabozen-
ské vroucnosti a pokory.

Mluvili jsme jiz o ném jako o pfikladu hudebnika zdravého, ktery
tvofil z nejhlubsiho pfesvédceni. Bruckner je jesté malo zndm, mé vsak
oddanou obec ctitel( a ¢as pochopeni jeho hudby jesté pfijde, nebot je to
zjev veliky a pravdivy.

Johannes Brahms. Nejvétsim kladem Brahmsovy hudby, ktery mu
zaru€uje stalou cenu, jsou hloubka a opravdovost jeho citéni. Kofeni
v Beethovenovi formou a nesmlouvavou logikou thematické prace. | starsi
mist¥i, jako Bach, méli na ného vliv. Jeho harmonie a modulace, zejména
zvIastni rytmus hudby, jej Cini obzvlasté cennym. Je hloubavy a hluboky
a jeho hudba zdstava nékdy az ztrnule vaznou, jeji poslech nas vsak vzdy
povznese. Je pfibuznad hudbé Dvofakové, jemuz byl vzorem.

Bedrich Smetana. Cesky poslucha¢ je tasten, ponévadZ pf¥i poslechu
Smetanovy hudby muZe nejen Fici: posloucham svého Smetanu, nybrz
dokonce: posloucham sebe sama, nebot Smetana vyrostl z narodni pisné,
a tim je feCeno v8echno, protoZe jiz tim naléza nas posluchac k jeho hudbé
svlj pomér. Jeho sexty a tercie mluvi k nam stejnou mluvou jako v na-
rodni pisni a duch i poslani jeho skladeb jsou ryze narodni. Rekli jsme si
jiz, Ze je tim Smetana zjevem jedine¢nym nejen u nas, ale i v celé svétové
hudbé.

,Libeznou strunou na harfé Hospodinové*4 nazval jej Foerster. Tato
libeznost €ini z ného druha Schubertova a otevird mu spolu s ndrodnim
charakterem jeho skladeb cestu do srdce posluchadldl i u jinych narodd.
Jak byste nepoznali Smetanovu hudbu!

Antonin Dvofék pouZiva stejné mluvy a je narodni, proto i jeho
hudbu poznate snadno.
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Mluvi k nédm strhujicimi rytmy i zase pfekrasnou lyrikou ve volnych
vétach takika naboZensky ozarenych. Zaved| Cesky tanec furiant do sym-
fonie a i tuto formu odél rouchem narodnim, a tim ji pfiblizil naSemu
posluchaci.

Ostatni ¢eSti modernéjsi skladatelé nesou rovnéZz znadmky néarodni
mluvy, obzvI&sté ve tvorbé sborové, tak zejména Foerster, Janacek, Novak,
Suk a Ostr¢il. O tom jsme ostatné mluvili jiz dfive.

Posluchag, po srovnani se Smetanou a Dvofakem, sdm vyciti jejich na-
rodni rdz, pokud tu je i charakter jejich hudby. Bylo by si pfati, aby dobre
rozpoznal i to, co mu chce fici moderni Cesky skladatel.

9 Promluvme si o hudbg! IIlI. 129



O skladatelich

Chéapejte skladatele - Lacina reakce na dobu nepostatuje - Pro€ pra-
meni obtiz chapani soucasné hudby v dobe? - Pro¢ dochazi ke
konservatismu? - Aktivni spoluprace obecenstva - Jak prehodnoti
skladatel protiklad minulého a soutasného? - Skladatel je citliva
bufika - Pochoderi skladatele

\A &da a umeni. Rekli jsme jiZ jednou, Ze véda a uméni jsou nejdrazsi
lidské statky, které zaruguji tvircm nesmrtelnost v jejich dilech, jez pre-
trvavaji lidsky zivot. Véda je na tom lépe nez uméni. Souvisi daleko vice
s praktickym Zivotem neZ uméni a mGze byti do ného také zapojena, ba
mize byti dokonce zapojena i do primyslu a obchodu.

0& hlfe je na tom uméni a pfedevsim hudba! Myslime oviem pfi tom
na hudbu kulturni a nikoliv zdbavnou. Hudba zabavna je totiZ zapojena
do praktického Zivota vezdejSiho jako tanec, jako oddech a zotaveni, a
nasla si dokonce svou cestu také do prdmyslu. Jeji skladatelé jsou socialné
dobFe postaveni a mnozi z nich vydélavaji dokonce pékné penize.

Zivot kulturniho skladatele je naproti tomu trnitou cestou Zivotnich
kompromist a utrpeni. Rozhlédneme-li se, vidime na celém svété velkou,
své hudbé, nebot tak tomu musi byti, ale nalézame sotva jednoho, ktery
se svymi skladbami také uzivi. Snad je to dnes na celém svété jediny Ri-
chard StrauB. U nas, v naSich malych pomérech se nalezl dfive jediny
Dvorék, kterému bylo dopfano $tésti, aby se mohl uzZiviti skladatelskou
Cinnosti, aspon na vrcholu své slavy. Ale i on, pro blaho svych déti, od-
jizdi do ciziny jako pedagog a zdstava jim az do své smrti. A pfi tom
zajistil svou pozdéji ocenénou praci a rozsifenim svych skladeb blahobyt
jiz t¥i generaci.

Dnes neZije z vytézku svych skladeb ani jediny cesky kulturni skladatel.
Bud’ je jeho skladatelské povolani spojeno s €innosti pedagogickou nebo
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snéjakym jinym praktickym zaméstnanim. Tak byl Smetana kapelnikem
a pianistou, Foerster pedagogem, Novak a Suk rovnéz, posledni z nich
jesté vykonnym umélcem v Ceském kvartetu, Ostréil profesorem a diri-
gentem, Vycpalek a Axman archivari, Vomacka afednikem atd. Vidime
z toho, Ze kulturni skladatel, je-li odk&zan pouze na vytéZzek ze svych
praci, je socialné stale jeSté proletdfem, a Ze se svét a jeho spoleensky Frad
diva na kulturni hudbu jako na pfepych. To je prabidné vysvédceni pro
stoleti, které se ohani kulturou.

Vidime, Ze lidé, ktefi ziji primérnym Zivotem, nedavajice svému spo-
leCenstvi nic nebo jen prdmérnou praktickou, a ne vzdy produktivni praci,
mohou Ziti spokojené a $tastné. Spokojenost a bézné Zivotni radosti z{sta-
vaji vsak naproti tomu kulturnimu skladateli uzavreny.

Cim je a co skladateli davéa na pfiklad laska! Vime, Ze Beethoven na-
psal operu Fidelio, kter4 opéva nejkrasnéjsi manzelskou lasku s obétmi,
utrpenim a nesmirnou radosti. Ve svém soukromém Zivoté vSak nedoznal
ani v nejmensim splnéni svych tuzeb a snd.

Kulturni skladatel se tedy vzdy obétuje. Bud Zivofi, Zivé se vyluéné
skladatelskou praci, anebo se musi uchyliti ke kompromisu a vydélavat na
Zivobyti v nékterém praktickém zaméstnani. Je tedy jeho Zivot vidy
bojem a své idedly si musi téZko vykupovat. Nezapomefime na to nikdy!
Skladatelstvi vyZzaduje celého Clovéka a tak malo skladatelim se toto
prani vypini!

Chapejte skladatele. JiZ v Clanku o kriticich jsme si fekli, Ze je jejich
Glohou, aby nachéazeli pomér ke skladatelim a jejich praci a hledéli se
pribliziti k jejich tvaréimu procesu, nebot o tviréi praci mdze opravnéné
mluviti i psati pouze ten, kdo dovede tuto préci alespon trochu chépati,
nebo ma k ni alespon patficny respekt. To neplati ostatné jen o kriticich,
nybrz také o kazdém posluchaci viibec a o kazdém Clovéku, ktery se od-
vazuje o hudbé mluviti, nebo dokonce pronaseti své Gsudky. Velmi snadno
mentoruje a kritisuje ten, kdo nechape, o¢ skladateli bézi a jak tézka je
jeho préace.

Nesmime byt v3ak prikfi a svadét vinu pouze na jednu stranu, nybrz
musime si uvédomit, Ze i poslucha¢ i kritik mé pravo, aby byl nespokojen.

Lacina reakce na dobu nepostacuje. Moderni doba je doba tézka a
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je predevsim dobou shonu a rusného tempa. Novy svét se tomuto tempu
doved| pfizplsobit, ovéem za cenu velmi lacinou a cestou velmi snadnou.
Jemu staci v umeéni velmi mélo a uméni je tam také nécim jinym nez
u nas v Evropé. Je to uméni povrchni, kterému staci reagovati na moderni
dobu tane¢nimi rytmy a skladbami, v nichZ rytmus vlivem exotickych

barev se pfizplisobuje Zivotnimu shonu. Naproti tomu je tento proces

Pro& prameni obtiz chapani souédasné hudby v dobeg?

Evropsky vyvoj je totiz v uméni tam, kde nachézi rovnovahu duse a
nikoli pouze smysly. Tato vytouzena rovnovéaha je ovsem moderni dobou
velmi porusSena. Moderni ¢lovék v Evropé vidi, Ze v hudbé panovaly dfive
vzdy zékonitosti, které byly pak moderni dobou skoro Uplné rozbity. Ko-
lisd tedy mezi dvéma sobé cizimi svéty a vidi na jedné strané v umélec-
kém tvoreni absolutni volnost, hyfeni a nevédzanost, na druhé strané méa
v8ak v sobé jako €lovék disciplinovany a duchovni jakousi skrytou vnitfni
touhu po svazani vyrazovych prostfedkd a po vytvofeni pevného Fadu
v uméni a pfedevsim v hudbé. Timto nepomérem mezi moderni dobou
a svou skrytou touhou vytvafi si také propast mezi hudbou starou a hud-
bou moderni. Ta propast tu beze sporu je, a to nejen u posluchacd, nybrz
i u skladatel(, coZ jest tim osudnéjsi.

Pro¢ dochazi ke konservatismu P

Vidime, Ze se poslucha¢ vraci s oblibou ke starym mistrim, Beethove-
novi, Smetanovi a Dvofakovi, a ani mu to neméame za zIé, ponévadZ po
nékterych vystielcich moderni hudby se ani jinak zotaviti nem0ze, nema-li
totiz ztratit svou lasku k hudbé. Jeho vnimavy proces je zfejmé porusen,
a proto i dokonce po navratu z néjakého koncertu moderni hudby zaseda
doma ke klaviru a jako vitany odpoc€inek a zotaveni si hraje Mozarta.

My skladatelé si musime klasti v prvni fadé otdzku, pro¢ je posluchat
tak rozpolcen. Budeme mu véfiti tim spiSe, protoze se i v kazdém mo-
dernim skladateli odehrava pfi jeho tv@réi praci naprosto obdobny proces.
Posluchag se vraci k starym mistrim, ponévadZ v nich naléza pozadova-
nou rovnovahu, at jiz v melodii, vyrazu, formé, nebo hlavné v opravdo-
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vosti, kterou tato hudba oplyva. Moderni hudba jej zanechava neuspoko-
jeného a podrazdéného a nedodd mu oné poZzadované rovnovahy, ukojeni
a povzneseni. Musime se snaziti mu porozumét. To musi byti ukolem
moderniho skladatele, jinak by bylo vSechno jeho snazeni o nové cesty
marné, nebot cesta k posluchai znamené také cestu k dobé a jejim po-
Zadavkdm na skladatele.

Vidime tedy, Ze je nejen propast mezi hudbou starou a moderni, nybrz
i mezi posluchatem a skladatelem a Ze je také propast mezi moderni
dobou a skladatelskou praci v ni. Skladatel si musi v§imati téchto zjevl
velmi bedlivé a jeho dkolem je, aby tyto nesrovnalosti pFeklenul. Poslu-
cha¢ vidi a pozoruje v praci moderniho skladatele mnoho, neklidu a ne-
vyrovnanosti. Bedlivy poslucha¢ pozoruje na pfiklad na jedné strané bez-
ohledny vyvoj proti véem pravidldm, kterd mu byla vzdy svata, at jiZ je
to v harmonii nebo ve formé. Na druhé strané vSak pozoruje také onu
vratkou pldu, na které stoji moderni skladatel, na pf. navrat ke starym
formam v opefe i symfonii, a proto se mu zda celé to podnikani moder-
nich skladatell labilni, neopodstatnéné a hlavné nepravdivé. Radi mu to
véfime a tento zajem nas t&si, i kdyZ je nékdy negativni a pfili$ stranicky
a laicky. Vé&fime mu tim spiSe, uvédomime-li si, Ze naSe cesty jako skla-
datell jsou nékdy velmi tékavé a Ze stale svadime boj se sebou samymi,
s moderni dobou a s poslanim hudby v ni.

A ktivni spoluprace obecenstva?

Chceme vsak, aby posluchat neodmital snahy modernich skladatelG
a aby si v prvni fadé uvédomil, Ze moderni doba znamend pro skladatele
v ni Zzijiciho néco naprosto nového, néco, co se néjakym zplisobem nehodi
k jeho praci, kterd je tak vyslovené duchovni, a Ze moderni skladatel jiz
dfive, nez zactne skladati, musi se nau€it vnimat plno novych véci, které
mu tato doba pfinasi, Ze toto vSe musi stravit, s tim se vyrovnat a také
smifit.

Nauci-li se poslucha¢ chapati skladatelsky proces v moderni dobé a
v8echno, co s tim souvisi i nepfimo, a uvédomi-li si, ze skladatel tuto
Glohu béFe zavazné, odpovédné a pravdivé, pak nebude propasti mezi
posluchatem a skladatelem, ani mezi hudbou starou a moderni. Musi si
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uvédomiti, Ze skoro u kazdého moderniho skladatele zeje propast mezi
moderni dobou, ve které Zije a tvofi, a mezi jeho prajci pro jeji duchov-
nost, ale Ze ma také snahu, aby néjakym zpdsobem navéazal na uméni
staré. Tento poznatek bude pro celé chapani moderni hudby nejzavaz-
néjsi a zaroven nejprostsi. Jde pouze o cesty, které toto chapani usnadni
a objasni. To je v prvni Ffadé Ukolem nejen kritiky, ale jiz i vychovy
Skolské a délnické. Dnes jsou pro takovy zasah jisté dany vSechny pfed-
poklady a je jen otazkou, jakym zplisobem tuto vychovu uskuteéniti.

Jak pfehodnoti skladatel protiklad minulého a sougasného?

Snaha modernich skladatel navazati néjakym zplsobem na umén!
staré nese v sob& ovSem také nebezpeli vytky konservatismu. Ale i sama
moderni doba nese v sob& néjakou snahu o jisty konservatismus, nejen
konservatismus vnéjsi, ale i prakticky, vnitfni: disciplinovanost v pohybu
mas a usmérnéni prace k blahu celku. My moderni skladatelé tedy ne-
musime miti z této vytky nijaké obavy, ba naopak, nebot navazani na
umeéni staré znamena pfibliziti se oné idealni vySi Bohem posvéceného
femesla az k umélecké dokonalosti. Uvédomime si s pychou, Ze domys-
leny konservatismus znamenda rovnéz konservaci a uchovani duchovnich
principli. A o to ndm umélcdm musi jiti, nebot musime a chceme své
poslani chépati tak, abychom jasnozfenim duchovni podstaty Zivota i svéta
pfekonali materialnost a duchovni mélkost moderni doby a abychom v ni
zlstali majaky pravdy.

Skladatel je citliva buinka. Novodoby ¢lovék s duchovnim vyrov-
nanim vidél a pozoroval moderni dobu bedlivéji nez Elovék primérny.
Neuslo mu tedy, Ze moderni doba vedla mnohdy k pokrytectvi a fales-
nému augurstvi pravé v uméni. My hudebnici jsme to vidéli tim spise, ze
vSechny nase buriky jsou obzvlasté citlivé a ponévadz jsme tuto dobu pro-
délavali pfedevsim ve svém uméni, které tize neZz kterékoli jiné se smi-
fuje s dobou a jaksi mimovolné hled4 kontrast k vnéjsim udalostem, po-
névadz je niterné a tim jiz téZkopadnéjsi nez kterykoli jiny projev
duchovniho Zivota nebo dokonce Zivota praktického. Vidéli jsme s obava-
mi, jak chapani vyznamu a poslani skladateld $lo a jde velmi pomalu,
nepfiméfené pomalu v poméru k jinym Zivotnim jevim. Byla tu nova
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mladez, skola, rozhlas a Siroka vrstva délnickad a stale se nic nedélo,
aby tyto vrstvy a instituce byly opravdové zapojeny do vychovného vyvoje.
Videéli jsme, Ze Siroké obecenstvo fikalo a jesté Fika ,,moderni hudba“, a
mysli pfitom moderni tance. Vidéli jsme, Ze Siroké obecenstvo s tizi po-
chopilo skladatele patfici jiz ddvno minulosd a Ze na svoje objeveni ¢eka
jesté takovy Bruckner, ktery snad az v budoucnosti bude posluchaci tim,
¢im je mu dnes Beethoven a Smetana. Prodélali jsme dobu Tart pour I’ar-
tismu jako jakéhosi vychodiska, ponévadz se Fikalo radéji ,,uméni pro
uméni“ nebo ,pro umélce", nez aby se toto uméni dalo vSem, i oném,
ktefi tak opozdéné chapali nebo chapati nechtéli. Méli jsme 3arlatany a
faleSné pokrytecké proroky, ktefi vedli hudbu do slepé ulicky a proti
zdravé pravdé a neuvazovali o poslani hudby a o jejich Ukolech, nybrz
pouze o svych malych zdjmech a (c€astenstvi na pokroku v hudbé svou
nepatrnou hfivnou, které schazel talent a jakykoli zdravy pFedpoklad.
Obraceli jsme se proto radi do minulosti a srovnavali jsme na pfiklad
zdravé hudebnictvi Handelovo s néjakou ovlivnénou hudbou jinou. S pra-
vou radosti jsme vitali a vitime nové objevované klenoty barokni Ceské
hudby, kterd nam vydava svédectvi o zdravém zékladu hudby zdejSiho
prostoru. A hlavné jsme pilné a dlikladné uvaZzovali o poslani moderniho
skladatele a o jeho vyrovnani s dobou, ve které Zije, a s uménim, které
sam produkuje.

A k jakym nazorm pfichazime? Vidime, Ze moderni skladatel ma
Glohu velmi téZkou, Ze se musi vyrovnavati nejen s hudbou, ale i s dobou,
ve které Zije a kterd mu prFinasi stale nové a nové poznatky a objevy.

Pochoder skladatele. V hudb& samotné mu musi jiti o pravdivost
vyrazu, nebot podstatou kazdého umeéni a zvlasté pak hudby musi a mize
byti pouze pravda. Nezélezi na tom, co tato pravda je, je-li ji pro skladatele
Bih, pfiroda nebo néjaky zdravy ¢&i ozdravujici pojem, ale musi to byt
pravda bezprostfedné citéna a zdrava.

Moderni skladatel si musi vSak také uvédomiti, Ze ¢lovék moderni doby,
tedy i skladatel i poslucha¢, tedy ¢lovék s duchovnim vyrovnanim, se
ocitd v novych skutecnostech, a Ze je nutno tyto nové skutecnosti sladiti
se svétem duchovnim a tedy i s hudbou. A i v tomto ukolu mu musi byti
prvni smérnici pravda.
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Bude-li se moderni skladatel t¢émito zadsadami fiditi, tedy tim samocinné
vyhlasi i boj nepravym Sarlatanim a falesnym prorokim. Na tomto pod-
kladé bude moderni hudba zdrava a také opravdu moderni.

Mily Ctendfi, jenZ jsi zajemcem i posluchac¢em hudby! Rozuméj tomu!
Hled’ tomu podle svych sil a schopnosti porozuméti a hled si pFibliZziti
skladatelovu préaci, nebot skladatel si uvédomuje vSechny skute¢nosti mo-
derni doby, které obklopuji i tebe, vnima je a zapasi s nimi a mnohdy
0 mnoho intensivnéji nez ty sam. Pochop jej ! Pak najde$ cestu k nému
a k jeho hudbé, jako on se snazi, aby ti pfiblizil dobu. On buduje na
starém uméni stejné tak peclivé jako ty na svych starych zvyklostech a
pldé.

Ve to si peclivé uvédom, bude$ jej potom chépati a pak také nebude
propasti mezi tebou a mezi hudbou, kterou skladatel pro tebe tvofi!



ZNENI A PREKLAD VYNATKU Z NEMECKEHO DOPISU BEDRICHA SMETANY

(Snimek proti titulnimu listu)

»leh glaube, daB der Ruf der Cechischen Nation ais einer musika-
lischen ziemlich alt und bekannt sei, und eben diescn zu erhalten,
neu zu beleben, und ihn mehr und mehr zu heben, ist die Aufgabe eines
jeden Kunstlers, der zugleich von wahrer Vaterlandsliebe beseelt ist. | ¢ h,
ich mache bloB den Anfang.“

Friedr. Smetana

,»VE&Fim, ze povést Ceského naroda jako néroda hudebniho je dosti stard
a znam4, a pravé zachovati ji, oZivovati ji a stale vice a vice povznaseti
jest Ukolem kazdého umeélce, ktery je prodchnut pravou laskou k vlasti.
J&, ja délam pouze zacétek."
BedFich Smetana

(Original ve sbirce autografil Fritze Donebaura v Praze)
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