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PREDMLUVA K IIl. VYDANI.

Nové vydani knihy-ucebnice svéd¢i vzdy o tom, Ze se knihy pouziva a
Ze kniha nejen spliuje poslani, pro néz byla ur€ena, ale Ze toto poslani
spliiuje dobfe. Skutecné stala se kniha u€ebnici harmonie nejen pro hu-
debnika z povolani, ale i pro kaZzdého pfitele hudby, ktery chtél hloubégji
vniknouti v techniku skladby a v harmonickou zvukovost jako jednoho
z prostiedkd hudebniho vyrazu.

Od prvniho vydani knihy uplynulo 20 rokd. Za tu dobu byly jiZz od-
chovany dvé generace mladych skladateld, dirigentd, instrumentalistd,
klaviristl a pévcd, ktefi vdichni se z knihy uéili. Mnozi z nich jsou zase
uciteli a pouzivaji knihy pfi vyu€ovani svych zaka.

Toto nové vydani knihy je v podstaté témér vérnym otiskem vydani
druhého. Je v8ak v nékterych Castech v textu tam ponékud prestyliso-
vano, kde se mi zdalo, Ze jiné podani latky pfispéje k snadnéjsimu po-
chopeni Zakovu. Hlavné partie o alterovanych akordech je v textu zjed-
noduSena a nauka o kombinaci akordické ponechana do kapitol o har-
monice v soudobé hudbé. Tato Cast vSakje z knihy vypusténa a bude vy-
déna jako Ill. ¢ast nauky o harmonii zvlast.

Velkého rozsifeni doznaly pozndmky a navody k harmonisaci melodii
a volnych basl. Hlavné melodii chromatickych. Rovnéz navody k tko-
1Gm z modulace jsou velmi podrobné a s pfiklady.

Jak jsem jiz v pfedmluvé k I1. vydani fekl, je oznatovani akordl to-
nalnimi funkénimi zkratkami nespornou vyhodou pro ucitele i Zaka. Nej-
vice je to patrné u alterovanych akordd, hlavné pfi jejich pouziti v har-
monisaci. O¢ jednodussi je, miti harmonie a obménovati je, nez miti
celou fadu alterovanych akordl a nevédét, kdy kterého a kde pouzit. To
ovSem potud, pokud Zak se drzi toniny a pokud se harmonii uci. Je sa-
mozrejmé, Ze Zaci-skladatelé, jakmile nauku o harmonii absolvovali a



komponuji, nemysli vice na funkéni zkratky. Ty jsou, jak jsem jiz zdd-
raznil, jen pomtckou pfi ugeni a pomdckou k zapisu pfi provadéni ana-
lysy néjaké tonalné zalozené skladby.

Pokladam za véc samozfejmou, Ze vSechny vypracované priklady zak
pfehrava na klaviru a kontroluje jednak harmonické spoje, jichZ pouZil,
a pak sluchové vnima, uvédomuje si a v pamét vstépuje harmonicky
zvuk. Ale nejen to. Pfiklady ocislovaného basu nutno hréti s listu na kla-
viru, tedy cvi€iti se v hrani generalbasu. Kromé toho mé zak improvi-
sovati vlastni kratké kadence, pozdéji po probrani modulace téZ modu-
lacni kadence. Myslim zde ovSem na zaky Skoly skladebni a varhanni, po
pfipadé klavirni. U zakd, ktefi neovladaji klavirni hru do té miry, bude
oviem nutno od tohoto poZadavku upustiti k jejich Skodg.

Pouzivam pfileZitosti nového vydani, abych podékoval viem svym ko-
legdim na konservatofich i mimo konservatofe za pouzivani knihy pfi vy-
ucovani. Velka fada mych odchovanct, dnes kolegl-ucitel(i na vefejnych
i soukromych hudebnich Skolach, u¢i podle mé knihy, a to Uspésné, jak
jsem mél pfilezitost se presvédéiti. Jim nalezi téZ mdj dik. Kone¢né po-
kladam za svou povinnost vysloviti diky mému zaku panu Vladimiru
Rytifovi za vydatnou pomoc pfi korekturach, nakladateli Hudebni matici
U. B. ajejimu Fediteli p. Vaclavu Mikotovi za vzornou péci, sjakou se

vydani knihy ujal.

V Praze v (noru 1942.
OTAKAR SiN.

UPOZORNENI: K tomuto I11. vydani theoretické &asti pFislusi 1V. nebo V. vydani
Casti Ukolové. Ve vydani Il. a Il1. dkolové €asti jsou Ukoly ¢is. 30, 31 a 32 shodny
s Ukoly &is. 29, 30 a 31 Casti theoretické. Ostatni Gisla Ukoll obou &asti souhlasi.
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UVvoD.

PRVKY HUDEBNIHO TVORENI..
a) TON.

Tén je zakladnim prostfedkem hudebniho projevu. Vznika pravidel-
nym chvénim pruzného télesa. Nez ton vznikne, musi byti téleso uvedeno
v pohyb a protoje ton pohyb pfeménény ve znénf.

Tony,jimiz hudebni uméni se vyjadfuje, jsou tdny sloZzenymi. Rozezna-
vejme tudiz ton jednoduchy od tonu slozeného z celé fady ton( jedno-
duchych, t. zv. alikvotnich nebo partialnich. Na p¥. ton C (velké c) sklada
se z téchto tontl jednoduchych:

= - » ¥ ‘b;hn.!

=z atd.

-

Tény hvézdickou oznacené jsou ponékud odlisné ve své vysce od tonl,
nam podle notového pisma znamych. Jsou o néco nizsi. )
Zahrajeme-li na klaviru za sebou tony, uvedené v pf. 2., pozorujeme,

Ze e'a g'jsou ténu c' blizsi, pfibuznéjSi nez tén h, pres to, zejsou vSechny
tony slozenymi, tedy samostatnymi tony a mély by se stejnym zplsobem
od ténu c' odliSovati. PFfi¢inu toho nutno hledati v tom, Ze tény €' a g'
jsou shodny s nejblizsimi jednoduchymi tony z fady partialnich tonl slo-
Zeného ténu c'. Naproti tomu hjest jiz veimi vzdalenym ténem v fadé
alikvotnich tonl a pak také je jeho pFibuznost s ténem c' prili§ vzdalena,
nez abychom je jako pfibuzné mohli chapati.

Zahtejme na klaviru pfiklad 3.

MdzZeme pozorovati, Ze tony g'g g' v druhém taktu odlisuji se od ton(
taktu prvého pres to, Ze nalezeji v pfibuzensky okruh ténu c'.Je patrny
rozdil mezi tonem g' taktu prvého a tymz ténem taktu druhého. Dale
toén g' na tfeti dobé druhého taktu patfi urcité do jiného pribuzenského
okruhu nez tén e' na prvé dobé taktu tfetiho, pfes to, Zze oba dva mohly
by nélezeti do pFibuzenského svazku ténu c'.

Uvedené pfiklady nas poucuji o tom, Ze tony v melodii chapeme dvo-
jim zplsobem: a) nékolik tondi za sebou spojujeme vjakysi celek, vazany pfi-
slusnosti k urcité tonové jednotce, b) jako samostatné jednotky od sebe se
odlisujici.

Pravime, Ze tony v melodii chdpeme harmonicky.



Dale poucuji nas priklady také o tom, Ze i stejné tdny mohou byti cha-
pany ve smyslu rliznych tonovych jednotek (viz tény g' g g' v druhém
taktu uvedeného prikladu), nebo Ze i tény pFisluiné k téze tédnové jed-
notce mohou byti chapany rizné (viz tony g’ druhého a e’ tfetiho taktu).
PFficinu toho nutno hledati v metrické zavaznosti a veformé. V uvedeném
pFikladé je nd&m pfimo nutnosti, aby kone€ny tén e’ odliSoval se od pfed-
chazejiciho tonu g', t. j. aby ukonceni melodie bylo timto kontrastem
dvou rlznych ténovych jednotek naznaceno urCitéji.

Ma tudiz metrum a formalni umisténi vliv na harmonické pojimani tond.

b) AJKO\RD\

Seznali jsme, Ze tén sdm nevyjadfuje pfesné i harmonii. TyZz ton na
rliznych mistech mGze miti i rGznou harmonickou pfislusnost. Ani sou-
zvuk dvou ténd neni o mnoho presn&jsi. Na pf. souzvuk c'-e' mohli
bychom chéapati jako harmonickou jednotku ténu ¢’ nebo téz jako har-
monickou jednotku ténu a. Zato souzvuk tFi tonl, ktery nazyvame
akordem, vyjadFujejiz harmonii presnéji.

Akordje tudiz souzvuk nejméné t¥i tonll. Podle poctu rliznych ténl tfidime
akordy na troj-, étvero-, patero- aZ dvanacterozvuky. Pocinaje Sestizvukem nazy-
vame je téz mnohozvuky.

~akladni formy akordické tvofime kupenim tercii na zakladnim ténu. Se-
skupeni dvou tercii nad sebou nazyvame kvintakordem, tFi tercii nad sebou septi-
movym akordem, CtyF tercii nad sebou nonovym akordem.

Ostatni formy akordické jsou z téchto zakladnich odvozeny. Jsou bud
jejich obratem nebojsou z nich sloZeny.
dy, které jsou slozeny z velké a malé tercie: durovy kvintakord se spodni
velkou (durovou) a vrchni malou, mollovy se spodni malou (mollovou) a vrchni
velkou tercii. Septimoveé akordy: durovy kvintakord s vrchni malou septi-
mou a mollowy kvintakord se spodni malou septimou. Nonové akordy,
které vzniknou z uvedenych septakord( pfidanim velké tercie nahofe nebo
dole.

Durovy kvintakord: a) j tercie.

velka 1l

. 7 tercie.
d) mala J

Mollovy kvintakord:

Septimovy akord

f=\ ) .

d  mald septima.
s vrchni septimou: h

SL
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Septimovy akord f) mald septima.
se spodni septimou: d
h

yl7a7]
[ FA ,
velka d|| velkd nona
Nonovy akord: nona h vrchni.
spodni g4

c) DOMINANTA A SUBDOMINANTA.

V Fadé partidlnich tond nachazime i vzory nahofe zminénych akordd.
Spofadame-li 1.—9. ton v souzvuk tak, Zze vynechame tény,jez se opakuji,
a shrneme zbylé tony tésné k sobé, obdrzime akord shodny s akordem
nonovym.

Ggd g" h" d"f" g" a" h" atd.
1 3 5 T 9.

Jak tyto tony v ténové sloZce, jsouce jednoduchymi tény, splyvaji
dokonale v jedinou jednotku, tak takovy nonovy akord, tvofeny z tonu
sloZzenych, tedy vesmés jiz z ténovych jednotek, nutné vyvolava dojem
kontrastu mezijednotlivymi ténovymijednotkami. MiZeme se s takovym
shlukem toénovych jednotek spokojiti na taktové dobé hudebni formu
metricky ukonCujici. Naproti tomu na dobé pfedchazejici nejen metricky
spad, ale i kontrast ténovych jednotek vyvold dojem, Ze nutno pokraco-
vati, t.j. pFejiti kjinému souzvuku. ZkouSime-li, ktery akord nejlépe vy-
hovuje pozadavku uspokojujiciho pfechodu, zjistime, Ze nejvhodnéjSim
bude akord, ktery bude postaven na tédnu o Cistou kvintu niz8im, nez je
zékladni tédn akordu nonového.

Tento pomér v Cisté kvinté nazyva se pomérem dominantnim. Akord
postaveny na tédnu gje dominantou akordu postaveného na ténu c.

Na tomto poméru a jeho plsobivosti neztrati se nic, vynechame-li na
pF. nonu, pf. 5a), takZe zbude jen septimovy akord. Jen kontrastu ubude.
Vynechame-li i septimu a zbude nam pouze durovy kvintakord, pf. 5b),
i tak pomér zlstane tyz, stejné uspokojujici, oviem kontrastjednotek bude
mnohem slab3i. Bylo by moZno vynechati i zakladni ton a pomér by
stejné uspokojoval. PF. 5c).



Kdybychom vynechali z&kladni ton a tercii, takze by zbyl kvintakord

mollovy d fa, bylo by ho mozno spojiti rovnéz s akordem ceg. Ale
spoj nebude jiz do té miry uspokojovati. Mnohem vhodnéjSim bude se

jeviti akord ace.

Je to pomér v Cisté kvarté d-a, ktery je obratem spodniho kvintového po-
méru a'-d, a nazyvadme ho pomérem spodni dominanty nebo subdominantnim.

Akord d fa je subdominantou k akordu ace Dojem spojeni se zesili,
pfidame-li tomuto mollovému akordu spodni septimu, nebo, coz jest totéz,
vrchni sextu. PF. 7.

V uvedeném poméru dominantnim pojimalijsme akordy ve smyslu téno-
vé jednotky g, ve smyslu durového akordu. V pomeéru subdominantnim ve
smyslu mollového akordu, kteryje soudasti tonové jednotky tonu G. NemU-

Zeme Fici ve smyslu tonové jednotky ténu d, ktery je v akordu d f a tbnem
zékladnim, ponévadz tonova jednotka d méla byfis a nikoli f.

V akordech dominantnich soustfeduji se tonové jednotky v zakladnim
ténu. Jsou s nim pfibuzny proto, Ze svymi primami souhlasi s fadou
partialnich ton0 a zddrazfiuji ho jako svijj zakladni ton.

PFirozenou dominantou je tudiz durovy kvintakord, t. zv. dominantni septimovy
akord a t. zv. dominantni nonovy akord.

U akord0 subdominantnich je tomu jinak. Neni zde soustfedénosti
v zédkladnim ténu, nebot neni pfibuznosti v zdkladnim ténu. Naproti
tomu je pfibuznost v kvinté mollového akordu, nebot v tomto ténu sou-
stfeduji se ténové fady vSech soucasti, jinak Fe€eno, kvinta mollového
akordu je obsaZena v Fadach vSech ostatnich tonovych jednotek.

hdf a grh d f a

subdominanta dominanta

T6n aje v ténové jednotce tonuf patym, v tonovéjednotce tonu d tie-
tim (Sestym), v tdnové jednotce tonu h sedmym a v ténové jednotce ténu g
devatym dil¢im ténem.

PFirozenou subdominantou je tudiz mollovy kvintakord, mollovy kvintakord se
spodni malou septimou nebo pFidanou vrchni sextou a tento septakord se spodni
velkou nonou.

Cely pfirozeny akord, utvofeny podle vzoru fady partialnich ton(,
sklada se ze spodniho durového a vrchniho mollového akordu. Jevi se
nam bud jako dominanta ve smyslu spodniho durového akordu, nebo jako
subdominanta ve smyslu vrchniho mollového akordu. Je jiz akordem slozenym.

4



d) TONINA.

MIluvime-li o téniné néjaké skladby, mame na mysli urcity charakter,
vyplyvajici jednak z pomér( ténovych v melodické tonové fadé a pak
z poméru a druhd pouzitych akordickych Gtvar(. Pravime-li, Ze skladba
je vtoéniné durové, znamena to, ze melodii je podkladem stupnice durova,
v harmonisaci je pouZito pfevazné akordu durovych. Podobné skladbg,
0 niz pravime, Zejest v téniné mollové, melodii bude podkladem stupnice
mollovda, v harmonisaci budou miti pfevahu akordy mollové. Oba tyto
zakladni charaktery tonalni maji mnoZstvi odstin{, zplsobenych zmé-
nami v tonovych pomérech ve stupnici a v akordech.

ceghdface

Toniny, durovd a mollov4, které maji shodny akord, jenz je v durové
prirozenou dominantou a v mollové pfirozenou subdominantou, nazy-
vame toninami soubéznymi. Jejich zakladni tény jsou v poméru malé tercie,
jejiz spodni ton je zakladnim tonem mollové, vrchni zakladnim tonem
durove stupnice i téniny. Obé tyto toniny byvaji ¢asto smiSeny. V durové
téniné vyskytuji se v harmonisaci akordy mollové, v mollové téniné
akordy durové.

e) TONALNIASTRIDAVADOMINANTA A SUBDOMINANTA.

Postavime-li v durové tédniné subdominantni akord, v mollové domi-
nantni, shledame, Ze nejsou shodny s pfirozenymi dominantami. Jsou
opacného charakteru:

S T D D
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Subdominanta pfirozend je mollovy kvintakord, kdezto v durové téniny
je subdominanta akordem durovwym. Na rozdil od pfirozené subdominanté
nazyvame tuto subdominantu tonalni subdominantou. Mimo to vidime
z obrazce, Ze na Cisté kvinté pfirozené dominanty naléza se mollovy kvint-
akord, kteryje tudiz v dominantnim poméru k pfirozené dominanté. Ponévadz
kazda pfirozend dominantaje durovym akordem, kdeZto v tomto pfipadé
je jim mollovy akord, nazyvame tento akord stfidavou dominantou, na
rozdil od pfirozené dominanty.

Podobné je tomu v tédniné mollové, kde obdrzime tonalni dominantu
mollovou (subdominantaje pfirozend) a stfidavou subdominantu, ktera na
rozdil od pfirozené subdominanty je opétné durovym akordem.

§OS OT OD
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Durovy akord méa tudiz v téniné vyznam (Cinnost — funkci) jako pfi-
rozend dominanta, tonalni subdominanta a stfidava subdominanta, mollovy akord
jako pFirozena subdominanta, tonalni dominanta a stfidava dominanta.



f) TONINr STEJNOJMENNE A JEJICH SMISENE

Toniny durovou a mollovou o spoleéném zakladnim ténu nazyvame toni-
nami stejnojmennymi. Na pf. C dur a ¢ moll. O nich vime, Ze durova ma
pfirozenou D, ale tonalni S, mollova pfirozenou °S, ale tonalni °D. Obé
tyto téniny mizeme smisiti tim zpdsobem, Ze do obou uvedeme pfirozené
akordy, tedy do durové pfirozenou °S (vypljéenou z téniny mollové),
do mollové toniny pfirozenou D (vypljéenou z téniny durové):

S T D °S °T D
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Jak z obrazce patrno, jsou dominanty shodny, toniky rozdilny, a to jesté jen
ve své tercii. Podobné budou i stupnice rozdilnyjen v tonické tercii.

i JjJ M rr»jjJd-|Ildrri
Takové téniny smiSené dur s moll nebo moll s dur nazyvadme proto:
moll-durovd (mékka dur), t.j. durova s mollovou (pfirozenou) °S, dur-mollovd
(tvrda moll), t. j. mollova s durovou (pfirozenou) D. Stupnicim dan pfi-

vlastek harmonickd. Vidime, Ze durova stupnice ma snizeny VI. stupen,
mollova zvySeny VII. stupen.

g) KONSONANCE A DISO\NANCE.

O konsonanci a disonanci v hudbé& mohli bychom Fici, Ze jsou podmi-
nény vetSim neb mensim kontrastem spoluznéjicich ténovych jednotek.

Cim silngji budou se tdnové jednotky odliSovati, tim disonantnéjSim bude
se ndm souzvuk jeviti. Je pfirozeno, Ze nejméné bude disonovati takovy
souzvuk, jehoz sloZeni bude se nejvice pfibliZzovati slozZeni jediné ténové
jednotky. Takovym souzvukem je z dvojzvuki Cista oktava, Cista kvinta, Cista
kvarta jako obrat Cisté kvinty, velkd a mald tercie a jejich obraty mala a velka
sexta. Obrat velké terciejen potud, pokud ho tak pojimame, t.j. sprimou
nahofe. Podobné i malou tercii a jeji obrat, pojimame-li ji jako soucast
neznéjici jednotky o velkou tercii nizsi. Pfiklad podava tyto souzvuky
snaznacenou tdnovoujednotkou, jiz se souzvuk svym sloZenim pFibliZuje:

@‘3—7—& == &) (=) J
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Z trojzvuk( bude jen durovy kvintakord nejméné disonovati. Mollovy
kvintakord bude jiz ponékud disonantnéjsim. Jeho prima pfili§ vynika
jako tonova jednotka. V jejim smyslu nemdzeme souzvuk chapati, po-



névadz tomu brani mala tercie. To je také pfiCinou jeho disonantnosti
pfes to, Ze jak prima, tak tercie mohou byti chapany ve smyslu kvinty,

Vv nizZ se fady téchto jednotek sbihaji. Na pf. df a. To6n a chapeme jako
tercii ténu f ajako kvintu ténu d, avSak prima d pfili§ vynika jako za-
kladni jednotka, proceZz konflikt mezi jeji neznégjici tercii fis a tdnem f
znéjicim jest pricinou zastfeného charakteru mollového kvintakord(.
a nonovych. Tyto pocita hudebni theoriejiz k akorddm disonujicim.

Le€ v hudbé a hlavné v harmonii nejde jen o tento pojem konsonance
a disonance. Bylo jiZz fegeno, Ze i souzvuk o vice tonech mdZe na dobg
metricky hudebni formu ukoncujici uspokojiti. Naproti tomu souzvuk
konsonujici mlze se vyskytnouti na dobé, kde vycitujeme nutnost dal3iho
pokratovani, aniz by tomu svou konsonantnosti mohl zabraniti. Na p¥.:

V prikladé prvém u N. B. nutno pokra€ovati pfes to, Zze melodie je pod-
lozena durovym trojzvukem. V pfikladé druhém u N. B. je disonujici
akord a presto je forma uspokojivé zakonCena. Kdybychom v tomto
druhém pfipadé citili nutnost pokracovani, pak neni toho pfi¢inou diso-
nujici akord, nybrz bud predstavajiného akordujesté, k némuz tento disonu-
jici akord uvadime v pomér, nebo formalni pfi€ina, t. j. potfeba proti-
kladu hudebni véty opét ¢tyftaktové. Obé vSak se nam stejné bude jeviti,
kdyZ na témZ misté misto septimového akordu pouzijemejen kvintakordd.

Z uvedeného plyne, Ze pojem konsonance a disonance nutno rozliso-
vati: onu, jeZ ma svou pFiCinu v kontrastu souznéjicich tonovychjednotek, na-
zyvejme efektivni konsonanci nebo disonanci, tu, ktera kotvi v pomérujedné
toénové jednotky nebo souzvuku k jiné ténovéjednotce nebo souzvuku, at jiZ jen
nadmi si predstavovaného nebo skute¢né nésledujiciho, harmonickou konso-
nanci nebo disonanci.

V hudbé dochazi uplatnéni harmonicka konsonance a disonance
v toniné, kde proti jediné konsonantni tonice uvadime v pomér disonujici domi-
nanty a subdominanty, které ovSem mohou byti efektivné konsonujici nebo
disonujici. Efektivné disonujici D a S kontrast s tonikou pFiostfuji. Tonina
souvisi Uzce sformou hudebni, v nit dochazi praktického uplatnéni.

Bude naSim Ukolem, ugiti se na nejjednodusSich pomérech tonalnich a
formalnich spravnému chapani a hodnoceni jednoduchych akordickych
Gtvar(. Postupné budeme rozsifovati jak okruh toninovy, tak vazbu for-
movou az k nejzaz§im moznostem, k nimz dospélo soudobé hudebniuméni.



DIATONIKA.

§ 1L PRIROZENE TONINY.

Pfirozené téniné durové bude v melodii podkladem durova stupnice,
v harmonisaci durové akordy. PFirozené mollové téniné bude v melodii pod-
kladem mollova stupnice a v harmonisaci mollové akordy.

Postavime-li na vSech ténech stupnice durové nebo mollové kvintakordy,

obdrzime durové, tfi mollové ajeden zmenSeny kvintakord.

Ly nmwy vivm 1 mmv v viTU

V durové téninéjsou durové akordy nal., IV. a V. stupni, t.j. T, SaD,
ostatni na 1., I11. a VI. stupni jsou mollovymi akordy, na VI1. zmenseny.

Maé-li tudiz byti zachovan Cisty charakter durovy, bude nutno v har-
monisaci pouZzivatijen T, Sa D.

V mollové téninéjsou mollové akordy opétnéjen na l., IV. a V. stupni,
t.j. °T, °Sa °D, kdezto na Ill., VI. a VII. stupnijsou akordy durové a
na Il. stupni zmenseny.

V Cisté mollové téniné bude tudiz mozno pouziti opétjen *T, °Sa °D,
chceme-li zachovati Cisty charakter mollovy.

Melodicky a harmonicky material pro prirozené Cisté toniny durové
a mollové bude tudiz:

12.
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Tyto tfi zakladni akordy obsahuji vSechny tony stupnice a dostaci proto
k harmonisaci melodie, jiZ je podkladem pfirozena stupnice.
Okol 1 a) Vypracujme pisemné vzorce ve viech ténindch durovych a mollovych podle
nahote uvedeného pfikladu.
b) Nau€me se rychle nalézti v kazdé toniné T, Sa D.
¢) Urceme, jakou funkci a ve kterych téninach ma dany kvintakord durovy nebo
mollovy.

§2. TONOVE POMERY MEZI ZAKLADNIMI AKORDY.

Smisena tonina mollova.

Srovname-li kvintakord tonicky s dominantou a subdominantou, shle-
dadme, ze T méa se Si sD vzdyjeden tén spolecny. Tonicka kvinta je primou
(zdkladnim ténem) dominanty, tonickd prima je kvintou subdominanty.
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Takové akordy, které maji spoleCné tony, nazyvame akordy pfibuznymi.
PonévadZ v naSem pfipadé je kvintajednoho akordu primou druhého nebo
naopak, nazyvame takovou pfibuznost pFibuznosti kvintovou.
Srovnéme-li subdominantu s dominantou,
ghd fac,
nenalézame spolecného tonu. Takové akordy, které nemaji spolec¢ného
ténu, a jsou to vzdy akordy sousedici, postavené na dvou sousedicich t6-
nech stupnice, nazyvame akordy nepfibuznymi.
Hudebné mlZeme tdninu charakterisovatijen tak, kdyZ nechame akor-
ddm zazniti po sob&. Pravime, Ze akordy spojujeme. Spojme DsT aSsT:

Z prikladu 13a) vidime, Ze tercovy ton pfirozené dominanty h postupuje pal-
tonovym krokem k zakladnimu ténu ¢ durové toniky. V pr. 13d) tercovy ton
prirozené subdominantyf postupuje taktéz pdltonovym krokem ke kvinté e mol-
lové toniky.

Naproti tomu v pf. 13a) kvinta dominantni d postupuje celoténovym
krokem a rovnéz tak prima subdominantni d v pf. 13d).

Pltonovy postup tercovych tond pFirozenych dominant, tedy velké tercie domi-
nantni a malé tercie subdominantni, je pro obé& harmonie charakteristicky a
pro naSe harmonické citéni pfimo nutny.

Zazni-li po T durové D nebo po °T mollové °S, vycitujeme nutnost na-
vratu praveé z kontrastu tercowych tond dominantnich. Z této p¥ic¢iny nazy-
va se durova tercie dominantni citlivym ténem. | mollova tercie subdomi-
nantni je takovym citlivym ténem. Subdominantni pomérje vSak pomé-
rem odvozenym z kvinty pfirozeného akordu, neni nam tak blizky ani
nutny jako pomér dominantni, a proto tohoto ndzvu pro mollovou tercii
subdominantni nebylo uzivano.

V poméru tonalni subdominanty k durové tonice, pf. 13b), a tonalni domi-
nanty k mollové tonice, pf. 13c), postupuji v prvém pfipadé prima, v dru-
hém kvinta pdlténovym krokem k terciim tonickym. Ale vtéchto pomérech
nutnost tohoto postupu nenf daleko tak Zadouci, jako v pomérech pfiroze-
nych dominant k tonice. Nejde zde o postup tercovych tond, nybrz 0 postup
primy a kvinty. Z toho plyne, Ze tony, jez v akordech jsou pficinou vetsi
efektivni disonantnosti, pfiostfuji kontrast k akordm jim nasledujicim,
jsou-li vpoméru k nim disonantni, t. j. jsou-li harmonicky disonantni.



Pomér pfirozené dominanty k tonice v durové toniné stal se tak béz-
nym a zadoucim, Ze byl zaveden i do téniny mollové. Proto misto pfFi-
rozené téniny mollové bylo uzivdno smiSené toniny mollové, t. zv. tvrdé
moll nebo dur-moll & harmonické moll. V naSich cvienich budeme rovnéz
pouzivati harmonického moll. Pfirozenou moll uplatnime pozdéji pfi smi-
Senych téninach paralelnich &i soubéznych.

Vzor pro téninu mollovou:

14.
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Patrno, Ze stupnice vystupuje pouze k V1. stupni a od ného klesa zpét
az k ténu citlivému s obratem k zakladnimu ténu. Postupu od VI. k V1.
stupni, mezi nimiz vznika krok zvétSené sekundy, se v melodii a rovnéz ve
vedeni hlast viibec whybame.

Poznamka. V téniné mollové znacime toniku a subdominantu zkratkami s malym kole¢-
kem nahofe, coz ma znamenati mollovou tercii. Dominanta je durova, proto u zkratky
nenapiSeme kolecko, ale po pravé strani napiSeme takovou posuvku, které i v osnovl musime po-

uziti ke zvySeni dominantni tercie. Podle oznaceni na pocatku osnovy byla by samoziejmé
tercie mollova.

Ukol 2. a) Vypracujme podle nahofe uvedeného pfikladu vzory viech mollovych ténin
harmonickych.
b) Naucme se rychle nalézti v kazdé téniné °T, °S a durovou D.

§3 CtyFhlasa uprava zakladnich
KVINTAKORDU.

Pro praktické cvigeni ve spojovani akord( volime osnovu smieného sboru.
Ta zaujimé stfedni ¢ast v hudbé pouzivané ténové oblasti aje proto pro
cviceni nejvhodnéjsi. Sloh instrumentalni lii se od slohu pro dva muzské a
dva zenské hlasy (t. zv. slohu vokalniho) vétsi pohyblivosti hlast a vétsi vol-
nosti vjejich vedeni.

Hlasy smideného sboru jsou: bas, tenor, alt a sopran. Pokud se ty&e rliz-
nych technickych nazv{, zapamatujme si:

Sopréan -_ S
Alt  N. A A A vrchni hlasy
Tenor®> vmt™ J> vngsi ™"

Bas Bspodni hlas

Vzdalenost mezi jednotlivymi hlasy nema byti prili§ velka, aby sytost,
plnost celkového zvuku neutrpéla. Zpravidla mezi sopranem a altem lze se
vzdaliti az na oktvu, naproti tomu mezi altem a tenorem jest 1épe, kdyz
jejich rozsah neni vétsi nez sexta. Vzdalenost basu od tenoru mGze prekroliti
i oktavu, aniz celek utrpi.

n



Nt ne vice nez oktava
-p| sexta, vyjimkou aZz oktava

B 4' i vétsi neZ oktava.

pfiblizné asi tento:

15.
Sopran
P - Alt Tenor / £ Bas o
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Ve cvicenich nékdy prekro¢ime tyto hranice hlasového rozsahu, pravé
proto, Zejde o harmonickou préaci a nikoliv o skute¢nou skladbu.

Mame-li durovy nebo mollovy kvintakord upraviti ¢tyFhlasné, musime
jeden ton pouziti dvakrate, t. j. zdvojiti. Nejvhodnéjsi ke zdvojenf je prima
kvintakordu, t. j. zékladni t6n. | kvintovy tdnje dobfe zdvojitelny, nekon-
trastuje pfilis s tonem zéakladnim. Naproti tomu tercovy ton neni tak vhod-
ny ke zdvojeni, protoZe pfili§ vynika. Je charakteristickym téonem kvint-
akordu ajak jiZ bylo podotéeno, v pfirozené dominanté a subdominanté
je dokonce tonem citlivym. Zato v tonickém kvintakordu a v tonalnich do-
minantach a subdominantach nelze proti zdvojeni tercie niceho namitati.

Pamatujme si: u kvintakordu zdvojuje se
1 zékladni ton,

2. kvintovy ton,

3. tercovy ton.

Tercie pfirozené dominanty a subdominanty nesmi byti zdvojena, nebot jsou
citlivymi tony.
Postup Upravy kvintakordu ¢tyfhlasné:

1 NapiSeme zakladni ton do spodni osnovy linkové — do basu.

2. Tercii a kvintu napiSeme do vrchni osnovy linkové, dbajice, aby ne-
byly od sebe pfilis vzdaleny.

3. Ton zakladni, ktery zdvojujeme, mdzeme umistiti bud mezi tercii
a kvintu, prvy pfiklad, nebo pod né, druhy priklad.

4. PresvédCime se, Ze vzdalenost mezi jednotlivymi vrchnimi hlasy, tedy
mezi sopranem, altem a tenorem, odpovidé stanovenému pravidlu o vzda-
lenosti hlast.
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V prikladé prvém jsou vrchni hlasy tak tésné u sebe, Ze bychom nemohli
mezi dva tony vlozitijiz Zadny tén téhoz akordu. Takovou Gpravu akordu
oznacujeme jako tésnou harmonii.

c, mezi alt a tenor tén e. Takovou Upravu nazyvame rozsifenou nebo Siro-
kou harmonii.

SmiSena harmonie akordu by vznikla, kdyZ by na pf. tenor a alt byly tésné
u sebe, kdezto alt a sopran vzdaleny:

17,

Nisledujici pfiklad poddva rizné dpravy akorduc ¢ g:
18.

3 5 8 g dd b)
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Podle intervalu mezi basem a sopranem pravime, Ze akord je v poloze kvin-
tové, oktavové nebo tercové. Pfiklad a) znazornuje zdvojeni tonu tercového
nebo kvintového, pFiklad b) zplsob, jak tésnou harmonii lze pfeméniti
v Sirokou, pfeloZenim tonu v altu se nalézajiciho o oktavu nize, takze
z tenoru stane se alt, z tdnu pfelozeného tenor. Zaménou tond ve stednich
hlasech méni se harmonie tésna v Sirokou nebo naopak.

Okol 3. Upravme ¢tyFhlasné T, Sa D v tdninach D, E, H, As, b, es, d, h, fis. Stfidejme
polohu kvintovou, tercovou a oktdvovou, harmonii tésnou a rozsifenou.

§ 4. POSTUP HLASt) V HARMONICKE VETE.

Nésleduji-li dva akordy v hudebni vété za sebou, nedéje se tak zcela
volné, jakkoliv, nybrz musi byti spojeny. Spojeni déje se tak, Ze v kazdém
ze ¢ty hlas(, kteréjsme pro cviceni volili, spojuje se ton s ténem v melodickou
linii. Tény v melodické linii mohou postupovati stupriovité (pGlténem a
celym ténem), krokem (malou a velkou tercii) a skokem (kvartou a kvintou).
Sextu povazujeme nékdy za obrat tercie, tedy za krok, jinak je tak jako
septima skokem. Skok do oktavy (Cisté) byva v sopranu a basu €asty, zato
ve stfednich hlasech je vzacnou vyjimkou. Pamatujme si, Ze po skoku je
vzdy dobfe obratit smér, tedy po skoku do vy3e obrat dold, po skoku dol(
obrat do vySe, a to nejlépe postupem sekundovym. Na p¥F.:
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i [ Srovname-li dva hlasy, jak spolu postupuji, shledame:

1 Dva hlasy postupuji stoupajice nebo klesajice, coz nazyvame pohy-
bem rovnym (motus rectus). Rovny pohyb mdZze se stati pohybem soubéz-
nym (paralelnim), postupuji-li oba hlasy tak, Ze jsou stale na tyz interval
od sebe vzdaleny. Pravime, Ze postupuji v soubéZnych terciich, sextach,
oktavach a p.

20. 21.

V Ft rr °rr r r "ri "rn*

2. Dva hlasy postupuji tak, Zze jeden stoupa, druhy klesa nebo naopak,
tedy proti sobé, p¥. 22.

* fror roi r f no* p rr

Takovy postup dvou hlasd nazyvame protipohybem (motus contrarius).

3. Postupuje jen jeden hlas, druhy vydrZuje jen jeden tén, nebo ho
opakuje, pf. 23.

Tento pohyb nazyvame strannym (motus obliquus).

§ 5. SPOJOVANI ZAKLADNICH KVINTAKORDU
PRIBUZNYCH.

Pokusme se nyni o spojovani akordl. Nejsnadnéj$im bude spojeni tako-
vych akordd, které maji spoleénétony, tedy akordl pFibuznych. Z hlavnich

kvintakordu jsou jimi T sD a T se S. Na pf. v Cdur ceghd, faceg,
vcmollcesghd,fascesg.

Postupujeme takto:

1 Upravime Ctyfhlasné prvy akord zndmym zplsobem.

2. Do basu umistime z&kladni tén druhého akordu.

3. Spole¢ny ton zadrzime v témz hlase, v naSem pfipadé ton g, a spo-
jime oba tény oblou¢kem (ligaturou).
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4. Zbyvajici tény, v naSem pfipadé v sopranu ton c, v tenoru e, povede-
me nejkratsi cestou, tedy k nejbliz§im tontm druhého akordu.

LTy D)
Pf. 27 ukazuje totéZ spojeni v harmonii Siroké.

Nésledujici pfiklady podavaji spojeni T s D v ostatnich polohach a téz
spojeni opacné D-T.

V pfikladé je patrno oznaleni durové dominanty v tdniné mollové.
Spojeni T se S a naopak v durové i v mollové téniné je zcela shodné se
spojenim T-D-T, nebot'jde rovnéZ o akordy kvintové pFibuznosti. Mimo
to spojeni T-S-T z C durje totéz, jako spojeni D-T-D z F dur.
Ukol 4. Vypracujme pisemné spajeni T-D-T, T-S-T v riiznych téninach durovych a
mollovych. Stfidejme harmonii tésnou a rozsifenou, i polohu prvého akordu podle
ténu v sopréanu.

§ 6. SPOJENI KVINTAKORDtr NEPR.IBUZNYCH.

Nepfibuzné akordy nemaji spole¢ného ténu. Schazi tudiz pro spojeni
ono pojitko, které je velmi usnadnuje. VSechny akordy, jejichz zakladni
tony jsou v poméru sekundovém, jsouce tony sousedicimi, jsou akordy nepfi-
buznymi. Spojime-li takové dva akordy takto



vidime, Ze v8echny hlasy postupuji pohybem soubgZnym v Cistych oktavach,
Cistych kvintach, velkych terciich a velkych sextach.

Soubéznypostup hlash v Cistych intervalech neni vpiisné harmonické vété dovolen.*)
Z mnoha dlvodd, jez pro tento zdkaz byvaji uvadény, bude nejsprav-

ngjsi asi tento: Ve skladbé pro urdity pocet samostatnych hlasl, hlavné
ve troj- a Ctyfhlase, ztraci hlas, ktery je veden soubézné sjinym hlasem
v Cistych oktavach nebo kvintach, na své samostatnosti, nebot nasledkem
nepatrného kontrastu tonovych jednotek splyva s nim a stdva se hlasem
dopliujicim, zesilujicim ton hlasu, s nimzZ je soubézné veden. Ve volné
skladbé, hlavné pro jeden hlas s harmonickym podkladem, je celd Fada
vyjimek. | v pFisné vété, hlavné pokud se tykd zapovédi kvintové, pfi-
poustéji se vyjimky. PFileZitostné na né upozornime.
Pokusme se spojiti nepfibuzné akordy jinym zplsobem.

V pfikladé a) neni soub&znych oktdv ani kvint. Zahrajeme-ii tento
pFiklad, uslySime velmi jasné soubéZné Cisté kvinty mezi basem a tenorem
a basem a altem. Tento dojem Cistych kvint nazyvame sluchové kvinty.

V pfikladech b), c¢) a d), a€jsou v nich zjevné kvinty, je sluchovy dojem
kvintovy skryt protipohybem sopranu. V naSich cvicenich v pFisné vété
i tento zplsob spojeni budeme povaZovati za chybny.

Pfiklady €) a f) jsou po kaZzdé strance bezvadné. Vrchni hlasy (sopran,
alt a tenor) postupuji protipohybem k basu.

Nepiibuzné kvintakordy sousedicich zakladnich tonl. spojuji se protipohybem
vrchnich hlast s basem.

*) K charakteristice stylu klasického i romantického, jehoZz harmonikaje zaloZzena na
troj- a Gtverzvucich, nalezi, vyhnouti se postupu dvou hlasl v istych kvintach a okta-
vach. PonévadZ no.a nauka o harmonii opiré se o harmoniku klasickou, na niz buduje
dale, bude také prvnim z pravidel pro vedeni hlasd, zakaz postupu hlas@ v Eistych kvin-
tach a oktavach. Naproti tomu postupu dvou hlastl zjiného intervalu k Gisté kvinté nebo
oktavé, t. zv. skryté kvinty a oktavy, ktery v star§ich naukach o harmonii byval zakéazan,
nebudeme se vyhybati, ponévadZ v hudbé klasické rovnéz neni pomijen.
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V naSich cvi€enich budeme tudiz Ss D spojovati podle tohoto pravidla,
abychom se vyhnuli chybnym postuptm hlasd.

Ke cviCeni pouzijeme jiz celého kruhu toninového, t.j. vyjdeme od T
pfes Sk D a navratime se k T. Ponévadz se v pozdéjSich pracich vyskytne
i nutnost spojeni D-S, pouzijeme k V(li cvieni i tohoto spojeni v nasich
cvicenich.

Ukol 5. a) Vypracujme sled T-S-D-T a T-D-S-T ve vech téninach durovych a mollo-
vych. Stfidejme polohu prvého akordu v soprénu a Sirokou a Gzkou harmonii.

Vzor k tkolu v téninach Cdur a a moll.

81.
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b) Transponujme uvedené pFiklady do vSech"ténin durovych a mollovych na kla-
viru. Nejprve v harmonii tésné, pak i v Siroké.

§ 7. VOLNE SPOJENI PE.[[BUZNYC|H KVINTAKORDU.

Spojeni pfibuznych akordl, pfi kterém uZivame jako pojitka spole¢-
ného tonu, jejZz zadrzujeme v témzZ hlase, nazyvadme spojenim prisnym.
VolIné spojeni pfibuznych akord( bude takové, pfi kterém nezadrzuje se
spolecny tén v témz hlase, nybrz postupuje rovnéz jako ostatni tény.
Pravime, Ze spolecny ton prechazi dojiného hlasu.

Toto spojeni je vSak spojeno s nebezpe¢im, Ze vzniknou chybné po-
stupy hlasové, ¢ehoZ jest se vyvarovati.

Pokusme se spojiti dva pFibuzné akordy volné.

32.
a
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V pfikladé a) postupuji vrchni hlasy v rovném pohybu s basem, sopréan
tvofi s basem u obou akordl interval Cisté oktavy. V pfikladé b) je bas
veden protipohybem k vrchnim hlaslim, av3ak sopran s basem opét maji
Cisté oktavy. Obapfikladyjsou chybné. Postup protipohybem basu a sopranu,
jak se nachazi u b), dovoluje sejen na konci vity, v t. zv. zavéru. Pfiklad ¢) ma
postup basu a sopranu z Cisté kvinty do Cisté oktavy. Tento postup z libo-
volného intervalu k Cisté oktavi nebo téz k Cisté kvinti nazyva se skryté
oktavy nebo kvinty. Néktefi theoretikové povazuji i tento postup za chybny.
V naSich pracichjen v nékterych pfipadech setakovému postupu vyhneme.
Pokladame ho tudiz za spravny. Pfiklad d) protipohybem basu odstrafiuje
i tyto skryté oktavy.

Kromé toho vidime v tomto prikladé, ze citlivy ton (velka tercie domi-
nantni) postupuje v altu misto k zakladnimu ténu toniky, kjeji kvinté. Takovy
postup citlivého ténu, jejz nazyvame volnym postupem, je spravny, je-li
ve stfednich hlasech, tedy v altu nebo v tenoru. VV sopranu, pfiklad e), je
postup citlivého tonu chybny.

Citlivy ton v sopranu nebo v basu nutno vzdy vésti plilténovym postupem k zaklad-
nimu ténu toniky.

Priklad f) pFinaSi volné spojeni pfi pFisném vedeni citlivého tonu.
U druhého akordu je vynechana kvinta, jiz nahrazuje jeSté jeden tén za-
kladni. PFiklad je spravny.

V pfikladé g) je pouZzito této vyjimky u prvého akordu, ¢imz vznikne
spojeni pfisné, s Gplnym akordem druhym.

U kvintakordl Ize vynechali kvintu a nahraditiji zakladnim tonem, aniz se
charakter akordu zméni.

Pro volné spojovani pribuznych akordl pamatujme si, Ze zdvojeny zakladni
ton a kvinta nesméji postupovati vétSim krokem nez sekunda a tercie. Vyhod-
néjest vésti bas protipohybem k oném hlastim, jez maji ony dva tény. Tercové
tony Ize vésti zcela volng, kromé ténu citlivého.

Sledujme p¥i préci postupy zdvojenych a kvintovych tonti. Vyvarujeme se chyb-
nych postupl hlasovych.

§ 8. SPOJOVANI KVINTAKORDU PRIBUZNYCH
| NEPRIBUZNYCH SE ZDVOJENOU TERCII
NEBO KVINTOU.

AZ dosud spojovali jsme kvintakordy, u nichz vzdy byl zdvojen zaklad-
ni tén. Zdvojeni jiného ténu u kvintakordl nékdy spojeni usnadiiuje,
jindy je ztéZuje.

Pfi zdvojenijiného nez zakladniho tonu nelze Zadnou soucast akordu vy-
nechali.

PFi spojeni nutno se vystiihati postupu hlasl krokem zvétSenym mezi
VI. a VIL, Ill. a VII. stupném v mollové téniné a mezi IV. a VII.
stupném v durové i v mollové téniné. Na pf. v a moll f-gis, c-gis a d-gis,
v C dur f-h. Jejich obraty, tedy kroky zmenSené, jsou vesmés postupem
spravnym.
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Nésledujici pfiklady pfind3eji ukazky takovych spojeni.
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N. B. Protioktavy (antiparalely) v zavéru véty jsou spravny. Uprostfed
vétyjsou vzdy chybné. V tomto pFipadé nachazeji se mezi 4. a 5. taktem.
Je mozno povaZzovati celou vétu za sloZzenou ze dvou Ctyftaktovych vét.
V tom pfipadé nejsou chybny, ponévadZ prvy akord v 5. taktuje novym
zacatkem, a nejde tudiZ o spojeni DsT. D ukoncuje prvou Ctyftaktovou
vétu, T zahajuje druhou.

Zmens$eny krok v sopranu, mezi 1 a 2. taktem (pf. 33b), je spravny.
Stava se, Ze citlivy ton byva v sopranu veden k tonické tercii.

Pfiklad 34 pfinasi spojeni S s D, kdyZ soprdn mé soubézny postup
tercii s basem, nebo zmenSeny krok od zakladniho ténu S k tercii D
protipohybem. Patrno, Ze S méa zdvojenou tercii a zakladni tén, kvintu
vynechanou. Zdvojeni jest vyjimkou z pravidla, jeZto spojeni by se jinak
nedalo provésti.

[ i i
S D

Ukoly budou se nyni skladati z daného ogislovaného basu, t. zv. generalbasu.
Generdlbas (Basso generdle nebo Basso continuo), doprovazejici bas, byl
v instrumentalni hudbé XV I1.—XVII. stoleti cembalovy nebo varhanni
part, v némz vypsany byly pouze basové tony, kdezto ostatni tony akordl
naznacovany Cislicemi, které znacily intervalovou vzdalenost ton nad
basem. Bylo tojakési zkratkové pismo notové. Dnes uziva se hojen v uceb-
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nicich harmonie, nebo skladatelé nazna€uji sijim pFi skizzovani skladby
harmonicky podklad.

V danych Ukolech znamenda neoznacena nota v basu, tedy bez Cislice,
vZdy kvintakord. Posuvka @@ $) pod notou znamené rovnéz kvintakord,
alejeho tercii nutno naznacenou posuvkou pozmeniti, t.j. kjeho terciiji
pfipsati. V danych pfikladech bude tomu vzdy u D v téniné mollove,
Cislice 3, 5, 8 na prvé noté kazdého ukolu naznaluje, jakou polohou
prvého akordu v sopranu nutno pociti. Neni-li prva nota oznacena, je
zaCatek mozny ve vSech polohach.

Ukol 6. Vypracujme dané basy ze shirky akold. Dbejme toho, aby sopran stéle postupo-
val, aby vytvofil melodii. Spojujme akordy pfisné, jen tam, kde by se tén v sopranu
stale opakoval, uiiﬁme spojeni volného. Stfedni hlasy nemusi vytvofiti melodickou
linii. Je v povaze harmonické véty, Ze stfedni hlasy po vétSiné mivaji zadrzované
tony. Vzdaleni se stfednich hlasl na oktavu od sebe budiz vzacnou vyjimkou. Dany
bas nejdrive analysujme a pfislusnou znacku funkéni napiSme pod notu. Prvy pfi-
klad jest na vzor vypracovan nejdfive pfisnym spojovanim (a), pak volnym spojova-
nim akordd (b). V pfisné vypracovaném vidime, Ze v druhé poloviné sopran opakuje
stale dva tény. Vhodnym volnym spojovanim necha se monotonni melodie napraviti,
jak ukazuje druhé vypracovani.

§9. SMISENE TONINY.
TONINA DUROVA SE SOUBEZNOU MOLLOVOU.
Vedlejsi kvintakordy v durové I6niné.
Jak jiZz bylo podotknuto, Cistd tonina durové je charakterisovéna jen

durovymi akordy. Jakmile pouZijeme i akordd mollovych v harmonické
VEte, smisi se charakter durovy s mollovym. To se stane, pouzijeme-li k harmo-

nisaci t. zv. vedlejsich kvintakordu I1., 111. a V1. stupné.
35.
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Vedlejsi kvintakordy jsou akordy mollové. VSimneme-li sijich blize,
sezname, Ze jsou v soubéiné téniné mollové akordy hlavnimi. Pfiklad 36.
Kdybychom jich pouzivali jen tak, Ze by za €asti harmonisovanou
v C dur nasledovala zase ¢ast harmonisovana v a moll, $lo by o dvé rlizné
téniny, které spojeny daly by vétu modulujici, v uzavfenych kadencich
(vétach) poloZeny vedle sebe daly by transposici nebo téninovy skok.
37. 1 « !



Prvni polovétaje uzaviena v C dur, druha polovéta po€ina v a moll a
jsouc spojena mezi prvym a druhym dvojtaktim, kon¢i opét v Cdur. Mezi
polovétamije téninovy skok, v druhé polovété pak modulace. Dvojtakti jsou spo-
jena tak, Ze tonika z a moll prehodnocuje se na kvintakord V1. stupné
z Cdur, k némuz se pfipojuje tonikou zahajeny zavér.

Rekneme-li, Ze vétaje v Cdur téningé, ponévadz zacina a konc¢i v Cdur,
pak pojem takové toninyje jiZ rozsifenym pojmem, nebot vramci této toniny
vyskytuje se ijina ténina. Takovou toéninu nazyvame sloZenou.

Nam jde vSak jen o téninu smisenou, t. j. o takovou, vjejimZ ramci ne-
vyskytuji se jednotlivé ohrani€ené Casti v toninéch jinych, nybrz v je-
jimZz ramcije zjinych tonin pouZito pouzejednotlivych akordd, které vpomiru
k tonice maji uréitou funkci, odvozenou z pomérd S a D K tonice.

§ 10. VEDLEJSI KVINTAKORDY.

Tonina durova.
38.
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Kvintakord I11. stupné, mollovy, je uprostfed mezi T a D. Byval proto

nazyvan medianta, t.j. prostfedni. Obsahuje tercovétony T i D, je tedyjejich
slozkou. SloZeni ze dvou funkci vyjadfime kombinovanou funkéni zkratkou.

Preskrtnuti dvojité zkratky znamena, Ze v akordu levou zkratkou ozna-
¢eném schazi prima, v akordu pravou zkratkou oznaeném kvinta.

sef hd=TD
"t "D

Kvintakord VI. stupné, mollovy,je uprostfed mezi T a S. Nazyval se spodni
mediantou (submediantou). Obsahuje tercové tony obou hlavnich akordd,
je jejich slozkou. Kombinovana funk¢ni zkratka bude ST.

facej := ST
N S

Kvintakord Il. stupné, mollovy, obsahuje jen tercovy ton subdomi-
nantni. Je tudiz funkcijednoduchou. MUZe vsak byti ve dvojijednoduché
funkci. Odvodime-li ho ze subdominanty,



ma o spodni tercii vice nez S, ale o kvintu subdominantni méné. Pfidany tén
nebudeme zvIaSté oznaCovati ve zkratce. Zato schéazejici subdominantni
kvintu nazna€ime preskrtnutim zkratky: 8.

Tento kvintakord byval nazyvan stfidavou dominantou. Je skute¢né domi-
nantou dominanty, oviem nikoliv pfirozenou, které je akordem durovym.

40,
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d n
Zkratka funk&ni: @D Funkce rozliSujeme tak, ze.pfed D bude miti funkci
O, jinak vidy S.|
Kvintakord VII. stupnice zmenSenym kvintakordem, tedy disonujicim. Obsa-

huje tercovy tén dominanty, avSak zakladni ton schazi. OznaCime ho
zkratkou 0.

RozliSujeme preSkrtnuté zkratky: 0 znamend, Ze schazi zakladni tdn,
kdezto 8 znamen4, Ze schazi subdominantni kvinta. Ostatné pamatujme si,
Ze 0 znamena VII. stupen, kdezto 8 1. stuper.

Schéma stupnice ve funkénich zkratkach:
41.
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Tonické akordy: ST a c e
T c e g
B € g h
ty: S d f a
S f a c
ST a c e
TB e g ir
B g h d
0 h d f

a konecné: O = ci"f~a
Vidime, Ze mame vzdy t¥i akordy tézefunkce.

Ctyrhlasa Uprava.

Ve Ctyfhlase zdvojuje se u vedlejSich kvintakordu bud prima nebo tercie.
Velmi zfidka kvinta. Kvintu Ize vynechati a ztrojiti primu, nebo zdvojiti
primu a tercii. U zmendeného kvintakordu V1. stupné lze zdvojitijen tercii,
jezto primaje citlivym ténem.
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Spojovani.

Akordy ojednom spoleCném tanu, t. j. takové, jejichZ primyjsou na interval
Cisté kvinty vzdaleny, nebo u nichz kvinta prvého je primou druhého, nazy-
vame akordy kvintové pFibuznosti.

42.
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Takové akordy spojujeme podle vzoru spojeni zakladnich akordd, tedy
tak, jak jsme spojovali T-D nebo T-S. Pfisnéi volné.

Akordy o dvou spoleénych ténech, t. j. takové, jejichz primyjsou ve
vzdalenosti velké nebo malé tercie, nazyvame akordy tercovépribuznosti.

43.
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Spojujeme je pFisné, kdyZ zadrzujeme oba spoleéné tony. Ctvrty hlas necha-
me postupovati nejkratsi cestou.

44,
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Volnéji Ize spojiti tyto akordy protipohybem vrchnich hlasd s basem:

J i J.

i- Vv
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Téz zdvojenim tercového tonu nebo prechodem z tésné do Siroképolohy mozno
dociliti volnéjsiho spojenti.
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f Akordy nepfibuzné, t.j. akordy sousedicich zakladnich tond (i stupfid), spojuji
se protipohybem vrchnich hlasti s basem. £ dvojime-li u prvého nebo druhého
akordu tercowy ton (kromé u D), Ize jeden hlas vésti soubézné s basem, ostatni
protipohybem.

\ - - hg r 1.
N. B. Patrno, Ze tercovy ton postupuje soubéznés basem.

Klamny zavér: Spojeni dominanty s kvintakordem V1. stupné nazyva se
obecné klamnym z&vérem. Klamnym proto, Ze oekdvand T po D nepfijde,
ale misto ni nastupuje akord s T pfibuzny, t.j. ST. Skute¢né zaslouzi
tento spoj nazvu klamny zaveér jen tam, kde véta skute¢né zavér tvofi
i formalné. (Viz dale str. 207.) Nazyvejme ho klamnym spojem.

PonévadZ charakteristickym tonem dominanty je jeji tercie, citlivy ton,
ktery pfi spojeni s tonickymi akordy postupuje stupmo nahoru k zakladnimu
tonu toniky, musi i pFi spojeni D-V | tak postupovati. Hlavné v klamném spoji,
dale vzdy, nachazi-li se v sopranu. Uprostied véty mlze postupovati volng,
nachdazi-li se ve stfednich hlasech.

Spojeni zmendeného kvintakordd VI1. stupné s T nebo ST je vZzdy obtizné
a nezni zvlast pékné. Tento spoj Ize snadno nahraditi spojem TB nebo D
s onémi akordy. Na ukazku nékolik pfikladd:
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&Tfod/ 7. Vypracujme dané basy ze shirky Gloh v pFisném i volngjsim spojeni akordd,
nejdfive v harmonii tésné a pak i v rozsirené.

Prvy pfiklad jc vypracovan v tésné a v Siroké harmonii.

Opakujeme pravidla pro spojovani akordd.
a)'Akordy kvintové pFibuznosti spojujeme:
prisné, kdyz zadrzime spole¢né tény a ostatnim tontim nechame postoupiti k tontm
nasledujiciho akordu nejkratsi cestou,
volni, kdyZ vSechny tény ve vrchnich hlasech postupuji, tedy i spole¢ny tén, avsak jen
krokem (sekundovym a tercovym). Je-li v sopranu tercovy ton, Ize ho vésti skokem (kvar-
tovym nebo kvintovym) pfi zadrzeném spole¢ném ténu opét k tercovému ténu dru-
hého akordu a tim pfejiti z tésné do rozsifené harmonie nebo naopak.

50. a 8
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b)(Akordy tercové pfibuznosti spojujeme:

pFisni, kdyZ zadrzujeme spole¢né tény, zbyvajici ton nechdme postupovati nejmensim
krokem,

volni, vedeme-li vSechny vrchni hlasy protipohybem k basu. V sopranu lze, pfi zadrze-
ném spole¢ném ténu, vésti krokem i skokem v rovném i protipohybu kterykoliv tén
k tercovému ténu druhého akordu. Zdvoji-li se tim tercovy ton u druhého akordu,
musi se na néj dati pozor, aby nevznikly oktdvy nebo kvinty! PFi dalSim postupu
kvinta, nepostupuje-li k tercii, musi se bud zadrzZeti nebo vésti protipohybem. Viz
pF. 46 a nasledujici pf.
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¢) Akordy nepfibuzné, sousedicich stupfid, spojujeme protipohybem vrchnich hlast s basem.
Jen tercovy ton lze vésti soubéznym postupem s basem. Vznikne tim zdvojeni terco-
vého tonu u druhého akordu a je tfeba pFi dalSim spojeni na néj dati pozor, aby ne-
vznikly chybné postupy. Viz pf. 47a).
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d) Postup dvou hlasd, hlavné sopranu a basu, s oktavy do oktavy je pfipustnyjen v za-
véru. Viz o tom poznamku u pf. 33.
€) Dejme pozor na klamny spoj D—S7.

§ 11. VEDLEJSI KVINTAKORDY.
Ténina mollova.
Mollova tonina pfirozena (aiolska*).

Mezi pFirozenou téninou mollovou a soubéZnou téninou durovou nenijiného
rozdilu nez v zavéru. Pribéhem véty nasleduji za sebou akordy stejné
v obou téninach. Je ovSem mozno v durové téniné pouziti pfevahou
akordl hlavnich, durovych, jako zase v téniné mollové pfevazné akordd
hlavnich, mollovych.

Funkéni zkratky, pfihlizime-li ke stupfiim, budou tytéZ jako v toniné
durové, budou stejné odvozeny. Pfihlizime-li k akorddm, budou funkéni
zkratky v Uplném protikladu. Akordy,jez byly v durové téniné hlavnimi,
budou v soubézné mollové vedlejSimi a naopak.

Schéma téniny podle stupfid:

52.
o
U» § » K.«
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Schéma toniny podle akordd:

53.
(4}
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Podobné jako ma kvintakord Il. stupné v dur dvoji jednoduchou
funkci, ma v tédniné mollové dvoji funkci durovy kvintakord V1. stupné.
Pomér jeho zakladniho ténu k zakladnimu tonu subdominanty je sub-
dominantnl, t.j. vzdalenostjejichje Cista vrchni kvarta nebo spodni ist4 kvinta:

54.

5 1 1
c.4
*) Vysvétleni nazv( starych tonin viz str. 245,
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Bude tudiz v tomto poméru (a spojeni) ve funkci subdominanty k subdomi-
nanté, oviem nikoliv pfirozené, kterdje mollovym akordem, nybrz t. zv.
stfidavé subdominanty, ktera je akordem durovym. Funk&ni zkratka bude:
°S vSude tam, kde za timto akordem nasleduji akordy subdominantni. Na-
sleduji-li akordy tonické nebo dominantni, bude se zna€iti: °D.

U zkratek v toniné mollovéje pfipsano malé kolecko vlevo od zkratky,
coz ma znaciti, Zze hlavni akord je mollovy, vedlejsije z mollovych odvozen.

CtyFhlaséa Gprava vedlejsich akord( v ténin& mollovéje stejnéjako v t6-
niné durové. Zdvojuje se zakladni tén akordu pfedevsim, pak tercie, zfidka
kvinta. U mollové subdominanty neni vhodno zdvojiti tercovy ton, protoze
je citlivym tonem klesajicim.

U zmen3eného kvintakordd 11. stupné Ize zdvojiti i primu, zvIasté kdyz bude
miti funkci D.

V pfirozené tdniné uziva se ¢asto v zdvéru misto mollové dominanty do-
minanty durové. ZvySeni tercového tonu jest v pfikladech naznaceno po-
suvkou pod basovym tonem. PFi spojeni akordd subdominantni funkce
s durovou dominantou vznikne snadno postup krokem zvétSené sekundy,
postupuje-li mald subdominantni tercie k dominantni tercii. Abychom se
tomuto chybnému kroku vyhnuli, pamatujme, Ze k citlivému ténu nutno
hlas vésti vZdy shora, klesajicim postupem.

Zaveéry se subdominantou:

55.
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Zaveéry s durovou dominantou:

56.
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N. B. Pfi spojeni kvintakordd V1. stupné s durovou dominantou, kdyz
by v zavéru dominanté predchazel, nutno zdvojiti u VI. stupné tercovy ton,
aby nevznikl postup hlasu zvétSenym krokem mezi oktavou primy V1. stup-
né a tercovym tonem dominantnim.
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Ukol 8. Vypracujme basy ze sbirky Gloh v pFisném i volném spojovani, v tésné i rozsirené
harmonii. Ozna€me akordy funkénimi zkratkami. Prvy pfiklad je na ukazku vypra-
covan dvéma zpUlsoby.

§ 12. SMIiSENi TONINY MOLLOVE.
a) HARMONICKE MOLL NEBO DUR-MOLL.

Vznikne zavedenim durové dominanty do pfirozené toniny mollové. Tedy
to, cojsme si dovolili v zavéru, dovolime si v celé vété, kdykoliv toho uzna-
me potfebu, t. zn., Ze se nijak pfirozeného moll nezfikame.

Vsimnéme si, co nam toto zvyseni VII. stupné zpGsobi ve stupnici a
v akordech:

58.

ZvétSeny krok mezi VI. a VII. stupném.

Nékdy dodava zvétSeny krok melodii zvlastniho charakteru. Na pF.
v cikéanskych melodiich, jimz je podkladem stupnice o dvou zvétSenych
krocich. Bude-li se tudiz takovy krok nachazeti v sopranu, budeme jej po-
kladati za spravny. V ostatnich hlasech se mu vyhneme. Tedy pro stfedni
hlasy a bas bude zniti stupnice takto:

59.

m

K citlivému ténu (zvyseny V1I. stupeil) mGzeme postupovati:
60.

zm .4 zm.5 zm.7
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nikoli vSak:
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Postupujme k citlivému ténu shora, zespodujen od zakladniho ténu dominanty.

V sopranu jsouvSechny zmenSené i zvétSené kroky mozné. Nejlépe
oviem, kdyz se citlivy ton rozvadi pllténovym postupem. Ale i skok dalsi
je pfipustny. Pfesto doporudujeme Zakdm, aby se zvétsenym krokdm i v so-
pranu vyhyhbali.

61. zv.5 zv.4 sz.?
P P | i EE
r r f ror
ti EI!
f r r
Harmonicky pfinasi zvySeni VII. stupné zménu vSech tfi dominantnich
akorddl. nn
Oa.
=, dur zm. ZVets.

Dit B °fDer

Obdrzime durovou dominantu, kterou zname jiz z kapitoly o hlavnich
kvintakordech. V3ude ve vétéji mlzeme uZzivati pravé tak jako v durové
téniné. AvSak zméni sejeji postup. Durova D v mollové toniné méa postupo-
vati bud k °T nebo k °ST* tak, aby citlivy ton, ktery jsme vlastné ze zavéru
sem vzali, postupoval vZdy k zakladnimu tonu toniky.

Pravda tento ton maze byti i kvintou subdominantni, ale takové spo-
jeni byvd mnohem Fidsi. A tak obdrZzime jen spojeni s °T a °ST°, mimo
spojeni s ostatnimi akordy dominantnimi: s °TH as 0.

Spojeni s tonikou.

P¥i spojeni s tonikou postupuje citlivy ton o sopranu vzdy k zékladnimu

tonu toniky, vyjimkou skoémo k jeho tercii.
Klamny spoj.

Pfi spojeni s °ST®, tedy pfi t. zv. klamném spoji, postupuje citlivy ton vidy
stupmo nahoru, ostatni hlasy protipohybem. Postup citlivého tonu dol( i ve stfed-
nich hlasechje vzacnou vyjimkou. Ostatné nezni to Iépe a proto l1épe se tomu

vyhnouti. . ‘
e v

' .ﬁ' L]
V Vi
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Nésleduji nékteré spoje durové dominanty, z nich spojeni D (Il.stupefi)
s D byva velmi casté, jak pozdéji pozname.

13

N. B. PFi spojeni VI.—V. (°ST°—Djf) nutno zdvojili tercovy ton u kvint-
akordu VI. stupné, aby nevznikl zvétSeny krok.

ZvétSeny kvintakord I11. stupnéje akordem sloZzenym z mollové toniky a durové
dominanty, coz vyjadfime téz v jeho funkéni zkratce: °TB. Dominantni
zkratka nema kolecko, protoZe je durova. V ocislovaném basu nutno na-
znaciti jeSté zvySeni kvinty, coz déje se bud pfipsanim prislusné posuvky
k Cislici: 5# nebo 5d, nékdy oznaci se zvySeni pfeSkrtnutim Cislice: 8.

Ve Ctyfhlase zdvojuje se pravidelné prima nebo tercie. ZvySenou kvintu
(citlivy ton) nelze zdvoijiti. Nastupuje obycejné v pFisném spojeni po domi-
nanté. Je to tak lépe nez volny spoj. Jako dominantni akord spojuje se nej-
lépe s tonikou nebo s kombinaci °ST°. Spojeni se subdominantouje mozné,
ale neni zvlasté pékné. V obratech bude mnohem mékei; o tom vsak
pozdéji.

65.
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Zmen3eny kvintakord V11. stupné, D, je tyZ jako v durové toniné. Nebu-
deme ho zatim pouZivati.

Ukol 9. Vypracujme basy ze sbirky Gloh a oznaéme akordy funkénimi zkratkami. Prvy
pfiklad jest vypracovan jako ukazka.

Poznamka. KFizek nebo odrazka u zkratky dominantni (Dji, DI)) znamen4, Ze tfeba ter-
covy ton zvysiti. U OT [Jje kfizek nebo odrazka u &islice 5?. coz znamena, Ze se u akor-
du ma kvinta zvysiti. Nékdy se toto zvySeni naznacuje pfeSkrtnutim &islice: 5. Zmen-
Seny kvintakord byva nékdy oznacen: 5.

K pravidlim o spojovani akord{ pFibyva toto nové: Akordy durové dominanty v moll,
t.j. D, °TS postupujipravidelnék °T a °ST?, citlivy ton vidy stupmo stoupa.
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b) AKORDY S DORSKOU SEXTOU V MOLL.

K zamezeni zvétSeného kroku v harmonické stupnici mollové zvysuje
se V1. stupei o plltén, ¢imz obdrzime velkou tonickou sextu pfi malé to-
nické tercii. Tato velka sextaje charakteristicka ve staré dorské stupnici a proto
i zde byva nazyvana dorskou sextou.

66 . dur zrn. moll

dorska sexta si ~  g&H

Stupnice melodickd vzestupnd ma zvyseny VI. a VI1I. stupefi, kdezto
sestupné uziva se pfirozené aiolské stupnice, kterou jiz zndme.

ZvySeny V1. stupen je subdominantni tercii. Proto zméni se vSechny
akordy subdominantni: S, S, ST°. PF. 66.

Téchto akordl pouZziva se samoziejmé jen pred akordy dominantnimi,
nebot zvySend tercie subdominantni ma postupovati k citlivému ténu.
Jen proto byla zvySena. Nez spojeni sdominantou neni tak snadné. Tercie
subdominantni mé postupovati soubétné s basem, ostatni tény protipohy-
bem. Tak vzniklo by vSak zdvojeni dominantni tercie, citlivého ténu, ktery
nemUze byti zdvojen. Bude tudiz nutno zdvojiti tercii subdominantni a vésti
ji soubéznéi protipohybem s basem, av$ak kvintu musime vynechati a ndhradou
zdvojiti zakladni ton.

67.
)

V tésné harmonii lze dorskou subdominantu, je-li dorska sexta ve stfednim
hlase, spojiti s durovou dominantou prostym protipohybem vrchnich hlasd
s basem. Pfi tom postupuje dorska sexta stupmo dolu k oktavé zékladniho
ténu D a citlivy ton zazni na témZe misté v sousednim hlasu. Zda se,
jako by doslo ke kfizeni stfednich hlasd, jako by dorska sexta stoupala a
subdominantni kvinta postoupila k oktavé zakladniho ténu dominanty.
Viz v Ukolové sbirce ve vypracovaném prvém prikladé spoj mezi 1 a 2.
taktem.

Mnohem snadnéji spojuje se subdominantni kvintakord se zvétSenym
kvintakordem I11. stupné (°TD) prostym protipohybem. Pf. 67a).

Nejsnadnéji Ize postup od VI. k VII. stupni harmonisovati kvintakor-
dem 11. st. a V. st. (ED-D) nebo téZ zmenSenym kvintakordem V1. st. a V. st.
(ST° a D).
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68.
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Toénina mollovad byva tudiz smiSena podle postupu melodického.
Sestupujici melodie uzZiva pfirozené stupnice aiolské (nejde-li ovsem
skladateli o onen zvétSeny krok mezi VI. a VII. stupném), vystupujici
stupnice dorské moll (podle velké tonické sexty pFi malé tonické tercii).

Ukol 10. Vypracujme basy ze sbirky Gloh a oznaéme akordy funk&nimi zkratkami. Prvy
pfiklad je na vzor vypracovan.

Novépravidlo: Akordy s dorskou sextou postupuji vzdy k akord(im durovéjdominanty,
a to tak, Ze dorska sexta (zvysena subdom. tercie) postupuje k citlivému tonu. Jen vy-
jimkou smi dorska sexta postupovati stupmo dol0 ve stfednich hlasech.

§ 13. SEKVENCE.
Sekvence je Cast véty, ktera vznika nékolikerym prelozenim (transpono-

vanim) kratkého melodického dryvku (motivu nebo modelu), jedno az dvou-
taktového, stupiiovité (o interval sekundovy) smérem nahoru nebo dolC.

69. model 1.transp. 3. transp.
model 1.transp. 3.transp.
b)r n i 1 i

Harmonisuje-li se takto vznikla véta tak, Ze akordy modelu transponuji
se rovnéz o sekundu a kazdy hlas je pravé tak transposici takt od taktu
jako sopran, vznikne harmonicka sekvence.

JHbIS
F-r=
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Pozorujme: druhy takt je transposici prvého taktu o sekundu niZe.
Kazdy hlas, sopran, alt, tenor i bas, je transponovén o sekundu nize. Na
stejnych dobéch jsou akordy stejné upraveny. U 1 je zdvojen citlivy ton,
coz je nasledek transposice a neni oviem chybou. U 3. bas ma zvétSeny
krok, ktery opétje nasledek transposice a neni chybou. Zahrajeme-li pfi-
klad, pocitujeme mezi 1 a 2., 2. a 3. taktemjakousi pfestavku — cesuru —
jako by takty spolu nesouvisely. Teprve mezi 3. a 4. taktem vycitujeme
spojeni.

PFi harmonisaci sekvenci jest volba akordd zcela volna. Avsak nemaji
vzniknouti chybné postupy mezi jednotlivymi transposicemi..Nelze trans-
ponovati model vicekrate nez tfikrate. Na tfeti takt, t.j. na druhou transposici,
nutno jiz pripojiti bud zavér nebo dalsi pokracovani véty.

Za model lIze voliti i akordicky spoj nebo i dva. Na pF.:

" 1o T_‘Zgﬁll "Lﬁf‘_']_sf' 2;transp. rZéVéf-- > rmodel " !.transp.l
e=f r - f-r4
*oor
7 B — (g
T 1 dJ=1=~n H— *=-1 i 1

étransp. Zavér D D T DST S

1
1 'J)J 'pn
v Fe*
P r-r-1f gdJ

$ ST D T

Klesajici i stoupajici sekvence v tdniné mollové maji v hlasovychjpo-
stupech stupnici aiolskou. (Ov8em i v harmonické stupnici Ize hlasy vésti,
kdyz chceme miti zvétSeny krok mezi V1. a VI1. stupném.) Teprve zavér
pFinasi durovou dominantu.

72

T SDf T DS
Kdybychom kazdy hlas modelu transponovali pfesné co do jakosti in-

tervall, obdrzeli bychom modulujici sekvenci, kterda kazdou transposici
pFindSivtoniné o sekundu (nebo i tercii) vyssi nebo nizsi. Takovou sekven-
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ci, ktera je jen Cisté akordicka za i¢elem modulacnim, nazyvali némecti
theoretikové posmesné ,,pFistipek* (Schusterfleck), chtéjice tim naznaditi
jeji malou uméleckou hodnotu.

73.
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Je-li vSak takova sekvence v zasadé sice harmonick4, ale ozivena thema-
tem, pak lzeji pouZziti pravé tak, jako se nerozpakoval pouZiti ji na pf.
J. S. Bach. (Viz na pf. Wohltemperiertes Klavier I, dvouhlasa fuga
v e moll, prvni mezivéta, takt 5.—8.)

Ukol 11. Vypracujme basy ze shirky tloh, kdeje v basu zfejma transposice modelu, po-
uzijme toho pro sekvenci.

§ 14. OBRJATY KVINTAKORDU.

Zménou tonu v sopranu neméni se podstatné povaha kvintakordu.
Jinak tomu bude, ddme-li do basujiny nez zakladni ton. Sestava akordu
méni se do té miry, Zze misto dvou tercii nad sebou obdrzime seskupeni tercie
a kvarty. Bud bude tercie dole a kvarta nahofe, nebo naopak, kvarta dole,
tercie nahofe. Oba intervaly dohromady tvofi sextu.

74.

Kazdy obratje
v rozsahu sextovém.
Pokud v téchto obratech kvintakordu budeme stale slySeti zakladni tén c,

nezméni se na harmonickém vyznamu nic. Jakmile bychom vsak slySeli

na pf. zakl. tbnem tén e, je veta po harmonii ceg. Abychom témto akor-
dim skuteéné rozumélijako pouhym obratdim kvintakordu, musime u prvé-
ho slySeti v basu ton tercovy, v druhém tén kvintovy.

Obraty akord( viibec vzniknou, dame-li do basujiny ton neZ zakladni.

Z kvintakordu vzniknou obraty:

sextakord s tercovym tonem v basu,
kvartsextakord s kvintovym tonem v basu.

Na pf.: z kvintakordu c e g utvofime 1 obrat, t. j. sextakord, dame-li
do basu e: eg c. 2. obrat, t.j. kvartsextakord, utvofime, dame-li do basu
g: g'Ce.
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Sextakord mé& dole tercii, nahofe kvartu, kvartsextakord naopak, dole kvartu,
nahofe tercii. c
h
a
sextakord 4 ? — kvartsextakord
—e 4

3d
c

Cvi¢me zpaméti: 1 Tvofme z kazdého kvintakordl jeho obraty! Na

f..egh—ghe —h eg. 2. Postavme na daném basu obraty, skladajice
je z kvarty a tercie.

Sextakord durovy a mollovy.

Ve ctyrhlasé Gpravé mozno u sextakordu kterykoliv tén zdvojiti.
Nejlépe oviem zé&kladni ton, nyni sextu, pak kvintovy tén, nyni tercii, a ko-
necné basovy ton, t. j. plvodni tercovy ton.

Je mozno zdvojiti kterykoliv ton sextakordu, mimo tercové (nyni basové)
tény prirozenych dominant, tedy tvrdé dominanty v dur i v moll a mékké sub-
dominanty v moll.

Rlzné zdvojeni u sextakordu a také jeho polohy jsou zfejmy z pfi-
kladu :

75.

Z prikladu sezndvame, Ze neni-li zdvojen ton basovy,je zdvojen ton sopranovy.
Jen v jednom pfipadé je zdvojen tén v altu a tenoru, vzdalenost obou
hlasuje pak celd oktava, coz byva fidkym zjevem. V nékterych pfipadech
vSak praveé toto zdvojeni bude jedinym vychodiskem pfi spojeni nepfibuz-
nych akordl. Nejméné vhodné seskupeni vrchnich hlasl je ono oznacené
N. B. Zni tvrdé, nebot vrchni hlasy maji seskupeni v kvintakord, bas méa
tercovy ton, kde bychom radéji slySeli ton zakladni.

Spojovani sextakordu. Abychom méli pfehled, rozdélime si Glohu takto:

1. spojeni kvintakord( sjejich sextakordy,

2. spojeni kvintakordd sjinymi pfibuznymi sextakordy,

3. spojeni kvintakord( s nepfibuznymi sextakordy,

4. spojeni pfibuznych sextakord(,

5. spojeni nepfibuznych sextakordd.

Ad 1 Spojeni kvintakordd sjeho sextakordem a naopakje velmi snad-
né, jezto je vzdy mozno zadrzeti spolecny ton ve stfednich hlasech. Bas a
sopran postupuji. Je moznoisopran zadrzeti. Bylo vSakjiz podotknuto, Ze
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v sopranu mame radi postup k vlli vytvofeni melodie. Z pfipadd se zdvo-
jenym basovym ténem (tercovym) je onen N. B. ozna¢eny nejméné vhodny.

Zdvojuje-li se basovy ton u sextakordu, pak musi hlas, ktery pfinasi zdvo-
jeny toén, pfi nastoupeni sextakordu i p¥i dal$im spojeni postupovati proti-
pohybem k basu, nebo musi byti zadrZovan.

76.
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Ad 2. Spojeni kvintakordu s pfibuznymi sextakordy a naopak. | zde
Ize spolecny ton ve stfednim hlase zadrZeti. Nachazi-li se spole¢ny ton
v sopranu, pak Ize véem tdnlim postupovati bez obavy, Ze vzniknou chyb-
né hlasové postupy. Pfi zdvojeni basového tonu u sextakordu viz poznam-
ku nahofe ad 1

77.
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Ad 3. Spojeni kvintakordu s nepfibuznym sextakordem, tedy pFede-
v8im subdominantniho kvintakordu s dominantnim sextakordem: a) bas
nutno vésti krokem zmensené kvinty, nikoliv zvétSené kvarty, b) ve vrch-
nich hlasech kvintu mezi primou a kvintou subdominanty vésti bud proti-
pohybem, nebo v rovném pohybu kjinému intervalu. Tvofi-li subdomi-
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nantni prima a kvinta interval kvartovy, neni nebezpeci postupu v €istych
kvintach a spoj je zcela snadny a bezpecny.
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Spojenijinych nepfibuznych akordd déje se tymZ zplsobem, “vetfenym
krokdim se vyhnéme.

Ad 4. Spojeni sextakordl pfibuznych mezi sebou umoziuji opét spo-
le¢né tony. Je-li spole¢ny tén v sopranu, mohou vSechny hlasy postupo-
vati. zjdvojuje-li se u druhého sextakordu bas, nutno ke zdvojenému ténu postu-
povati protipohybem. Rovnym pohybem vzniknou skryté oktavy, jimz jest
lépe se vyhnouti.

Dominantni sextakord spojuje-li se s tonikou, tedyjen s tonickym kvintakordem.
Jen vyjimkou postupuje k tonickému sextakordu, kdyzZ citlivy ton misto
pllténovym postupem k zakladnimu ténu toniky skodi kvartovym nebo
kvintovym krokem k tonické tercii. (Nezapomeinime, Ze po skoku v basu
je dobry melodicky obrat opaénym smérem!)
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Ad 5. Spojeni nepfibuznych sextakordd, tedy obratll kvintakordd sousedi-
cich stupfili, hlavné subdominantniho s dominantnim. Spojeni je opét
snadné, dame-li pozor nakvintovy interval u prvého z nich a vedeme oba hlasy
tvofici kvintu kjinému intervalu. P¥. 80b). Obycejné se doporucuje ujednoho
zdvojeni basového tonu, u druhého sopranového ténu. Ze to nenijedina
moznost, ukazuji nékteré pfiklady z pf. 80. Zdvojenim basového ténu
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seskupuji se vrchni hlasy v tésné poloze obycCejné tak, Ze mezi nimi neni
kvintovy interval. Av3ak v rozsifené harmonii ani to neni vylou¢eno. PFi-
klad 80c) ukazuje chyby, které nerespektovanim pravidla o vedeni kvin-
tového intervalu mohou vzniknouti.
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Pomoci pravidla o spojovani nepfibuznych sextakordl lze vyvinouti
tuto zajimavou sekvenci:
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§ 15 SEXTAKORD ZMENSENEHO A ZVETS;ENEHO
KVINTAKORDU A SEXTAKORDY ,V DORSKEM MOLL.

Sextakord zmenSeného a zvétSeného kvintakordu.

U zmengeného sextakord(l V1. stupné v dur i v moll nelze zdvojiti sextu, t. j.
citlivy ton. Nejlépe jest ho pouziti se zdvojenym basem. Spojiti se mize se
véemi akordy, vyvarujeme-li se zvétSenych krok(. Nejcastéji rozvadi se
jako 0 do tonického kvintakordu.

U sextakordd I1. stupné v moll mozno zdvojiti kterykoliv ton se stejné
dobrym vysledkem.

*) V moll bylo by nutno zvysitijak u S tak u D basové tény, t.j. zvysiti VI. a VII.
stupen.
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Chybnym postupem jest postup dvou hlasdl v jednozvuku a rovnéz zdvojeni
vjednozvuku u dvou za sebou nasledujicich sextakordu v rdznych hlasech.

- PH

E *

Usextakordu zvétseného kvintakordu zdvojuje se nejlépe basovy ton. Ale i sexta
mUlze byti zdvojena. Jako kombinace rozvadi se do °T a °ST°. Je viak
mozno spojiti ho sjinym dominantnim, i ev. se subdominantnim akordem.
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N. B. Postup dvou hlasd od Gisté ke zvétSené nebo zmen3ené kvinté neni
chybny proto, ponévadz obé kvinty, zmenSend i zvétSen4, jsou plnymi in-
tervaly.

Sextakordy v dorském moll.

Zvysi-li se V1. stupefi vténiné mollové, obdrzime na Il. stupni mollovy,
na IV. stupni durovy a na VI. stupni zmenSeny kvintakord. Jejich sext-
akordy, u nichz Ize zdvojiti i zvySeny V1. stupen, neni-li zdvojeni ve vnéjSich
hlasech, nutno vSak spojovati s dominantnimi akordy.

85.

§...J—J— N 1J-J HJJ rt— i
PP T T s T 1O

Ur-pt»~ i n - 1J = _
11r h H vV f-T
*T S8 D8 T SM™8 B | Dit 1D§ Dit Dg Dit

39



Néavod k vypracovani o€islovaného basu.

1 Nejdfive analysujme cely pfiklad a akordy oznaéme funk&nimi
zkratkami. Funkci pozname podle zakladniho tonu, ktery u sextakordd
je nahofe. Na to vypracujme sopranovou melodii. Vedme ji vétSinou proti-
pohybem s basem. V' rovném pohybu mUze byti sopran veden k tercii, k sexté,
zfidka k oktavé nebo kvinté. Nasleduji-li za sebou dva nepribuzné kvintakordy,
smime sopran véstijen protipohybem, soubéznéjen v terciich, coZje obligatni,je-li
prvy ton citlivym ténem ajde-li o spoj D-ST. Néasleduji-li za sebou nepfibuzné
akordy, z nichZ jeden nebo oba jsou sextakordy, muZe byti sopran veden
volné. Jsou-li oba sextakordy, je soubézny postup v terciich choulostivéjSi nez
v sextach pro nebezpeci soubéznych kvint.

Dbejme, aby sopranjen jednou dosahl nejvy3siho tonu.

86.
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Poznadmka, a) Sopran s basem v soubéZznych sextach, b)_v deciméch, c) rovny pohyb
k sexté. Jinak postupuje sopran protipohybem.

2. Na to vyplnime stfedni hlasy, dbajice toho, aby zdvojené tony (akord
za akordem) byly vzdy vjinych hlasech. V pftikladéjsou zdvojené tony vzdy
spojeny kolmym oblou¢kem. g
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Poznamka. N. B. Pfechod z tésné do roz§ifené harmonie. Budiz zde upozornéno, Ze Zad-
ny pfiklad neni vazanjen tésnou nebo rozsifenou harmonii. Jak hlasy postupuji, pfe-
chézi se z tésné do Siroké a naopak. Zalezi na tom, jak se sopran vzdaluje basu. je-li
vzdalenéjsi, je na misté rozsifend harmonie, je-li blizi, harmonie t&na. Sekvence
z kvintakordd a sextakord( nechaji se provésti v nejriiznéjsich kombinacich. V pfi-
kladech k vypracovani je jich dosti obsazeno. Nepfehlédnéme je pfi préci.

tikot 12. Vypracujme dané ocislované basy ze shirky tloh se zfetelem k danym pokyndim.

Komu by vypracovani sopranu predem &inilo obtize, miZe provésti jen funkéni ana-
lysu a stanoviti akordy a pak vypracovati tak vznikly generalbas jen s ohledem na po-
stup sopranu, t. j. spojovati akordy a dbati, aby sopran postupoval a vytvofil ur€itou
melodii.
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Vsechny ukoly oCislovaného basu v dalich kapitolach jest Fesiti podle schopnosti Za-
kovy bud prvym nebo druhym zplsobem.

Poznémka k Ukolu. V oCislovaném basu zna€i se sextakord &islici 6. V moll pro sextakord
I11. stupné nutno naznaciti zvySenijeho tercie: f. Pro sextakord VI. a VII. stupné

zvy$eného naznaciti zvy3eni jeho sexty: 6] nebo 6J. Sestku moZno téZ jen predkrt-
nouti: 6.

Opakujeme pravidla:

PFibuzné akordy, z nichZ jeden nebo oba jsou sextakordy, spojujeme tak, Ze spole¢né
tény ve stfednich hlasech zadrZzujeme a ostatni tony vedeme zcela volné. Zdvojime-li
vdak u sextakordu basovy tén, nutno jak pFijeho nastoupeni, tak i pFi daliim postupu dati po-
zor, aby s basem nevznikly oktavy. Nejlépe jest vésti onen hlas, ktery ma zdvojeny basovy
tén, protipohybem s basem. Jestlize u sextakordu basovy ton nezdvojime, lze vrchni
hlasy vésti viibec zcela volng.

P¥i spojeni nepfibuznych akordd, z nichZjeden nebo obajsou sextakordy, nutno u prvého
z nich najiti kvintovy interval ve vrchnich hlasech a oba hlasy vésti tak, aby u druhého akordu
tvorfilyjiny interval. Nenaléza-li se ve vrchnich hlasech kvintovy interval, tvofi-li za-
kladni tén s kvintou interval kvartovy, pak je spoj snadny. Jsou-li oba akordy sextakordy,
usnadnuje spojeni zdvojeny basovy ton ujednoho z nich, avSak nutno mu vénovat pozor-
nost, jak nahofe uvedeno.

Sledujme p¥i praci postupy zdvojenych tond.

[
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§ 16 KVARTSEXTAKORD.
Kvartsextakordje druhy obrat kvintakordd, ktery ma kvintovy ton v basu. Neni

tak volnym akordem jako kvintakord nebo sextakord. Pficinou toho je
kvartovy interval, ktery miZe byti pojiman jako obrat kvinty, tedy v har-
monickém smyslu jejtho wysSiho ténu, nebo jako harmonicky disonujici
interval, t. j. v harmonickém smyslu spodniho ténu, ve kterémz pfipadé
vrchni tén by byl disonujici a bylo by nutno rozvésti ho stupfiovité dold
do tercového ténu. Oba zplsoby pouzitijsou mozny ajestjen tfeba dbati
urcitych smérnic, aby hned pfijeho zaznéni byl chapéan tak, jak v dalSim
postupu se s nim naklada.

PFi Ctyrhlasé Gpravl zdvojuje se pravidelni basovy ton, t.j. plvodni kvintovy
ton. V druhé fadé mohla by byti zdvojenajeho sexta, t. j. plvodni tercovy
tén. Nejméné ke zdvojeni vhodna jest jeho kvarta, pravé pro dvojakost

tohoto ténu.
87.
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Kvartsextakord jest akordem vyslovené spojovacim (pf. 88a), vazajicim
dva jiné akordy, kvintakord se sextakordem nebo naopak, nebo akordem
vypliujicim, ktery dopliiuje takt na lehké dobé po svém kvintakord( nebo
sextakordu z doby tézké. PF. 88b).
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V prvém piipadé nazyvame ho priichodnym, bas prochazi mezi ca eténem
d, jenZ je basovym tdnem kvartsextakordu, v druhém naslednym kvartsext-
akordem.

89.
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Priichodny kvartsextakord vyskytuje se na lehké dobé taktové, jen vyjimkou
na tézké dobé. Bas postupuje k jeho ténu basovému stupriovité a pravé tak musi
postupovati dale. Vyjimkou postoupi ke kvintakordu nebo sextakordu téhoz
stupné. Viz pf. 90. N. B.

90.
e
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Z prikladd jest patrno, Ze kvarta kvartsextakordu je ligaturou véazana
jiZz z prfedchézejiciho akordu a pfi spojeni rovnéz se zadrzuje. Ostatni
hlasyjsou vedeny stupfiovité. Sledujeme-li pozorné postup ke zdvojovanym
tonlm ijejich dalsi vedeni, mizeme si vésti i volnéji pfi vedeni vrchnich
hlasd:

91. , ,



Nasledny kvartsextakord nastupuje na lehké dob& po kvintakordu nebo
sextakordd téhoZ stupné a je v dalSim postupu zcela volny. Nutno dbati jen
spravného postupu zdvojovanych ténd. Vrchni hlasy maji bud vydrzené
tény, nebo postupuji, nejcastéji protipohybem, k basu.J

92.
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N. B. Skryté oktavy mezi basem a soprdnemjsou chybné, jezto g v basu
je jen figurativnim tonem mezi zakladnimi tony ca/, které mimo tojsou
na pfizvuénych dobach taktovych.

Kvartsextakordy ostatnich akord(, vedlejsich, jsou Fidkym zjevem. Ne-
uvadime pfiklad( pro né a také v danych Glohach sejen ojedinéle vy-
skytnou.

Okol 13. Vypracujme ocislované basy ze sbirky tloh. Kvartsextakord znaci se v general-
basu Pro dominantni v moll naznaCuje se zvy3eni V1. stupné, v kvartsextakordu
sexty tak, ze bud se k €islici 6 pFipiSe pfislusna posuvka, na pf. vamoll: Djf, nebo se
zvyseni sexty naznaci pfeskrtnutim Cislice 6: D/

Pravidlo pro spojovani kvartsextakordu:

Dbejme néstupu i postupu zdvojeného basového ténu, aby nevznikly chybné postupy
v oktdvach mezi basem a vrchnim hlasem, ktery méa zdvojeny basovy ton.

§17. SEXTAKORDY A KVARTSEXTAKORDY PRUTAZNE
STRIDAVE A NASLEDNE.

O intervalu kvartovém hylo jiz fe€eno, Ze je ho mozno chépati jako
obrat kvinty, tedy jako harmonickou konsonanci, nebo jako harmonickou
disonanci, kdyZ budeme povaZzovati spodni tén za zakladni, takZe kvarta ne-
bude pfisludeti kjeho harmonické jednotce.

93. 94,

Podobné by tomu bylo i se sextou. Jakmile budeme sextu chéapati ve
smyslu spodniho ténu, bude harmonicky tonem disonujicim. P¥. 94.

U sextakordl muze tedy byti sexta disonujicim ténem, jejZz nutno roz-
vésti do kvinty. Bude to vlastné kvintakord se sextou misto kvinty.

U kvartsextakordu mohou byti kvarta asexta disonujicimi tony, jez nutno
rozvésti, kvartu do tercie a sextu do kvinty. Bude to opét kvintakord, ale
s kvartou misto tercie a se sextou misto kvinty.
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Takové, vlastné disonujici sext- a kvartsextakordy, vznikaji ¢asto pro-
tazenim nékterych tond akordu na lehké dobé pres taktovou Caru na tézkou
dobu druhého taktu, kde mezitim nastoupil v basu zakladni tén nového
akordu. Protazené tony nejsou jeho soucastmi, jsou harmonicky disonant-
nimi v poméru kjeho jednotce aje nutnoje rozvésti do onéch tond, jez
zastupuji.
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Takto vzniklé harmonicky disonujici tony na tézké dobé taktové nazyvaji
s pritahy, tvofi-li akordy, jez zname jiz pod uréitymi nazvy, nazyvame
je pritaznymi; tedy v nasem p¥ipadé pritazny sextakord a kvartsextakord.

Pro tyto pritazné sext- a kvartsextakordy je tedy poznavaci znackou:
1. nastupuji na t&zké dobé taktové, bud protazenim tont z pfedchazejici lehké
doby (€emuz Fikdme, Ze nastupuji s pFipravou), nebo téz zcela volng, tedy
bez pFipravy, 2. basovy t6n se pfi rozvedenijich, tedy pfFi postupu ve vrch-
nich hlasech, zadrzuje, zlistava lezeti nebo se prelozi o oktavu nize.
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V piikladé: 1 je jen kvarta pfipravena prltahem, sexta nastupuje
volng, ale stupiovité. 2. Sexta nastupuje volng, ale stupfiovité. 3. Kvarta
i sexta nastupuji volng, stupfiovité. 4. Volné a skoné nastoupeni kvarty
a sexty.

Nejcastéji se vyskytuje pritazny kvartsextakord na dominantnim zakladnim
tonu v zavéru (viz dale § 18). Rovnéz tak pritazny sextakord, ale mnohem
fidCeji. Na ostatnich zdkladnich tonech zfidka, jeSté snad na tonickém za-
kladnim ténu, rovnéz v zavéru.

Odchylky od uvedenych charakteristickych znakd jsou: Bas nezlistane pfi
rozvedeni kvartsextakordu leZeti, nybrz postoupi k jinému ténu hlavniho
akordu, jehoz zakladni tén byl v basu.
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Timto zplsobem mohl by dokonce nastati pfipad, kde by za sebou
néasledovaly tfi kvartsextakordy. PF. 98. Jisté ojedinély pfFipad.

Opakem pritazného kvartsext- a sextakordu jsou akordy, které nasle-
duji za kvintakordem nad zadrzenym zakladnim ténem v basu. Tedy vzdy na
lehké dobé taktové. Mohou se rozvésti do kvintakordu, tedy se vratiti, nebo
mohou i zcela volnépostupovati déle. VVraceji-li se, nazyvaji se vhodné stfida-
vymi, podle vedlejsich stiidavych tond, jimiz vlastng vznikaji, postupuji-li
volné dale, naslednymi sext- a kvartsextakordy. Z pfikladd je jasné vie ziejmo

a neni tfeba blizsiho vykladu.
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a) Stfidavé, b) nasledné kvartsext- a sextakordy.

Ukol 14. Vypracujme o&islované basy ze shirky Gloh a spravné je funk&nimi zkratkami
oznaéme.

Poznamka. V moll znagi se prdtazny kvartsextakord [na dominanté s rozvedenim do
kvintakordu takto: D\ * nebo D\ \. Posuvka pod pétkou vztahuje se vZdy na tercii
dominanty!

Pravidlo: Pfi nastupu prdtaznych a pfi postupu naslednych sext- a kvartsextakordd
nutno dati pozor na zdvojeny tn mezi basem ajednim vrchnim hlasem.

§ 18. ZAVER.

Zavérje spoj dvou akordd, schopny ukoniiti uspokojivé hudebni vétu.
Spoj D—T nazyvame autentlckym (puvodnlm — pravym) zavérem celym,

, T—D " autentickym zavérem polovi¢nim.

» S—T ” plagalnim (odvozenym) zavérem celym.
, T—S ., plagélnim polovi€nim.

» S—D ,»  zavérem polovicnim.

Kon¢i-li zavér tonikou, je zaver cely, konci-li zavérjinym akordem, je zavér
polovicni.



Polovi€ni zavér nazyva se tak proto, Ze Casto koncijim polovéta, véta uprostted,
ma-li tam zavér. Poloviénim zavérem mUGze byti kazdy spoj dvou akordd,jen
kdyZz kone€nym akordem neni tonika. Tedy Il.—II1., I1I.—IV., IV.—V.
a rovnéz V.—VI., tedy t. zv. klamny zavér. Také I.—IIl., I.—V1., [.—II.

Zavéry jsou dokonalé: harmonicky, jsou-li oba akordy v plvodni formé
(nejsou-li v obratu) a je-li konecny akord v oktdvové poloze, melodicky,
postupuje-li melodie k oktave z&kladniho ténu akordu stupriovité, rytmicky, na-
chazi-li se kone€ny akord na tézké dobé.

Nejsou-li tyto podminky splnény, nazyva se zavér zeslabenym nebo ne-
dokonalym. Muze byti rlizné kombinovan. Na pf. rytmicky dokonaly, ale
harmonicky a melodicky nedokonaly a t. p.

Velmi gasto miva autenticky zavér pritazny kvartsextakord pfed kvint-
akordem dominantnim. Takovy zavér stal se pfimo typickym zavérem
v hudbé Kklasické a romantické. «

Nasleduje nékolik zavérl spritaznym kvartsextakordem na dominantg,
u nichz jest naznaceno: hd-harmonicky dokonaly, hs-harmonicky zesla-
beny, ma-melodicky dokonaly, ms-melodicky zeslabeny, rd-rytmicky do-
konaly, rs-rytmicky zeslabeny.
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V nasledujicich pfikladech podany jsou riizné zavéry s pomoci akordd

viech stupfii. Zavér pouze ospoji dvou akordd je vzdy mélo presvédcujici.
Skutecné presveédcujici zaveér da sled viech tFi zakl. harmonii: S—D—T, nebo
D—S—T. Ponévadz mame i v téninéjednoduché tfidominantni, tfi sub-
dominantni akordy, je pochopitelno, Ze se d& kombinaci mnoho vytéziti.
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Okol 15. Harmonisujeme neolislované basy ze sbhirky uloh a spravné akordy ozna¢me &i-
slovanim i zkratkami.

Poznamka k Ukolu. Kazdy ton v basu mdZze byti primou, tercii nebo kvintou akordu. Primy
i tercie akord( jsou zcela volnymi tony az na citlivy ton. Ale ten je zatim jiz dan. Kvinty
nejsoujiz volnymi tony. Chceme-li pouZiti kvartsextakordu, mGzeme tak uciniti: a) kdyz
bas zUstane p¥i rozvedeni lezeti, coz byva Casto v zavéru v pfedposlednim taktu, b) kdyz
basjde stupmo k tonu, jejz chceme harmonisovati, a také stupmo od niho. Pamatujme jesté,
Ze po dominanté je nejlépe T nebo ST.

KdyZ jsme stanovili, kterym akorddm tony v basu naleZeji, mame vlastné ogislo-
vany bas, ktery zndmym zpusobem vypracujeme. Nezapomernme na vhodny a dobry
ZAver.
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§ 19. SMISENA TONINA DUROVA.
HARMONICKE DUR NEBO MOLL-DUR.

Vznikne zavedenim mollové subdominanty do durové téniny. To vede ke
snizeni V1. stupné ve stupnici.

104. a)

moll  zm. zv.

1% °S  °8 °ST

Mezi VI. a VII. stupném naléza se tyz zvétSeny krok jako v téniné
mollové.

Zménou subdominantni tercie zméni se vSechny subdominantni akor-
dy. P¥. 104a).

Na Il. stupni obdrzime zmen3eny, na V1. stupni zvétSeny kvintakord, oba
disonujici. (V moll byl na Il1. zvéteny, na VI1. zmenSeny.)

Nejc€astéji vyskytuje se mollova subdominanta, pak zmenseny kvintakord
I1. stupné v obratu sextakordovém. Nejméné zvétSeny kvintakord V1. stupné.

VeétSinou nastupuji po akordech durové subdominanty snizenimjeji tercie,
takZe tohoto harmonického dur se jen nédhodné pouziva, kdyz je toho
tfeba. (V tom je rozdil mezi mollovou téninou, kde naopak se vétsinou
pouziva akordl durové dominanty.) Mimo to mohou nastoupiti po T a
postupovati k D, zvétdeny kvintakord V1. stupné tézZ po D v klamném spoji.
Postupuje k °S zpét, nebo opét k D.

Nasleduji pfiklady nastoupeni a postupu téchto akordd.

105.
If m u * r' ?
/4 P rru Ne

SS8fi D|3 T*°S6 D S°S D D °s  Ser D T °ST6 D'

Ukol 16. Vypracujme o&islované basy ze shirky Gkold a oznaémeje funkénimi zkratkami.

§ 20. HARMONISACE MELODIE V SOPRANU.

Jednotlivé tény dané melodie mohou byti opét primou, tercii nebo kvin-
tou kvintakordu. Omezeni, které zplsobilo pozorngjsi vybér tond basu,
pfi ténech v soprdnu neni. Jen citlivému tonu jest tfeba vénovati trochu
pozornosti a harmonisovati ho vhodnym akordem.

Jakych akordd mGzeme pouziti? V$ech kvintakordd kromé V11. stupné
v dur i moll.Vech sextakordl bez vyjimky. Kvartsextakordujen tenkrate,
kdyZ ho budeme moci spravné dale spojiti. Opakujme moznosti: 1. bas
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postupuje ke kvinté i od ni stupmo, 2. bas zlstane pfi rozvedeni do kvint-
akordu nebo sextakordu leZeti nebo skoli do oktavy, 3. basjde volnéke kvinté,
kvartsextakord vyméni se za kvint- nebo sextakord téhoZ stupné. PFiklady 106
a 107 pfinaseji vsechny tfi druhy kvartsextakordu pouzity.

Postupujme takto: a) Stanovme nejdfive zavér. Je-li mozno uplatniti
v predposlednim taktu prltazny kvartsextakord nebo sextakord, ne-
nechme si tu pFileZitost ujiti. Pozndme snadno, hodi-li se, kdyZ napiseme
do basu zé&kladni tén dominanty. Tény melodie zkusime harmonisovati
kvartsextakordem a kvintakordem.

b) Volime basové tény podle nalezenych akordd. Stfidejme akordy.
Neopakujme dvou stejnych. NejvySe vyménme sextakord a kvintakord (nebo
naopak), ale jen v témZze taktu. Nikdy pfes taktovou ¢aru. Bas vedme
vétSinou protipohybem (avSak nikoliv z oktavy do oktavy, z kvinty do kvin-
ty), soubézné nékdy v terciich nebo sextach, v rovném pohybu do tercie nebo
sexty. Zfidkakdy k oktavé nebo kvinté. Neopakujme ve dvou taktech za
sebou na stejnych dobach stejné tony. Nevedme bas nikdy sextovym interva-
lem dolli, nybrz nejvyse kvintovym. Sextou mozno dold skogiti jen kdyz
vyméfiujeme kvintakord za sextakord. Skok do oktavy doldi je pFipustny.
Nahoru mozno skog€iti do viech intervalll vétsich nez kvinta, kdyZz nastoupi
sekundovy obrat. | v basuje dobfe, kdyz nejvySsi ton se neopakuije.

c¢) Vypliime stfedni hlasy podle znamych pokyn(. Pozorujme pfi tom
postup zdvojenych ton(, aby nevznikly oktavy.

Nasleduje harmonisovany sopran. Postup praceje patrny podle pismen
a), b), c).

1

106.
3\ I H M5 J 1 H I’:$:F$
n r~r rern T r-r f

G 1
e Tora HM i
T $ D6T STS d sr8 \Fi% T

a) 1
107. : i 8
|3¥* 81i 1 f |-

—1 ) _rH -
h) °T D?DS°T DfTflyfhS$fetf °T °g 8°H)° ZETN P)tl4°T,
a)
Poznamky: PFiklad 106. Zavér zde zabira celé tfi takty. V 6. taktuje S,v 7.je D a v 8. te-

prve T. Pfi rozvedeni kvartsextakordu na zakl. tonu dominanty je skok basu do spodni
oktavy obligatni. Jen kdyZ se nenechda pro pfiliSnou hloubku provésti, neché se v basu
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celd nota. Soubé&zny postup sopranu a basuje naznacen. Pfiklad 107: Takt 1.: kvart-
sextakord dominantni nastupuje stupmo a vyméni se za sextakord. Takt 2. pFinasi
prichodny kvartsextakord. Skok a krok v rovném pohybu do oktavy v 5. taktuje na-
znacen /\. V zavéru nebylo mozno uplatniti priitazny kvartsextakord. Bas ma v taktu
5.—6. blizko sebe tyZ tén g. Je to mimo to nejvyssi ton. Napravu mozno provésti v 5.
taktu, kde misto sextakordu na 2. dobé Ize pouziti G durkvintakordu. Tim ziska cely bas.

Dulezité upozornéni. Nikdy nepouZzivejme akord mollové — durové domi-
nanty za sebou. Bylo by nutno chromaticky méniti VII. stupen, cozZ neni
nikdy pékné. Je vsak teméf vzdy mozno, vloziti mezi né néktery subdomi-
nantni akord.

108.

—F ttr

A/ 3] 1

A- wp —|]— ,
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Ukol 17. Harmonisujme melodie ze sbirky Gloh a spravné akordy o&islujme a zkratkami
ozname.

Poznamka: Je mozno vypracovati k danému sopranu bas, bez ohledu na akordy tim
zplsobem, Ze volime intervaly takto:

1. Tercie nebo sexty v rovném, soub&zném i protipohybu.

2. Oktavy a kvinty protipohybem, ale nikoli dvé oktavy nebo dvé kvinty za sebou.
V rovném pohybu mozZno pouziti za sebou oktavu a kvintu podle pravidla: sopran krok,
bas skok nebo naopak. (Krokem rozumime sekundu a tercii, skokem kvartu a kvintu!)

§ 21. CHARAKTERISTICKE DISONANCE.

K charakteristickym tonalnim disonancim nalezZeji akordické Gtvary,
které obsahuji disonujici intervaly, vzniklé mezi tonalné kritickymi tony.
V pfirozeném akordu g hd fa, ktery je bud pfirozenou dominantou
v dur nebo pfirozenou subdominantou v moll, nachézi se tento disonujici
interval mezi tercovymi tony spodniho durového a vrchniho mollového
akordu, tedy mezi h—f. Tato zmenSena kvintaje charakteristicka pro pfirozené
dominanty i subdominanty, které jsou ve formach Ctyfzvukovych a péti-
zvukovych. KdyZ tento pfirozeny akord rozvedeme do durové toniky ceg
nebo do mollové toniky ace, postupuji oba tdny h—f stagmo pltonovym
krokem k tercii c—e. V Cisté toniné durové i mollové je jen jedna zmen3ena
kvinta, kterd v dur je soucasti dominanty, v moll soucasti subdominanty.
V ténindch smiSenych jsou dvé zmen3ené kvinty, jedna v dominanté,
druhéd v subdominanté. V C dur h—, v ¢ moll d—as, v C dur a cmoll
harmonickém h—f a d—as, tedy na citlivém ténu vrchni zmensena kvinta,
na malé subdominantni tercii spodni zmensena kvinta.
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a) DOMINANTNISEPTAKORD.
Pfidame-li k dominantnimu kvintakordu dalsi tercii: g h d f, obdrzime

Ctyfzvuk, jehoZ nejvyssi ton tvofi se zakladnim tonem interval septimovy.
Od tohoto intervalu mé tento ¢tyfzvuk nazev septimovy akord, nebo zkra-
cené septakord.

Septakord postaveny v toniné durové nebo harmonické mollové (dur-
moll) na dominantnim z&kladnim ténu, sklada se:

Z durového kvintakordu a malé septimy. Je charakteristickym akordem pra-
vé pro dominantni harmonii a proto nazyvan dominantnim septakordem.

Ukol z paméti: Postavme rychle na kazdém ténu dominantni septakord. Postupujme
takto: postavime durovy kvintakord a na kvinté pfidame malou tercii. Tak obdrzime
malou septimu, celek dd& dominantni septakord. (Sekundy, tercie a kvarty na Cisté
kvinté postavené shoduji se vjakosti s intervaly postavenymi na zakladnim ténu. Tedy
mali septimé na zakladnim tonu bude odpovidati mala tercie na Cisté kvinté, velké sep-
timé velkd tercie, zmen3ené septimé zmensena tercie. Pamatujme si tuto shodu.)

Podle zakladniho a septimového ténu, které tvofi interval septimovy,

nazyvaji se i obraty septimového akordu, v nichZ tvofi ovsem obrat malé
septimy, t.j. velkou sekundu. Budou tudiz vZdy vedle sebe, budou sousediti.

109.

Tato sekunda naléza se bud nahore, uprostfed nebo dole, jak jest patrno
z pfikladu. Ponévadz v generalbasu znaci se akordy ¢islicemi podle inter-
vall, jeZ tvofi vrchni tony se spodnim (s basem), bude se znagiti:
prvy obrat £

druhy obrat s v moll 4" &' nebo *

tfeti obrat 2 v moll ty, [fdnebo \
| -— sekunda

a nadzvyjejich podle toho: 1 kvintsextakord = ) tercie

2. terckvartakord = ( <— sekunda

3. sekundakord — j
I <— sekunda
Pravime: kvintsextakordje prvy obrat septakordu s tercovym,
terckvartakordje druhy obrat septakordu s kvintovym,
sekundakordje tfeti obrat septakordu se septimovym
téonem v basu.
Ukol z paméti: Postavme v kazdé toniné durové i mollové dominantni septakord a utvof-
me vsechny jeho obraty. Ukol mGze téZ zniti: Utvoifme dominantni terckvartakord
z D dur! Odpovéd: ega cis.

51



Uvedeni dominantniho septakordu.

Dominantni septakord i jeho obraty mohou nastoupiti po kazdém
akordu tonickém nebo subdominantnim a tim snaze ovSem po kvint-
akordu dominantnim ajeho obratech.

110. 111. 112. 13.

Meékce zni nastoupeni_kazdého Ctyfzvuku, kdyZz efektivné disonujici
tony nastupuji, jsouce pfipraveny. Pripravou disonance nazyvame takoveé
nastoupenf tonl disonanci tvoFicich, z nichZ jeden ton zazni dfive, druhy
0 néco pozdéji. PF. 110 a 111. Nastupuje-li septimovy tén stupnovité za
oktavou zakladniho ténu po zaznéni kvintakordu tak, Zejest vlastné pfi-
praven zéakladni ton, nazyvame takovy nastup septimového ténu nastup
vpriichodu, nebo prosté septimaprichodna. P¥. 111. Pojinych ténech nazyva
se nasledna septima. P. Illa)

Volné bez pfipravy mirni se tvrdost nastupu protipohybem hlasd.
PF¥. 112.

Velmi nevhodnymjest nastup septimy v rovném pohybu a skofmo, jezto vzdy
jest mozno se tomu vyhnouti. PF. 113.

U dominantniho septakordu jest rovnéz mozno vynechati kvintu a na-
hraditi ji zdvojenim z&kladniho ténu. | tercovy ton Ize nékdy vynechati,
ac to ma byti fidkou vyjimkou.

Pro spojeni S—D jsou platna v3echna pravidla platna pro postup kvin-
tovych tonll. Pro postup zdvojovanych tonl jen potud, pokud nésleduje
septakord se zdvojenym zékladnim ténem a vynechanou kvintou. Je tedy
pfipojeni Uplného dominantniho septakordu k subdominanté snadnéjsi,
jezto nelze uciniti chybnych soubé&znych oktav.

=== F—t——gt
Sk o e v AR B B SN ) e )
D} %)
Jak patrno z prveho prikladu, nestaci zadrZeti spolecny ton k vyvarovani
se chybnych postup( hlasil. ZadrZi-li se tén, ktery v druhém akorduje septi-

mou, jde vZdy o spojeni nepFihuznych akordd a proto nutno opétné dbati
postupu kvintovych a také zdvojovanych tond. PFiklad a) podava septimovy
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akord s vynechanou kvintou a zdvojenym zakladnim ténem, b) velmi
Casty nastup dominantniho septakordu po prdtazném kvartsextakordu
na dominanté. VSimnéme si v tomto pfipadé generdlbasového oznaceni.
Jak patrno staci Cislice 7, v moll posuvka pro tercovy tédn pod ni. ¢) Postup
od Cisté kvinty ke zmen3ené neni chybny (stejnéjako kazdy postup z Cis-
tého, prazdného intervalu k plnému), ale neni také pékny. Zni drsné.
Vhodnéj$im je nastup d) — volné rozvedeni prltazného j.

Rozvedeni dominantniho septakordu
déje se pravidelné do tonického kvintakordu.
Zakladni tén D7 prejde k zakladnimu ténu T.

Citlivy ton stoupé o stupef. 1 Charakteristickd zmen3ena kvinta rozvadi se
Septimovy tén klesa o stupef. J doprimy a tercie tonického kvintakordu.

Kvintovy tén je volny, obycejné klesa, mdze vsak i stoupati.

15. b o)

4=
et
S DI T S8D7 T S8D7 T D D7 T pfiT? T
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Z pfikladu je patrno, Ze charakteristicka zmensena kvinta h—f rozvadi
se staimo v dur pdltonovym postupem obou tonl k tonické tercii c—e,
v moll postupuje citlivy ton pdlténové, vrchni sougast zmensené kvinty
celoténové k tonické tercii c—es. Celoténovy postup v moll nds nepfekvapi,
nebot vime, Ze zmensené kvinta h—f je do mollové téniny uméle zavede-
na, neni tam pfirozena.

P¥i pfisném rozvedeni Uplného septakordu do T obdrzime nelplny to-
nicky kvintakord (a), a naopak pfi rozvedeni nelplného septakordu
GplIny tonicky kvintakord (b). V pfikladé c) kvinta stoupa.

Kromé pravidelného rozvedeni lze pouZiti i rozvedeni do kvintakordu
V1. stupné (ST) ve zndmém jiz klamném spoji. Déje se protipohybem, jen
citlivy t6n stoupa.



Odchylky od pFisného rozvedeni.

Tykaji se nepravidelného rozvedeni:

1 Soucasti charakteristické zmensené kvinty. Bud' oba tény stoupaji, nebo
oba klesaji, nebo septima stupmo stoupd a citlivy ton o tercii klesa (jen ve vnit¥-
nich hlasech!). Jen v prvém pfipadé je tfeba pozornosti, aby nevznikly
postupy od zmen3ené k Cisté kvinté. Oba tony nesméji spolu tvofiti kvin-
tovy interval. Soubé&zny postup je mozny jen kdyZ spolu tvofi obrat kvinty,
kvartu.

2. Soucasti intervalu septimového. Septimovy interval nesmi byti nikdy roz-
veden v rovnémpohybu do oktavy, praveé tak jako jeho obrat sekunda do jedno-
zvuku, nebo rozsifend sekunda na nonu do oktavy.

117.
¢ - —id— prdjiz(=147 10
K 1>T-"r MM i

Klesa-li tudiz zakladni tén o tercii, pak musi byti septima vedena stupmo na-
horu. Pfi rozvedeni septakordu do tonického sextakordu nebo do kvint-
akordu IlI. stupné je tomu vzdy tak. Citlivy tén smi stoupatijen v tom
pfipadé, tvori-li se septimou interval kvartovy. Jinak musi byti veden
doll k tonické kvinté. U nelplného septakordu je moZzné, ze zdvojeny
zékladni tén i ve vrchnich hlasech klesa o tercii. |1 v tom pfipadé musi
septima stoupati, pres to, Ze se septakord rozvadi do kvintakordu.
Tvofi-li septima se zakladnim ténem sekundu, pak nemize zakladni tén
o tercii klesat.

54



d)
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a) Citlivy tén je ve stfednich hlasech veden volné. Tim docili se pFi
rozvedeni Uplného tonického kvintakord(.

b) Septima i citlivy tdn stoupaji, tvofi spolu kvartu. TvofFi-li kvintu, je
nebezpeci kvint. V tom pFipadé musf citlivy tdn Kklesat.

c) Rozvedeni do tonického sextakordu, zakladni tén o tercii klesa a
septima stoupa. V 5. taktu klesd zdvojeny zakladni tén v sopranu a
septima rovnéz stoupé. V 6.—8. taktu chybné rozvedeni intervalu septi-
mového.

d) Zridka nasleduje po D7 tonicky kvartsextakord. NejCastéji v zavé-
rech, kde nad zdkladnim ténem dominanty nastoupi po dominantnim
septakordu kvartsextakord, aby se ihned zase rozvedl do dominanty.

Od rozvedeni D7 rozeznavejme pouhé jeho spojeni. Mize byti samozfejmé
spojen se viemi kvintakordy a sextakordy, mimo T a ST, do nichZ se rozvadi.

J lipti ftJ tod pfc:t:ir_d’_sH J J |
f r*f T-r- ~iIMf -p- f-~

D7 S8 D7 T8 D7 a®0 D7 a®© D7 D8 D7 S

N. B. Nejméné vhodné spojeni. Zato spojeni D—S kvintakordd je
dobré.

Ukol 18. Vypracujme ocislované basy ze sbirky Gloh a spravné oznaéme funkénimi zkrat-
kami. Pfi vypracovani sopranu pfedem nezapomefime na septimu v sopranu. Nastup
s pfipravou nebo protipohybem.

Pravidla: D 7nastupuje bud s pFipravou disonujici septimy, t.j. zadrzenim ténu z pfed-
chazejiciho akordu, nebo volné, protipohybem se zadkladnim ténem. V rovném pohybu
nastupuje bud septima stupmo a zéakladni ton sko€mo, nebo naopak, zakladni ton stup-
mo a septima sko€mo. Casto zaznijen dominantni kvintakord a septima nasleduje jako
prdchodny ton na lehké dob&. Rovnéz je septima pfipravena, nasleduje-li septakord po
pritazném kvartsextakordu nebo sextakordu.

Rozvadi se do tonického kvintakord( nebo do kvintakordd V1. stupné. V obou pfipa-
d ech septima klesa stupmo a citlivy ton stoupa stupmo. PFi rozvedeni do toniky m0ze citlivy
ton ve stfednich hlasech klesati k tonické kvinté, nebo mlze byti u septakordu kvinta vy-
nechana a zdvojen zakladni ton. PF¥i rozvedeni do VI. stupnéje Iépe, kdyZ je septakord

uplny.
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Vyjimkou rozvadi se septakord do tonického sextakorddl (a zcela vyjimeéné do kvint-
akordu I11. stupné) a v tom pfipadé musi septima stoupati a citlivy ton klesati (nebo se
zadrzi). Je-li citlivy ton nad septimou a tvofi s ni interval kvartovy, mGze stoupati sou-
bézné se septimou. Rozvedeny do tonického kvartsextakordu septima i citlivy tén oby-
¢ejné klesaji. Stoupa-li septima i citlivy ton a tvofi spolu interval kvintovy, je nebezpeci
soubéznych kvint!

Rozvedeni obratli dominantniho septakordu

Fidi se tymiz pravidly: septima klesa, citlivy ton stoupa. V ddsledku toho
rozvadi se:

a) dominantni kvintsextakord (v basu citl. tdn) do tonického kvintakordu,

b) dominantni terckvartakord (v basu kvinta) do tonického kvintakordu
nebo sextakordd,

¢) dominantni sekundakord (v basu septima) do tonického sextakord(l.

120. N. B.
3KE A A=ftérl
Fr
JA
d d] S9 Dfj srDI DD? T TOD? T

N. B. Zakladni ton je volny, mlze tudiZ v sopranu pfejiti i kvartovym
krokem k zékladnimu tonu toniky. Skryté oktavy mezi basem a sopranem
nevadi.

121.
N. B. Aj
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N. B. Septima ve stfednich hlasech jde stupriovité nahoru.
122. n.B
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N. B. Zéakladni tén zdvojen, kvintovy vynechan.

Septimovy akord a jeho obraty Ize mezi sebou spojovati. Pfi tomto
spojeni nejde ojejich rozvedeni,jsou tudiz vSechny tény tény volnymi. Neni
vSak vhodno, aby pfi tom postupovaly vSechny hlasy, takZze by na pfF.
nastupoval zakladni tén a septima v rovném pohybu kintervalu septimo-
vému nebo sekundovému.

nevhodné vedeni hlasd

v Y T T T
D§ I» D T p} Dg p}
R Velmi nevhodnéjest, dominantni sekundakord vystfidati septakordem. Je§té

kvintakord m(ize nasledovati, kdyZ za nim nasleduje tonicky sextakord,
takZe septima se dodate¢né pFece rozvadi, a)

124.
A @

b) nevhodné

XX -E -
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b) podobné vedeni septimy v sopranu.

| obraty septakordu lze spojiti sjinymi akordy nez sT, po pf. sST. Je
vSak tfeba, aby sekunda, tvofi-li ji hlasy, byla spravné vedena. Naproti
tomu, tvori-li hlasy nonu nebo septimu, mohou tény byti vedeny mnohem
volnéji. Samozfejmé, Ze pfi spojenijsou vSechny tény volné.

D% T

\EZ == =SS i
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Akordy, jeZ nasleduji zadominantou,jsou povahy akord( prichodnych,
spojovacich. Ve vSech pfipadech spojeni bud postupuje stupmo septima
nebo prima, nebo oba dva tény.




N. B. Zvlastni pfipad spojeni Da s tonickym kvintakordem. Septima
odsko€i kvartovym skokem k zakladnimu ténu toniky. Je to spojeni,
protoZe septima se nerozvadi, naopak, kvartovym skokem plisobi dojmem
zdkladniho ténu subdominanty. Da v tomto pfipadé je jiz kombinovanym
akordem: dominantni kvintakord se zakladnim ténem subdominanty,
coZ je ze zakladu néco zcela jiného nez dominantni septakord. Pozdéji
setkame se s takovymi kombinacemi, z nichz sestava vlastné celad harmo-
nika soudobé hudby.

Ukol 19. a) Vypracujme o&islované basy ze shirky dloh a spravné oznaéme funkénimi
zkratkami.

Pravidlo: Obraty dominantniho septakordu se rozvadéji:

Prvy obrat — kvintsextakord do ténického kvintakordu.

Druhy obrat — terckvartakord do tonického kvintakordu nebo sextakordu.

TFeti obrat —sekundakord do ténického sextakordu. PFi rozvedeni vzdy septima klesa a
citlivy t6n stoupa.

Nezapomefime, Ze v nazvech téchto obratd a tedy i v &islovani je ve skuping |, \ vzdy
vrchni tén zakladnim ténem, spodni septimovym ténem, v sekundakordu je septima
v basu a Cislici 2je ozna¢en zakladni ton.

b) Harmonisujme neocislované basy ze shirky Gloh a spravné funkénimi zkratkami
a generalbasem oznatme.

Poznamka k ukolu 19b). Dominantniho septakordu ajeho obratd Ize viude uziti, kde me-
lodie v basu obsahuje ton, jenz by mohl byti soucasti dominantni harmonie, postupu-
je-lijen tak, jak je pro rozvedeni nebo spojeni zapotfebi. ZvIasté pfi tonech, jez maji
urcité vedeni, tedy citlivy tén a septima. Kdyby byla v basu septima a postupovala by
nahoru stupfiovité nebo dokonce odskocila, nelze uziti dominantniho sekundakordu,
nybrzjen subdominantniho kvintakordu nebo sextakordu I1. stupné. V pfipadé, kdyz
by tento ton odskocil k jinému ténu dominantnimu, bylo by Ize sekundakord vystri-
dati ijinou formou dominantniho septakordu. Citlivy ton, tercie dominantni, mGze i pfi
uziti kvintsextakordu skociti kvartovym krokem k tonické tercii, vyjimka, ktera bylajiz pFi
spojovani sextakordi popsana.

N.B. N.B.

N. B. Chybné rozvedeni sekundy. Dva tény v sekundé nutno vésti jen
protipohybem nebo strannym pohybem smérem od sebe. Nikdy v rov-
ném pohybu nebo do jednozvukujednoho z nich.

dobfe $patné
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Odskoci-li citlivy tdn kjinému tonu dominantni harmonie, Ize formy
vystfidati.

b) SUBDOMINANTA SE SPODNI SEPTIMOU (PRIDANOU SEXTOU)
A STRIDA VA DOMINANTA.

Dalsi charakteristickou ton&lni disonanci je subdominanta se spodni
septimou. Jako pfirozenda dominanta pfibira malou septimu nahore, tak pfi-
rozena subdominanta (tedy mollova) pfibira malou septimu dole, pod za-
kladnim ténem.

Dominantni septakord: Subdominanta se spodni septimou:

128. 128 o
Tato subdominanta vykazuje ve stavbé tytéZ intervaly smérem doldjako
dominanta smérem nahoru: velka+ mala-(- mala tercie. Jsou tudiZ shodny
vintervalech, z nichz se skladaji, jenze v opa€ném sméru. Subdominanta
obsahuje charakteristickou zmen3enou kvintu, mezi tercii (citlivym tonem klesa-
jicim) a spodniseptimou, dominantaji méla mezi tercii (citlivym tdnem stou-
pajicim) a vrchni septimou. Dominantni tercie stoupala, septima klesala pfi roz-

vedeni, subdominantni tercie bude klesat a spodni septima stoupat. Tedy UplIna
protich@idnost v tondlnim napéti. A vtom je jejich hodnota harmonicka.

Jest mnohem snadnéjSim a proto obvyklejSim stavéti akordy ve sméru
nahoru, na primé. Je to jaksi v nasi pfirozenosti. VSimneme-li si tohoto
Ctyfzvuku a zkouméame, na kteréprimibychom ho v téninénalezli, sezname,
Ze na Il. stupni v téniné mollové. Ale i v téniné durové je mozno na IlI.
stupni postaviti septakord. Ale ten lisi se svou stavbou od ného. Nebude
nam to divné, vzpomeneme-li si, Ze v durové téniné mame tonalni sub-
dominantu (totiZ durovou) a nikoliv pfirozenou (mollovou).

Septakord na Il. stupni v moll sklada se ze zmenseného kvintakordd a malé
septimy a nazyva se proto zmenSené maly.

Septakord na I1. stupni v dur sklada se z mollového kvintakordd a malé
septimy a nazyva se mollovym.

130.
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Obraty téchto ¢tyfzvukl tvofime pravé tak, jako jsme je tvofili z do-
minantniho ¢tyfzvuku, a také je tak nazyvame:

s tercovym tonem v basu — kvintsextakord,

s kvintovym ténem v basu — terckvartakord,

se septimovym tonem v basu — sekundakord.

131.

$

Seskupime-li tony tak, aby zékladni ton subdominantni byl v basu, obdrzi-
me vlastné prvy obrat — kvintsextakord — septakordu Il. stupné. Nyni se
pFidany disonujici ton nachézi nad kvintou

132.
gFidané sexta
cvinta

tercie,
zakladni ton

)akopfidané sexta (proto znaménko + (t.]. kvintakord plus sexta) a Gtvar
tento je nazyvan subdominanta s pfidanou sextou.*)

Vime nyni, bude-li Fe€ o subdominanté s pfidanou sextou, Ze je to septakord
I1. stupné nebo néktery jeho obrat, avSak jeho prima neni zékladnim t6-
nem, nybrZ naopak, ténem disonujicim, pfidanym ke kvintakordu subdomi-
nantnimu. Zakladni tén subdominantniho kvintakordu je téz zdkladnim
ténem Gtvaru s pfidanym disonantnim ténem. Viz pf. 132.

Septakord oznacime S+7 — disonujici tén je dole

Kvintsextakord oznafime S+| disonujici ton je ve skupiné sekundové
Terckvartakord oznaCime S+| vdy onen viSitén, a proto 'I‘},‘SJ,Z”a'

Sekundakord oznatime  S+2 u sekundakordu pred 2.

Nastoupeni a rozvedeni.

Septakord I1. stupné uvadi se nej€astéji po subdominanté nebo po to-
nice. Subdominanta se prosté doplni na Ctyfzvuk. Nastupuje-li po tonice
molovy septakord Il. stupné v dur, je tfeba opatrnosti, aby nevznikly

*) Ke kvintakordu pfidana sexta byva nazyvana téZ ramovskou sextou, podle slavného
francouzského skladatele a theoretika Jean Philippe Rameau, ktery ve své ,Traité de
I'narmonie®, vydané r. 1722, na tuto sextu a jeji charakteristickou disonanci u subdo-
Mminanty upozornUJe Rameau je vibec zakladatelem moderni nauky o harmonii. Mezi
jinym téZ nauky o obratech akord( a t. zv. Bassefondamentale, zakladnich tond, k nimz
nalezeji rdzné akordy, tfeba tento tén v akordu ani neznél. V nauce této kotvi nauka
Riemannova o tondlnifunkci, jiz jest i v této knize uzito.

Hugo Riemann (1849— 1919) slavny némecky hudebni védator. Napsal nauku o har-
monii na funk&nim podkladé a mnoho jinych knih témé&f viech oborl hudebnich.
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soubézné Cisté kvinty, nebot tonika a Il. stupefi jsou sousedicimi akordy.
Nespoléhejme se na spoleCny ton, ktery u septakordu Il. stupné je septimou
(vrchni). Nejlépe kdyz spole¢ny tén nezadrzime a vrchni hlasy budou po-
stupovati protipohybem s basem, nebo kdyz kvintu u septakordu vyne-
chame a zdvojimejeho tercii, kteraje vlastné zakladnim tonem subdomi-
nantnim.

133. v
p chybné . ! ! ne 5
6| & i
= =3 —
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Nastup po obratech tonického kvintakordd, p¥i zadrzeni spolecného
ténu, je snadny, dame-li pozor na kvintovy interval ve vrchnich hlasech, po-
dobné jako pfi spojovani sextakord(.

P¥i rozvedeni tohoto Gtvaru do toniky postupuje disonujici ton, u septakor-
du prima, t. j. spodni septima, u obratl vrchni ton ve skupiné sekundové, vzdy
stupmo nahoru k tonické tercii, ostatni tony postupuji nejkratSi cestou, za-

kladni tén, je-li v basu, odskoc€i k zakladnimu tonu toniky nebo jde stupmo
k tonické tercii nebo kvinté.

i
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Stfidava dominanta.

Septakord Il. stupné ma v3ak jesté jednu funkci v téniné. Budeme-li ho
pojimati tak, Zejeho prima bude zakladnim ténem a disonuijici ton bude nahore,
vrchni septima, pak bude cely Gtvar dominantou, avSak nikoliv pfirozenou,
kterd mé durovou tercii, nybrZ vedlejsi dominantou.
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1%5.
septima

Jf—m kvinta

(5 zakladni ton

Zachazime s ni ovsem zcela tak jako s dominantnim septakordem. Bu-
deme tudiz rozvadéti vrchni septimu stupmo doll. Ponévadz rozvodnym
akordem této vedlejSi dominantyje pravé dominantni trojzvuk nebo ¢ty¥-
zvuk, ma v toniné funkci druné dominanty, na druhé éisté kvinté, kterou
oznacime dvojitym D = D, znacku, kterou jsme zavedli pro stfidavou do-
minantu. Rozdil mezi rozvedenim dominantniho septakordu a septakordu
stfidavé dominanty je jen ve vedeni tercového tonu. U dominanty byl t6
citlivy tén, ktery ma urcité vedeni, zde citlivy ton neni a proto tercovy
tén stfidavé dominantyje volny.

136.
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Pamatujme:

Septakord I1. stupné rozvadi se: do tonikyjako S+, spodni septima nebo
vrchni pfidana sexta (t. j. prima Il. stupné) kraci stupriovité nahoru do tonické
tercie,

do dominanty jako stfidava dominanta, vrchni septima kragi stupriovité doll
k dominantni tercii.

Ostatni tony jsou volné, nejCastéji postupuji nejkratsi cestou. Zakladni
tén je zcela volny.

Velmi Gasto vyskytuje se S+ i ID pfed prdtaznym kvartsextakordem na
dominanté v autentickém zavéru.

137.
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Rozdil mezi S+ a D v to'mto pfipadé je jen ve zplsobu vedeni ténu,
ktery v subdominanté je pfidanou sextou, kdezto v ID zakladnim ténem. V' na-
Sem pripadéje ton d ve vrchnich hlasech veden stupriovité nahoru do tonické
tercie (prdtazné sexty na D), u a) v3ak prechazi v basu kvartovym krokem
k zakladnimu ténu dominanty, je tudiz zakladnim tonem D.

Z nasledujicich prikladd jest zfejmé uvedeni i rozvedeni septakordu
v obou funkcich.
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Odchylky.

a) U septakordu 11. stupné ve funkci D7 Ize vynechati kvintu a zdvojiti za-
kladni ton. Déje se tak hlavné pfi rozvedeni do dominantniho septakordu.
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b) Kvintu Ize vynechati a tercii zdvojiti v obou funkcich. Ve funkci (D7 opét
pfed dominantnim septakordem. Obratd jest 1épe pouZiti Gplnych.
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N. B. Spodni septima postupuje nepravidelné dold.

c) Septimu ID7Ize v dur ve viech vrchnich hlasech vésti stupfiovité na-
horu, kdyz nasleduje D7. Kvinta krac¢i k citlivému ténu. PF. 140a).

d) Zcela vyjimecné odsko&eni septimy ID7 o kvartu doll k zakladnimu
ténu D7je rovnéZz mozné vevrchnich hlasech a dokonce i v basu. PF. 140b).
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e) Vsechny pfipady, v nichz kvinta Il. stupné postupuje k citlivému
tédnu, jsou mozny i v téniné mollové, kdyz kvintu (VI. stupen stupnice)
zvysime o pdl tonu, aby se odstranil postup hlasu zvétsenou sekundou mezi
kvintou I1. stupnéa tercii dominantni (t.j. mezi VI. a V1. stupném stupnice).

141.
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V toniné moll-dur, t. j. s mollovou subdominantou, obdrzime na Il. stupni
tyZ zmen3ené-maly septakord jako v toniné mollové. M(iZe nastupovati pfi-
mo, nebo, coz se Casto stava, po durové subdominanté, snizenimjeji tercie.
Pro pfimé nastoupeni mozno pouziti viech pf¥ikladd, jez byly uvedeny
pro téninu mollovou, nebot subdominanta i dominanta jsou pak tytéz,
jako v téniné mollové, jen tonika bude durova. Pro ndstup chromatickym po-
sunutim subdominantni tercie uvadime nékolik pfikladd.

142.
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| septakord I1. stupné lze spojiti se vSemi akordy kombinovanymi i ne-
Gplnymi. S onémi akordy, s nimizZ ma dva — tfi tony spolecné, bude spo-
jenijen tehdy plsobiti dojmem zmény, kdyZ budou postupovati bas a dva
vrchni hlasy.
Nasleduji pfiklady téchto spojd.
143.
A U

T fr
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Okol 20. a) Vypracujme o€islované basy ze shirky Gloh a akordy spravné ozna¢me.

Poznamka k Ukolu 20 a) apravidla:

Analysujme nejdfive cely pfiklad. Septakord IX. stupné a jeho obraty oznatime S+,
kdyz se rozvadi do toniky, nebo kdyZ obrat 5a 3se rozvadi do pritazného kvartsext-
akordu na D. Byva tomu tak v zavéru. Pfi tomto rozvedeni postupuje disonantni tén,
u septakordu spodni septima (prima Il. stupné — bas), v obratech vrchni tén ve sku-
piné sekundové, tedy u | sexta, u 3 kvarta stupmo nahoru k tonické tercii. Rozvadi-li
se septakord do dominanty nebo do priitazného kvartsextakordu (sextakord(l) na do-
minanté nebo jeho obraty do dominanty (atjiz do trojzvuku nebo Ctverozvuku),
oznaci se D. Disonujici ton, vrchni septima, stupmo klesa, pfi rozvedeni do prltazného
kvartsextakordu se zadrZuje a teprve s rozvedenim kvartsextakordu klesa. V obratech
klesé spodni tén ze skupiny sekundové, tedy u \ kvinta, u * tercie a u sekundakordu
basovy tén. Je to ovSem stale tyZ ton.
b) Vypracujme neocislované basy a spravné akordy ozna¢me.

Poznamka k Ukolu 20 b). Chceme-li u neocislovaného basu pouZiti S+7, nezapomefime, Ze
v basu nachdazi se disonantni tén, jejZ nutno rozvésti stupmo nahoru. To zn., ze S+7
mliZzeme pouZitijen tenkrate v rozvedeni, kdyZ tento ton v basu postupuje stupmo nahoru.
Zato ID7 mGZeme pouZiti jen pak, kdyZ nasleduje D a D, po pfipadé i TD, a¢ tu je
lhostejno, oznac¢ime-li akord S+7nebo D7, jeZzto nasleduje kombinovany akord.

Pracujeme-li nejdfive sopran pFi oCislovaném i neocislovaném basu, musime pa-
matovati u S+ na pridanou sextu a u D7 na septimu, jichz mdZe byti pouzito, kdyZz po-
stupuji, tak jak tyto disonantni tény vyZzaduji.

) SLOZENA dominanta a subdominanta.

Spojime-li dominantu se subdominantou, tedy oba s tonikou kontras-
tujici akordy v jeden souzvuk, obdrzime Sestizvuk, ktery nutné musi vy-
kazovati charakteristiku obou akord(.

144. 145.

Ds* bs bs*

Zahrajeme-li si tento souzvuk, pozname, Ze skute€né je charakteristic-
ky pro obé harmonie. Tato kombinace nebyla v3ak pouzivana v této
formé. Byl pouzivan jen jeji stfedni vysek, s vynechanym spodnim a vrch-
nim tdnem. PF. 145.

PFeSkrtnuta zkratka naznacuje, Ze spodni ton D a vrchni ton S byl ze
souzvuku Skrtnut — t. j. vynechan.

Vysek tvofi ¢tyfzvuk, septimovy ak_ord, ktery se sklada:

ze zmendeného kvintakordu a J Jseptimy.
Prvy nazyvadme zmen3ens-malym, druhy zmenSenym septakordem.

ZmenSeny septakord.

Zmenseny septakord VII. stupné (DS°) je pravé tak dllezitym akordem
jako dominantni septakord. Je zajimavy jiz svou sestavou. Sklada se ze
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tFi malych tercii nad sebe postavenych. Doplnime-li ho nahofe oktavou
spodniho ténu, tvofi septima s oktavou interval zvétSené sekundy, ktera je
enharmonicky (zvukové) shodnéa opét s malou tercii. Proto vSechny obra-
ty tohoto septakordu stejné znéji. Neni zvukového rozdilu mezi obraty a
plvodni formou.

146.
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Této vlastnosti bylo hojné pouzivano k t. zv. enharmonické modulaci,
0 niz bude pojednano pozdéji v prislusné kapitole.

Nau€me se rychle utvoFiti zmenSeny septakord na VII. stupni ve vSech t6-
nindch mollovych i durovych. Je v obou tyz, nebot je akordem ténin
smiSenych: dur-mollové a moll-durové (harmonickych).

PonévadzZ je kombinaci dominanty i subdominanty, nadto ve zvuku velmi
mirné disonantnosti, nastupuje tento akord nejen zcela volng, vjakémkoliv po-
hybu, ale téz po kterémkoliv akordu at tonickém, subdominantnim nebo domi-
nantnim.

Rozvadi se do toniky. MdZe v3ak byti spojen jak s dominantnimi, tak se
subdominantnimi akordy.

PFi pFisném rozvedeni nutno rozvésti jak dominantni zmensenou kvintu
(h—f), tak i subdominantni zmen3enou kvintu (d—as). Dominantni roz-
vadi se do c—e, do spodni tercie tonické, subdominantni do e—g, do vrch-
ni tercie tonické. Utvofime-li pravidlo pro takové rozvedeni, bude zniti:

prima a tercie stupmo stoupaji,

kvinta a septima stupmo klesaji.

PFi volnéjSim rozvedeni stai, kdyZ jen jedna ze zmenSenych kvint se
rozvadi pfisné, pfi CemZ nutno rozvésti interval septimovy tak, Ze prima
(dominantni citlivy ton) stoupd, septima (subdominantni citlivy tén)
klesa. (Viz priklad 147.) P¥i tom jest tfeba pozornosti, aby nevznikly
chybné postupy od zmensené k Cisté kvinté. Je-li kvinta, kterou volné roz-
vadime, v obratu, tvofi-li tony kvartu, pak toho nebezpe€i neni.

Priklady vse nejlépe objasni. VVSimnéme si, ve kterych spojich rozvadéji
se obé zmensené kvinty nebo jen jedna, bud dominantni nebo subdomi-
nantni.

a) Rozvedeni septakordu,

b) rozvedeni kvintsextakordu,
¢) rozvedeni terckvartakordu,
d) rozvedeni sekundakordu,

e) rozvedeni obratl, jeZ je vice funkce subdominantni, podle~postupu
basovych ton(,

f) spojeni s ostatnimi doSkalnymi akordy.
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N. B. PFicnost, v niz druhy ton je zmenSenou septimou, neni zavadna.
N. B. X Zcela volny postup septimy, vlastné subdominantni tercie!

Zmen3ené-maly septakord.

Jakkoliv i tento septakord z durové téniny je taktéZz slozen z domi-
nanty a subdominanty, pfece daleko se nevyrovnd, co do praktického po-
uziti, zmensenému septakordu. Zfidka se vyskytuje ve spojeni s tonikou.
Castéji stava pred dominantoujako akord pritazny. Charakterem je funkce
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vice subdominantni, jak jej zndme jako subdominantu s pfidanou sextou

(spodni septimou), t. j. jako septakord Il. stupné v téniné mollové.
Priklady, dané pro septakord zmen3eny, daly by se vesmés pouziti i pro

zmenSené-maly septakord. Dole uvedeny pfiklad podava nékteré jeho

spoje s dominantou.
E= i siizii
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Ukol 21. a) Vypracujme ocislované basy ze sbirky aloh.

Pravidla: Nejlépe se fidime pfi rozvedeni septakordu i obratd do toniky pravidlem:
prima a tercie stoupaji, kvinta a septima klesaji. Tvofi-li tdny jednu kvintu a jednu kvartu,
nutno pfisné rozvéstijen kvintu. Nékdy jsou obé kvinty v obratu a tvofi kvarty. Pak je
rozvedeni vibec snadné. Interval septimovy musime vsak vzdy rozvésti.

Ukol 21. b) Harmonisujme neo&islované basy ze sbirky Gloh a uplatnéme v nich i v du-
rovych toninach zmenseny septakord V1. stupné.

Poznamka k Ukolu b) : Zmens$eného septakordu ajeho obratd mizeme pouziti hlavné tam,
kde jest moznost, rozvésti ho do tonického akordu. Nésleduje-li na lehké dobé domi-
nanta nebo subdominanta, Ize na pfedchazejici dobé tézké pouziti zmenseného, v dur
i zmensené-malého septakordu. V tom pfipadé bude vzdy plsobiti jako pritazny
akord. Naopak mdze nasledovati na lehké dobé za dominantou nebo subdominan-
tou, kdyZ je ho mozno rozvésti do toniky.

§ 22. PRVKY HUDEBNI FORMY.

Kazdy hudebni projev, kazda melodie, skladba, ma urcité uspofadani,
které nazyvame hudebniformou.

Tak jako tény jsou prvky, z nichZ se skladaji melodie a akordy, tak
i forma hudebnije slozena z menSich casti, jeZ jsou jejim zakladem. For-
ma hudebni jest rozloZzena do ur€itého €asu, teprve po vyslechnuti celé
formy hudebni, tedy teprve po uplynuti €asu, ktery forma hudebni vy-
pliiuje, mlzeme celou formu posouditi a pochopiti. Cas odméfujeme
v hudbé pocitanim jednotek, tyto sdruzujeme v Gtvar taktu, takty sdruzu-
jeme opét ve vétsi celky, t. zv. vity, véty po pFipadé vperiody nebo v malé
pisnovéformy. Tyto jsou opétné soucasti vétSich sloZzenychforem, jako je ron-
dovaforma a sonatovaforma.

Ponévadz ¢as mifime, mluvime o Casomife, jiZ nazyvame metrum. Prvky
hudebni formy, jeZ jsou ohrani¢eny urlitym Casem, nazyvame prvky
metrickymi.

Mame tudiz pro stavbu hudebni formy prvky melodické a metrické, jez se
dopliuji prvky harmonickymi.
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Nejmensim melodickym prvkem hudebni formy jest motiv. Motiv jest
melodicky Uryvek, pomérné kratky, aby byl jako celek zapamatovatelny, ktery
se ve skladbé opakuje. Ponévadz si jej po prvém slySeni pamatujeme,
snadno jej pfi opakovani poznavame. Méfime-li jeho délku, musime si
povSimnouti i rychlosti pohybu, pocitacich jednotek. V rychlém pohybu
maZe byti rozloZzen v nékolika taktech, v pomalém pohybu snad vjednom
nebo dvou taktech, jezto v rychlém pohybu co do trvani mdze byti né-
kolik taktl rovno jednomu nebo dvéma taktim v pohybu pomalém. Na
priklad:

149.Allgg'ro molto (d.) Allegro (d)

V prostfednim pohybu, jejz oznaCujeme ,,andante*, bude jeho rozmér
asi jeden az dva takty. Mze tudiz byti motiv jedno nebo dvoutaktovy.
Neopakuje-li se ve vicetaktové melodii zadny uryvek, takze nemizeme
ji rozloziti na motivy, pak nemiZzeme Fici, Ze je sloZena, nybrz v tom pfi-
padé je to celek, oviem VvétSi neZ motiv, a musime pouZiti pouze délenf
metrického. Nejmensim délidlem metrickym je t. zv. dvojtakti. Dvojtakti je
skupina dvou taktd, jez byva vyplnéna motivicky nedélitelnou melodii,
ve kterém pripadé mluvime o dvojtakti skuteéném, nebo druhy takt je vy-
pInén motivem, jejz pozndvame z taktu prvého. V tom pfipadé oznacu-
jemeje jako dvojtakti slozené. Na pf¥.:

Ale toto déleni nestaci nam Uplné pfi delsi melodii, ponévadZz mohou
byti i Ctyfi takty vyplnény nedélitelnou melodii a v tom pFipadé se nedéli
viditelné ani na dvojtakti. Nutno tudiz sahnouti k dalSimu délidlu,
harmonickému. Takova del$i melodie, ani motivicky, ani viditelné metricky
délitelnd, byvajako celek ohranicena t. zv. kadenci. Kadenci rozumime sled
harmonii, jasné charakterisujici toninu, jez jsou zakonCeny zavérem.
Takovou kadenci bylojiz spojeni T—S—D—T, jeZ bylo Ukolem transpo-
novati do viech tonin.

Celek ohranic¢eny harmonicky zavérem, tedy ohrani¢eny kadenci, nazy-
vame Vvétou.

Véta mlze ovéem byti nedélitelnym celkem, &tyftaktem, ale mUze
byti také slozena, nebot kadence neni nikterak zavisla na déleni motivic-
kém nebo metrickém.

Forméalnim prvkem muze tudiz byti:

motiv jednotaktovy, 1
motiv dvoutaktovy, zaroven dvojtakti,
véta nedélitelna motivicky, étyftakt.
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Dvojtakti mdze byti sloZzeno z motiv(, véta z motivi a dvojtakti.
Véta sloZzena ze sloZenych dvojtakti:

dvojtakti druhé
151, —2t—— . v
: e e R N

Véta slozena ze skute€nych dvojtakti:

152. prvé d\llojtakti druhé
— r

I |h Ho _ o -Beethoven op.26
S i P2

véta
Véta o nestejnych dvojtaktich:

153, sloZené dvojtakti Slz\{ljtoezé%rét:SonataAdur

Véta nedélitelna motivicky, tedy o dvou skute¢nych dvojtaktich spo-
jenych ve Ctyftakt:

154. Beethoven op.49.8.2yj

DT

Ctyftaktova vitaje nejmensi hudebniformou. Vétsi formy vznikaji bud pou-
hym jejim rozsifenim nebo se z nich skladaji.

Rozsifenim dvojtakti vznikne trojtakti. Pravé tak jako z dvojdobého taktu
prodlouzenim prvé doby vznikne trojdoby takt: f JJ| f J J|, vznikne
i z dvojtakti prodlouzenim (opakovanim) prvého taktu trojtakti.

Véta mlze byti sloZzena z dvoj- a z trojtakti, bude tudiZ pltitaktova:

155. dvojtakti trojtakti
Lidova piseh
Sestitaktova véta o dvou trojtaktich:
156. 1 trojtakti z. Ceska lidova piseft
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Sestitaktové véta vznikla ze StyFtaktu opakovanim prvého dvojtakti.

157. Slovenska lidova pisef

Takové rozsifeni véty nazyvame vnitfnim, protoZze v mezich (uvnitf)
kadence, vétu ohranicujici. Proti tomu rozSifeni ndvéskem po zavéru kadence
nazyvame rozsifenim vngjSim. Na pf¥.:

Lidova pisef
opakovani 2.dvojtakti

158.

rnNnNnrr

Osmitaktovd véta sloZzend z opakovaného dvojtakti a ¢tyFtaktu:

Obsahuje jedinou kadenci.

Osmitaktova véta, v niz by nedoSlo k z&dnému motivickému opako-
vani, je v mezich toniny Fidkym zjevem. Poznémeji vSak pozdé&ji ve stati
o modulaci a vyboceni.

Velmi Casto se vyskytuje zato osmitaktova véta sloZzena ze dvou Ctyf-
taktovych vét, které jsou navzajem podfadény. Prva véta ma zavér nej-
Cast&ji poloviéni autenticky, tedy k dominantnimu kvintakordd, druhéa zavér
cely, k tonice. Kon¢i-li i prva véta tonikou, pak byva zavér melodicky zesla-
beny, zavér k tercovému nebo kvintovému tonu.

Takovou osmitaktovou vétu nazyvame periodou. Prvou vétu nazyvame
predvétim, druhou zavétim.

160. predvéti Mozart: Sonata Adur
1] Jr pir-QY-H
pij Jr pir-QY-t
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V tomto pfFipadé jsou obé véty téméf shodny, jen zavéry se lisi. Ve
vétsing pFipadd tomu tak byva, a¢ shodnost vét neni podminkou pro
Gtvar periodicky. | zcela rozdilny mohou byti,jen kdyZ zavéryjsou v proti-
kladu. Na pfF.:

161. predvéti
Hbi-

zavéti

Véta i perioda osmitaktova mdze byti vnitiné i vngjsné rozsitena nebo
také vnitfné zkracena. O tom vSak pozdéji.

§ 23. HARMONISOVANI MELODIE.

V predchozich statich poznali jsme v3echny trojzvuky a jejich obraty,
charakteristické septakordy a jejich obraty. Naucili jsme seje navzajem
spojovati, basovou i sopranovou melodii, pohybujici se v pllovych no-
tach, jimi harmonisovati. V3echna ta cviceni méla ucel Cisté technicky.
Bylo nutno nauciti seje zndti a v harmonické vété je uplatniti. Nyni bude
nasim ukolem, uplatniti nabytych zkuSenosti pfi harmonisovani melodifi,
jez nebudoujen harmonickou studif, nybrz budou mitijiz ur€ity hudebni
obsah. V predeSlé kapitole fekli jsme, Ze forma takové melodie souvisi
Uzce s obsahem harmonickym, nebot hudebni véta jest ohrani¢ena ka-
déna. Slovem kadence nejmenujeme jen zavér, t. j. vétu ukoncCujici akordy,
nybrz rozumime tim také cely harmonicky postup, od zacatku az ke konci,
opisujici, charakterisujici toninu.

Forma véty, vyjadrend harmonicky, je iformou tdniny.

Ze studia skladeb réiznych dob mGzeme se pfesvédciti o tom, jak forma
toniny se vyvijela, a spolu s ni i forma véty. Zaroveri mdZeme seznati,
kterych akordu se pouzivalo k harmonisaci a jakym zpGsobem.
harmonice, jak se zaCala projevovati v druhé poloviné XV III. stéleti a
pokragovala dale u klasiku.
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Melodie sklada se z tond, které takt od taktu tvofi bud vysek ze stup-
nice, nebo rozloZzeny akord, nebo oboji. Na p¥.:

w3 \T .\ 201

jji jJEEpEEB 8§
liybaj, Janosku,...

H r-j3T *Trtf mm

Je-de, je - de, poStovsky panacek,

b)

Na Bi-Ié¢ hofe se-dlacekore,

Melodie pisné pod a) uvedena sklada sejen ze stupnicové fady, vzdy
v druhém taktu s opakovanym ténem.

Pise ad b) sklada sejen z rozlozenych akordd, v tfetim a sedmém takté
z opakovaného ténu v oktavé. Ten je vSak harmonicky pfece jen rozkla-
dem dominantniho akordu.

Pisen ad c) stfida rozloZzeny akord a stupnicovy vysek.

Pokud se takova melodie pohybuje stupfovité a v tempu volném, takze
v kazdém taktu neni vice not nez dvé az tfi, bylo by mozno kazdou notu
podloZiti akordem. Avsak vpohybu rychlejSim a pFi kratSich notach, tedy kdyz
Je vice not v taktu, nebylo by to dobfe mozno, ponévadz bychom z&sobu
akord( brzo vygerpali a pak by takova harmonisace byla tézkopadna.
V takovych pfipadech neharmonisuji se viechny tény, nybrz jen nékteré, jez
jsou souCésti harmonie. Ostatni povazujeme za tény pouze melodické, spojo-
vaci, vypliujici mezeru mezi tény akordickymi.

V naSsich prvych pokusech o harmonisaci melodie budeme harmoniso-
vati kazdy ton melodie, nebot pfiklady k harmonisaci budou jiz tak vo-
leny. A kde pfece se vyskytne melodicky tén, jejZ nebude nutno harmo-
nisovati, bude dan do zavorky. O ten se prosté nebudeme starati.

Nezapomeiime vSak na priitazné a nasledné sexty a kvarty. V mnohych pfi-
padech nam to harmonisaci zjednodu$i. Pozndme to snadno. Klesa-li me-
lodie stupmo, mohl by byti tén na tézké dobé priitaznou sextou nebo kvartou
nékterého akordu hlavniho. Stagi, kdyZ si v basu myslime zakladni ton.
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Je-li v sopranu postup od sexty ke kvinté, Ize uziti na tom misté prdtaz-
ného sextakordu a kvartsextakordu, postupuje-li sopran od kvarty k tercii,
pak jen kvartsextakordu. Naopak, stoupa-li sopran, mdze byti ton na lehké
dobé naslednou sextou. Zakladni ton v basu nam to povi.

163. ~ - -
‘l | v A | 1 . =i il l
Is T ﬁ\ 4/‘7 ;2 i3
B p| |
sttt

0 T T T L)
URS TDAY B e Qe e s D S SN D DS

Jak &tvrty takt v piikladu ukazuje, lze i ve vnitfnich hlasech pouZiti
prutaZnych sext, je-li vsoprdnu tercie akordu nebo oktdva zdkladniho ténu.

Polozme si nyni otazku, jakych akordli mame pouZiti a kde, na kterém
misté. Jak to na melodii pozname?

Pokud se melodie sklada z rozlozenych akordl, nebude jisté obtizno,
voliti spravné harmonie. Na pf. v uvedené lidové pisnije to zcela zfejmo.
Sklada-li se viak melodie jen ze stupnicové fady, pak musime si pfrede-
v8im povSimnouti formy melodie, abychom tam, kde véta mé& miti zavér,
podlozili spravné harmonie.

Véta osmitaktova byva nejéastéji sloZzena ze dvou Ctyftaktovych polo-
vét. Ma tudiz dva zavéry. Jeden ve 4. taktu, druhy v 8. taktu. Tyto zavéry si
stanovime nejdFive. Ve 4. taktu byva €asto polovicni zavér k dominanté. K po-
lovi€nimu zAavéru staci spoj toniky nebo subdominanty s dominantou.
V 8. taktuje zavér cely k tonice, velmi Casto s prlitaznym kvartsextakordem
na dominantnim zdkladnim ténu.

K harmonisaci pouzijeme pfevéazné tfi zakladnich harmonii ve forméach
trojzvukovych i ¢tverozvukovych. Vedlejich akord( pouzijeme zcela vy-
jimecné ajen na ur€itych mistech.

Podavam dale prehled akordd, jichz budeme k harmonisaci pouzivati.

Akordicky material v toniné durové.

T, S a D ve formé kvintakordd i sextakordll pfevazuji. Kvartsextakord to-
nickyje témér obligatni v zavéru, co pritazny na dominantnim zéakladnim
tonu. Jinak m0zZe se vyskytnouti, tak jako dominantni, v prichodu. (Viz
pfiklady 88.—92.)

Sextakord|1. stupné (S6)sezdvojenym basem byvavelmi Castovzavéru pred
dominantou a pred prutaznym kvartsextakordem na D. Pfikl. 100. Pfed
dominantnim kvintakordem i septakordem mdze byti zdvojen i jiny ton.

Kvintakord I1. stupné (D) stdvd pfed dominantou. Nésleduje v tom pfFi-
padé za subdominantou nebo kvintakordem V1. stupné (ST). PFikl. 115.

Kvintakord VI. stupné (ST) néasleduje obycejné po dominanté (viz klamny
z4veér) a spojuje se se subdominantou nebo kvintakordem (sextakordem)
I1. stupné. Nékdy nasleduje i po tonice, zfidka po subdominanté.
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Kvintakord I11. stupné (TB) zfidka se vyskytuje. Jeho misto je tam, kde
citlivy ton postupuje stupmo doll. Pfedchazi mu bud T nebo ST. PF. 164a).

Sextakordy vedlejsich akordd (S8, T & a ST8) vznikaji velmi Gasto pritaz-
nou nebo priichodnou sextou na zakladnim ténu T, Sa D. Viz pf. 163.

Septakord dominantni se viemi obraty byva velmi Casto pouZit. Septima
nastupuje pfevazné pripravena, zvIasté kdyz pfedchazi Snebo D. Rovnéz
nastupuje septima €asto v priichodu.

Septakord VII. stupng, zmen3ené-maly, byva uzivan velmi zfidka. Nékdy
misto dominanty, a tojen prichodné, na lehké dobé pfed tonikou.

Sextakord VII. stupné (E¥8) byva pouZzit misto dominanty. Se zdvojenym
basem byva Casto v Uzké poloze, se zdvojenou jeho tercii v poloze Siroké.
(Viz pF. 82.)

Septakord 1. stupné vyskytuje se hlavné vprvém obratu a stava misto sext-
akordu I1. stupné v zavéru pfed dominantou i pritaznym Kvartsextakor-
dem. Funkce S+£. Ve formé septakordu nebyva Casto, rovnéz ve formé
terckvartakordu. Zato cGastéji ve formé sekundakordu s priichodnou septimou
v basu (Da). Pfed tonikou byva kvintsextakord v plagalnim zavéru (S+£).
(Viz pf. 137—142)

Sekvence. V sekvenci shledame se ovSem i s vedlejSimi kvintakordy a
sextakordy. Na pf. L. v. Beethoven op. 2, ¢. 3. |. véta:

933 -

T D8St30® S T6 $ ,ST6 0 ST6D8 S8 TB° $6 T° 08 ST8
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Akordicky material v téniné mollové.

Toniky, subdominanty a durové dominanty pouZiva se tak jako v tdniné du-
rové.



Sextakordu I1. stupni (°S6), kvintakordl VI. stupné (°ST®), septakordu domi-
nantniho, subdominanty s pridanou sextou (°S+|), sextakordu VII. stupné, s citli-
vym ténem (B®) pouZivase rovnéz tak jako v tdniné durové. (Viz pfiklady
v pfehledu pro téninu durovou.)

Septakordu VII. stupné, zmendeného (BS°7), pouziva se hojné misto domi-
nanty. (Viz pf. 147, str. 67.)

Sextakordy pritazné i prichodné nad zékladnimi tény hlavnich harmonii,
tak jako v toniné durové. U dominanty durové vznikne disonujici utvar,
shodny se sextakordem zvétSeného kvintakordl I11. stupné (°IB®).

Kvintakord( 111. stupné, zvétseného (°TB&l), neuziva se v pfimém nastupu,
nybrzjen po dominanté tak, ze zvétSena kvinta (citlivy ton) se z pfedchéze-
jici dominanty zadrZi v témz hlase. Rozvadi se pak bud do toniky nebo do
kvintakord( V1. stupné (°ST°). Na pf.:

166.

1 T ' 4
. 5 ' 4

b:D} B ‘T8

Kvintakordd 11. stupné, zmeneného, zFidka se uziva. Je lépe pouZivatijeho
sextakordu.

Akordy prirozené téniny, aiolské, t. j. kvintakordd durového I11. stupné
(°TB®), durového VII. stupné (°S) ajejich sextakordu, uZije sejen tam, kde
klesajici melodie vykazuje pFirozeny VII. stupef stupnice. Stavaji tudiz tyto
akordy pfed mollsubdominantnimi akordy (°S, °SR, °S+, °ST°). (Viz
pF. 55, str. 27.)

Sekvence kvintakordd i sextakord(i uziva se jen z akord( pfirozené stup-
nice, tedy jen sekvence klesajici.

SmiSena toénina durovd (moll-dur), t. j. s mollsubdominantnimi akordy,
neni samostatnou téninou. Uvedeni akordl mollsubdominantnich délo
se jen za UCelem zesileni charakteru subdominantniho, a to nejCastéji
pfed zavérem tak, Ze se durova subdominantni tercie snizovala (altero-
vala). Na pfF.:

5
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Naproti tomu bylo vydatné pouZivano zmenSeného septakordu VII.
stupné k pfipravé doskalnych durovych akord(, jak pozdéji pozname.

V moll melodickém, tedy pfi vzestupné melodii se zvySenym VI. a VII. stup-
ném stupnice, harmonisuje se VI. zvySeny stupen nejlépe septakordem
(obratem) |II. stupné se zvySenou kvintou, poté i kvintakordem a lépe
sextakordem II. stupné, kvintakordem IV. stupné. ZvySeny VI. stupefi
Ize i zdvojiti. Citlivy tén Ize harmonisovati septakordem dominantnim,
sextakordem i septakordem V1. stupné.

PFiklady:
168.
o P P | i

T v T E Iv T . 1 1 1
°T8$ DAT T (PDJ°T °TbDggD~T °T6 DI d[i'T°

N. B. Pficnost ke zmenSené septimé neni zavadna.

Prehled akordd.
V dur:

Tonické akordy: T, T8 TJ, TB, ST.
Subdominantni akordy: S, S*, S+7, S+|, S8 B, ID7s obraty, nékdy °S, °S8,
°S+f, BS°7iB8.
Dominantni akordy: D, D8, DJ, D7sobraty, B8, TB8, nékdy BS7aBS°7
s obraty.
V moll:

Tonické akordy: °T, °T8, °T*, °TB, °ST°.

Subdominantni akordy: °S, °S8, °S+7, °S+|, °S8, B, B7 s obraty, BSO/
s obraty. .

Dominantni akordy: Dfg, D8, D8, D7 s obraty, B8, °TB8, nékdy °TBHI,
BS°7s obraty, nékdy °8. °

PFi harmonisaci postupujeme takto :

1 Stanovme toninu melodie.

2. UrCeme jeji formu, kdyZ jsme uvazili o zavérech, a rozclankujme ji
frazovacimi obloucky podle jejiho motivického sloZeni.

3. Podlozme jednotlivé tony funkénimi zkratkami. Pfedev§im v zavé-
rech. Uprostied, ve 4. taktu, je-l1i zavér polovi¢ni, k dominanté, stai spoj
T—B nebo S (B) B. Je-li zavér k tonice, pak je dobfe pouziti vSech tFi
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harmonii S—D—T (D—D—T). Téhoz z&véru pouZijeme ke konci me-
lodie, kde mimo to pouzijme prltazného kvartsextakordu na D, je-li to
mozno. (Viz o tom na strané 49, 73 a 74.) Pak podloZzime zkratkami
i ostatni tony. Ridme se pfi tom témito zasadami:

a) V mezich taktu nenf nutno harmonii stfidati, lze-li nékolik tond har-
monisovati touz harmonii, tedy, kdyz melodie v tom taktuje akordickym
rozkladem nékteré hlavni harmonie. Akordy téZe harmonie mlzZeme
ovSem stfidati, ale k tomu budeme pfihliZeti az pFi vypracovani.

b) PFes taktovou €aru harmonii ménme, zvI&sté na tézisku motivu dvoj-
taktového, tedy v druhém taktu kazdého dvojtakti.

c) Tam, kde se jedno dvojtakti pfipojuje ke druhému, zvlasté kdyz
druhé dvojtakti je opakovanim prvého a prvé kon€i touz harmonii, jakou
druhé zacina, nebojme se harmonii opakovat.

4. Volme basové tony, t.j. akordy v plivodni formé a v obratech podle
harmonii oznacenych funkénimi zkratkami. Ridme se pfi tom témito za-
sadami :

a) Dbejme, aby bas postupoval vétSinou protipohybem se sopranem,
zvIasté pfi spojich nepfibuznych harmonii (S—D). V rovném pohybu
mizZeme bas vésti vétsim krokem, kdyZz sopranjde stupmo, naopak, ma-li
sopran skok, vedme bas stupmo. Soubé&zného postupu obou hlasl v ter-
ciich nebo sextach pouZzijme zfidka.

b) Stavme akordy vzdy na pocitaci doby. Bas nema miti tyZz rytmus
jako sopran. Je-li v sopranu teckovany rytmus, nema ho miti i bas.

c) PFes taktovou ¢aruje dobFe vésti bas bud stupmo nebo krokem kvar-
tovym nebo kvintovym. Postup tercovy ma byti vyjimkou.

5. Vyplime stfedni hlasy, v nichZ zadrzujeme spole€né tény. Neni
tfeba, aby stfedni hlasy stale postupovaly. Cim méné pohybu ve stfed-
nich hlasech, tim klidnéjsi a plynulejsi bude celd harmonisace. Hlavné
velkych skoki se vyvarujme. Ma-li sopran skok do vyse, pfejdéme radéji
z tésné do rozSifené harmonie, nez abychom stfedni hlasy vedli téZ skoky
v rovném pohybu za sopranem.

6. Harmonii tésnou nebo Sirokou volime podle vyse tonl v melodii.
Postupuje-li melodie k vrchnim linkdm osnovy nebo nad né, volme Siro-
kou, postupuje-li ke spodnim linkdm, volme tésnou polohu. Pfechazeti
ze Siroké do tésné polohyje nutné tam, kde melodie ma velky rozsah a po-
hybuje se po celé osnové. Zvlasté pfed skokem melodie do vyse je dobfe
miti hlasy tésné u sebe a naopak, pfed skokem melodie dolu miti hlasy
dale od sebe. Nésledujici obrazec to znazorni dobre.

Je ihned patrno, kde asi bude rozsifena a kde tésna poloha hlast.
Prakticky zhodnoceny nahofe uvedeny ndvod. Harmonisujme melodii:
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ad 1. Ténina F dur.

ad 2. Melodie je ve formé osmitaktové slozené véty s celym z&vérem.
Sklada se ze dvou skute€nych dvojtakti a ze Ctyftaktu.

ad 3. Ve 4. taktuje polovi¢ni zavér. Melodicky vysek v tomto taktuje
rozkladem kvintakord( g b d —tény g—d, k nimz se pfipojuje dominantni
tercie e. Z&vér bude tudiz spojem DsD .V 8. taktu kon¢i melodie zaklad-
nim ténem toniky. V 7. taktuje rozklad dominantniho septakordu chg,
v 6. taktu pfedchazeji tony bcd,jeZ mozno povazovati za rozklad subdo-
minantniho kvintakordl bd f nebo kvintakordd stfidavé dominanty
g bd, svloZzenym tonem c. Mame zde v taktech 6., 7. a 8. cely autenticky
zavér S—D—T. V 7. taktuje mozno pouziti pritazného kvartsextakordu
na dominantnim zékladnim ténu. To zjistime, myslime-li si v basu z&-
kladni ton dominanty. Sopran majeho oktadvu a proto je jak kvartsext-
akord, tak i sextakord prtazny mozny. Viz pfiklad 170.

Ozna€me si funkeénimi zkratkami ostatni tony, které je moZno harmo-
nisovati tonikou. PFi tom se fidme zasadou, Ze v mezich taktu neni nutno
harmonie stfidat.

« 0 * 4

ijj? fin jS ik 4E.E.rdFmpiy . |
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Ozname funk&nimi zkratkami tény, jeZ lze harmonisovati dominan-
tou. PredevSim tony, za nimiZ nasleduje tédn oznacenyjiz zkratkou tonic-
kou, nebot po dominanté ma pravé nasledovat tonika. V 2. taktu to bude
tén c na tfeti dobé. Mohl by byti harmonisovén téZ tonikou, avsak tim
bychom neméli pres taktovou ¢aru stfidani harmonii. Na druhé dobé
v témz taktuje ton g, i ten Ize harmonisovati dominantou. Ve 4. taktuje
tén c, v 5. taktu ton g. V 6. taktuje c téZ soucasti dominanty, avSak bude
lépe tento ton harmonisovati tonikou, protoZe postupuje k subdominanté.
PF. 170b).

Zbyvaji ndm nékteré tony, jez podloZime subdominantou nebo stfida-
vou dominantou. Bude to v 2. taktu prvy ton b.Jak rlizné Ize tény v tomto
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taktu harmonisovati, vidime z podloZenych zkratek. Nejvyhodnéjsi bude
harmonisace prva, protoZe je nejsnaze proveditelnd. Kromé toho, kvdli
zpestfeni harmonisace, bylo by mozno jesté v 1 a 3. taktu tonf podloziti
subdominantou. PF. 170c).

Volme basové tony podle daného navodu. PF. 171.
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Od naseho plivodniho planujsme se uchylili ve 4. taktu, kde jsme misto
stfidavé dominanty na 1 a 2. dobé pouzilijijen na prvé dobé a na dru-
hou dobu dali subdominantni sextakord. To proto, abychom méli bas
vedeny protipohybem. Oba akordy jsou funkce subdominantni. V 5. tak-
tu jsme pouzili na 1 dobé misto T kvintakordu ST, abychom harmoni-
saci ponékud zpestfili. Mimo to na 2. dobé jsme pouZzili S misto D. Har-
monicky postup od ST k Sje typicky a pak D po ST se $patné spojuje a
nadto zdejsmeji méli pfed ST a vracela by se nam. V 6. taktu mame sou-
bézny postup basu se sopranem. Takovy postup ¢ini vZdy obtize. V tém-
Ze taktuje v basu odrazka u noty na 3. dobé. Stava se, Ze pred pritaznym
kvartsextakordem na D byva u pfedchazejici subdominanty zvySen za-
kladni tdn. V celku je bas veden vétSinou protipohybem. Jeho linie ma
vrchol v 4. a 5. taktu, kde se ton d opakuje bezprostfedné za sebou. Pfes
taktovou €aru je jen mezi 2. a 3. taktem a v zavéru kvintovy skok, jinak
jde bas stupmo. Nejnizsi ton F je na poCatku a pak teprve ke konci. Je
dobfe, kdyZ i nejnizsi tén se pfili§ neopakuje.

172.
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PFiklad 172 pFinasi vyplnéni stfednich hlas(. Alt se po 3est takt(i po-
hybuje v mezich kvintového rozsahu a teprve ke konci dostoupi sexty.
Tenor majednak vydrzované spole¢né tény a pak se pohybuje jen v roz-
sahu kvartovém az po 6. takt. Tam skoci do vySe, ale hned se zas vraci.

N. B. Subdominanta s pfidanou sextou miva v zavéru velmi ¢asto zvySenou
primu pfed nastupem dominanty, atjiz s pritahem nebo bez ného.
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Pozorujme pohyb sopréanu a basu. Jak maloje pohybu rovného a sou-
bézného! Oba hlasy postupuji vétSinou protipohybem.
Harmonisované melodie v mollové toniné.
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Ukol 22. Harmonisujme melodie ze sbirky Gloh podlejjdanych pokynil. Akordy spravné
oznacme.

§ 24. VEDLEJST DOMINANTY A SUBDOMINANTY
V DUR A MOLL.

Na kazdém stupni stupnice durové a mollové pfirozené i harmonické
nebo melodické Ize postaviti septakord. Ke kvintakordu pfiddme nahore
dalsi tercii a ta tvofi se zakladnim ténem septimu bud velkou nebo malou.
Néazvy septakordu odvodime z pojmenovani kvintakordu, ktery je septakordu
podkladem, a podle kvality septimy.

Je sedm septakordu, které Ize v rlznych téninach na stupnich stupnice
postaviti. Nazyvame je do3kalnymi septakordy. Mezi nimijsou i zndmé cha-
rakteristické disonance.

Kvintakord: Septima : Pojmenovani:
. velka durovy velky nebo jen velky,
2 Durovy mala durovy maly, jinak dominantni.
Mollowy velka mollovy velky nebo mékce-velky,
y mala mollovy maly nebo jen mollovy, téZ maly.
. o mala zmen3ené-maly,
g' Zmenseny zmen$end  zmenSené-zmen3eny nebo jen zmen3eny.
7. ZvétSeny velka zvétSené-velky.

Z nich poznavame charakteristické disonance: 2. dominantni septakord,
5. zmen3ené-maly septakord, 6. zmenSeny septakord. Jen tyto tfi septakordy ob-
sahuji onen charakteristicky interval zmenSenou kvintu mezi tercovym a
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septimovym ténem, nebo mezi primou (spodni septimou) a kvintovym
ténem (tercii mollové subdominanty) a kone€né obé tyto zmenSené kvinty ve
ZmenSeném septakordu. Ostatni septakordy zmenSenou kvintu nemaji a ne-
jsou tedy charakteristickymi dominantami. Nazyvame je vedlejSimi domi-
nantami a subdominantami, nebo vedlejSimi septakordy.

MUOZeme je rozvadéti pravé tak, jako septakordy charakteristické.
Ovsem kvintakord, do kterého je rozvedeme, nebude zniti jako tonika,
nebude jimi jako tonika charakterisovan.

O tom se pfesvéd¢ime, kdyZ pfeneseme septakord dominantni do rlz-
nych tonin na rlizné stupné. Na pf.:

d-J- | |-F@gi I’tpl\:N: _#_'_I"EJ

*r_
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Jen v prvém pfFipadé, kdeje rozveden charakteristicky dominantni sept-
akord, zni trojzvukjako tonika.

Podobné mohli bychom pFenésti rozvedeni S+| i BS7 na vSecky stupné
a rozvedeni by bylo zcela shodné, avak v zddném pFipadé by nebyl troj-
zvuk charakterisovan jako tonika.

Vzpomefime, jak jsme rozvadéli disonujici interval septimovy u cha-
rakteristickych disonanci:

i —ei > j D] I oI

i* r or i
D7 T ST T T 1 1
vidime, Ze:

a) klesa vrchni septima stupmo, dominantni rozvedeni,

b) stoupa spodni septima stupmo, subdominantni rozvedent,

¢) vrchni klesa, spodni stoupa stupmo, tedy dominantni i subdominantni
rozvedeni kombinované.

P¥i rozvedeni dominantniho septakordu do toniky rozvadi se kromé
vrchni septimyjesté tercie (citlivy ton). Oba tony tvofi spolu vrchni kvintu
septakordu, kterd se pfi postupu septakordu k tonice stazmo rozvadi. P¥i
rozvedeni subdominanty se spodni septimou, septakordu druhého stupné,
do toniky, rozvadi se kromé spodni septimy jeSté subdominantni tercie. Oba

tédny spolu tvofi spodni kvintu septakordu, kterd pFi postupu k tonice se téz
staZmo rozvadi.
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PFi kombinovaném rozvedeni septakordu rozvadéji se obé kvinty, jak
vrchni, tak spodni stazmo.

Tojsou Uplnarozvedeni. Rozvadéji-li se pfi dominanté nebo subdomi-
nanté jen septimy a tercie se zadrzuji, nepostupuji, pakjde o rozvedeni Caste¢-
né. Tim je rozvedeni dominantniho septakordu do TB nebo subdomi-
nanty s pfidanou sextou do ST.

I /i .1l I"F MilM-t"l

D710 STET r

HH4 ;.

Pfenesme vsechna rozvedeni na jeden vedlejsi septakord, priklad
177a). Pozname, Ze vedlejsi septakord miZe byti rozveden do péti kvint-
akord(®. Jen dva kvintakordy, z nichZ se septakord sklada, nemohou jako
rozvodné nasledovati. Septakord mdze viak s nimi byti spojen, vystfidan,
pfiklad 177b).

Naskyta se otazka, jak pozname, Ze se septakord rozvadi a jakym zp(-
sobem.Je nutno pozorovati postup primy a septimy. Klesa-li vrchni septima,
jde vZdy o rozvedeni dominantni, které je UpIné, kdy?Z i tercie postupuje. Postu-
puje-lij«n septima a tercie zstava, jde o rozvedeni Castetné. Na priklad sept-
akord f ace. Ma-li byti v rozvedeni dominantnim a Uplném, musi nasle-
dujici akord pfinésti tébny h—d, t. j. rozvodné tony vrchni septimy a tercie.
Je-li v rozvodném akordu jen tén d, rozvodny ton septimy, a tén a ne-
postupoval, jde o rozvedeni Castetné. V subdominantnim UpIném rozvedeni mél
by rozvodny akord tény g—h, v ¢asteéném g, ale c by zlstalo nerozvedeno.
V kombinovaném rozvedeni pFinesl by rozvodny akord g—h, h—d, rozvodné tony
obou kvint.

Snadnéji pozname zplsob rozvedeni, kdyZ si zapamatujeme, Ze

pFi UpIném dominantnim rozvedeni rozvadi se vrchni septima do tercového
ténu,

pFi Castetném rozvedeni rozvadi se do primy,

pfi Uplném subdominantnim rozvedeni rozvadi se spodni septima do terco-
vého tonu,

pfi Castecném rozvedeni do kvinty,
pFi kombinovaném rozvedeni postupuje vrchni i spodni tén stazmo k intervalu
kvintovému, obrat septimy sekunda stazmo do kvartového intervalu.

Na pfiklad septakord a ceg rozvadi se:

dominantné Uplné, kdyZ g bude postupovat kf akordu d fa,
dominantné Castecné, kdyz g bude postupovat kf akorduf ac,
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subdominantné Gplni, kdyz a bude postupovat k h akordu ghd,

subdominantné éasteéné, kdyz a bude postupovat k h akordu eg h,

kombinované, kdyz a—g se rozvadi staimo do h—.

Kromé rozvedeni septakordu do trojzvukd rozvadéji se septakordy
opét do septakordu. Je tojen zkracend forma: misto septakord — kvint-
akord a ten doplnény na septakord, pfiklad 178, septakord pfimo roz-
dominantni, pFi kterém vrchni septima klesa, rozvadi se do tercového tonu,
avSak tercovy ton se zadrzuje a stava se septimou v nésledujicim septakordu.
PFesto je to rozvedeni Uplné, protoZe vrchni septima se rozvadi do terco-
vého tonu a my vime, Zeje tojen zkracena forma Gplného dominantniho
rozvedenti.

178.
& J ..
% n —
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Z prikladu seznavame, Ze u druhého septakordu kvintaje vynechana a
zato je zdvojen zakladni tén. To se stava vzdy, nastupuje-li druhy septakord
s pfipravou septimy. Naopak, kdyz rozvadény septakord je bez kvinty,
je rozvodny septakord Uplny.

V dominantnim rozvedeni septakordu do trojzvuku nebo zase do sept-
akordu mlze vzniknouti sekvence.

179.
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1 v Gplném subdominantnim rozvedeni septakordu opét do septakordu byla

by sekvence mozna, ale zdaleka neni tak plisobiva a nevyrovna se rozve-
deni dominantnimu.
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Jinych sekvenci s obraty dalo by se nalézti veliké mnoZstvi. V Glohach
jich najdeme dosti.

Pouziti vedlejSich septakordu v sekvencich bylo témér vyluéné v hudbé
klasické a romantické, a mdzZeme nalézti pro to pfiklady na pf. hned
v prvé sonaté Beethovenové v I. vété, takt 95—100, 110—115, nebo ve
volné vété Brucknerovy V. symfonie. V Bacilovych skladbach na pf¥. ve
»Wohltemperiertes Klavier" 1., X. a XI. preludium.

Konegné se septakordy rozvadéji i dojinych septakordu, a to opét do-
minantné, subdominantné a kombinované. Disonujici napiti se neusmifuje,
nybrz pfechazi do nového akordu, kde vznikd mezijinymi tony. Déje se to takto:

1. Z disonujicich tond postupuje jeden stupmo, druhy se zadrzuje. Bud
vrchni septima klesd, spodni se zadrzi, pf. 183f), nebo spodni septima
(prima) stoupé, vrchni se zadrzi. Viz pf. 180. Postupuji-li septimy opacné
stupmo, pak jejich rozvodny ton zazni vjiném hlase. PFiklad 191/5. takt.
Obycejné k nému postupuje druhy z disonujicich tond krokem tercovym.
Viz pf. 192/4.-5. takt.

2. Postupuji oba stazmo k sobég, jsou-li v rozsahu septimovém, pfiklad
188d), roztazmo od sebe, tvofi-li sekundu. Je-li mezi nimi rozsah nonovy,
rozvadéji se stejnéjako sekunda, p¥. 189b), nebo vrchni ton klesa k oktaveé
spodniho tédnu, nebo spodni stoupa k oktavé vrchniho ténu. Druhy ton se
zadrZzuje nebo postupuje volné. Viz pf. 182c), d).

3. Jeden z disonujicich tond postupuje volné, druhy se zadrzuje. Roz-
vodny ton prvého zazni vjiném hlasu. Viz pf. 182f).

4. Postupuji oba zcela volné, rozvodné tony zazni v jinych hlasech,
nebojeden z nich pfejde dojiného hlasu. Viz pf. 209/5. takt.

Jak patrno, pfi rozvadéni septakordd opét do septakordl lze s diso-
nantnimi tony zachazeti mnohem volnégji nez pfi rozvadéni do trojzvukd.
K poznani,jaky zplsob rozvedeni septakordu v daném pfipadé to je, pa-
matujme si:

septakord se rozvadi:

kombinované do septakordu o sekundu wyse a niZe stojiciho,

subdominantni do septakordu o tercii a kvintu vy3e stojiciho,

dominantni do septakordu o tercii a kvintu niie stojiciho,
na priklad septakord eg hd rozvadi se

kombinovani do septakorduf ace nebo dfac,

subdominantni do septakordu g hd f nebo hdfa,

dominantni do septakordu cegh nebo aceg.

PFitom kvintové poméry jsou Uplnym rozvedenim, tercové idsteinym.
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Priprava septakordu.

S ohledem na disonantnost ¢tverozvukl byla ve star§im slohu disonu-
jici septima pfipravovana.Je mozno pfipraviti jak vrchni, teda spodni sou-
Cast disonujiciho intervalu. Septakord lze pfipraviti vSemi kvintakordy
kromé onoho na vrchni sekundé stojiciho. Tedy celkem 3esti kvintakordy.
Pfiklad pro pfipravu septakorduf acev Cdur:

181.
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Nastupuje-li septakord bez pfipravy, pak nejlépe protipohybem hlast, jez
prinadSeji disonujici interval. V novéjSim slohu se na pfipravu disonance
nehledi. O tom v3ak pozdéji.

§25. TONINA DUROVA.
a) MOLLOVE (MALE) SEPTAKORDT.

Nalézaji se na Il., I11. a VI. stupni.

Septakord I1. stupni, subdominanta s pfidanou spodni septimou, v prvnim ob-
ratu s pfidanou sextou, nebo septakord stfidavé dominanty. Bylo o ném pojed-
nano v piisludné stati. Dodate¢né nutno jesté o ném tolik fici, Ze mlze
byti spojen i s ostatnimi akordy, troj- i €tyfzvuky.
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a) Kombinované rozvedeni do TB, b) ¢aste€né subdominantni rozve-
deni do ST, spodni septima postupuje volné, rozvodny tén je v sopranu,
c) rozvedeni do septakordu ST, o kvintu vySe, rozvodny tén spodni sep-
timy je vypustén. Nona c - d se nerozvadi jako sekunda roztazmo, nybrz
jako nona, postupem vrchniho tonu stupmo k oktavé tonu spodniho,
d) kombinované rozvedeni do septakordu TB, o 2 vySe, vrchni septima
pravidelné klesa, spodni se zadrZuje, e) ¢aste¢né dominantni rozvedeni
o tercii niz, septima se rozvadi sama stupmo dol, f) tplné subdominant-
ni rozvedeni o tercii vySe. Septakord je bez kvinty se zdvojenou tercii.
Vrchni septima se zadrZuje, spodnijde v basu volné jako zakladni tén,
jeji rozvodny tén zazni v sopranu.

Nejdle£itéjli rozvedeni zdstava vzdy jen ono ve funkci stfidavé dominanty!

Septakord VI. stupné (ST7) byva nej€astéji rozvadén v poméru dominant-
nim,jako tfeti dominanta, do stfidavé dominanty (D), obycejné do septakordu.
Rozvedeni ostatni vznikaji opétné jen nahodng, prichodnymi tény. Ji-
nak by rozvedeni subdominantni, k dominantnimu kvintakordd nebo
dokonce do dominantniho kvartsextakordu, mohlo vyvolati dojem mo-
dulace.

Nastupuje s pfipravenou septimou, nejlépe po tonice.
183.
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a) Rozvedeni o kvintu niz do septakordu, tedy UpIlné dominantni,
b) v Gplném dominantnim rozvedeni nasleduji za sebou CtyFi Ctvero-
zvuky, c¢) Uplné subdominantni rozvedeni do B|, spodni septima stoupa
k tercovemu ténu, d) ¢astecné dominantni rozvedeni do septakordu o ter-
cii niz, e) ¢astecné subdominantni rozvedeni, spodni septima postupuje
ke kvinté, f) rozvedeni do septakordu o 2 vy3, tedy kombinované.

Septakord I11. stupnésotva pFipoustijiné rozvedeni nez dominantni do kvint-
akordu, lépe do septakordu ST. Nastupuje s pfipravou septimy, nejlépe po
dominantg. Prichodné lze ho ovsem rozvésti i do subdominanty i sext-
akordu S, a kone¢né i do toniky.
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a) Uplné dominantni rozvedeni do septakordu o kvintu niz, b) Gplné
subdominantni rozvedeni do S, spodni septima postupuje k tercii, ¢) kom-
binované rozvedeni do S, pfi némz spodni septima jde volng, rozvodny
ton zazni v altu, rozvedeni o 2 vy$ do septakordu, tedy rovnéz kombino-
vané, d) ¢aste€né dominantni rozvedeni, vrchni septima jde stupmo na-
horu, prima klesa o tercii kjejimu rozvodnému ténu.

b) ZMENSENE-MALT SEPTAKORD VII. STUPNE.

| tento septakord Ize povazovati za vedlejsi dominantu, kdyZz ho domi-

nantni rozvedeme do troj- nebo étverozvuku II1. stupné, nebo subdomi-
nantné do trojzvuku V1. stupné.
185.
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Ukol 23. Vypracujme ogislované basy ze shirky dloh.

Poznamka k Ukolu: Septakordy nutno pfipraviti. Neni-li pfiprava moznéa, pak necht na-
stoupi hlasy, které pfinaSeji primu se septimou, protipohybem. Pf¥i rozvedeni do troj-
zvuku bud vrchni septima klesa stupmo, nebo spodni septima stupmo stoupa a kone&né obé
postupuji stazmo k sobi, jsou-li sekundou, stupmo od sebe. V Zadném pFipadi nesmi byti interval
septimovy rozveden tak, Ze p¥i postupu obou ton{ Usti do oktavy. Postupuji-li septimy opacnym
smérem nebo volni, zazni jejich rozvedeny tén vjiném hlase. Pozorujme stale postup septi-
mového intervalu. Viz p¥. 186.
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186,
a) b) d;

ST7 TG0 ar7 D D® Da s7 D

Ad a) vrchni disonujici ton postupuje k tonu, shodnému s rozvodnym
tdnem spodni septimy (primy) septakordu.

Ad b) kvinta pfejima rozvodny ton vrchni septimy, ktera proto postu-
puje stupmo nahoru.

Ad c) prima (resp. spodni septima) pfejima rozvodny ton vrchni septi-
my (je v basu).

Ad d) kvinta postupuje k rozvodnému tonu septimy, kterd odskoci.

V dominantnim rozvedeni moZno u septakordu vynechati kvintu a zdvojiti primu
nebo tercii, v subdominantnim rozvedeni vynechati kvintu a zdvojiti tercii.

Rozvadéji-li se septakordy opét do septakordd, postupuji septimy stejné jako pfi roz-
vodu do trojzvukd. Je nejlépe, kdyZ disonujici septimy se rozvadéji pfisné. Volného ve-
deni se s pocatku vystfihejme.

c) VELKE SEPTAKORDT
A SEPTAKORDT MOLLOVE SUBDOMINANTT V DUR.

Velky septakord naléza se na I. a IV. stupni.

Septakord tonicky v dur nastupuje ve vét$iné pfipad( tak, Ze septima za-
zni jako prichodny ton v nékterém hlase. Rozvadi se do subdominantniho
kvintakordu, t. j. dominantni. Mimo to, nasleduje-li po dominanté, takze
septimaje pfipravena zadrzenym citlivym tonem, rozvadi sejen septima
stupmo nahoru jako prltah, pfi éemZ ovsem ostatni tony se zadrzi. Akord
muZze se viak také zmeéniti, coz se stava uprostfed véty.

187.
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Je zde patrny rozdil mezi citlivym ténem a tymz tdnem jako septimou.
Septima klesé pfi rozvedenti, i kdyZ je shodna s citlivym ténem.Jen v tom
pfipadé by tonicka septima byla zaroven citlivym tonem, kdyby se roz-
vadél stupmo nahoru sam a tonika byla zadrZena, jak vidno v pf. 187 ve
Ctvrté ukazce. Ve viech ostatnich ukéazkach je h septimou. Kdyz stupmo
stoupd, jeji rozvodny tén a pfinasijiny hlas.

Ostatni rozvedeni v poméru subdominantnim a kombinovaném jsou moz-
né, avSak nesetkdvdme se s nimi v praxi jako se samostatnymi akordy.
Spojeni takova vznikaji zplisobem nahodnym jako priichody; pravé tak
spojeni s ostatnimi troj- i ¢tyfzvuky.
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a) Kombinované rozvedeni, b) subdominantni rozvedeni, c) ¢astecné
dominantni rozvedeni, d) kombinované rozvedeni o 2 vyse do ID, ktera
je septakordem, ton cpfechazi do sopranu jako septima, €) Caste¢né do-
minantni rozvedeni do septakordu ST. Noty v zavorkach naznacuji prd-
chodny charakter disonantniho Gtvaru.

Septakord subdominantni nastupuje rovnéz vétsinou tak, Ze septimaje pri-
chodna. Rozvadi se nejcastéji do dominantniho septakordu, tedy o 2 vyse.
MdZe ovsem byti rozveden i do septakordu VII. stupné, pfi cemzZ Ize pouziti
i septakordu zmenSeného, kdyz tercii subdominantni snizime. Septima
postupuje stupmo doll. Nékdy se i zadrzi, zvIasté kdyz nad dominantnim
zakladnim ténem vznikne prdtazny kvartsextakord nebo sextakord.
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a) Kombinované rozvedeni do dominanty, b) dominantni rozvedeni
do BS7, c) Castetné subdominantni rozvedeni do prdtazného kvartsext-
akordu, d) subdominantni rozvedeni do priitazného sextakordd, e) ¢astec-
né dominantni rozvedeni do S a kombinované rozvedeni do septakordu
ST, f) rozvedeni velké septimy jako prltahu k oktavé a Gastetné domi-
nantni rozvedeni do septakordu D.

Septakordy mollové subdominanty v moll-dur, t.j. °S7, °S+7a °ST7, pouzivaji
sejen nékdy, za UCelem zesileni funkce subdominantni. Mnohdy se sub-
dominantni tercie dodatkem o pGltén sniZuje.

Z téchto septakordl nejcastéji se vyskytuje zmensené-maly septakord
Il. stupné atjiz ve funkci °S+| v t. zv. cirkevnim zavéru, nebo ve funkci
D7v zavéru autentickém.

Méné Castym je mékce-velky (mollovy [maly] kvintakord s velkou septi-
mou) septakord subdominantni.

Zfidka nalezneme zvétSené-velky septakord na snizeném VI. stupni.

O septakordu Il. stupné bylo pojednano v § 20. Pfiklady pro subdo-
minantni septakord jsou v pfede§lém odstavci. Maji v zavorce uvedenou
posuvku u tercie.

Zvétsené-velky septakord na snizeném V1. stupni vznikne jen prichod-
nym nebo stfidavym tonem u toniky. Jinak sotva lze ho pouziti. Ukazkou
pFiklad.

190.
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Ukol 24. a) Vypracujme ocislované basy ze sbirky Gloh. Viz navod k Gkolu 23.
b Harmonisujme neocislované basy ze sbirky uloh s pouzitim septakord( vsech
stupiiG. Prvy piiklad jest dvakrat vypracovan, aby byl patrny”~vybér septakordd.

Poznamka k Ukolu b). Stanovme nejdFive zavéry ve 4. a 8. taktu. Dbejme toho, aby zavér
byl utvofen z hlavnich harmonii. Na to vypracujme sopranovou melodii. Vedme ji
volné, stfidejme deldi a krat$i notové hodnoty tak, aby s basem vytvofila navzajem se
dopliujici pohyb nebo rytmicky Gtvar. Nevadi, kdyz si nékde dovolime pohyb v men-
sich hodnotach notovych, jako naopak mGzeme proti Zivéjsimu basu pouZziti del$ich
hodnot v sopranu.

Pouzivejme vétsinou protipohybu, stranniho pohybu, rovného pohybu ke vsem intervalim
kromé disonanci, septimy a nony, které musime pfipravit. Nékdy mlzeme _pouziti i sou-
bézného postupu v terciich a sextach, ba dokonce i v kvartach, ale ne vice nez dvé za
sebou. Klesajici postup je vyhodnéjél’ nez stoupajici.

Postup od septimy nebo nony v rovném pohybu k oktavéje vyloucen a samozfejmé i sou-
bézny postup v oktavach nebo kvintach. Mame-li v sopranu pfipravenou disonanci, roz-
vedmejl spravné, vrchni septimu stupmo dol0, spodni stupmo nahoru. Opacénéje mizeme také
vést, zvlasté kdyby prawdelnym rozvedenim vznikly chybne skryté oktavy

V zavérech musime oviem dbati na to, aby citlivy ton stoupal, coz v prib&hu me-
lodie neni pfikazem. Klesa-li citlivy tén, pak budiz harmonlsovanjako septimova di-
sonance. Ostatné nevedme citlivy tén pr|I|s tasto stupmo dold.
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KdyZ mame soprén vypracovany, presvédéme se prehravanim na klaviru, zda je
pfijatelnym dvojhlasem, ma-li melodiejenjeden vrchol. Pak pfistupme k harmonisaci.
Je zcela lhostejno, jakych forem septakordu pouZzijeme. Jen toho jest dbati, aby diso-
nance byly pfipraveny a pokud moino pravidelni rozvadiny. Neni-li to mozné, mohou postu-
povat i opacné, po pfipadé i skotmo,je-li jejich rozvodny ton v jiném hlase, Ctvero-
zvuk mlzeme rozvadét do trojzvuki nebo zase do Gtyfzvukd. Klesa-li bas stupmo, ne-
pouZivejme septakordu, stoupa-li stupmo, nepouZzivejme sekundakordu. Je to tak Iépe.

Nasleduje pfiklad vypracovaného ocislovaného basu. Sopran byl pfe-
dem vypracovan.

191.
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§ 26. POUZITI VEDLEJSICH SEPTAKORDU.
V harmonisaci melodii.

Bylo jiz feeno, Ze v praktické skladbé bylo vedlejsich septakordd té-
meéf vylucné pouzivano jen v sekvencich. Skute€né se s nimi nesetkdme
ani ve vokalni ani v instrumentalni tvorbé, v nichz by jich bylo pouzito
jako akordl samostatnych. M4 to svoji pfi¢inu v jejich disonujicich in-
tervalech, jez byly ve stylu kontrapunktickém pouzivany jen s pFipravou
na dobé tézké a jen jako tony priichodné na dobach lehkych. Pouziti jich jako
akord(i samostatnych, volng, je daleko pozdgjsiho data. Teprve v hudbé
moderni se snimi setkavame. V naSich harmonisacich pouzijemejich tak,
jak jich bylo pouzivano v dobé predklasické v hudbé vokalni a varhanni, t. j.
jen spripravou disonujiciho intervalu a vétsinou jen jako prdichodnych tond na leh-
kych dobach taktovych.

K tomu cili pouzijeme melodii chorélnich.

Choralni melodie skladaji se z kratkych dvou- az &tyftaktovych Gryvkd,
z nichz kazdy majiny zavér, kjinému akordu. Ve vétsiné pfipadl uryvek
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moduloval do oné téniny, v niZz konecny akord byl tonikou. NaSe melodie
nebudou zatim modulovati, nybrz zakon¢i pouze jinym akordem, a tojen
nékdy.

K harmonisaci pouZzivalo se volné jen kvint- a sextakord(l viech stupfid,
kdezto septakordy (i dominantni) byly vzdy s pFipravenou septimou, oby-
¢ejné priichodnou.

Podavame takto harmonisovanou choralni melodii.

192.
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a) Zavér kST, b) kD, ¢) k T. Vét3ina septakordu vznika priichodnymi
tény.Jinakje vZdy bud septima nebo prima pFipravena zadrzenim z pfed-
chéazejiciho akordu.

1 Volné spojeni prlichodnym ténem v basu. Prima septakordu fisa cis e
postupuje stupmo doll misto nahoru. 2. Subdominantni rozvedeni. 3.88za
D7jejen vlozZen, D seihned vraci.Jinak vrchni septimy vesmésjdou stup-
mo dol0.

Ukol 25. Harmonisujme melodie v sopréanu, troj- a &tyfzvuky.

Poznamka k Ukolu. Septakordu pouzijeme prevazné na lehkych dobach taktovych tak, ze
u trojzvuk{ nechdme septimé nasledovati za oktavou zékl. ténu jako prichod. Na
tiikych dobach musime septimovou disonanci pripravili v kterémkoliv hlasu. Je-li pfi-
prava mozn4, nebot od toho zavisi pravé pouzm septakordu, pozname nejlépe tak,
Ze na tonu, jejz chceme harmonisovati, postavime septakord, kvintsextakord, terckvart-
akord nebo sekundakord. Je- lijeden z dlSOhujICICh tonl v predchazejicim akordu obsa-
Zen v nékterém ze stfednich hlasd (v basu pouzijme pfipravy vyjimkou),je p¥iprava
mozné. Basovy ton volime pak podle okolnosti co nejvhodnéjsi ze zbyvajicich dvou
tont ¢tverozvuku. Na pf. mame harmonisovati v C dur ton e" ¢tverozvukem. Sept-
akord a obraty na ténu ejsou:eghd, eghc, egac, ef ac. Disonujici tony jsou:
e-d, h-c, g-a, e-f. Je-li na pF. tén h v predeslém akordu obsazen, je mozna pFiprava
Stverozvuku cegh. PonévadZ v sopranu je e”, ve stfednim hlasu bude h, mlze byt
v basu bud ¢ nebo g. Volime do basu ten ton, ktery se ndm do melodické linie basové
lépe hodi.
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Bas vedme pokud mozno protipohybem se sopranem. Viz v8ak poznamku k Gkolu
24b).

Rozvedeni ¢tverozvuku mUZe se diti do trojzvuku nebo zase do septakordu. V tom-
to pfipadé musime oviem znovu uvaZovati o pfipravé. P¥i rozvedeni bude bud vrchni
septima klesali stupmo, nebo spodni septima stupmo stoupati, nebo oba disonujici tony bu-
dou postupovati stupmo k sobi, v obratu, kdyZ jsou sekundou, stupmo od sebe. Nepravi-
delné vedeni disonujicich tond je sice mozné, ve kterém?z pfipadé se rozvodny ton
objevi vjiném hlase, ale nedélejme z vyjimky pravidlo a snazme se rozvadétije pFisné,
zvIasté pii rozvedeni do trojzvukd. Nezapomefime si zavéry predem stanovili.

§27. TONINA MOLLOVA.

V pfirozené téniné mollové nachazime tytéz septakordy jako v téniné
durové. Jen ve funkcichje rozdil, nebot septakordy hlavnich akord@ v dur
jsou v soubézném moll akordy vedlejSimi, a naopak, vedlejsi akordy v dur
jsou hlavnimi v soub&zném moll.

Sekvence septakordl v toning mollové jsou mozné jen v pfirozeném moll a
nelisi se takova sekvence v ni€em od oné v soub&Zném dur. Jen zavér D-T
je utvofen v toniné smisené, t. j. s durovou dominantou. Na pF.:

193.
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S prirozenou téninou setkdvame se v praxi jen episodicky. Jinak jde

vzdy o toninu smiSenou, dur-mollovou, na podkladé stupnice harmonic-
ké. Seznamime se proto nejdfive se septakordy z harmonického moll.

a) SEPTAKORDY VHARMONICKEM MOLL.
Septakord. 11. stupni.

Je zmenSené-maly, a zname ho jiz ve funkci stfidavé dominanty nebo sub-
dominanty spFidanou spodni septimou. Neni co nového o ném fici. Uvadime jen
nékolik pfiklad( jeho rozvedeni do akordd I11. stupng, troj- i &tyfzvuku.
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Septakord 1V. stupné subdominantni.

Je mollovy. Nastupuje spFipravenou septimou za akordy tonickymi (°T, °ST®),
nebo spfipravenou primou za akordy mollové dominanty. Rozvadi se do akordd
durové dominanty, a to nejéast&ji do dominantniho septakordu (obratd), méné
do trojzvuk(. MUize ovsem nasledovati i sextakord nebo zmenseny septakord
VII. stupné. Lze ho téZ prostym vedenim septimy stupmo dold vyméniti za

septakord I1l. stupné.
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N. B. Dominanta nastupuje s pritaznym kvartsextakordem tonickym!

Septakord VI. stupné.

Na pFirozeném V1. stupni vznikne septakord velky. Nastupuje po akordech

tonickych nebo subdominantnich, takze je pfipravena bud septima nebo pri-
ma. Rozvadi se do akord( subdominantnich nebo molldominantnich, p¥i éemz

septima stupmo klesa nebo stoupa, nebo se zadrzuje.

196.
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Septakord I. slupni.

Sklada sc z mollového (mékkého) kvintakordl a velké septimy. Nazyva-
me ho mékce-velkym. Nastupuje po akordech tonickych nebo dominantnich.
V prvém pfipadé bude pFipravena prima, v druhém septima (citlivy ton).
Septima nemUze klesati, nebot charakter umélého citlivého tonu ma sna-
hu stoupati. Rozvadi se proto do akordl tonickych —°T a °ST®, jeZ obsa-
huji rozvodny ton septimy. Nékdy mohou nasledovati i akordy subdomi-
nantni, nebot subdominantni kvintaje rovnéz rozvodnym ténem septimy.
Avsak rozvedeni toto je spojeno vzdy s uréitou nesnazi ve vedeni hlast a
neni tak Casté.
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Septakord I11. stupné

sklada se ze zvétseného kvintakordl a velké septimy. Nazyvame ho zvétsené-
velkym septakordem. ZvétSena kvinta je citlivym ténem a tim je jeho roz-
vedenidano. Rozvadi sedo akordd tonickych —°T°ST°. Jen ziidka postu-
puje k akordm subdominantnim. Nastupuje po akordech dominantnich
nebo tonickych, ¢imzZ bude pfipravena septima nebo prima.
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Ukol 26. Vﬁ)racujme o&islované basy ze shirky tloh.

Pozndmka INXikolGm z piedeslé kapitoly o septakordech v tdniné durové plati i zde.

b) SEPTAKORDr VPRIROZENEM MOLL.

Septakordy s pfirozenym VII. stupném jsou akordy mollové dominanty:
°D7,°TB°7a “BS07. K nim pfistupuje septakord tonicky s malou septimou.

96



°D7 °TD°7 "pS™7  “T7

Vsechny tyto septakordy nutno rozvadéti do akord( subdominantnich,
chceme-li zachovati charakter toniny mollové, nebot pfitomnost pfiroze-
ného VII. stupné, jehoZ pfirozeny postup sméfuje k malé subdominantni
tercii, k tomu nuti. PFi volném rozvedeni, na pf. septakordu V1. stupné,
nezabranime zabarveni paralelni tdninou durovou, coZ ovéem mUZe né-
kdy byti pravé docela vhodnou zménou. V naSich pfikladech uvedeme
proto nejdfive rozvedeni pfisné a poté i volné.

Septakord mollové dominanty.

Je mollovy. ZFidka se vyskytne. Lze ho pFipraviti tonikou. Rozvadi se
do akordl subdominantnich.
200.
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a) Rozvedeni do subdominantnich akordd,
b) rozvedeni dominantni a kombinované.
Z prikladd pod a) je patrno, Ze septima se vétsinou zadrzuje a prima a
tercie postupuje.
Septakord na I11. stupni.
Je velkym septakordem. Nastupuje nejéastéji po kvintakordu prdchod-
nou septimou. Mimo to mizZze byti uveden po tonice, mollové dominanté
a kvintakordu i septakordu pfirozeného VII. stupné. Rozvadi se témér

vzdy o kvartu vySe do akordu VI. stupné (ST). Septima pfi rozvedeni
stupmo klesa, mize vsak i stoupati.
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Septakord na pfirozeném VII. stupni.

Na pfirozeném VII. stupni nachazime septakord shodny s dominantnim z t6-
niny soubézné. Nebylo ho také jinak pouZzivano, nez k prechodu z téniny mol-
lové do téniny soubézné. V tom pfipadé nastupoval po akordech subdominant-
nich (°S a °ST®) a tonice, ponévadZ tyto akordyjsou rovnéz subdominant-
nimi akordy v téniné soubé&zné (S, 8 a ST). Rozvedeni vedlo k tonice nebo
k akordu VI. stupné z toniny soubézné, t.j. k obéma tonikam, soubézné du-
rové a hlavni mollové. V kadenci (v zavéru) ovSemjen k tonice soubézné.
P¥iklad, ¢ast chordlu v harmonisaciJ. S. Bacha, nejlépe ukazejeho pouziti.
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a) Nastupuje po septakordu tonickém a rozvadi se do soubézné toniky.
Zaramovana castje zfejmé vyboceni do D dur. )

b) i zde nastupuje po tonice a rozvadi se do soubézné toniky. Uryvek
kadencuje téz v D dur.

Nékdy sejen rozvede do jedné z tonik, aniZ by doSlo k vybocenf z td-
niny. Na pf.:

203.
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Zde nastupuje po pfedchazejicim zavéru k D. Nastup je chromaticky
snizenim citlivého tonu.

Septakord tonicky
je mollovy. Nastupuje nejéastéji s prlichodnou septimou po tonickém
kvintakordu. Jinak m{Ze nastoupiti po vsech akordech obsahujicich pfi-
rozeny V1. stupei. Rozvadi se do subdominanty a jejich akordd.

204.
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N. B. PFi€nost k zmenSenému septakordu neni zavadna.

c) SEPTAKORDY S DORSKOU SEXTOU.

Jsou vesmés funkce subdominantni, nebot dorska sexta je velkou subdo-
minantni tercif.

205.
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Nastupuji jen po akordech tonickych. ZFidka po akordech mollové do-
minanty. Rozvadgji se do akord( durové dominanty, nebot V1. stupefi
jen proto se zvySuje, aby postupoval k citlivému tonu.

Septakord subdominantni

je shodny ve svém sloZeni se septakordem dominantnim. Ve spojeni s domi-
nantnim septakordem je vhodno vynechatijeho kvintu a nahraditiji za-
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kladnim ténem. Nastupuje volné. Nelze-li kvintu vynechati, mozno po-
uziti akordu Uplného tak, aby dorska sexta se nalézala ve vnitfnim hlase,
a véstiji pak volné. Rozvedeni dorské sexty pfejimajiny hlas.

206.
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Septakord. 11. stupné
je mollovym septakordem. Kvinta je zvySena. Nastupuje po tonice nebo
molldominanté. Rozvadi se do dominanty durové zjejich akordd. Septima, kdyby

se rozvadéla stupmo dold, vedla by k citlivému ténu, k némuz vede jiz
dorska sexta (zvySena kvinta septakordu), a proto musi septima vZdy stoupati.

207.
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Septakord na zvySeném VI. stupni
na dorské sexté je zmensenémalym septakordem. Nastupuje rovnéz po akor-

dech tonickych a molldominantnich. Rozvadi se do akordu durové dominanty.
Septima se bud zadrhuje nebo stupmo klesa.
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N.B. Pfi€nost ke zmenS. septakordu neni zavadna.

Septakordy v pfirozeném a dorském moll pouZivaji sejen obcas, ajen
v tom pfipade, kdyZje tfeba vésti hlas diatonicky od oktavy zakladniho tonu
toniky stupmo dol ke kvintg, nebo naopak, stupmo nahoru od kvinty
k oktavé tonické. Kromé toho septakordl pfirozené toniny pouzije se vzdy
v klesajici sekvenci.

Ukol 27. a) Vypracujme o&islované basy ze sbirky Gloh.
b) Harmonisujme neocislované basy.

¢) Harmonisujme choralni melodie a pouZijme v harmonisaci podle potfeby sept-
akord( pFedevsim pfirozené stupnice a poté i harmonické a dorské.

§ 28. VEDLEJSI SEPTAKORDY V HARMONISACI
MELODIi V HUDBE NOVEIJSI.

dlejsich septakord( nelisi se celkem od harmonisace melodii choralnich.
Jen pouziti septakordl bude jesté volnéjsi v pozadavku, aby disonujici
tény byly rozvadény pfisné. Hlavni podminkou pro pouZiti septakordu
bude priprava disonujiciho intervalu. A neni-li pfiprava mozn4, tedy proti-
pohyb hlast, které disonujici tony pFinaseji. Je samoziejmé, Ze vétsinou
se budou septimy rozvadéti prisné, t. j. vrchni stupmo doll a spodni stup-
mo nahoru, a to zcela bez naseho pfic¢inéni, nebot at rozvedeme septakord
jakkoliv, vzdy musijedna ze soucasti disonujiciho intervalu nebo obé po-
stupovati. Spojujeme-li septakord sjinymi septakordy, pak se Castéji stane,
Ze septimy budou postupovati stupmo i opatnym smérem a nékdy i zcela volné,
ve kterych pfipadech zaznijejich rozvodny ton vidy vjiném hlase, protozZe to
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jinak neni ani mozné. Jen v tom pfipadé, kdyZ disonujici tény tvori sekun-
du, museji se rozvadéti smérem od sebe. Tvofri-li spolu nonu, pak jsou mno
hem volngjsi. Vrchni ton mlZze postupovati dollijako spodni nahoru.

V nasledujicich pfikladech jsou ukazky volnéjsiho pouziti septakordd.

Pozorujme, Ze vSude tam, kde disonujici tén je veden volné, zazni jeho
rozvodny ton v jiném hlase, neboje vlbec vynechan.

2009. *) *) N. B.1)
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*) volné spojeni.
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N.B.l.) Soubézné kvinty nejsou z&vadny, nejsou-li mezi sopranem a basem.
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N.B.Z) Zdvojeni septimy je pravé tak pfipustné jako jiného ténu.

Jesté ukazka harmonisované melodie na dva zpdsoby.
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Pozorujme: V 2. taktu prvého pfikladu S| na prvni dobé je spojen s .
Prima v sopranu o tercii klesa, septima v tenorujde stupmo nahoru. Roz-
vodny tén septimy je v sopranu. Ve 4. taktu BS7se spojuje s S2; rozvod-
ny ton primy eje vibec vynechan, prima (spodni septima) skoGi volng
k a. Disonance ostatnich septakordl postupuji normalng. V druhém pfi-
kladu ve 3. taktu je septakord na d, septima v altu postupuje k oktavé,
sopran jde k/. Na tfeti dobé& zazni Tj stonem c v basu. Na to v dal$im
taktu nasleduje S+|sténem dv basu a b\ altu. Zde akord na druhé dobé
3. taktujejen prlichodnym Gtvarem mezi prvni a tfeti dobou. Septima
zprvé doby prechéazi do basu natfeti dobé a pri tom vznikne novy disonant-
ni Gtvar T|. Ten se spoji se S+|. Citime, Ze c z prvé doby 3. taktu dochazi
rozvedeni ve 4. taktu na prvni dobé. Septima tonicka ev altu na tfeti dobé
postupuje zcela volné k ténu b, co zatim bas obdrzi 4, jeji rozvodny tén.
Novy Gtvar na prvé dobé 4. taktu spojuje se zase volné. Disonujici tony
f -g' postupuji skomo k ad, pfi ¢emZ vznika novy disonujici utvar S|.
Disonujici tonf pfejde z tenoru do basu, disonujici tén g’ skoc¢i k d, je-
jich rozvodné tény jsou a v tenoru, po pfipadé/v basu. Jde o rozvedeni
nony misto sekundy, nebot tenor se sopranem tvofi nonu. V dalSich sept-
akordech jsou disonance vedeny vesmés stupmo.

K melodiim je mozno pfedem vypracovati bas. Ve to, co bylo feceno
v poznamce k Ukolu 24b) a 25, plati i zde, pokud se tyka soubézného po-
stupu, rovného pohybu atd. | bas musi miti svdj vrcholny tén, ba i nej-
nizsi ton nema se Casto opakovat.

Ukol 28. Harmonisujme melodie ze shirky Gloh troj- a &tyFzvuky.

§20. DOMINANTNI NONOVY AKORD.

Dominantni nonovy akord je pétizvuk, sloZzeny ze étyF nad sebou postavenych
tercii. Jinak mGzeme fici, Ze k dominantnimu septakordu, jenZ jest v dur
i moll stejny, pFistupuje dalSi tercie, v durové toniné velka, v mollové mala.
V dur tvofi nona se zkladnim ténem interval velké, v moll malé nony, a podle
toho nazyvame ho nonovym akordem velkym nebo malym.

o
b3 D7

211.

o

Nonovy akord je jiz akordem slozenym, t. zn., Ze lze ho stejné dobfe
pojimati jak ve smyslu spodniho kvintakordu durového, tak ve smyslu

vrchniho kvintakordu mollového, g h d f a mozno tedy pojimati jako

akord zékladniho ténu g, nebojako akord zakladniho ténu d, g h d fas (c)
mozno pojimati jako akord se zdkladnim ténem g nebo /, pfes to, Ze
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kvintakord fas cje nelplny. Kone¢né i gh d fa (c) bylo by mozno po-
jimatijako akord zkladniho tonu f

Ma-li v8ak byti nonovy akord chapanjen vjednom vyznamu, pak nut-
no dbéti toho, aby nona byla vzdyjako nona, tedy disonujici ton chapana,
nikoliv jako tercovy tén subdominanty. Z této pfi€iny nutno akord sestaviti
vzdy tak, aby zakladni t6n a nona tvofily spolu interval nonovy a nebyly ani
prelozeny v interval septimovy ani nonovy interval ziZen na sekundu. V dd-
sledku toho nemUze se nikdy nona nachazeti v basu, a protoje mozno z no-
nového akordu utvofiti jen tfi obraty tak jako z akordu septimového.

212.

» vesmés chybné
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Néazvy téchto obratl jsou odvozeny z intervald, jeZ tvofi zakladni ton
a nona s tonem basovym:

prvy obrat s tercovym tonem v basu = sextseptimovy akord,
druhy obrat s kvintovym ténem v basu = kvartkvintovy akord,
tfeti obrat se septimovym ténem v basu = sekundtercovy akord.

Ocislovani generalbasové odpovida témto nazvim ajest z pfikladu pa-
trno. Kromé tohoto uziva se i vysokého €islovani k naznaceni vzdalenosti
mezi zakladnim tonem a nonou. Musime tudiz k vyssi Cislici, ktera znaci
nonu, pripocitati poCet sedm a obdrzime: [+7 = J+7= I \H =
V téniné mollové pristupuje k ocisleni jeSté Cislice s posuvkou nebo pfe-
Skrtnuta Cislice pro oznaceni citlivého ténu u druhého a tfetiho obratu:

A neb : 123" neb 23 ve vysokém ocisleni: g”l. a 22)

Ve Ctyrhlasé skladbé vynechava se v zakladni formé, prvém a tfetim obratu
zpravidla kvintovy ton. V druhém obratu s kvintovym ténem v basu mozno
vynechati bud tercovy tén nebo septimovy. Tohoto obratu, v némz vzdy nut-
no vynechati jeden dilezity ton, uziva se pomérné nejméng.

Nastoupeni. Nonovy akord a obraty nastupuji s pfipravou. Pfipravuji se
bud oba vrchni disonujici tony, septima a nona, nebo jen nona. Casto je pFipra-
ven zakladni ton, septima a nona k nému pFistoupi. Viz pf. 213 az 216. Na-
stupuje-li nonovy akord voIné, pak necht nastoupi hlas se zadkladnim t6-

nem s hlasy se septimou a nonou protipohybem. Viz p¥. 213/5, 6, 215/3, 5,
216/3, 4, 5.
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Rozvedeni nonového akordu a obrattl.

Nonovy akord i obraty rozvadéji se do toniky nebo jejich obratd. P¥i tom
vidy
nona a septima stupmo klesaji,
citlivy ton a kvinta stupmo stoupaji.

Pdvodni forma nonového akordu rozvadi se do tonického kvintakordu, né-
kdy do kvartsextakordu. Rozvedeni do sextakord(ije mozné, aviak obtiznépro
nepravidelné vedeni septimy. (Viz o tom u dominantniho septakordu str. 54.)
Septima musf stoupati, coz by bylo mozné jen, kdyZ by citlivy ton stal nad
septimou a tvofil s ni kvartu. Velmi zfidka rozvadi se nonovy akord do ST
nebo do S, ve kterém pfipadé se nona zadrzuje nebo volné odskoli a zakladni
ton stupmo stoupd. Jina rozvedenijsou téZ mozna, ale vyskytuji se spofe.

213.
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Prvy obrat, sextseptimovy akord, rozvadi se do tonického kvintakordu, ne-
bot ma v basu citlivy ton, jejz nutno vésti stupfovité nahoru k zakladni-
mu ténu toniky.
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Druhy obrat, kvartkvintovy akord, mozno rozvésti pouze do tonického
stakordu. Kvintovy tén v basu musi byti veden jen stupfiovité nahoru.
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T¥eti obrat, sekundtercovy akord, rozvadi se do tonického sextakordu, sep-
tima v basu vede se stupriovité doll k tonické tercii.

216.
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Rozvedeni nonyjako pritahu k oktavé nebo k decimé.

Nésleduje-li za dominantnim nonovym akordem nebo jeho obratem
opét dominanta (septakord), mozno nonu vésti ke kterémukoliv ténu do-
minanty. Velmi Casto rozvadi se nona jako pouhy pritah do oktavy z&kladniho
ténu. V tom pfipadé nerozvadi se nonovy akord, nybrzjen melodicky tén.
V generalbasovém ocisleni oznacen jest Utvar shodné s akordem. Pfi ana-
lysovani nenechme se tedy zmasti a rozeznavejme nonovy akord od pou-
hého nonového prdtahu. Podobné mize se Gtvar vyskytnoutijako prdichod.
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a) prﬁtah nony k oktavé, b) prltah nony k decimg, t.j. sekundy K tercii,
c) pruchodna nona, d) nona odskoci kjinému ténu téZe harmonie, €) no-
novy akord vznikl stfidavym ténem.

Zvlasté budiz upozornéno na prQtah nony k decimé, jenZje pritahem
sekundy k tercii a u dominantniho akordu prltahem k citlivému ténu.
Znaci se v ocislovani D| wnebo D|y V obou pFipadech musi byti u prvé-
ho Gtvaru vynechana tercie. Zato je tam kvinta. Viz nahofe pf. b).

Nonovy akord m0Ze se ijinak rozvadéti nebo spojovati.

Nésledujici pFiklad podava takova rozvedeni, resp. spojeni.
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a) Klamné rozvedeni do kvintakordu V1. stupné.

b) Rozvedeni do S® subdom. rozvedeni, spodni septima stoupa.

c) Rozvedeni do tonického septakordu.

d) Rozvedeni do septakordu V1. stupné.

e) Rozvedeni do septakordu subdominantniho.

f) Spojeni se septakordem D.

g) Spojeni, resp. vystfidani se sextakordem V1. stupné.

h) Spojeni, resp. vystfidani se septakordem II1. stupné.

i) Pouziti malého nonového akordu v téniné durové.

Z prikladu je patrno, Ze nona, je-li v nasledujicim akordu obsazena
jako soucast, bud se zadrzuje, nebo postupuje volné. [PF. a), b), e), f).]
Neni-li v ném obsaZena, postupuje stupmo doldi nebo nahoru. [PY. g), h).]

Ukol 29. a) Vypracujme o&islované basy ze shirky Gloh.
b) Harmonisujme neocislované basy a melodie s uplatnénim dominantniho nono-
vého akordu v rozvedeni do toniky i ve spojeni sjinymi troj- a €tyfzvuky.

Poznadmka: Pravidlo o vzdélenosti zakladniho tonu a nony nutno vSude zachovali.
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Zékladni ton musi byti i v obratech umistén pod nonou a musi s ni tvofiti nejméné
interval nonovy. V Ukolech volnych basti a melodiije hvézdi¢kou naznaceno, kde tieba
uziti nonového akordu nebo obratu.

Nésleduje pfiklad harmonisovaného neocislovaného basu a melodie.
319.
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§ 30. VEDLEJST NONOVE AKORDY.

Na kazdém stupni je moZno postaviti nonovy akord.

320.
Dur Mixol. moll dur ~ Moll pfirozené Dur-moll
T:D7 S7 D? S? T? Dt S?

Z téchto vedlejsich nonovych akordl lze pouziti onéch zakladnich
funkci: T, S, D. Ve vétsiné pfipadd budou akordy pritaznymi nebo priichod-
nymi, t. j. vzniknou nahodné opozdénym nastupem nékterych tonu kvint-
akordu nebo septakordu, nebo za témito akordy prichodnymi. Na pf.:
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Ve vlech ukéazanych pfikladech nejde o samostatné akordy, nybrZjen
0 nahodile vzniknuvsi Gtvary. Pravé tak mohly by vzniknouti i vSechny
ostatni nahofe uvedené pétizvuky.

Jako samostatnych akordl lze pouziti zakladnich funkci s pripravenou
septimou a nonou. Rozvadéji se takto:

T® do subdominantniho kvint- nebo septakordu,

S® do dominantniho septakordu,

D®do dominantniho septakordu.

222.
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V literatufe se zfidka s nimi setkdme. Teprve v soudobé hudbé nalé-
zadme vedlejsi pétizvuky, avSak nikoliv jako nonové akordy, nybrz jako
volnou kombinaci dvou trojzvuk@. O nich bude pojednano zvIasté.

Sekvence nonovych akordd se septakordy je ve ¢tyfhlase mozna v po-
méru dominantnim, v pétihlase téZjen z nonovych akord(.
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£—i
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Ukol 30. Vypracujme ogislované basy ze sbirky Gloh.
Hlavni podminkou dobré praceje pfiprava septimy a nony.
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§ 3. MELODICKE TONY.

Kromé soudasti akordl mohou se v pribéhu véty vyskytnouti i tony,
které nejsou akordickymi tony pres to, Ze nékteré z nich by pfece utvofily
akord jiné formy. Zalezi na tom, mame-li dojem nového akordu, po pfi-
padé novéjeho formy, nebo nikoli. Pfi melodickych ténech mame dojem,
Ze se akord neméni. Jen nékteré hlasy postupuji, a to bud smérem k akor-
dickym tontim, nebo od nich.

Zahtejme si na tonickém nebo jiném akordu stupnici. (Tedy néco, co
se v nescetnych klavirnich etudach vyskytuje. N&$ priklad je z prvni etudy
Czerného Skoly zruénosti op. 299-1.)

1 Kromé ténl s akordickymi tony podloZeného akordu shodnych po-
zorujeme tény, * oznacené, jez v pomeéru k akordu disonuji.

2. Tyto tdny spojuji melodicky ony tény, jeZ jsou shodny s tény podlo-
Zeného akordu.
_ 3.Jsou vzdy sousedicim tonem nékterého z tonl tvoficich akord podlo-
Zeny.

Jiny pokus nés presvéd¢i o tom, Ze Ize kterykoliv ton zahrati soucasné
s urCitym akordem,jehoZ neni soucasti, a bude s nim disonovati. KdyZ jej
stupfiovité rozvedeme do sousediciho ténu, shodného s tédny akordu, po-
citime urcité uspokojeni.

225.

Této vlastnosti sousednich tont pouziva se k melodickému ozdobeni hla-
sl v harmonické vété. Podle toho, na které taktové dobé se melodicky ton
vyskytuje, a podle zplsobu jejich nastupu a rozvedeni tfidime je na né-
kolik druhd, jak nasleduje.

a) PRUTAH.

O prdtahu bylajiz zminka v § 17,jednajicim o prditazném sext- a kvart-
sextakordu.
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Definice: Priitah je disonantni ton melodicky, nastupujici na t&zké dobé
taktové tak, Ze tédn z pfedchézejici doby lehké se protdhne na dobu téz-
kou, kde se stane vedlejsim (sousedicim) ténem nékterého ténu akordické-
ho, disonuje sakordem a rozvede se stupfiovité doll nebo nahoru do akor-
dického ténu, jejz zastupuje.

226.

.(.'_" [I) Ld 1 a) 1 H 1 o |
—7 Rz 2y = a) pfipravny tén

i b) pritazny tén

c) rozvodny tén
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Takovy pritah nazyvame pritahem pFipravenym. Nastoupi-li vedlejsi ton
volné, tedy bez protazeni, atjiz stupnovité nebo skocmo (viz vSak tFidéni
v kapitole o priichodu), nazyvame takovy prltah prdtahem volné nastu-
pujicim.

277- T 0 i i

+#

Prdtaht mdZe byti pouZito ve vdech vrchnich hlasech a téZz v basu.
Jest pfirozeno, Ze ton, ktery je prGtaZznym ténem zastupovan, bude v sou-
zvuku schézeti. Je-li vSak vjiném hlase zdvojen, jak €asto byva u z&klad-
niho ténu, pak musi stati vzdy nize neZ pritah a musi od prdtazného tonu byti
na rozsah oktavy (septimy, nony) vzdalen. Nesmi tudiz pritazny tén a roz-
vodny ton (jeho zdvojeni) tvofiti spolu interval sekundovy.

228. aj chybng b)chybng ¢l chybné

n

a) PFi pratahu v basu nesmi rozvodny ton vjiném hlase zaznivali.

b) Prltazny ton tvofi se zdvojenim rozvodného ténu sekundu.

c) Zdvojeny rozvodovy ton zazniva nad pritahem.

Kazdy akordicky ton ma dva sousedici tony, vrchni a spodni. Podle toho
rozeznavame prltahy seshora a zespodu. Cast&jsijsou prltahy seshora, tedy

pfi rozvedeni klesajici. Podle soucasti akordické, do niz se prdtah roz-
vadi, rozeznavame pritahy:
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a) Prltah vrchni nebo spodni sekundy k zakladnimu ténu nebo nony
a septimy kjeho oktaveé.
229.

T 1 ff
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Prdtah septimy k oktavé u dominanty neni mozny, jezto mala septima
v souzvuku neni intervalem, z néhoz bychom vycitovali snahu rozpinati
se. Mala septima je intervalem se snahou zuZovati se do sexty. Je pfiznaéné
pro spodni pritahy, Ze jsou spodnimi ptltony.

b) Pritah kvarty seshora a sekundy zespodu k tercii. Kvarta tvofi bud
celoténovy nebo plltonovy pritah, takze pfi pritahu k velké tercii tvori
pritazny ton s tonem zakladnim bud gistou nebo zvétdenou, pfi prl‘itahu
k malé tercii Gistou kvartu. Sekunda pfi prltahu k velké tercii muze byti
celofanowym prdtahem, k malé terciijen pGltdnovym.



c)  Prltah sexty seshora a kvarty zespodu k gisté kvinté. Sexta muze byti
velka nebo mala. kvarta véak jen zvétsena, ma-li byti plltonovym pritahem.

d) Prdtah k dominantni septiméje mozny jen zespodu, tedy velké sexty
k septimé, a to jeSté jen u Uplného septakordu, kdyZ kvintovy tén je za-
stoupen. Sextaje v poméru k zakladnimu ténu disonanci smifujici vidy ke
kvinté. Ma-li tudiz byti pritahem k septimé, musi byti kvinta zastoupena,
aby sexta s ni tvorila sekundu a tim obdrZela opacnou smérovou snahu po
rozvedeni. Pritah seshora neni jako disonance chapatelny, protoZe Gista
oktdva konsonuje. PF. 231a).

Vsechny prltahy, mozné u troj- a &tvizvuku, jsou moznv i u nonového
akordu.

R2382.
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K tomu pfistupuje pritah k noné, oviem nikoliv pfirozené decimy seshora
jako Cisté oktadvy zespodu, nebot tyto tony konsonuji. Zato lze velmi
dob¥e pouZiti snizené decimy k malé noné a zvySené oktavy k velké noné.
Prvy pratah je krasny i u zmen3eného septakordu. Nebof disonanci i u no-
nového akordu tvofi pritazny tén s tonem tercovym a nikoliv se zaklad-
nim. Druhy prdtah ovsem u septakordu uplatniti nelze, protoZe disonuje
se zakladnim tonem dominanty.
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Vsechnyjednoduché prltahy mohou byti uplatnény i u ostatnich ¢tyf-
a pétizvukl, pokudjsou disonancemi. Kvartovy, sextovy, nonovy i septi-
movy u &tyfzvuku, kvartovy a sextovy u nonovych akordd.

Neékolik prikladi na ukazku.

234.

3 905 Vi3

Priitahy dvojité i trojité, t.j. ke dvéma i tfem tondm akordickym. Postup
hlas( déje se v soubéznych terciich a sextach a protipohybem. V soub&zném
postupu mohou vzniknouti i kvarty, tvofi-li hlasy postupujici sext- nebo
kvartsextakordy. U téchto prdtahl shledame se i s Gtvary, které jsme po-
znali jako ¢tyfzvuky nebo pétizvuky. Zde ovsem musi hlasy postupovati
stupmo a bas se zadrzuje. V tom bude mezi nimi rozdil. V rozvedeni nebo
spojeni postupuje i bas, kdezto u pritahu bude zadrzen. Aby byl rozdil
patrny, uvadime pfiklad.

a) Pritah, pres to, Ze tony tvofi septakord, b) spojeni Ctyf nebo péti-
zvuku.

Nasleduji pfiklady dvojitych a trojitych pritahd.
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Soucasné s pritahem sekundy k tercii lze pouziti i pritah( fisté kvarty
k fisté kvinté a malé septimy k fisté oktavi.

237.
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¢ Prtah( Ize pouZiti i kprataznym téntm, jak velmi asto se tak déje u prd-
tazného kvartsextakordu a sextakord.
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U viech téchto pritahl k akordickym tondm zakladnich akordl sho-
dovalo se generalbasové ocislovanijak sintervaly, jez tvoril pritah se za-
kladnim tonem, tak s intervaly akordickych tond. Jinak je tomu u obratd
akord@. O¢islovani,jez naznacuje vzdalenost vrchnich hlast od basu, nebude
se shodovati s intervaly pratahd. Na pf. nonovy pritah k oktavé, je-li
akord v obratu, bude hudebné tyz, ale oCislovan bude zcelajinak.

Nenechme se tim zmasti a rozeznavejme dale spravné pritah k zaklad-
nimu tonu, k tercii, kvinté, pres to, Ze pismo generalbasové bude jiné.

Néasleduje Fada pfikladd s prQtahy, jez byly jiz u zakladnich akordd
podany, v obratech akordickych. (Viz téZ prltahy u nonového akordu.)

240.
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Ukol 31. Ozdobme pfiklady dané ve sbhirce dloh priitahy a spravné je oznatme zkrat-
kami a generalbasovym ocislovanim. Chybné kvinty odstraxime pritahy.

Ukol 32. Vypracujme o&islované basy ze sbirky dloh a spravné je zkratkami oznaime.

Poznamka k Gkolu 31. Kazdy ton kazdého akordu mlze byti ozdoben prutahem bud pfi-
pravenym nebo volnym Pfednost dame ovsem prutahu pfipravenému. Musime tudiz
zkoumati, je-li ton, ktery musi byti pritaznym ténem, v akordu predchazejicim ob-

sazen, abychom ho mohli protdhnouti. Na pf. mame ozdobiti akord fa c na tézké
dobé pritahy. PF. 241a).

241,

|

Tény v sopranu ma sousedici tony g a e, g nachazi se v predchazejicim
akordu rovnéZ v soprénu. PouZijeme této mozZnosti a protdhneme tén g
jako pritah k tonuy PF. 241b). N

Déle chtéli bychom ozdobiti i akord g'h d, ktery je viak na lehké dobé.
Muzemejej ozdobiti, kdyz pulovou notu rozdélime na dvé Ctvrtky, pak
a pot)Jzueme obou, jezto budou postupovati v soub&znych sextach. PF.
241c).
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Poznamka k Ukolu 32. Provedme nejdfive analysu. Nachdazi-li se nad basovym ténem dui
Cislice polozené za sebou a jsou-li sousedicimi islicemi, pak je to vzdy postupvjednom hlase

a vzdy prvni Cislice je pritah. Na pf. 4 — 76 Cteme jako sextu s pritahem septimy,

méFeno od basového ténu nahoru. S ostatnimi Cislicemi je to terckvartakord na ba-
sovém tonu d.Jiny piiklad: 76 znamena: 7 pritazny ton, 6 akordicky ton a zaroven
sextakord. Tedy nikoliv septakord a sextakord, nybrz sextakord s prutaznym ténem
u sexty 1K naznaceni, Ze nékteré soucasti akordu nebo prGtahy k nim maji byti vyse
polozeny neZjiné, uziva se t. zv. vysokého Cislovani 9, 10, 11, 12, 13, 14, znamenaji
intervaly roz§ifeny o interval ¢isté oktavy Staci tudiz odpoutatl od vysoke Cislice po-
Cet sedm (oktdva ma sedm riiznych tondl), abychom obdrzeli interval akordicky.Na
12 1i
pr. 7 6 znamena 12—7= 5, 11—7=4, t.j. pritah 5 ke 4, ale ve vy$§im hlase neZ je

pritah 7 6, tedy takto:
242., 243.

L ,
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e

Celek, jak patrno, je terckvartakordem s prltahy k sexté a kvarté.

Poznamka: Postup dvou hlast v Cistych kvintach Ize napraviti pritahem k jednomu
z tond, druhou kvintu tvoficich. PF. 243.

b) PRUCHOD.

Definice: Prdchod je ozdobny ton melodicky, ktery spojuje dva akor-
dické tony tak, Ze vypliiuje mezeru mezi nimi v diatonickou (nebo chro-
matickou) stupnici.

Prichod nachazi se pravidelné na lehké dobé taktové, mGze se viak vy-
skytnouti i na tézké dobé, ve kterémz pfipadé ma podobnost s volné na-
stupujicim prltahem.

Prichod na lehké dobé nazyvame pravidelnym nebo lehkym, na téiké dobé
nepravidelnym nebo tzikym.

244, ¥
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a) d spojuje v sopranu tony c a e, vyplfiuje mezeru mezi nimi diato-
nicky, je prlichodem pravidelnym, protoZe na lehké dobg;

b) espojuje tonyf a d, vypliiuje mezeru diatonicky, je prichodem ne-
pravidelnym, protoze na tézké dobé (tfetije t€zSi nez Ctvrtal);

c) espojujef ad,je prichodem nepravidelnym, protoZe na tézké dobé;

d) eje volnym pritahem, protoZze sko€mo nastupuje, nevypliiuje tudiz
mezeru diatonicky stupfovité!

V tom bude nyni rozdfl mezi volngm pritahem a t&Zkym nebo nepravidel-
nym priichodem. Jakmile melodicky ton na tézké dobé bude nastupovati
stupfoviti, budeme ho nazyvati nepravidelnympriichodem, nastoupi-li sko¢mo,
volnym pritahem.

I u prlichodu rozeznavejme jeho rozvodny tén, t. j. ton, do néhoz se
priichod rozvadi. Nebot pravé tak jako u prltahu, nesmi na témZ mistg,
v téZe vysi, vjiném hlase zaznivati tyz ton, ke kterému priichod sméfuje.

245,
a) _ 9 d)

»» PP

a) je chybné, jezto rozvodny ton c prlichodného tonu d zazniva v altu
v téZe vysi;

b) i tento pfiklad je chybny, pfestoZze alt pfechéazi k ténu g, nebot c
zni soucasné s préichodem d;

C) je spravneg;

d) je spravné, rozvodny tén cje zdvojen ve vy$8im hlase, coZ vyraznosti
a plastice hlasové nevadi tak jako u prutahu, kde by takovy pfipad byl
chybny.

Priichody mohou byti sou¢asné ve vicero hlasech. Pohyb hlasd dé&je se
opét v soubéznych terciich a sextach nebo protipohybem. V protipohybu
netfeba se obavati tvrdosti disonujicich souzvukd, jez postupem hlast
vzniknou.

246.



V téniné mollové uziva se pfi prlichodech mezi V. a VIII. stupném
stupnice melodické, tedy p¥i vystupujicim postupu zvySeného VI. a VII. stupné,
pfi sestupujicim postupu tychz stupid prirozenych. Z pfikladu jest patrno,
Ze mezi kvintou a oktavou akordu nachéazeji se dva priichodné tony.

Priichodnymi tony mohou byti spojovany nejen akordické tony téze
harmonie, nybrz i akordické tény dvou rliznych harmonii.

) d)

i .

a) Prlchodné tony spojuji akordické tony dvou rliznych harmonii, do-
minanty a toniky.

b) Prlichodnym ténem vznikaji Cisté kvinty, které nejsou chybné, jezto
nejsou mezi akordickymi tény. Je-1i druhd kvinta sloZena zjednoho ténu
melodického a jednoho akordického, nejsou takové kvinty chybné. Je-li
druha kvinta z obou tontl akordickych, je takovy postup hlasG chybny. Viz pfi-
klad c).

c) a d) ~dvojeni disonujiciho tonu priichodem, v nasem pfipadé septimy u c)
a citlivého ténu u d), nenichybou. V téniné mollové, jak jest zfejmo z pfi-
kladu d), je rozdil mezi citlivym ténem a priichodem dan réiznou hodno-
tou tohoto tonu.

Priklad:

¢) STRIDAVI TON.

Definice: Stfidavy tonje ozdobny ton melodicky, ktery se stfida s akor-
dickym ténem. Melodick linie vyboCi k vrchnimu nebo spodnimu sou-
sednimu ténu a opét se k akordickému ténu vraci. Spodni stfidavé tony
byvaji nejcastéji pdltony tak jako u spodnich prdtahd.

Stfidavy tén je pravidelny nebo lehky na lehke dobé taktové, nepravidelny
nebo téZky na tézké dobé taktové.
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a) b) Stfidavy ton pravidelny k akordickému tonu téZe harmonie
c) Stfidavy ton pravidelny k akordickému ténujiné harmonie.
d) Stfidavy ton nepravidelny, na tézké dobé, k akordickému ténu téze
harmonie.
e) Stfidavy ton nepravidelny, na tézké dobé, k akordickému ténu jiné
harmonie.
Nepravidelny stfidavy tén ma rovnéz podobnost s volné nastupujicim
pratahem.
| u stfidavého tonu nesmi byti rozvodny tén zdvojen v jiném hlase
v téZe vysi. Mlze viak byti zdvojen i ve hlase vy$sim, podobné jako u pri-
chodu.
249,
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Stfidavé tony mohou byt zaroven ve vicero hlasech. Pohyb déje se opét
v soubéznych terciich nebo sextach a protipohybem. V téniné mollové
uZiva se u citlivého toénu a u VI. stupni stfidavého ténu z melodické stupnice.
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Rozvedenim stfidavého tdnu vznikajici Cisté kvinty mezi dvéma akordic-
kymitényjsou chybné.Je-lijeden ton kvinty druhé melodicky, nejsou kvinty
zavadnymi. PFiklad 250b).

d) STRIDAVI TON VOLNE NASTUPUJICI.
Definice: Stfidavy ton volné nastupujici je ozdobny tén melodicky na

lehké dobé taktové, ktery sko€mo nastoupi a rozvede se do akordického
ténu, jehoz je vrchni nebo spodni sekundou.
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t) ANTICIPACE NEBO PREDJIMKA.

Definice: Anticipace neboli pfedjimkaje akordicky ton akordu na tézké
dobé, ktery zazni jako ozdobny tén jiZz u akordu na predchazejici dohé
lehké. Opakuje se na téZké dobé bud v témZe hlase, nebo odskoci kjiné-
mu akordickému ténu. V tomto pfipadé nazyva se opusténdpredjimka, je-li
predjimka stfidavym ténem, opustény stridavy ton.
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,a) Predjimka.

b) Opusténa pfedjimka i opustény stfidavy ton.
c) Dvojita predjimka.

d) Opusténa predjimka.

f) NASLEDNI AKORDICKI TON.

Definice: Nasledny akordicky ténje ozdobny ton na lehké dobé taktové,
shodny s nékterou soucasti zaznivajiciho akordu. Neni v poméru k akordu
ténem disonujicim a nemusi byti rozvadén.



Naslednymi akordickymi tony snadno vznikaji chybné postupy hla-
SOVE:
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V prvém taktu soubézné kvinty tézkych dob nelze naslednym akordickym ténem
zakryti. Naopak nasledné akordické tony lehkych dob davaji vzniknouti chybnym
naslednym oktavam.

V druhém taktu naslednym akordickym ténem v soprénu vznikaji zjev-
né oktavy, jeZ jsou chybné. Mezi basem a tenorem vzniklé isté kvinty rov-
néZ nelze zakryti naslednym akordickym tonem.

Je treba proto velké opatrnosti pfi pouzivani naslednych akordickych
tonl a dobfe sledovati jejich postup, zdvojuji-li jiny ton nebo tvori-li
kvintovy interval sjinym akordickym tonem.

Casto vyskytuji se nasledné akordickeé tony ve spojeni s prichodem tak,
z<ra] n&ezeru mezi hlavnim a naslednym akordickym ténem vypliiuje pri-
cho
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Noty v zavorkéach jsou tony prichodné, * oznacené nasledné akordické
tony.
Poznamka: Prltah mdze byti pFipraven prichodnym, stfidavym a naslednym akordic-
kym ténem.

256.
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9 PRUTAHY, PRUCHODY
A STRIDAVE TONY VROZVEDENI ZDRZENE.

Priitah m0Zze byti v rozvedeni zdrzen vloZzenym druhym sousedicim t6-
nem, vloZzenym akordickym ténem naslednym nebo pruchodnym ténem.

257
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a) Prdtah je zdrzen v rozvedeni spodnim sousedicim ténem akordic-
kého tonu, k némuz prGtah sméfuje. Timto zdrzenim je tén akordicky
opsan obkrocnymi sousedicimi tony.

b) ZdrZeni vlozenym néaslednym akordickym ténem.

c) Zdrzeni naslednym akordickym tonem a spodnim sousedicim tdnem.

d) Zdrzeni naslednym akordickym tonem a dvéma volné nastupujicimi
stfidavymi tony, z nichZ a je stfidavym ténem k druhému stfidavému
ténu h.

e) Zdrzeni dvéma naslednymi akordickymi tony a dvéma prichodny-
mi tény.

Podobné i prichodny a stfidavy ton mGze byti v rozvedeni pozdrzen:
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a) b) Prlichod zdrzeny v rozvedeni naslednym akordickym ténem.

c) Stfidavy ton zdrzeny v rozvedeni vloZzenym néslednym akordickym
téonem.

d) Tyz ténje zdrzen v rozvedeni naslednym akordickym tonem a prd-
chodem.

e) Prichodny ton zdrZzeny v rozvedeni volné nastupujicim chromatic-
kym prltahem.

Volngjsi technika opusténych stfidavych tonl pfFipousti i takovéto pfi-
pady:
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a) Vrchni i spodni stfidavy tén volné opustény.
b) Vrchni stfidavy ton opustény.
¢) Spodni stfidavy ton odskoGi k pritaznému tonu.

Opustény ton je srozumitelny ve smyslu pfedchazejiciho akordického
tonu.

h) MELODICKA VYZDOBA NEBOLI FIGURACE HLASU.

Melodickych a akordickych ozdobnych ton( pouzijeme k figuraci hla-
s. Hlasy, jez se pohybuji v del3ich hodnotach notovych, ozivime prita-
hy, prlichody, stfidavymi tony a naslednymi akordickymi tony. Dame
staly pohyb v mensich hodnotach bud jen jednomu hlasu, nebo ozdobi-
me dva, po pfipadé vSechny hlasy tak, aby se navzajem v urcity pohyb
v menSich hodnotach dopliovaly. Doplfiuje-li se rytmus v jednom hlase
rytmem jiného hlasu na pohyb ve stejnych hodnotach nebo na novy ryt-
mus, mluvime o doplfujicich se nebo o komplementarnich hlasech. Nasleduje
pfiklad ozdobeny v kazdém hlase zvlast i ve vSech hlasech.
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Oznacen jest:

1 Prltah pfipraveny nebo volny,

. prichod lehky nebo tézky,

. stfidavy tén lehky nebo tézky i volné nastupujicf,
. opustény stfidavy ton,

. predjimka i opusténa,

. nasledny akordicky tén,

. zdrzeny prdtah,

. zdrzeny prichod,

. zdrzeny stfidavy tén (i volné nastupujici).
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Ukol 33. Figurujme pfiklady ze shirky aloh podle uvedeného vzoru a ozdobné tény
oznaéme. K oznaceni pouzijme zkracenin: ph — prdtah, pch = prlchod, si — st¥i-
davy tén, ost = opustény stf. ton, pf = predjimka, nat = nésledny akordicky tén,
Zph, zpch, zst = zdrzeni v rozvedeni.

Ukol 34. Harmonisujme melodie v sopranu a basu ze sbirky Gloh, rozli$ujice v melodii
tony akordické a tony ozdobné. Spravné akordy oznaéme funkénimi zkratkami a ge-
neralbasem, melodické tony slovnimi zkratkami.

Poznamka k (kolu. PFi harmonisaci sopranu postupujeme takto: Kdyz jsme rozpoznali
toninu a formu melodie, analysujmeji tak, Ze vybéfeme tony akordické, jez podlo-
zime zkratkou harmonie, jiz chceme uziti. Tony melodické dame do zavorek. Na to
harmonisujeme vhodnyml akordy, dbajice Cistoty ve vedeni hlasu. Dodatecné lze
i ostatni hlasy figurovati tak, abychom obdrzeli ur¢ity pohyb. Dbejme hlavné toho,
aby pocitaci doby byly pohybem zdGraznény, coZ jest nutno tam, kde melodie ma
teCkovany rytmus. Na vzor nasleduje pfiklad melodie harmonisované bez ozdobnych
tonl, pak taz melodie s ozdobnymi tony v postupu prace jak nahofe jest nastinén.
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PFiklad 262 vyloucené melodické tony v zavorkach a podlozené zkrat-
ky harmonii. Na to celou harmonisaci.
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Pnklad 263 ostatni hlasy vyzdobeny tak, aby vznikl ddsledny pohyb
osminovy. Pouze ve 4. taktu v zavéru je pohyb klidngjsi.

Srovname-li pnklad 261 a 262, shleddme druhy mnohem klidnéjsi,
coz plsobi hlavné klidny pohyb basu.

Harmonisujeme-li melodii v basu, postupujeme podobné, vyloucice me-
lodické tény, harmonisujeme akordické. Nasleduje pfiklad s harmoniso-
vanou melodii v basu.



§ 32. MODULACE A VYBOCENI Z TONINY.

Ve stati o prvcich hudebni formy definovali jsme hudebni vétu jako
melodicky Usek vicetaktovy, ohrani¢eny kadenci. Harmonické déni po-
stupovalo od toniky ke kontrastujicim s ni akorddim a opét se vracelo k to-
nice. Harmonickou kadenci byla charakterisovana ténina, k jejiz stupnici
nalezely tony, nalézajici se v melodii.

Tonina souvisela sformou hudebni. Melodie a harmonie byly naplni formy,
jejimz byla ténina pojitkem.

V kréatkych vétach Etyf-osmitaktovych vystacilo se s kontrastem, ktery
harmonie tonicka sjejimi dominantami poskytovala. Vidéli jsme v3ak, ze
Casto sejiZz osmitaktova véta délila na dvé véty Ctyftaktové, prva se zavé-
rem k dominanté (viz perioda), druhé k tonice, nebo i prvni se zavérem
k tonice, ale melodicky zeslabenym, nedokonalym. V nérodnich pisnich
byva tomu tak velmi Casto. Tato snaha po déleni osmitaktové véty vy-
tryskla z potfeby kontrastu, nebot v osmitaktové nedélené vété nutné se
musely nékteré harmonie opakovati. Opakovanim vSak ztraci hudebni
véta poutavost, zajimavost. Proto, aby se vneslo nové napéti do harmo-
nického obsahu hudebni véty, vzato na pomoc napéti mezitonalni misto
pouhého meziakordického v okruhu téZe téniny. Na misto napéti mezi
tonikou ajejimi dominantami nastoupilo napéti mezi téninou (ajeji to-
nikou) hlavni a toninami nejblize pfibuznymi.

V mezich vét osmitaktovych a Sestnactitaktovych nejdllezitéjsi je vy-
boceni z téniny durové do téniny dominantni, z téniny mollové do téniny sou-
béZné. Po vyboceni nastupuje v dur navrat z dominantni téniny do toniny
hlavni, tedy vlastné do téniny subdominantni, kdyZ zpétnou modulaci po-
suzujeme s hlediska toniny dominantni jako hlavni, a z téniny soub&zné
do toniny hlavni, tedy do téniny spodni tercie s hlediska téniny soubézné.

Na pfiklad: C dur — G dur, G dur — C dur
a moll — C dur, C dur —a moll.

C dur shlediska toniny G dur je tédninou subdominantni, a moll s hle-
diska téniny C durje toninou spodni tercie.

Vyboceni do toniny subdominantni mélo vSak jeSté jiny vyznam. Sub-
dominantni toénina, pravé tak, jako subdominantni akord, znamena vétsi
odklon od toniky nez ténina dominantni nebo harmonie dominantni.
Proto ve vétSiné starSich skladeb hudebni véta pfed zavérem jesté vybocila
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do téniny subdominantni, aby pak zavér s dominantou tim mohutngji
vystoupil. Toto vyboCeni uJ. S. Bachaje obligatni.

Modulaci nachazime dale v instrumentalnich forméch slozenych: pred
nastupem stfedniho dilu ve formé tfidilné pisfiové a taktéz pfed opako-
vanim dilu prvého, ve formach rondovych vSude, kde se pfechazi z jed-
noho diludo druhého, ve formé sonatové pfed nastupem vedlejSiho thema-
tu a pred reprisou.

Vybogeni z tdniny, pfipadné prlichodné modulace, hlavné ve stfednich
dilech rozsifené formy pisfiové, v rondovych mezivétach, v provedeni for-
my sonatové. Modulace i vyboCeni provadi se jak diatonicky, tak chroma-
ticky, enharmonicky a kombinované. O jednotlivych zplsobech téchto modu-
laci viz dale.

§ 33. MODULACE DIATONICKA,

Modulaci nazyvadme pfechod z téniny, v niz hudebni véta pocina, do
téninyjiné, v niz véta konci. Je tudiZz modulace spravné a hudebnépresvédéujici
spojeni dvou tonin v mezich hudebni véty. Forma véty jest ¢ast melodie, ktera
jest ohrani¢ena kadenci.*) To znamena, Zze v mezich véty musi se vyziti
harmonické déni tak, Ze za¢ina-li véta tonikou nebojinou harmonif, musi
konec véty pfesvédCivé uzavirati (kadencovati) bud opét k tonické harmonii
(zavér cely), nebo po pripadé kjinému akordu, na pf. k dominanté (zdvér
polovi¢ni), nebo konecné k tonice toniny nové (zdvérem celym). Nasledujici pfFi-
klad to nejlépe objasni.

265. ) hi
» K« IIJ I
rr~ W t¥ Ffm
7 /7 7 7
EEEE
m m
SSAfD87 T TS86 D
g B S S

m 1487 T
*) Viz K. B. Jirik: Nauka o hudebnich forméch, ji# vydala Hudebai matice U. B,
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Pfiklad a) kon€i tonikou, tedy zavérem celym, b) kon¢i dominantou,
zavérem polovi¢nim, c¢) a d) konci tonikou toniny nové.

Viimnéme si kadenci, zavér(. Piiklad a) méa zavér, v némz dominanté
pfedchdazi subdominanta, rovnéz tak v prikladé c) ad). Pfiklad b) méa ka-
denci pouze v akordech pfehozenou, misto k T k D, ale subdominanta je
tam rovnéz.

Subdominantni harmonii v kadenci nazyvame harmonickym vrcholem ka-
dence. Sjest akordem mnohem vzdalenéjSim v poméru k T, nez D. Nebot
T je samajeji dominantou, a proto zaznéni subdominanty (nebojeji kom-
binace) jest odklon od T, od akordu, ktery musi byti vysledkem kadence,
uzavienim. Naproti tomu dominanta je jiz akordem, jehoZ cilemje tonika,
a proto nem@ze vnésti do harmonického poméru takovy kontrast, napétf,
jako subdominanta. Je$té vyraznéjs§im harmonickym vrcholem kadence je
kvintakord (septakord) I1. stupni. Neni Zadného spole¢ného tonu s tonikou,
aje postaven, jak bylojiz v pfislusné stati povédéno, na druhé Cisté tonické
kvinté a byva nazyvan stfidavou dominantou. Oznacili jsme ho také dvojitym
D = D. Viz priklad d).

Podobnym akordem v plagalnim zavéru je stfidavd subdominanta, durovy
kvintakord na druhé 8isté kvartg, ktery jiz zname.

Proti témto velmi kontrastnim akord(m je subdominantni kombinace ST
moznou nahradou, aleje pfili§ pfibuzna s tonikou. Dobfe plsobi, kdy?
nenasleduje za tonikou v kadenci.

Je pfirozeno, Ze i dominanta mdzZe byti v kadenci zastoupena svymi nahrad-
niky: TB, B. Viz zavéry v § 18.

Vsimnéme si nyni pfikladd, které moduluji do nové toniny. Zahraje-
me-li pfiklad c), nepozorujeme az do zaznéni akordu na tfeti dobé 2. tak-
tu ni€eho, co by nasvédcovalo tomu, Ze véta moduluje. Teprve zaznéni
akordu s tonem cis na prvni dobé 3. taktu je jiZ neklamnym znakem, Ze
se néco déje. Kadence nas o tom presvédci, Ze véta modulovala. Tazeme
se, jak byl tento obrat k nové toniné proveden, nebo jakym zplsobem
byly tyto dvé tédniny spojeny.

Zkratky pod akordy to naznacuji. Pojitkem obou téninje akord g h d,
ktery je v G dur tonikou, v D dur subdominantou. Byla tedy modulace
provedena prehodnocenim funkce u akordu g h d, ktery je obéma toninam
spolecny.

O akordech, kteréjsou vicero toninam spolecny, t. j. které Ize postaviti v rliz-
nych toninach na rlznych stupnich, pravime, Ze jsou funkéné viceznaénymi
akordy.

Lze tedy modulaci provadéli pomoci viceznatnosti akordtl.

VSimnéme si pfikladu d). Ve druhém taktu nastupuje po akordu a c e,
kteryje S z G dur a zaroven Sz« moll, dominantni septakord z e moll a za

nim tonika. Prvy dojem je, Ze modulujeme do e moll. AvSak akord e g h
se ndhle pfehodnocuje naD z fl dura véta kadencuje v této toniné.
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Véta vybotila do e moll, a tojen za tim Gcelem, aby tonika zprostfedkovala
modulaci do D dur.

Je tudiz rozdil mezi modulaci a vyboCenim z téniny. PFi modulaci vita ka-
dencuje v nové toniné, pfi vyboceni nejen Ze nekadencuje, ale ve vétsiné pfi-
padd je vybo&enijen vzedmutim harmonické hladiny, prostiedkem k do-

sazeni kontrastu meziténinového misto meziakordického. Akord egh v G dur
nepfinasi mnoho kontrastu, nebot je tonickou kombinaci ST, ale tonika
e moll toniny tento kontrast pfinasi, nebot nyni stoji proti toniné G dur
ténina e moll jako dvé kontrastujici harmonicka pasma.

V naSem pfikladé je tedy prostfednikem mezi téninou G dura D dur t6-
nina e moll, Je]iZ tonikaje v obou ténindch obsaZzena v tonalni funkci.

Pfiklad d) nas dale poucuje, Ze modulujici véta ma t¥i ¢asti:

1. Cast v toniné pdvodni.

2. Cast neutralni, zprostredkujici spojeni obou ténin.

3. Kadenci v nové toning, dostatec¢né presvédcujici.

V prikladé c) je stfedni ¢astijenjeden akord, obéma téninam spolecny.

KdyZjsme poznalijednotlivé ¢asti modulujici véty, pfikro€me k vlastni
modulaci na zékladé viceznaénosti trojzvukd.

§ 34. MODULACE
POMOCI VICEZNACNOSTI TROJZVUKU.
Kvintakord durovy nachézi se v téninach, jejichz zakladni tony tvofi stupnici
durovou od I. do VI. stupné.
ceg:CDdeFfGga

Patrno, Ze se nachazi v mollovych téninach tercovych (medialnich) a v duro-
wych a mollovych ostatnich stupi(i.

Kvintakord mollovy nachazi se v téninach, jejichz zakladni tony tvori
prirozenou stupnici mollovou, klesajici od VIII. do I11. stupné.

cesg :cBb As Gg FfEs
Nachazi se v tercowych durovych téninach, v dur i moll toninach ostatnich stuprid.
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Jsou to nejblize pFibuzné toniny. Modulace diatonické, pomoci trojzvukd,
uziva se také jen do nejblizsich tonin, z nichz nejddlezitéjSije modulace do
toniny dominantni a subdominantnf,jinak do toniny dominantni a zpét do téniny
plivodni, nebo do toniny subdominantni a zpét do plvodni. Kromé toho do t6-
niny stejnojmenné. V. moll do tdniny vrchni a spodni tercie a zpét.

P¥i modulaci postupujeme takto:

1. Uvazime, ktery akord v nové toning mdze byti harmonickym vrcholem.

Na pf. modulujeme z D dur do A dur. Harmonickym vrcholem v A dur
mohou byti tyto akordy: d fisa= S,dfa= °S,hd fis = 8 (ID), g"h~cl =

°g, fisa’cis = ST. Z téchto akord(, jez mohou byti harmonickym vrcho-
lem, jsou, kromé °S, vSechny obsazeny v D dur.

2. Utvofime ¢ast v pdvodni toning a na piihodné dobé& prehodnotime
akord z téniny D dur do téniny A dur a uzavieme vétu bud k tonice nebo
k dominanté.

Pozndmka. Nezapomefime, Ze k zavéru potfebujeme témér celé druhé dvojakti. Pfehod-
notime tudiz akord na konci druhého nebo na poCatku tfetiho taktu.

Nepfehodnocujme akord jiz vprvém taktu, nebot pak by celd véta byla
v nové téniné a modulace by pozbyla na vyraznosti.
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Proti témto modulujicim €tyftaktovym vétdm postavime jako odpovéd
druhou ¢&tyftaktovou vétu. Tato mize ihned zaéiti opét v D dur, i po
onéch, které skonéily dominantou v A dur, nebo mGzeme zagiti v A dur
a modulovat zpét do D dur, tedy vlastné do subdominantni téniny.
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Nasleduji pFiklady k tomu.
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Poznamka k pFikladim: PFiklad aj je ve dvojim znéni. Prvni po¢ina ihned v D dur, druhy
za€ind v A dur a moduluje zpét do D dur.

PFiklad b) je rovnéz ve dvojim znéni. V prvém zaciné tonikou z A dur, ktera se pfe-
hodnocuje thned na dominantu z D dur a za ni nasleduje subdominanta, pfina3ejici ton g,
tedy proti A dur ton charakteristicky pro toninu D dur. Velmi ¢asty pfipad. V druhém
znéni zagina véta ihned v D dur. Toto D dur mdZe byti zahajenojiz ve 4. taktu tak, ze
k tonice A dur pfistoupi na lehké dobé& mala septima, ¢imz se stane dominantouz D dur.

Je téZ mozno, po zavéru k tonice v téniné dominantni, pociti druhou
vétu dominantnim septakordem z toniny hlavni tak, Ze se vlastné zacne
tonikou dominantni toéniny, k niZ pfistoupi malé septima.

V téninach mollovych moduluje véta obycejné do téniny vrchni tercie a zpit.
Ale i modulace do téniny dominantnijsou Casté.

Postup je tyz jako v téniné durové. Na pf.: modulujeme z e moll do
G dur a zpét. Subdominantni akordy z Gdurjsou: S= ceg,8 = ace,

ST = egh, 8§ = fa c. VSechny akordy jsou v e moll, kromé §. Je tedy
mozno vsemi témito akordy pfehodnocenim funkce modulovati.
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Ukol 35. a) Vypracujme o&islované basy ze shirky tloh. P¥fehodnoceni funkce u akordu
modulaci zprostfedkujiciho spravné ozna¢me.
b) Harmonisujme neocislované basy.
¢) Komponujme modulujici véty &tyf- a osmitaktové, podle uvedenych vzord.

Poznamky k dkollm.

K Ukolu a). Sledujme v oéislovani zmény tond. Jakmile se objevi u &islice posuvka, zna-
mena to, Ze vétajiz vybocila z toniny a akord, u néhoZse zména stala, naleZijiZ novétoniné.
Musime proto bezprostredné predchazejici akord vefunkci prehodnotili do nové toniny. V mol-
lovych toninéach je kromé pfedznamenani je§té umély citlivy ton. Jakmile se citlivy ton
rusi, coZ nastane, kdyz se v akordech objevi pfirozeny sedmy stupef, nastava pravdé-
podobné jiZ prechod do soubézné téniny durové a je rovnéz nutno predchazejici akord pre-
hodnotiti do nové téniny.

V Gkolu 35 ze shirky Gloh str. 44 na pf. v 1. Gkolu objevi se nad tdnem d zvy3ena
kvarta gis. Je tedy tento akord jiz z A dur a nutno pfedesly akord, tonicky sextakord
z D dur, prehodnotiti na subdominantni sextakord z A dur. Od tohoto modula¢niho
obratu analysujeme vSechny akordy jiZ v nové téniné A dur.

V del$ich vétach mGze byti modulacejiz ve 4. taktu. V kolu 7.je zména ve tfetim
taktu, proto pfehodnotime predeslyakord, sextakord tonicky, nasubdominantni zCdur.
Véta ve 4. taktu uzaviréd k tonice v Cdur. V druhé polovété, kterd v C dur pokracuje,
nastava zména v 7. taktu, kde nad Gje opét ton b. Pfehodnotime proto akord na F,
subdominantu z Cdur na toniku z F dur. V mollovych téninach na pf. v tkolu 17je
zména ve 3. taktu, kdejiZ neni citlivy ton cis, ale pfirozeny ton c. Véta ve 4. taktu ka-
dencuje k dominanté zFdur. Pfehodnotime proto septakord na e ve 2. taktu na sept-
akord V1. stupné z F dur. Druhd polovéta pokracuje v F dur a zména nastava te-
prve v 7. taktu, kde se zvySuji tony b na ha cnacis, t.j. zvySeny VI. a VII. stupen
z d moll. Pfehodnotime proto tonicky sextakord z F dur na tfeti dobé 6. taktu na
sextakord I11. stupné z d moll.

Poznamka k dkolu b ) .\ zadném z GkolG neni v basu posuvkou zménén ton, ktery by na-
svédcoval tomu, Zze véta moduluje. Aviak v zavéru je v basu postup tond, ktery je
charakteristicky pro ukonceni v jiné toniné. Musime tedy vychdzeti pFi svém posudku ze
z&véru, ktery si pfedem stanovime. Potfebujeme k tomu viechny tfifunkce. Zkusime je
tudiz v zavéru podloZiti. Na p¥. v Gkolu 1.to budee= ID,A = D %7,d= T zZ)dur.
Pfehodnotime tudiZ funkci bud'jiZz u d na prvni dobé 2. taktu, nebo u e na druhé dobé
téhoZ taktu. Az do prehodnoceni akordu bude véta v plvodni téniné. V osmitaktové
vété mlze byti modulace provedena jiz pfed 4. taktem, ktery ma zavér bud polo-
viéni k D, nebo téz cely k T. V pf. 5. kon¢i prvé polovéta tonem cis, ktery mtize byti
zékladnim ténem dominanty z Fis dur. K polovi¢nimu zavéru je tfeba jen dvou
funkci, T-D nebo S-D. "Vnasem pfipadu S-D. PonévadZ zména tédnu nastane te-
prve u ton( dominantniho akordu z Fis dur na cis, pfehodnotime funkci u pfedcha-
zejiciho akordu na H, u néhoZz se funkce T méni na S z Fis dur. Druhda polovéta mo-
duluje zpét do H dur, zavér je charakteristicky pro tuto téninu.

U ostatnich tkoll poéinejme si podobng.

V sopranu snazme se vésti melodii tak, aby v zavéru koncila nejlépe zakladnim
tonem. Nez i tercovym ténem muze konéiti a pfi zavéru v dominanté (poloviénim)
téZ kvintou.

§ 35. MODULACE SVYBOCENIM DO NEKTERE
ZE SUBDOMINANTNICH TONIN.

Pfesvédcujici bude modulace, kdyZz subdominantu nové tdéniny, tedy
harmonicky vrchol kadence, pFipravime vybocenim do oné toniny, v niz je

toftikou. Na pF. pfi modulaci z D dur do A dur pfipravime akord h d fis
Vybo€enim do h moll a p. ijiné akordy.
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Nyni musime nejdfive hledati spole¢ny akord nikoli mezi D dura A dur,
nybrz mezi D dur a h moll. Ponévadz je h moll soubéznou toninou téniny
D dur, maji vSechny akordy spolecné.

Nésleduji dva pfFiklady této modulace.

269. Allegretto.
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Ukol 36. a) Vypracujme ogislované basy a harmonisujme melodie v basu.
b) Komponujme osmitaktové véty podle daného vzoru v pf. 269.

Poznamka k Ukolu. V neocislovaném basu vyboceni do subdominantni téniny musime na-
jiti.Je k tomu tfeba opét viech tfi funkci. Z téch bude S z tédniny subdominantni spo-
le¢nym akordem s téninou plivodni a T zase spoleénym akordem s téninou koneénou.
V prvnim Gkolu akord g bd na tfeti dobé 2. taktu méni funkci z IDz i7dur na S

moll. Za ni nasleduje DaTzii moll. T se pfehodnocuje na D z Cdur. V dalsich
piikladech je sled akordd:

2.pf..T D8TsID7 S.pF.eT Dg°T |Sn
d:1D7Dg T1 es: Is«D[°T J
t:%!d d?71lcl Des:DIDI7 1t 1
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§ 3. TONINOVY SKOK.

Nazyvame tak zaCatek druhého dvojtakti nebo véty vjiné toniné bez
modulace. Polovéta skonci v téniné hlavni, druha zacne v nékteré pribuzné,
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v dur oby€ejni v dominantni, v moll v paralelni, a moduluje zpét do téniny
hlavni. Obycejné jde o transposici doojtakti nebo i celé vity. Je to tedy pouhé
opakovani vjiné téniné. Touto transposici mohou vzniknouti i delSi véty
Sestnactitaktové, v nichZ neni viibec modulace, nybrzZ jen téninové skoky.

Citujeme zacCatek prvého Slovanského tance od A. Dvordka. Osmitaktova
véta o dvou polovétach, druha zacina bez pfechodu v paralelni toniné a
po prvnim dvojtakti nasleduje opét bez pfechodu druhé v toniné hlavni.

270.

é m
c:T T aT T C.D

V narodnich pisnich nachazime velmi mnoho pfikladd pro transposici
bez modulace.

§37. MODULACE DO OSTATNICH BLIZKYCH TONIN,

Modulace do t. zv. doskalnych ténin, t. j. do takovych, jejichz toniky
mdzZeme nalézti v hlavn{ toniné jako akordy doskalné, je pravé tak snad-
na, jako modulace do toniny dominantni nebo paralelni.

Zvlastni pFipad je modulace do toniny soujmenné, na pf. z D durdo d moll
a naopak, a proto o ni promluvime zvlasté. Bude ndm napomocna pfi mo-
dulaci do tonin vzdalenéjSich.

Obé toniny maji vSechny akordy spole¢né, ale jen ve smiSenych toni-
néach, v harmonickych. Rozdil je pouze v tonice. Z moll do durje modulace
velmi snadné, kdyZ pouzijeme na D pritazného kvartsextakordu durového.
Na pfiklad:
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| pfimy nastup durového kvartsextakordu chromatickym zvySenim tonické
tercie je plsobivy. Jinak Ize dopomoci charakteristice durové toniny vel-
kou tonickou sextou, kterd v nasSem pfikladé je jako volny melodicky ton po-
uzita nad zdkladnim tonem dominanty ve tfetim taktu (*).

NepouZije-li se pritazného kvartsextakordu nebo sextakordd na D, nut-
no charakterisovati durovou toninu bud klamnym zavérem, nebo kdekoliv
pouzitou prichodnou tonickou tercif nebo velkou tonickou sextou.
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Pravé tak charakterisuje se opét ténina mollové, pFi pfechodu z dur
do moll, malou tonickou tercii nebo malou tonickou sextou.

273.
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Modulaci do ostatnich do3kalnych ténin provadime zcela tak, jako do
téniny dominantni a soubézné. V durové téniné mame kromé toniky, do-
minanty a subdominanty jeSté tfi mollové kvintakordy na II., Il1l. a VI.
stupni a stfidavou subdominantu na malé septimé, kterd je durovym
akordem.

Modulace do téniny Il., I11. a VI. stupnéje zcela shodnou s vyboCo-
vanim, kterého jsme pouzili p¥fi modulaci do téniny dominantni a sou-
bézné. Postupujeme ovsem pravé tak. Uréime si nejprve shodné akordy
v obou téninach a dame vzdy pfednost nékterému subdominantnimu
akordu. Neni-li spolecného akordu, jenz by mohl miti subdominantni
funkci, pouZzijeme jiného, jiné funkce.

Jako pfiklad nasleduji modulace z téniny A dur. Véty moduluji do né-
které z tédnin pfibuznych a kon&i v téninéjiné. Je to tudiZ modulace ve
spojeni s vybocenim.
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Ukol 37. a) Vypracujme ogislované basy a harmonisujme volné basy ze shirky Gloh. Pfe-
hodnoceni akordu spravné ozname.
b) Komponujme samostatné modulujici véty.

§ 3. HARMONISACE MELODII MODULUJICICH.

Jak poznéame, Ze melodie moduluje? Rekli jsme, Ze pro modulaci je
rozhodujicim zdvér v nové téniné. Bude tudiz pfedevSim nutno, abychom si
vsimli zavérd. Vimejiz, ze osmitaktova véta se velmi Casto sklada ze dvou
polovét étyftaktovych. Bude tudiz zavér ve 4. a v 8. taktu. Kone¢ny akord
zavéru mlze byti bud na 1 dobé &tvrtého taktu, je-li melodie ve dvou
nebo tfiétvrtnim taktu, nebo i na 3. dobég, je-li takt étyFétvrtni. Nez mlze
tomu byti ijinak. Kone¢ny akord muzZe se i ve dvou- i tfitvrtnim taktu
nalézati i na posledni dobé taktové. Pozname to podle motivické stavby me-
lodie. V kazdém pfipadé vSak bude k zavéru v nové téniné nalezeti druhé
dvojtakti, at' jiz celé, nebo jen Cast tfetiho a cely Ctvrty takt.

Zavér bude melodicky dokonaly, bude-li melodie kongiti zakladnim ténem
toniky, coz byva nej€astéjsi pripad, nebo bude melodicky zeslabeny, kdyz
bude kongiti tdnem tercovym. Velmi zFidka kon¢i melodie tonickou kvintou,
nebot kvinta by mohla byti spiSe zékladnim tdnem dominanty!

Kdyzjsme posoudili konegny ton melodie, vdimneme si dale ton(, které
mu predchézeji. V nékterych pfipadech mohou mu pfedchézeti tény, jez
zfejmé nalezeji jiz ke stupnici nové téniny. (Citlivy tén!) AvSak nékdy
neni to zfejmo, nebot tony tyto mohou praveé tak dobfe nalezeti stupnici
téniny hlavni nebo ijiné. V tomto pfipadé je pak pro modulaci sméro-
datné jen naSe rozhodnuti. K osvétleni pfiklady.




Véta a) konc&i ténem g, ktery by mohl byti zadkladnim ténem toniky
G dur i tercovym ténem toniky e moll. Véta b) konci zfejmé zakladnim
ténem toniky G dur, nebot ji pfedchazi citlivy ton z G dur. Nez i v e moll
by mohla véta kongiti. Bude-li nasledovati ton d, uvedeny v zavorce, mis-
to tonu h, padne rozhodnuti pro toniku G dur. Véta c) konCi praveé tak,
bud v G dur nebo v emoll. Véta d) ma zavér na posledni dobé, G dur nebo
emoll. Véta e) kong&i tdnem a, ktery mlze byti bud zakladnim ténem to-
niky z a moll nebo kvintou dominanty z G dur. Které zavéry jsou pFirozengjsi,
pro ty se rozhodneme.

Modulacni obrat, t. j. akord, u néhoz prfehodnotime funkci z toniny prvé
do téniny konecné, poloZime pokud moZznojiz do taktu druhého, po pfi-
padé na pocatek taktu. Neni dobfe uvésti jej pfilis brzo a také ne pfili§
pozdé, na posledni okamZik. Nejcastéji bude tomu na konci druného nebo
na pocatku tfetiho taktu. NeZ i na pocatku druhého taktu mize byti akord
pfehodnocen.

Pro prva cviceni zvolime chordini melodii. Ta se sklada z dryvkd, kongi-
cich vzdy zavérem kjinému akordu, ktery mdze byti tonikou nové toniny.
Budou tudiz zavéry naznaceny jiz v melodii a bude jen nasim Ukolem,
modulaci spravné provésti.

Nezapomerime, ze nejlépejest prehodnotiti takovy akord, kteryje v nové
toniné ve funkci subdominantni. Mimo to mlzeme vyboditi do oné téniny,
v niz subdominantni akord je tonikou. Tim velmi uc¢inné obrat posilime.
Ovsem, neni to vzdy mozno.

Nasleduje pfiklad harmonisovanéhd choralu.
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K harmonisaci pouzijeme vsech akordd i s vedlej$imi septakordy, tak
jak toho bylo pouzitojiz dfive k harmonisaci choralu.

Pfehodnoceni akordd je z podloZenych zkratek patrno. Uryvek 2., 3.
a 5. mohl by byti harmonisovan tak, Ze by vybo€enim do ténin, v nichzZ
je prfehodnoceny akord tonikou, byla modulace zesilena. Podavame tuto
zménu jednotlivych aryvkd, jez jsou svorkou ohranigeny.
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Ukol 38. Harmonisujme dané choralni melodie ze sbirky Gloh a pfehodnoceni akordd
zkratkami spravné oznac¢me.

Poznamka. Nékteré Uryvky zacinaji v oné téniné, v niz predchazejici dryvek skoncil, né-
které zaénou ihned v téniné hlavni nebo nové. V tomto pfipadé pak jde o téninovy
skok, t.j. prosté pfifadéni nové toniny po zavéru.

Harmonisace lidové pisné nebojiné umélé melodie modulujici nebude
se lisiti od harmonisace choralu v ni€em jiném, nez ve vétsi pohyblivosti
tond, z nichz mnohé budou ovsem jen melodickymi tény. Mimo to bu-
dou tojen osmitaktové véty, u nichZ prva polovéta obycejné moduluje do
téniny dominantni nebo soubézné, druha bud za¢iné ihned v téniné hlav-
ni, tedy bez zpétné modulace, nebo za€inajesté v nové toniné a moduluje
nazpét do téniny hlavni.Jinak v provedeni modulace, jez miZze byti i svy-
boc¢enim provedena, neni rozdilu.

Ukéazkou pfiklad.
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K harmonisaci pouzijeme ovsemjen onoho akordického materiélu, uve-
deného v § 23. Vedlejsi septakordy vzniknou jen nahodné prichodnymi
tény.

Ukol 39. Harmonisujme lidové pisné a umélé melodie modulujici. PFehodnoceni akordd
spravné zkratkami oznaéme.

Pozndmka k dkolu. V pisnich:

Diev€a, dievéa, moduluje druhy Gryvek do E dur, tfeti za€ind v A dur pfimo.

Coz se mni, ma mila, moduluje 2. Gryvek do i7dur, po repetici za¢ina ihned v B dur
a 2. dvojtakti opét kon¢i v F dur, daldi ¢ast zacina ihned v B dur.

Inu, dij se ville BozZi, koné&i 1. uryvek v C dur, néasledujici Gtyftaktova mezivéta je
opét v F dur a také celd tFeti Cast.

Hory, hory zelené, jsou jen téninové skoky, transposice do toniny dominantni.

Husar na Senku, 2. dvojtakti kon¢i v C dur, tfeti za¢ina ihned v F dur.

Jenilku, lo robil, 2. dvojtakti moduluje do E dur, dalSich pét taktuje opét v A dur,
za¢ina dominantou.

Okolo mlyna, 2. dvojtakti moduluje do A dur, po repetici je celd véta v D dur, a¢
druhy Uryvek vhodné by mohl konciti dominantou z h moll.

Pésol Janko tri voly, 2. Uryvek je transposici do C dur, dalsi ¢astje celd v F dur. Po-
zor zde na zavéry, kteréjsou TB6&T!

Ej, hora, hora, 2. dvojtakti kon&i v g moll, 3. dvojtakti za€ind v B dur, 4. dvojtakti
kon¢i zase v g moll.

Ja kedsa Janosko, 2. ¢tyftakt kon¢i v G dur, 3. ¢tyftakt zacina v e moll a kon¢i do-
minantou v G dur, 4. ¢tyftakt zacind v G dur a kon¢i v e moll.

O dalSich pisnich necht Zdk uvazuje sam.
V umllych melodiich :

Okol 1.V druhém taktu pfehodnocuje se Sz D dur na D z C dur, v*5. taktdD z C dur
na S zD dur.

Okol 2. Ve tfetim taktu S z cmoll na 2. dobé se pfehodnocuje na ID z Ks dur,’v 7. taktu
S zEsdurna 1. dobé na ST z ¢ moll.

Sled akordd bude dale naznagen takto: Basové tony jsou uvedeny pismeny malymi
z malé, velkymi z velké oktavy, Cislice jsou generalbasem, posunky znamenaji zmlnu ténd
odlidnych od zakladni toniny. Kazdé pismeno plati pro jednu notu v sopréanu. Tam, kde
v sopranu maji byti dvéa vice not nad jednou notou basovou, je za €islicemi tolik vodo-
rovnych ¢arek, okolik sopranovych notje vice nez basovych. Je-li v basu vice not nez v sopréanu,
budou pismena, o kterd je v basu vice, v zavorkach. Vedeni vnitfnich hlasl je Gkolem
zakovym. Posunky v o€islovaniplatijen pro vnitfni hlasy.
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§39. RYCHLE MODULACE DO VZDALENEJSICH TONIN

pottebuji zprostfedkujici toniny, jelikoZ spoleénych akord( neni.Je tfeba se
z hlavni téniny vzdaliti, abychom se oné vzdalené pfriblizili. Docilujeme
toho pomoci tercovych a kvintovych akordd tak, Ze predstavivie si néktery
z nich Jako toniku, postoupime k jeji dominanté nebo mollové subdominanté a
tim obdrzime jiz spolecny akord.

1. Durové dominanty mollovych akordd pfenesou nas do vy3Sich tonin.

2. Mollové subdominanty durovych akordd pfenesou nas do nizsich tonin.

Vys$si téniny jsou v kolmé fadé tédnin ony, které lezi vySe, nizsi, které
lezi nize:



Pfiklad objasiujici obé pravidla:

C:T S a°T Di a°T “TD
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Bude tudiZz modulace na pf. z D dur do Es dur provedena tak, Ze po
tonice v D dur postoupime k jeji mollové subdominanté a obdrzime jiZ TB
z Es dur.

Naopak pfi modulaci z D dur do Gis dur pfejdeme k pomocné tercové
téninéfis moll, jejiz dominantajc subdominantou v Gis dur.

Gis:SD D T

Neni ovsem tieba, aby tercovy akord nasledoval po tonice. MlZe na-
stoupiti po kazdém akordu. Nutné je, aby za nim nésledovala jeho do-
minanta, resp. subdominanta. Pravé tak miZe na pf. mollova subdomi-
nanta nésledovati i za dominantou.

Velmi dobrym prostfedkem modulaénim je klamny zavlr, cozZ jest vlastné
totéz, jako kdyz v durové téniné nésleduje mollova subdominanta, v mollové
durova subdominanta.

Klamny zavér z toniny moll ma dominantu durovou a o pGltén vyse du-
rowy kvintakord V1. stupng, t.j. °ST°.

Pouzijeme-li klamného zavéru z kteréhokoliv durového akordu, jejZ pfe-
ménime na dominantu, mdZe za nim o pGlton vyse nasledovati durovy kvint-
akord, ¢imZ se okamzité pfeneseme do niZ$i toniny.

Naopak, kazdy durovy kvintakord Ize pfehodnotiti na V1. stupen z t6-
niny mollové (zdvojiti tercii!) a za nim nechati nasledovati optlton nize
durovy kvintakord, €imZ pfeneseme se do téniny vyssi.

PFiklad to objasni.
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Podobné Ize sledem dvou durovych akordl v celém tonu vzestupné
i sestupné vzbuditi dojem spoje S—D nebo D—S. Samozrejmé i spojem
moll a dur kvintakord(, t.j. °S—D, D—"°S. Tim se opét pfenesti vyse nebo
nize. Durovou subdominantu Ize p¥i tomjesté pfehodnotiti na dominantu
a pouziti klamného zavéru. Na p¥.:
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Ukol 40. a) Vypracujme o&islované basy.
b) Harmonisujme volné basy a melodie.
¢) Komponujme samostatné modulujici véty.
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CHROMATIK A

§ 40. ROZSIRENI POJMU TONALITA.

AZ dosud pracovali jsme s tony stupnice durové nebo mollové, kterou
jsme kombinovali se stupnicemi durovymi nebo mollovymi téhoz zaklad-
niho tonu.Jak harmonické a dorské moll, tak harmonické dur byly kom-
binace stupnic vzdy téhoz zakladniho tonu. Nyni pfikro¢ime ke kombi-
nacim téchto ténin s toninami jinymi, avSak nikoliv jesté tak, abychom
kombinovali stupnice a zjejich vysledni kombinace stavéli akordy, nybrz
pouzijeme dosud znamych akordi k pouhé pfipravé doskalnych akordd.
Bude se to diti tak, Ze na zlomek Casu stane se kterykoliv akord tonikou a té
bude pfedchazeti jeji dominanta nebo subdominanta, po pfipadé obé. Ale
musi se tak stati na zcela kratkou dobu, a jes$té na nezdvaznych dobéach
taktovych.

Kdyby takova, feknéme, exkurse méla trvati na pf. cely takt nebo celé
dvojtakti, pak bychom méli urcité dojem vyboCeni do nové téniny. Zamysli-
me-li v8ak skute¢né vybociti, pak neni pfiprava doskalného akordu ¢a-
sem omezena.

Na pfF. rozdil mezi nasledujicimi pfiklady znazorni to nejlépe.
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V pfikladé a) je pfipravna dominanta z a moll na lehké dobé, tonika na
tézké dobé. PFi zaznéni akordu dalSiho je jiz patrny obrat zpét do hlavni
téniny. Naproti tomu v prikladé b) je vyboceni prili§ zfejmé, abychom
ho nepozorovali.

K pfipravé doskalnych akord( pouZzijeme trojzvuk( i Etverozvukd.
Opoustime nyni pfisnou pldu diatoniky a vstoupime na pole chromatiky.
Pod nazvem ,,chromatika* rozumime pouziti ton( vzniklych bezprostied-
nim zvy3enim nebo sniZzenim ton( doskalnych, které oviem pro dany oka-
mzik stanou se tdny cizoskdinymi z oné toniny, v niZ je pfipravovany akord
tonikou. Tyto cizi dominanty a subdominanty nazyvame mimotondinimi do-
minantami a subdominantami.
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§ 41. PRIPRAVA DOMINANTY A SUBDOMINANTY
MIMOTONALNIMI AKORDY. KOMBINACE HLAVNI
TONINY SDOMINANTNI A SUBDOMINANTNI.

Mimotonalnf dominanty nastupuji ¢asto chromaticky, t. j. hlavni toniné
cizi ton nastupuje zvysenim nebo snizenim ténu pfirozeného. Tato chroma-
ticka zména prfirozeného tonu musi se diti v témz hlase a nesmi byti roz-
délena do dvou hlasll. V tomto pfipadé by vznikla t. zv. pFicnost (relatio
non harmonica, neharmonicka pfinost), ktera nékdy plsobi dost nepfi-
jemné. Je vak mnoho pfipadd, v nichZ ji ani nepozorujeme, a naopak
v mnohych pFipadech je opét pfiinou zajimavého koloritu v soudobé
hudbé. PFiklady vse vysvétli.

Chromaticky nastup mimotonalni dominanty:

284.
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V prikladé a) nezni pFi¢nost zvIast nepfijemné. V basu se tén v pfic-
nosti dobfe snasi. U b) je pficnost mnohem ostFejsi.

Snazme se pFi¢nosti vyhnouti. Jediné pFi€nost, v niz druhy tén je zmen-
Senou kvintou, dominantni septimou, septimou zmenSené malého septakordu, je zcela
mirna a lze ji pouZivati.

Nésleduje pfiklad, v némZ pficnost dodava zajimavého koloritu:

286.
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Dominantu Ize v durové téniné pFipraviti:

@)  Dominantnim kvintakordem, septakordem a vsemi obménami, t.j.
sextakordem a septakordem (zmensenym i zmensené malym) V1I. stup-
né. Castéje rozvedeni mimotonalni dominanty doprdtazného kvartsextakordu
na dominanté.
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N. B. P¥i rozvedeni zmenseného septakordu z dominantni toniny do
pritazného kvartsextakordu na dominantg zvysuje se zmensena septima
VI1I. stupné na durovou tonickou tercii. Casty pripad.

b) Mollovou subdominantou lze rovnéZ dominantu pripraviti. Castéji
objevuje se mollova subdominanta ve spojeni s dominantou, takze obé
mimotonalni dominanty predchéazeji. Mnohdy mollova tercie zazni jen
jako priichodny tén v jednom hlase, co jiny hlas ma tutéz tercii durovou,

t. j. pri znéni toniky se zdvojenou tercii sniZuje se jedna z nich, ¢imz
stane se mollsubdominantni tercii z dominantni téniny.
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Mimotonalni dominanta k dominantnimu septakordu rozvadi se bud
tak, Ze citlivy tdn mimotonalni dominanty postupuje stupmo nahoru a u do-
Skainého dominantniho septakordu zazni septima vjiném hlase, viz pf. 288
N. B., nebo citlivy tén mimotonalni dominanty se snizuje a snizeny ténje
septimou doSkalneho septakordu, viz pr. 288 N. B. a), pak pr. Cis. 293.
V prvém pripadé vznikne priénost, kterd nezni nepfijemné a pripousti se.

V mollové téniné pFipravuje se dominanta nejcastéji zmensenym septakordem
VII. stupné. PFiprava ostatnimi akordy dominantnimi plsobi ponékud dor-
sky, nebot’ ¢ista dominantni kvinta je v hlavni toniné dorskou sextou, takZe bliz-
kost tohoto ténu u mollové toniky neni vitdna. Naproti tomu ve zmense-
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ném septakordu je mala tonicka tercie obsazena a svou pfitomnosti rusi
vliv dorské sexty. Subdominanta z dominantni toniny neplsobi, protoze

je vtoniné obsazenajako tonicky akord: cesg z G dur nebo mollje tonikou
v ¢ moll. Pfidan& sexta je naproti tomu opét dorskou sextou v toniné hlavni.

289.
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Subdominanta durovou i mollovou v toniné durovéa mollovou v téniné mollové
Ize pfFipraviti vSéemi dominantami nebo subdominantami nebo obéma
akordy. Pfiklady podavaji dostatek ukazek.
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tikot 41. a) Vypracujme oCislované basy ze shirky Gloh a akordy spravné ozna¢me.
b) Komponujme kréatké véty a uplatnéme v nich mimotonéalni dominanty a sub-
dominanty k akorddm dominantnim a subdominantnim.

Poznamka k Ukolu a). Pfiklady o€islovaného basu jsou vesmés tonalni, tedy bez modu-
lace, ale s mimotonalnimi akordy. Tyto akordy jsou: durovy a mollovy kvintakord, zvét-
Seny kvintakord, dominantni, zmenSeny a zmenseni maly septakord, obraty vSech téchto
akordl a sextakord zmeneného kvintakordd. Je tfeba nyni dobfe znati tyto akordy, oka-
mZzité je nejen poznati, ale téZ védéti, v jaké funkci se v toniné vyskytuji. Opakujme
si nejdfive z paméti na pf.: aciseg je septakord dominantni z D dur, mliZe v3ak se
vyskytnouti i jako subdominantni v dorském e moll. Nebo egb dje zmenSené-maly
septakord ve funkci ID nebo °S+ z d moll, mize v8ak byti i ve funkci BS z F dur.
Kvintakord h disfis je durovy ve funkci dominanty z E dur a moll, mdze v3ak byti
i ve funkci subdominantni ve Fis dur a v dorskémfis moll, zfidka ve funkci S z cis moll
i Cisdur.

Kvintakord g b d je mollovy, funkce mollové subdominanty z d moll a D dur a
stfidavé dominanty z F dur i moll. a cfisje sextakord zmen3eného kvintakord( funkce
B zG duragmoll, nebo 8 zemoll a E molldur. Septakord eg b desje zmen$eny a méa
funkci BS® zf moll a F molldur.

Vyskytne-li se v pfikladech mimotonalni akord, uréime nejdfive jeho druh a nej-
Castéjsi funkci. Na to zjistime, do jakého akordu se rozvadi. V dominantni funkci roz-
vadi se do nékterého doskalného kvintakordd, ktery je v tom okamziku dogasnou toni-
kou urgité toniny a cizi akord je z té toniny vypljéen. Této dogasné tonice dame funkéni
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znatku takovou, jaka ji prislusijako doskdInimu akordu v hlavni téniné a cizimu akordu
dame funkéni znacku, jakou ma v cizi téniné, ale dame ji do zdvorky.

V subdominantni funkci rozvadi se rovnéz do docasné toniky a postup analysy je
stejny jako u akordu dominantni funkce, nebo se spojuje jesté sjinym mimotonalnim
akordem funkce dominantni z téze cizi toniny, pak dame obéma akordlm funk&ni
znacky cizi toniny, ale v zdvorce, kdeZzto cizi tonice dame funkéni znacku, jakou méjako
doskdIny akord v téniné hlavni.

V Ukolech 41a) na str. 55 sbirky Gloh je v prvnim dkolu mimotonalni kvintsext-
akord nafis.Je to obrat dominantniho septakordu z G dur. Rozvadi se do akordu na
g s pritahem kvartsextovym. Je to tudiz (D) D, t.j. dominanta k dominanté. Ve
2. Ukolu je mimotondlni akord eg b d, zmensené maly septakord, nej€astéjsi funkce
IDnebo S+ zd moll a D molldur. Nerozvadi se pfimo do cizi toniky, nybrZz do obratu
dominantniho septakordu e g a cis z D dur, tedy z téZe cizi toniny. Mame zde dva
cizi akordy z téZze toniny funkce DaD . Druhy septakord nerozvadi se do trojzvuku,
ale opét do septakordu dominantniho dfis a c, kterému v3ak je podkladem akord
dfis a, tedy akord, ktery by byl onou cizi tonikou. Tento septakord je vSakjiz doskal-
nou dominantou hlavni toniny. Dame tudiz znacky D-D z cizi toniny do zavorky,
kdeZto doSkéalnou znacku D nikoliv. Je véci samozfejmou, Ze cizi akordy se rozvadéji
takdjak by v cizi toniné mély byt rozvadény. Tedy citlivy ton a septimy spravné roz-
vadeét!

O rozvedeni septakordu opét do septakordu viz p¥. 288 a vysvétleni k nému.

Jak z priklad( jest jiz patrno, oznacuji se mimotonalni dominanty pfislusnymi
zkratkami danymi do zavorky. Zkratka v zavorce pfislusi tudiz k nasledujicimu, zkrat-
kou bez zavorky oznatenému akordu, ktery je tonikou v oné téniné, z niz zkratka je
vzata. Nasleduje-li za ni ¢tyfzvuk, pakje zkratka z toniny, v niz je kvintakord, ktery
je Ctyfzvuku podkladem, tonikou. Nékdy nasleduje i preskrtnutd zkratka. Pak nutno
vziti za zaklad akord, z néjz zkratka je odvozena. Na pf. (D) Ji) znamena, ze (D) je
z toniny dominantni. Rovnéz (D) °S, (D) je z téniny subdominantni. Dominanta

k dominanté znaci se téz: i? bez zavorky, podobné subdominanta k subdominanté: iP

§ 42. PRIPRAVA STRIDAVE DOMINANTY A STRIDAVE
SUBDOMINANTY MIMOTONALNIMI AKORDY.

Stfidava dominanta je mollovy kvintakord Il. stupné a pouzijeme tudiz
k pfipravé dominant a subdominant z téniny, v niz je tonikou. V mollovi
toniné mGZe po mimotonalni dominanté nasledovati septakord I 1. stupnisesni-
Zenou kvintou. Snizeni nemusi se ani provésti v témz hlase, nebot event. vzni-

kajici pFi€nost neni nikterak zadvadna. | v tédniné durové lze kvintu sniziti.

291.

ijj
TT rT T ¢rr 71

E g jE £ E
T (D7 d|) D6 D T(d$) Dj|,D* T8 Df 1bs°7)iID3 D6
Stfidava subdominantaje durovy kvintakord V I1. pFirozeného stupné v moll.

MUze vsak byti pouzit i v durové toniné na druhé listé kvarté, t. j. na snizeném
VII. stupni. Lzeji pfipraviti jak dominantami, tak subdominantami.
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Ukol 42. a) Vypracujme o&islované basy ze shirky Gloh a akordy spravné oznaéme.
b) Komponujme kratké véty, v nichZ uplatnime pFipravu stfidavé dominanty a
subdominanty.

§43. PRIPRAVA KVINTAKORDU IIl. A VI. STUPNE*
V DUR | MOLL.

Kvintakordy I11. a V1. stupné v durjsou mollové, v moll durové. Maji
tudiz rozdilné dominanty i subdominanty. PFiprava je vSak jinak zcela
shodna s pFipravou jiz probranych akordu. Pfikladd neuvadime. V o&is-
lovanych basech jejich dosti.

Ukol 43. a) Vypracujme o&islované basy ze sbirky Gloh a akordy spravné ozna¢me.

b) Komponujme kratké véty a uplatnéme v nich pfipravu kvintakordd I11. a V1.
stupné.

§ 44. SLED VICERO MIMOTONALNICH DOMINANT
V DOMINANTNIM,
RESP. SUBDOMINANTNIM POMERU.

Dominantni septakordy, subdominanty s pfidanou sextou, velké a malé
nonové akordy, mohou za sebou nasledovati v kvintovém (dominantnim)
nebo kvartovém (subdominantnim) poméru. Vznikne sekvence, podobna
sekvencim vedlejsich septakord(, jen s tim rozdilem, Ze v tomto pFipadé
se s kazdym rozvedenim dominantniho akordu posune také tonina vzdy o listou
kvintu nize a s kazdym rozvedenim akordu subdominantniho o listou kvintu
wse. PFiklady nam vSe nejlépe osvétli.

a) Sekvence dominantnich septakordd ajejich obratti.

293.
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Z prikladl jest patrno, Ze vzdy ujednoho ze septakord(l jest vynechana
kvinta a zdvojen zakladni ton. V obratech stfidaji se Df s D7 nebo D2s Df.
Dva hlasy maji vzdy chromaticky postup. Prakticky je mozno kterykoliv vy-
sek dvou i vice septakordd pouziti v kadenci. Na pf.:

294.
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b) Sekvence subdominant s pridanou sextou v poméru kvartovém:

295. . MKadence v a moll
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Srovname-li sekvenci dominantnich septakord( sonou ze subdominant
s pfidanou sextou, sezndme vétsi plynulost i pfirozenost u prvé z nich.

c) Sekvence dominantnich nonovych akordt velkych a malych:
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(V zavorkach uvedené posuvky plati pro malé nonové, resp. pro zmen-
Sené septakordy.)

Vynechame-li zakladni tony u nonovych akordl, obdrzime z velkych
nonovych akordd zmensené malé, z malych nonovych zmensené septakordy,
jak jsou v pFikladé 296 podany. Zmensené septakordy postupuji pultonove a
chromaticky. PonévadZ obraty zmenseného septakordu znéji zasejako plivodni
forma, vznika dojem, Ze zde nasleduji za sebou vesmésjen plvodni formy
zmenseného septakordu v chromatickém postupu.

d)  Sekvence tychzakordd vpoméru subdominantnim nezni tak pfirozené. Zmen-
$ené septakordy postupuji opét pdlténové a chromaticky stupmo, ale nahoru.
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e) Sekvence nestejnych akordd: a) nonovych (velkych nebo malych) se sept-
akordy, b) zmensenych (zmen$ené malych) se septakordy. Muze tomu
byti i naopak.

298,
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§45. TERCOVA PRIBUZNOST.

Uvedenim mimotonalnich dominant do téniny obdrZeli jsme Fadu
toniné cizich akord(, jez svymi poméry a téz rozvedenim nalezeji pFibuz-
nosti kvintové. Tyto cizi akordy byvaji vSak pouzivany ijinak. Nerozvadéji
sejen v pomérech kvintovych. Jde nam o to, jak takovému cizimu akordu
rozuméti, spoji-li se na pr. v poméru tercovém nebo sekundovém. V takovém
pFipadé jsou jen dvé moznosti:

a) bud je spojeni diatonické a pak by naleZzelo jiné toniné, nebo

b) je chromatické a pak by nutné bylo spojenim dvou dominant nebo
subdominant. Na pr.:

299. B
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V prikladé a) jde o spoj, ktery by mohl byti z toniny G dur spojenim
D s S. AvSak zahrajeme-li si pFiklad, nepoznavame charakter téniny
G dur, nybrz ténina C dur z{stava ve svém charakteru neporusena. V pr.
b) jde o chromaticky spoj. Méli bychom slySeti sled dvou dominant. Ale
ani zde neporusuje se tonina C dur. Patrno, Ze s klasifikaci dosavadni ne-
vysta¢ime a musime se pFizplsobiti tomu, jak takovy sled akordl skute¢né

sly§ime a pojimame. V prikladé a) slySime pouhou obménu akordu d f a,
v prikladé b) akordu e g h. Jen jejich tercie jsou zménény. Budeme tudiz
akord (TfiTa klasifikovati jako $#, t. j. s tercii durovou misto mollovou,

a akord egis h jako T£)$, t. j. opét s tercii durovou misto mollovou;
V obou akordech zdstavaji tonalni charakterisujici tény, t. j. tercové tony T,
S a D neporuseny.

V nasledujicim pFfehledu podavame akordy, jeZ mohou zaslupovati akordy
tondlni, jsouce z nich odvozeny. Mimotonalnimi dominantami budou jen v téch
pFipadech, kdy se budou jako dominanty resp. subdominanty spojovati.
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Té&chto akord( Ize pouziti v témZ spojeni jako akord( tonélnich. Tedy
ve spojeni s tonikou i ve spojeni se subdominantou nebo dominantou, ba
i sjejich zastupci, s TB, ST a ID. Budeme je zna€iti jako mimotonalnijen
v tompripadg, kdyZ se budou rozvadéti do svych prislusnych tonik. Na p¥. akord
egis h ve spojeni s akordem ace bude mimotonalni dominantou, kdezto
ve spojeni s tonikou ceg, se subdominantouf ac, s dominantou ghd, se
stfidavou dominantou d f a oznacime jej jako TB se zvySenou tercii. Tn
gis bude vzdy postupovat k ténu a nebo zpét ke svému pfirozenému ténu
g (ve spojeni scegaghd).

Pravé tak tomu bude, budou-li durové akordy doplnény septimou na
dominantni septakordy, nebo bude-li na zvySeném tdnu postaven zmen3eny sept-
akord, nebo budou-li mollové akordy doplInény pFidanou velkou sextou (spod-
ni malou septimou), nebo snizeny ton bude harmonisovan jako zmenSena
septima zmen3eného septakordu.

U septakordu bude postupovati tercowy ton dominanty nebo subdomi-
nanty prisng, t. j. plltonové, zvyseny stupmo nahoru, snizeny stupmo dolC. Je-li
v akordu jesté jiny ton zvySen nebo snizen, postupuje volné. V nékterych
pfipadech bude tercovy tén postupovati chromaticky zpét k ténu pfiroze-
nému tak jako ukvintakordd. (Viz pf. 302 a) — d) v dalsi kapitole par. 46.)
| v téchto pFipadech oznacime septakordy jako mimotonalni, kdyZ za nimi
bude nésledovat septakord, jemuZ je rozvodni tonikapodkladem. (Viz sekvence
v predeslé kapitole.) Ve spojeni sjinymi akordy ozna€imeje jako doSkalni
s chromaticky zménénymi tony.

Okol 44. Vypracujme oc€islované basy ze shirky dloh a akordy spravné ozna€me.

Poznamka k Ukolu. V' Ukolech o&islovaného basu vyskytnou se cizi akordy: durovy, mollovy,
sextakord zmenseného kvintakordu, dominantni, zmensené-maly a zmenseny septakord. OvSem ne
vzdy v plivodnich forméach, nybrz téZ v obratech. Musime poznati, ze kterych ténin
jsou. Durovy kvintakord a dominantni septakord jsou vzdy dominantou, mollovy
kvintakord byva mollovou subdominantou, nékdy i stfidavou dominantou, sextakord
zmen3eného kvintakordu nelplnou dominantou (0 ) nebo nedplnou mollovou sub-
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dominantou (°8). Zmendené-maly septakord mollsubdominantou s pfidanou spodni
septimou (°S +7) nebo stfidavou dominantou (D7), zmenseny septakord kombinaci °BS.

Rozvadéji-li se do své pfislusné toniky, jsou mimotonalnimi dominantami nebo
subdominantami k nasledujicimu akordu. Jejich zkratky dame do zavorky a jejich
doCasnou toniku oznacime zkratkou doskalného kvintakord(. Je mozné, Ze za sub-
dominantnimi akordy nésleduji je$té dominantni z téze cizi toniny a teprve za té-
mito nasleduje jejich docasna tonika. Pak dame obé zkratky cizich akord( do jedné
zavorky a docasnou toniku oznacime zkratkou doskalného akordu.

Rozvadéji-li se dojiného akordu nezje jejich pfisludné tonika, oznacimeje zkratkou
stupné, na kterém by byl tyz akord jako doskalny. Na pf. acise g, rozvadi-li se do
d fa, bude oznagen (D) D, rozvede-li se do dominanty g h d, bude oznagen STiyD.

Nékdy se rozvadi cizi dominantni septakord opét do dominantniho septakordu, je-
muZ je podkladem kvintakord, ktery by byl onou docasnou tonikou. Tedy v kvintovém
poméru. Ba i nékolik jich za sebou méZe nasledovati. Pak jsou to ¢asti sekvenci, jak
bylo o nich promluveno v predeslé kapitole. Znaci se (D) (D) (D) (D) atd. az kdyz se
posledni z nich rozvede do doskalného kvintakord( nebo septakordu, teprve tento
doskalny akord oznaci se zkratkou z téniny hlavni.

Nékolik prlkladu oCislovaného basu je oznageno zkratkami, z nichz je patrny zpdQ-
sob ozna€ovani. VSimnéme si rozdilu mezi oznacenim akordujako mimotonalni do-
minanty a akordu doskéalného s chromatickou zménou tond.

§ 46. HARM ONISACE MELODII S TONY
MIMOTONALNICH DOMINANT.

Vsimnéme si,jak cizi ton v melodii nastupuje ajak se rozvadi. Z pFikladd,
jez byly podany, vidime, Ze cizi tén nastupuje:

1 po témze ténu prirozenémjeho zvySenim nebo snizenim;

2. volné stupmo nebo skofmo.

V prvém pfipadé nastupuje mimotonalni dominanta chromaticky, vdru-
hém volné. V prvém pfipadé neni tfeba zZadné zvlastni pozornosti. Zato
v pfipadé druhém musime si v§imnouti, nevznikne-li pfi nastoupeni pric-
nost, kterd v ur€itych pfipadech mdze zniti velmi nepfijemné. Bylo o tom
jiz promluveno. (Viz str. 148.)

Rozvedeni ciziho ténu déje se dvojim zplisobem:

1 cizi tén postupuje jako citlivy ton (pdlténovym krokem) stupmo na-
horu, je-li zvysenym doskalnym ténem, nebo stupmo dold, je-li snizenym
doSkalnym tonem, k tonu doSkalnému, na pf. cis-d, dis-e;

2. cizi ton, nastoupi-li diatonicky, tedy ne chromatickou zménou ténu
doskalného, postupuje zpét k ténu doskalnému, jehoz je obménou, na pr.

-fa-f
9 V prvém pFipadé vznika t. zv. diatonicky, v druhém chromaticky pGlténo-
vy postup. Viz pf. 301a), b) a 302a)—c).

Diatonicky pGltonovy postup budeme takto harmonisovati:
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AvySeny ton je vzdy tercovym tonem durového akordu, t.j. dominanty, kterd
maZe byti ve formé trojzvuku nebo ¢tverozvuku dominantniho, nebo troj-
zvuku a ¢tverozvuku V1. stupné, ve kterém pFipadé je zvySeny ton pri-
mou. V moll midZze byti i kvintou I11. stupné (TB&). Pf. 301a).

Snizeny ténje vZdy malou subdominantni tercii, t. j. tercovym ténem mollo-
vého akordu, ktery pFidanim sexty (spodni septimy) m(ze byti dopIlnén na
¢tyfzvuk. M0ze byti i zmensenou septimou septakordu V1. stupné, ktery je
kombinaci BS®, v fidkych pfipadech primou zvétSeného kvintakordu V1.
snizeného stupné v dur (°ST). PF. 301b).

Snizeny VII. stupeil mdZe byti i malou septimou dominantni a pravé tak
zvySeny V. stupefi spodni malou septimou subdominantni. Tedy zvySeny tdn
primou zmenSené-malého septakordu, snizeny septimou dominantniho septakordu.
Viz pf. 302 N. B.

Rozvedeni. Tyto mimotonalni akordy rozvadéji se pfedevsim do svych
pfisludnych tonik, t. j. zvySeny ton se rozvadi do primy tonické, snizeny do
kvinty tonické. Viz pf. 301.

Kromé toho mUlze nasledovati kazdy akord, obsahujici rozvodny (6n
tonu chromaticky zminéného. Rozvadi se tudiz zvySeny i snizeny tén i do
tercie nebo kvinty tonické. Tonika je oviem akordem doskalnym, ale mize
byti i podkladem étyfzvuku. V téchto pFipadech znali se akord jako
doskalny s chromaticky zménénymi tény. PF. 302a), b).

»

) S *D+§ ST (9o) Se T STe TA] Se T4] ST mf S

Chromaticky pdlténovy postup harmonisujeme dvojim zplsobem. Zvy-
Seny a snizeny ton harmonisujeme tak, jak jiz bylo nahofe feCeno. Za nim
nasledujiciho ton pFirozeny budeme harmonisovati
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a) jako libovolnou soucast septakordu dominantniho, zmen3eni malého nebo
zmenSeného. AvSak tento nasledujici septakord musi byti doSkdinou nebo
nékterou z mimotonalnich dominant. Nejcastéji nasleduje po dominantnim
septakordu opét dominantni septakord v kvintovém poméru (D) D, kdyz
zvySeny tén klesa k svému tonu pfirozenému. V tomto pfipadé je zvyseny
ton dominantni tercii, prirozeny dominantni septimou. Naopak Ize i postup sni-

TS ] T Def TD] Def,T7> Dzt Te#
=D)s =(E6°)D =(d)s

Dsjt Tst °D+7 Tf Da Tf If BS°a TE£# Bs
=(£&°)S  =(st+7>S

b) jako chromatickou zménu tercie u téhoz akordu, pfi €emzje vyhod-
né harmonisovati cizi ton kvintakordem a nasledujici doSkalny septakor-
dem. PF. 302d).

td 9P 0 _F iF
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A Nasleduje harmonisovana melodie na ukazku.
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Ukol 45. Harmonisujme melodie v sopranu a basu. Akordy oznaéme zkratkami.

Poznamka k dkolu, Z*rySeny tonje vZdy tercovym tonem dominantniho septakordu (kvintakordu)
nebo primou Zzmengeného septakordu. Rozvadéji se bud do pfislusné toniky, kteraje do-
Skalnym akordem, nebo do jiného akordu, jehoZ je nésledujici ton tercii nebo kvin-
tou. Jaky rozvodny akord to ma byti, je patrno z dalsich toni melodie, které jsou
jeho rozkladem. Neni-li tomu tak a dalsi tc’)nygsou 8asti stupnicové rady, pak volime
nejlépe néktery hlavni akord. Na piiklad ve shirce aloh str. 59, priklad 2. v druhém
taktu je zvySeny ton e. Budeme harmonisovati septakordem ceg b nebo egb desa na-
sledujici rozvodny tonf mdze byti harmonisovan bud akordemf asc= D nebo b d f
= D. Nasleduje-lif asc, tedy pfislusna tonika, budou akordy pod e mimotonalni,

nasleduje-li b d f oznaime je S-T~, zmenSeny T]".

Snizeny tén bude vzdy malou tercii mollsubdominanty nebo zmensenou septimou zmenseného
septakordu. Nésledujici rozvodny akord bude bud z rozkladu patrny a neni-li tomu
tak, volime opét hlavni akord.

V pf. str. 61 volné basy pf. 1druhy takt ma snizeny ton es. Budeme harmonisovati
bud cesg a nebofis a c es. Rozvedeme-li akordy do gb d, budou mimotonalni. Bu-
de-li nasledovat d fa =°T nebo bd f— °ST° nebo °T65, oznatime akord jako do-

Skilny, tedy v prvém pf¥ipadé v druhém Kromé toho lIze snizeny ton har-

monisovati jako malou dominantni septimu, da-li to nékterou z mimotonalnich domi-
nant. V nasem pfipadéf aces, coZje (D)°ST°. MUzZe byt oviem opét rozveden kte-
rymkoli zplisobem.

Chromaticky pdlténovy postup, zvydeny ton — pfirozeny, harmonisujeme nejlépe jako
(D) D, t.j. jako Cast sekvence. Nékdy nasleduje jich nékolik za sebou, ale posledni
z nich se musi rozvesti do doskalneho akordu. Zvyseny ton je opét tercovym ténem domi-
nanty nebo primou zmenseného septakordu, nasledujici nizsj ton dominantni septimou nebo
zmensenou kvintou zmenseného septakordu. Kromé toho miZze to byti i chromaticka zména
tercového tonu u téhoZ akordu.

Chromaticky pdlténovy postup snizeny ton a pfirozeny harmonisujeme snizenyjako ma-
lou subdominantni tercii, nebo jako malou dominantni septimu a pfirozeny jako dominantni
tercii po pf. primu zmenseného septakordu, nebo to mGze byti chromaticka zména tercového
tonu u téhoZakordu, pFi Cemz pFistoupi s chromatickou zménou ténu disonujici septima.

Na pf. str. 60 Glohové sbirky, volny bas akol 3. Sesty takt, ma postup Ais - A, ktery
mU0zZeme harmonisovati: ais cis efis nebo ais cis ega. nasledUJlm ton A akordem a h disfis
nebo a cdisfis, coZ bude (D) D nebo (BS°) BS® z E dur. | akordem aiscisfis a a c efis,

tedy Sj- a °S+f Ize postup harmonisovati.
Upozorﬁujerke, Ze vyskytne-li se v moll zvy3eny tén, ktery postupuje nahoru celo-

tonowym krokem, je to postup dorské sexty k citlivému tonu. M@zZe byti harmonisovan
jako kvinta dominanty k dominanté, B-D nebo (D) D.
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§ 47. NEAPOLSKY A LYDICKY SEXTAKORD.

Zavedenim mimotonalnich dominant obdrzeli jsme v téniné nové
citlivé tony k doskdingm tondm. Zavedenim dominanty z dominantni téniny,

v Cdur d fis a ¢, obdrZelijsme citlivy tén nejen do zédkladniho ténu domi-
nanty, ale také do kvinty tonické. Zavedenim mollsubdominanty ze sub-
dominantni téniny obdrzeli jsme nejen pdlton do kvinty subdominantnf,
ale téZ do primy tonické.

Kombinujeme-li tyto citlivé tony v souzvuk, obdrzime kombinovanou dominantu
nebo subdominantu, jeZ se sklada ze tFi citlivych tond a tvofi akordy durové
nebo mollové. Jsou vlastné trojdominantou nebo trojsubdominantou. Ponévadz
by takové kombinovani bylo pfili§ slozité, odvozujeme je z akordl, do
nichZ se rozvadéji, k nimz maji nejblizsi pomér.

Nejd@lezitgjsi z nich je t. zv. neapolsky a lydicky sextakord.

Durovy kvintakord na Il. snizeném stupni nazyva se téZ frygickym kvint-
akordem, nebot stoji na t. zv. frygické sekundé, charakteristickém tonu staré
frygické téniny. Jeho prvy obrat nazyva se neapolskym sextakordem. Jméno
dostal v Anglii, podle skladatelské Skoly neapolské (zakladatel Allesandro
Scarlati), vjejichz skladbéach se hojné vyskytoval. V naSem zkratkovém
oznaceni ma zkratku T, se Sipkou sméfujici vlevo T, coZ znadzornuje, Ze
je to akord, obsahujici plltony do soudasti tonického kvintakordu smérem dold,
podle klavesnice smérem vievo.

Mollovy kvintakord na VIE stupni obsahuje zvySeny IV. stupef, lydic-
kou kvartu, charakteristicky ton staré lydické toniny.Jeho prvy obrat
nazyva se lydickym sextakordem. Ve zkratce vidime (pf. 304), Ze do mollové
toniky, smérem Sipky vpravo, podle klavesnice rovnéz vpravo, t.j. stupmo,
vedou tfi citlivé tony.

charakteristické spojeni.

Neapolského sextakordu pouziva se misto mollové subdominanty,jiz vlastné
je, ma v8ak misto kvinty malou (neapolskou) sextu. Byval proto nejcastéji
pouZivan v téniné mollové.

Spojuje se protipohybem s dominantou.
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PFi tomto spojeni vznika pfiénost mezi neapolskou sextou a dominantni
kvintou, kterd je pro tento spoj charakteristickd. Neapolska sexta postupuje
k citlivému ténu krokem zmenSené tercie. V hudbé diatonické nastupoval
neapolsky sextakord po tonice. V novéjsi hudbé nastupuje i chromaticky.

Naésleduje pfiklad spojeni neapolského sextakordu nebo frygického
kvintakordu s dominantou v rliznych forméach.
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Analogicky postupujicim akordem je mollovy kvintakord V11. stupné.

V ¢ moll h d fis = ktery postupuje k mollové subdominanté. Lydicka
kvarta postupuje rovnéz krokem zmensené tercie k malé subdominantni tercii.
| zde vznika pficnost mezi ni a primou subdominantni. Neni zavadna.

307.
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Jako se ve starSi i novéjSi hudbé tak Casto setkavame s neapolskym sext-
akordem, tak zfidka se vyskytuje lydicky sextakord. A pfec je spojenim
zajimavym. Nasleduje nékolik pfikladd jeho spojeni v rGznych forméach.

308.

tt ¥

V Ep EE

Je dokonce mozno spojiti lydicky kvintakord s frygickym, ktery je
rovnéz mollsubdominantnim akordem. PFi tom se ovSem chromatickému
postupu nevyhneme.

309.

PonévadzZ ¥ je subdominantou a dominantou, je mozny |[Snimi z4-
vér autenticky i plagalni.

310.

m

Nasleduje na vzor harmonisovana melodie mimotonalnimi dominanta-
mi, neapolskym a lydickym sextakordem.

Z prikladuje patrno, ze neapolska sexta nebo lydicka kvarta midze byti
i ve stfednim hlase.

5 = e
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Ukol 46. a) Vypracujme o&islované basy ze shirky Gloh a akordy spravné oznatme.
b) Harmonisujme melodie v sopranu a p¥i harmonisaci uplatnéme pravé probrané
akordy.

Poznamka k dkolu 46a). V pFedeslé kapitole jsme Tekli, ze vyskytne-li se cizi durovy kvint-
akord v téning, bude to vzdy mimotonalni dominanta. Nyni k tomu pfistupuje moz-
nost, Ze tento cizi durovy kvintakord mtize byti ifrygickym kvintakordem, v obratu nea-
polskym sextakordem. Jak to pozname, je-li jim nebo neni? Frygicky kvintakord se Spo-
juje s dominantou v poméru zmendenékvinty. V. C dur desf as— g h d. Mezi primami
obou akord(i des— g je pomér zmensené kvinty. Bude tudiz durovy kvintakord viude
ve spojeni s durovym akordem (dominantnim septakordem) o zmenS$enou kvintu
nize se nalézajicim, vzdy frygickym kvintakordem. Spojuje-li se s tonikou, pak je to
pomér malésekundy, desf ‘as— ce g. Tonika bude skoro vzdy prGtaznym kvartsextakor-
dem na dominanté.

Mollovy kvintakord bude tam lydickym kvintakordem, kde se spojuje v poméru zvét-
Sené kvarty s mollovou subdominantou. Pomér mezi primou h dfis af as cje zvitSend kvarta.
Musime tedy trochu uvaZovat.

‘ Nezapomefime na spravny a charakteristicky postup frygické sekundy a lydické
varty!

Poznamka k Ukolu 46b). VSude, kde v melodii nalezneme klesajici krok zmen3ené tercie, na
pf. des— h, nebo as—fis, budeme prvy ton harmonisovati jako primu durového akordu
éfryglckou sekundu — neapolskou sextu), druhy ton jako velkou tercii dominanty. ToZz

esfas— g h d, as c es— dfis a. Dominanta m0ze byti oviem septakordem nebo
i zmenSenym septakordem VII. stupné. | tam, kde bude v melodii postup des- c - h,
je to krok zmen3ené tercie vyplnény prﬁchodem nebo pritahem. V tom pfipadé
mdze dominanté pfedchazet pritazny kvartsextakord na D.

Naopak, stoupajici krok zmensené tercie, fis-as, budeme harmonisovati fis lydickym
kvintakordem h dfis nebo sextakordem a asjako malou subdominantni tercii, nejlépe
septakordem °S+’ nebo i BS°7.

Neapolského sextakordu Ize pouZiti i v jinych pripadech misto mollové subdomi-
nanty Postup zmensenou tercii miZe byti ve stfednich hlasech a i v basu. Viz melodii
. 4, 5. V €. 6 postupuje neapolsky sextakord k tonice, za niz nasleduje hned D.

§ 48 PRIPRAVA NEAPOLSKEHO SEXTAKORDU
MIMOTONALNI DOMINANTOU.

Neapolsky sextakord nebo frygicky kvintakord Ize pravé tak, jako ostat-
ni dodkalné kvintakordy, pfipraviti mimotonalni dominantou. Zvlasté
v téniné mollové je to zcela snadné, nebot kvintakord VI. stupnéje shodny
s dominantou z toninyfrygického kvintakordd. Doplnime-li ho malou septimou,
mame charakteristickou dominantu. Tak pfipravil frygicky kvintakord
F. Chopin v mazurce a moll:
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Ukol 47. Vypracujme o&islované basy ze sbirky udloh, jeZ pfinaseji podobnou pFipravu
frygického kvintakordu.

§ 49. KOMBINACE TONALNICH DOMINANT
A SUBDOMINANT SDOMINANTAMI
A SUBDOMINANTAMI MIMOTONALNIMI.

V predeslych kapitolach naucili jsme se znati mimotonalni dominanty
a subdominanty, které nejenze se rozvadély do svych pfislusnych tonik a
tim na kratiCkou dobu zabarvily téninu hlavni téninou jinou, ale rozva-
dély se i pfimo do toniky hlavni, ve kterém pfipadéjsmeje povazovali za
doskalny akord s chromaticky zménénymi tony. Kazdy zvyseny tén jsme
povazovali za dominantni tercovy tén, kazdy snizeny za mollsubdomi-
nantni tercovy tén. Vime, ze dominantni tercie, citlivy ton, rozvadi se do
tonické primy a mala subdominantni tercie, citlivy ton klesajici, do tonické kvinty.
To je jejich tondlni pFirozenost, Ze tak postupuji. PFi rozvedeni do jinych
tonl staly se vSak tyto tony citlivymi tony i do ostatnich soucasti kvint-
akordd, tedy zvySeny ton i do tercie a kvinty, snizeny ton i do tercie a primy
kvintakordu. V téchto pfipadech byly mimotonalni dominanty pouzity
tonalné, t.j. byly z cizich téninjen vypljéeny ajen za tim G&elem, aby hlavni
toniné postoupily onen pilténovy postup citlivych tonti k nékteré soucasti
hlavnich akordd.

Poznali jsme frygicky kvintakord, o némz jsme fekli, Ze je vlastné troj-
subdominantou, ponévadz ve spojeni s tonikou vznikaji tFi pulténové postupy,
z nichZz kazdy je klesajicim postupem malé subdominantni tercie. Naopak ly-
dicky kvintakord je trojdominantou, ponévadz pfi spojeni s tonikou vznikaji
tFi stoupajici pdlténovépostupy, ) ti jsou vlastni postupdim dominantnich citlivych
ton(.

VSechny tyto dosud probrané akordy byly stale tytéz, znamé doskalni
troj- a ¢tyfzvuky. Jen nékteré spoje byly nové. Nové akordy vsak vzniknou,
budeme-li dominanty a subdominanty z téniny hlavni kombinovati s do-
minantami a subdominantami mimotonalnimi z tonin nejblize pfibuz-
nych. Tedy z ténin dominantni a subdominantni a z ténin tercovych.

Nepouzijeme v3ak celych akordl, nybrZ jen jejich tercovych tond, cha-
rakteristickych citlivych tont stoupajicich, tedy dominantnich a klesajicich, moll-
subdominantnich. O kombinaci celych akordl bude pojednéano zvlasté v ka-
pitolach o harmonii v soudobé hudbé.
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Téchto cizich citlivych tonl pouzijeme misto tond doskalnych v domi-
nantach a subdominantach tondlnich. Zplsob jejich pouziti byl nazyvéan
alteraci.

Alterace je zvy3eni nebo sniZeni tonll doskalnych v akordech dominantnich a
subdominantnich. Alterovati se mohoujen takové tony, které rozvedeny smirem
alterovani postupuji do soucasti tonického kvintakordu.

Jsou to tedy sousedici tony tonického kvintakordu. Je-li tonika na pfF.
ceg,jsou sousedici tény h d fa, Cili tony septakordu V1. stupné. Vidime
hned, Ze alterovati mozno tény, které jsou na cely t6n vzdaleny od sou-
¢asti tonického kvintakordu. Mizeme tedy v C dur alterovati: d sniliti na
des nebo zvysitina dis,fzvysiti nafis, asniziti na as. V ¢ moll tonika c esg ma
sousedici tony hd fas. Je mozno alterovati: d sniziti na des, f sniZiti nafes
nebo zvysiti nafis.

Timto alterovanim ton{ tonalnich dominant vzniknou jednak akordy
jiz zndmé, jednak akordy nového sloZeni, které nazyvame alterovanvmi akor-
dy, nebot se nikde, v zadné téniné nenalézaji jako doskalné. Je tedy roz-
dil mezi alterovanou dominantou nebo subdominantou a alterovanym akor-
dem. Alterovany akordje vidy alterovanou dominantou nebo subdominan-
tou, ale alterovana dominanta nebo subdominanta nemusi byti téZ alterova-
nym akordem. Mnohé z nich jsou svym sloZzenim znamymi doSkalnymi
akordy.

Alterované akordy.

Alterované akordy skladaji se rovnéz z tercii, ale vzdy z jedné velké nebo
malé, druhé zmen3ené.

Kombinacejsou celkem &tyfi, tedy pravé tolik, jako akordl doskalnych:

a) zmendena-velka — dvojzmenseny
b) zmenSend-malad = trojzmenseny
c) velkad-zmenSend = tvrdl-zmenSeny
d) mala-zmenSena = mlkce-dvojzmenseny
Pojmenovani téchto akordd ma svlj plvod v generéalbasu aje odvozeno

a) zmenSend tercie — zmen3ena kvinta = dvojzmenseny,

b) zmenSend tercie — dvojzmenSena kvinta = trojzmenseny,

c¢) velka (tvrda) tercie — zmenSena kvinta = tvrdl-zmenSeny,

d) mala (mékka) tercie — dvojzmenSend kvinta = mlkce-dvojzmenSeny.

Jsou tedy dva z nich pod a) a c) uvedené v rozsahu zmendenékvinty, druhé
dva b) a d) v rozsahu dvojzmen3ené kvinty.

3.0y m o d
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Tyto trojzvuky dopliuji se septimou, kterd je obycejné doSkalnym t6-
nem. Na pf.:

314.a) b) ¢ d

azt U 1"

"men3end tercieje téZce srozumitelnd. Je enharmonicky shodné s velkou
sekundou, kterd je snadno chépatelna. Nejsnadnéji se zmenSena tercie
chape, kdyz vznika bezprostfednim zvySenim nebo snizenim ténu. Dé&je
se tak Casto. Zato jeji obrat, zvétSend sexta, je zcela snadno chéapatelna,
zvI4sté kdyZ je v tom jeSté jinym ténem podporovana. Proto alterované
akordy byly pouzivany vétSinou v obratech, které podle zvétSené sexty
nazyvany jsou zvétSenymi.

ZvétSeny sextakord je prvy obrat, proto vznikne jen z akordu, ktery ma
prvou (spodni) tercii zmensenou. Tedy z akordd pod a) a b) uvedenych.

Zvétseny kvintsextakordje rovngz prvy obrat a vznikne z tychz akord(, do-
plnénych septimou.

Zvétseny kvartsextakordje druhy obrat a vznikne z akordd, jez maji druhou
(vrchni) tercii zmen3enou. Tedy z onéch pod c) a d) uvedenych.

Zvétseny terckvartakord je rovnéz druhy obrat a vznikne z tychz akord{
doplInénych septimou.

Koneéné muze vzniknouti i zvétseny sekundakord, jenzZ je tetim obratem
septakordu. Zmen3en4 tercie musela by byti mezi kvintou a septimou. Kvint-
akord by musel byti tudiz mollovy, durovy nebo zvétSeny. Na pf.:

316.
Ow . H -—-iMg ¢_
= a a a

Chceme-li vSechny uvedené zvétSené obraty pfimo na urcitém tonu
postaviti, je tfeba postaviti jen zvétSenou sextu a mezeru vyplniti takto:

1 zvétSeny sextakord: velkou nebo malou tercii;

2. zvétSeny kvartsextakord: zvétSenou kvartou, zFidka dvojzvétSenou;

3. zvétSeny kvintsextakord: kvintakordem durovym, mollovym nebo zvétSenym
se zvétSenou nebo velkou sekundou nahore;
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4. zvétSeny terckvartakord: dvéma velkymi terciemi s velkou sekundou upro-
stfed nebo velkou a malou tercii se zvétSenou sekundou uprostred,;

5. zvétSeny sekundakord durovym, zvétSenym nebo mollovym kvintakordem
s velkou nebo zvétSenou sekundou dole.

Na pF. na téonu/je zvétSena sexta f-dis. ZvétSené akordy budou tyto:
317.53
k

el ft fi 6 B B fl

Ukol 48. a) Postavme na rdiznych ténech alterované trojzvuky a &tyfzvuky a utvofme
z nich zvétSené obraty.
b) Postavme na rliznych ténech zvétsené obraty pfimo.

§50. DOMINANTA SE SNIZENOU KVINTOU.

Snizena dominantni kvinta je vypQjéenym citlivym ténem klesajicim, tedy
mollsubdominantni tercii z toniny subdominantni. VSechny akordy, které
touto kombinaci dominanty z hlavni toniny s mollsubdominantou z téni-
ny subdominantni vzniknou, budou v obou téninéach, tedy v hlavni i sub-
dominantni, stejné pouzivatelné. Rozdil bude jen ve funkci. V hlavni t6-
niné to budou dominanty se snizenou kvintou, v subdominantni zase mollsub-
dominanty se zvySenou primou, protoZe tam zvySena subdominantni primaje
zase vypujcenym citlivym ténem, dominantni tercii, z toniny hlavni. Jiz fry-
gicky kvintakord je vlastné akordem z mollsubdominantni téniny. Rozdil
mezi mollovou tédninou hlavni a mollovou subdominantnije pravéjen ve
frygické sekundé.Jakmile zavedeme do mollové toniny frygickou sekundu,
pfiklanime se smérem k mollsubdominantni toniné. SniZzend dominantni
kvinta je shodna sfrygickou sekundou, tedy se snizenym II. stupném.

Dsb  DSI,  d], D 0> ml m 1 3PL

V téchto souzvucich poznavame:

. tvrdé-zmenseny kvintakord, v obratu zvétSeny \,

. tyZ s malou septimou, tvrdé zmensené-maly septakord, v obratu zvétdeny j,
. tyZ s malou septimou a velkou nonou,

. tyZ s malou septimou a malou nonou,

. dvojzmenseny kvintakord, v obratu zvétSeny 6,

. tyZ s malou septimou, dvojzmen3ené-maly septakord, v obratu zvétSeny| se
zvétSenou kvintou,

OUTAWN
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7. tyZ se zmenSenou septimou, dvojzmenSeng-zmeneny septakord, v obratu zvét-
Seny

8. mollovy kvintakord se zmenSenou septimou, mékce-zmenSeny septakord,
v obratu zvétSeny 2.

Z pfikladu je téZ patrno, Ze snizend dominantni kvinta je v akordech
V1. stupné tercii. ZvIasté na tuto okolnost upozorfiujeme.

Akordy 3. a 6., t. j. velky nonovy akord V. stupné a dvojzmen3ené-
maly septakord V' I1. stupné jsoujen v durové toniné mozné, ostatni v dur
i v moll.

Nastoupeni. Alterované akordy nastupuji volné. Velmi €asto se v3ak kvinta
dodatecné snizuje az po zaznéni pfirozené dominanty, cozZje vlastné ta sku-
tena alterace. V tom pfipadé jde vlastné jen o chromaticky priichod.

Rozvedeni. Alterované akordy rozvadgji se do toniky. Snizena kvinta postu-
puje smérem alterace, tedy stupmo dold k tonické primg.

Nasledujici pfiklady pfin&Seji nastoupeni a rozvedeni alterovanych
dominant.

1 Zvyseny sextakord Vil. stupné = B6 (B6S).

Ve étyFhlase zdvojuje sejeho tercie, nebot ani citlivy ton ani sniZeny (altero-
vany) ton neni zdvojitelny.

319. N. B.t)
ifcjr iJz
T
E
£ M-r-r-i-r U
B6
vmoll:Béh
NiB. 8)
iT_ T
Ji

#*

N. B. 1 Kvinty ve stfednich hlasech, z nichz jeden postupuje celo-
n

to ove,‘druhy pllténové, jsou pFipustny.
N. B. 2. Pficnost neni zdvadna, nebot druhy tén nastupuje krokem
zmenS$ené tercie, coz pFi€nost mirni.

2. Zvétdeny kvintsextakord Vil. stupné = °BS| (BSQ").
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Z ptikladu je patrno, Ze v basu midZze byti kterykoliv ton &tyfzvuku.

N. B. Chromatické kvinty, nejsou-li v sopranu, jsou pFipustny.

VSimnéme si, Ze zvétSeny kvintsextakordV11. stupné, jenz je obratem zmen-
Seného septakordu se snizenou tercii, je zvukové (enharmonicky) shodny s do-
minantnim septakordem: desfash= desfas ces. Tedy Zadny novy zvuk,
nybrZ jen nové rozvedeni intervalu septimového enharmonicky zaménéného
za zvétsenou sextu: misto staZmo k sobé roztazmo pdlténovym postupem do
Cisté oktavy. Podobné i zvétseny sextakord V1. stupné je shodny s nelpl-
nym dominantnim septakordem s vynechanou kvintou: desfh = desf ces.
Zapamatujme si to.

3. ZUYétfeny terckvartakord V. stupné= D|.

m d

ZvétSeny terckvartakord dominantni je novy svwym zvukem. Je to obrat
tvrdé-zmenSeného kvintakordu doplnéného malou septimou. Je vlastné jedingm od

doskéalnych akordd zvukové odlisnym, tedy skute¢né t. zv. alterovanym
akordem.
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4. Nonovy akord se snizenou kvintou.

322.
<l abd|d i I

ST
?#'?F'r', 2 S2= 522

5. ZoftSeny sekundakord I11. stupné.

m_-

323. N.B. N. B.
R TBf, TBft °XB!
N. B. Rozvedeni zvétSseného sekundakordu Ill. stupné do toniky, jeZ

jest v kombinaci zastoupena, nezni vyrazné. Jest vhodno a prakticky se
uziva, zmeéniti pfi rozvedeni tonickou tercii z moll na dur. Spoj se stane
mnohem vyraznéjSim. To znamen4, i v durovéténiné pouzivati kombinace
mollové T, nebo naopak.

Rozvedeni do akord( subdominantnich a kombinovanych.

Rekli jsme jiZ, Ze dominanty se sniZenou kvintou jsou i tonalnimi alterova-
nymi subdominantami se zvySenou primou v téniné subdominantni. Bude tedy
zcela pfirozené, kdyZ se budou rozvadéti i do akordd subdominantnich.
Ale nejen to. Jestlize se mohou rozvadéti do toniky i subdominanty, pak jisté
téZ do kvintakord(i VI. stupné, ktery je jejich kombinaci. Skute¢né v toning
V1. stupné, hlavné v moll, je klamny spoj alterované D se °ST® velmi pd-
sobivy, nebot s timto spojem shleddme se v toniné VI. stupng, kde bude
spojem DS°7nebo S+7s tonikou. Oba tyto akordy budou tam dominantou
se zvySenou kvintou a subdominantou se zvySenou pridanou sextou. O vSech téch
alteracich bude jeSté pojednano. Zde budizjen upozornéno na viceznalnost
alterovanych akordul.

Nasleduji pfiklady rGzného rozvedeni alterované dominanty do sub-
dominanty z téZe téniny, jeZ jest v téch pfipadech, kde se akord rozvadi
do trojzvuku, shodno s rozvedenim jiného alterovaného akordu do toniky
ztoniny subdominantni.Jakmile pFfidame k S charakteristickou pridanou sextu,
je spoj z toniny hlavni. PFiénosti, vtomto pfipadé vzniknuvsi mezi snize-
nou dominantni kvintou a pridanou subdominantni sextou, netfeba se obavati.
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N. B. Rozvedeni do kvartsextakordu podmifiuje dalSi stupfiovité vedeni
basu. Tento spoj s kvartsextakordem na tézké dobé vyvolava snadno mo-
dulagni obrat s pritaznym kvartsextakordem na dominanté ze subdomi-
nantni toniny. Jest 1épe vyhnouti se tomuto spoji tim, Ze volimejiny tén
v basu, jak nésledujici pfiklady ukazuji.

<

- 1
o B s 2
N. B. I zcela volné vedeni frygické sekundy jest mozné.

Rozvedeni do durové subdominanty lze provésti tak, ze mala subdomi-
nantni tercie postupuje chromaticky k velké subdominantni tercii. V tomto
pfipadé pficnost by znéla nepfijemné a byla by tedy chybnd. Mimo to
nutno se v tomto pfipadé vystfihati zminéného rozvedeni do kvartsextakordu,
jeZ by vzdy vyvolalo dojem modulace.

326.

B

Rozvadi-li se alterovana dominanta do toniky i do subdominanty, bude
zcela pfirozeno, kdyz bude nasledovati kombinace ST.
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Konecné lzeje spojiti sakordy dominantnimi a jejich kombinacemi, nebot
dominantu jiz obsahuji. Bude to pouhé vystfidani kombinované s roz-
vedenim. Tak m0Ze nasledovati kterakoliv dominanta kombinovana i éista,
déale kombinace TB.
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Dospéli jsme témito spoji k poznani, Ze alterované dominantni akordy
vjakékoliv formé mohou byti spojeny se viemi doskalnymi akordy ajejich kom-
binacemi. Témito jsou i doSkalné septakordy, s nimiz rovnéz lze je spojiti.
Zidstaneme vérni podmince, Ze interval septimovy nutno pFipraviti, nebo pfi
volném nastoupeni uZiti protipohybu.

Nasleduje jen nékolik pfikladd, jeZto spojeni nepfinasi ni¢eho nového.

Fw I FT=*
vV — B
- * tr
v>- . x C * u rj\=>J 1» .« Hd I ff
P b eH-1— 4.4.4— 4
T7 TBI st °ST7 B8° Ts Ol jp7 es7 esft

Z uvedenych pfikladd je patrno, Ze mdZe byti dan kterykoliv tén do
basu. Je vSak zvukové vyhodno, aby frygicka sekunda (snizena dominantni
kvinta) s citlivym tonem tvofily zvétSenou sextu.

Ukol 49. a) Vyhledejme v riiznych téninach dominantni akordy se snizenou kvintou, uvedme
je a rozvedme do toniky. V3echny najdeme ve forméach zvétSeného sext-, kvmtsext- terc-
kvart- a sekundakordu, postavenych na frygické sekundg.
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b) Vypracujme ocislované basy ze shirky Gloh. Budiz upozornéno, ze &islice nad
basem naznaluji intervalovou vzdalenost vrchnich hlast od basu. Bude-li tudiz sni-
zena dominantni kvinta v basu, nebude u €islic Zddné4 posuvka pro sniZeni, a naopak,
bude-li myslena ve vrchnim hlase, bude u pFislusné Cislice posuvka.

¢) Harmonisujme melodie ze shirky dloh s pouZitim alterované dominanty se sni-
zenou kvintou.

Poznamka k Ukolu c).

Nyni mu5|mej|z rozliSovati mezi tony cizoikalnymi a mezi doikalnymi, ale alterova-
nymi. Zatim pUJdeJen o snizeny tén, ktery vede bud k tonické kvintl nebo prim/. V me-
lodii bude sniZeny ton, ktery vede k tonické primg, fidkym zjevem. Zato mize byti
Castéjsi ve stfednich hlasech a v basu. Mame-li harmonisovati snizeny tén, af jiz
v sopranu nebo v basu, uvazime nejdfive, dojak/ho ténu se rozvadi. Rozvodny ténje sou-
Casti toniky, kterou tim zjistime. SniZzeny tén bude pak soucasti mollsubdominanty
nebo dominanty, po pfipadé jejich kombinace (BS°) Z té téniny, dojejiz toniky se roz-
vadi. Na pF. v D dur vyskytne se sniZzeny tén es, rozvedeny do tonu d. Rozvodny ton d
je soucasti toniky dfis a nebo gh d. Ktera z nich to bude, povi nam za ténem d nasle-
dujici tony, jeZ jsou jejich rozkladem. Neni-li takového rozkladu akordického, mo-
hou to byti oba akordy. ZaleZi na tom, kterym akordem v tom misté bude harmo-
nisace vyhodnéjsi. Snizeny tén bude pak souc¢ésti bud D nebo S, coz nutno zkusiti,
nebo je kombinaci B5° v obou pfipadech. Méjme za to, Ze bude nasledovati tonika
djis a, pak ton es bude soucasti D nebo B5, -tedy bud acisesg, nebo cis esg b. Kdyby
nasledoval akord ghd, pak zkusmo shledame, Ze ton es bude soucasti S+ cesg a nebo
B§°fisacesz Gdur a akordy budou ovSem v hlavni toniné mimotonalnimi akordy.

Jinak mGzeme alterované dominanty pouZiti vsude tam, kde bychom ijinak po-
uzili dominantnich akord@. Velmi dobfe zni alterované akordy kdyz dominantni
snizena kvinta nasledu;ejako prdichod za kvintou pfirozenou. V pfikladech k harmoni-
sovani jsou tony, jez maji byti harmonisovany alterovanou dominantou tonalni,
oznaceny hvézdickou. Ostatni cizi tdny harmonisuji se tak jak jsme je dosud harmo-
nisovali.

Jinak mizeme harmonisovati alterovanou dominantou i dodkalné tony, které by-
chom harmonisovali dominantou, kdyZ za ni bude nasledovati tonika. Tedy v C dur
nebo moll i tény g, h, f, as.

Nasleduji-li za sebou dva tony, jez ale oba mohou byti sou¢astmi dominanty, maze
se forma akordu vymeéniti a teprve ta druhda rozvésti. Na p¥.:
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N. B. a) Zvétdeny krok pfi vyméné akordu téze funkce je vzdy pfi-
pustny.

N. B. b) Charakteristicky postupfrygické sekundy k citlivému ténujest vhod-
néji harmonisovati neapolskym sextakordem a dominantou. VV tomto pfipadé
jest mozno zdvojiti frygickou sekundu a pfi spoji zadrZeti, ¢imz obdrzime
alterovany akord.

Nasleduje melodie harmonisovana s pouZitim alterovanych dominant.

Ostatni cizi tony jsou harmonisovany mimotonalnimi dominantami
nebo akordy tercové pfibuznosti znamym jiz zplsobem.

331.
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N. B. 1 Akord tercové pfibuznosti ve formé Ctyfzvuku, jenz by jinak
byl mimotonélni dominantou. Zde se vSak jako mimotonalni dominanta
nerozvddi a proto nutno jej povaZovati za akord tercové pfibuznosti se
septimou. Podobné N. B. 2.

§51. SUBDOMINANTA SE ZVYSENOU PRIMOU.

Subdominantni zvysena primaje vypdjéenym citlivym ténem, dominantni
tercii, z tdniny dominantni. Byla o tom Fe€ v predeslé kapitole. Je to tedy
opét kombinace subdominanty s dominantou, ktera je v obou téninach, jak
v hlavni, tak vdominantni mozn4, aje opétjen rozdilné funkce a rozdilné
alterace. V dominantni toniné to bude dominanta se snizenou kvintou, tedy
akordy, které jsme pravé v predeslé kapitole probrali. Vzniknou-li alte-
raci subdominantni primy akordy, které zndme jako doskalné, pak ovsem
i vdominantni téniné by to byla dominantajen doskalna a nikoliv alte-
rovana.
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A L1 2. 3. 4. 5, 6. 7. 8. 9. 10.,
\%2 a . 1 11 r pll nilllii n ] n. " -1
Poznavame:

1 zmenSeny kvintakord,

3. zmen3ené-maly septakord,
4. zmenseny septakord,

6. durovy kvintakord,

7. dominantni septakord.

Tyto akordy, které zndme jako doskalné, nejsou ani nové, ani jejich
rozvedeni neni nové. V8echny jsme je jiz pouzivali. Jsou to dominantni
akordy z dominantni toniny; uzivali jsmejich jednak jako (D) D, jednak
jako akord@ IL a IV. stupné v rozvedeni do toniky. JenZe jsme nemluvili
o alterovanych ténech, nybrz o tonech chromaticky pozménénych. Nyni, kdyZ se
budou rozvadéti do toniky, budeme je nazyvati subdominantou se zvy3enou,
alterovanou primou a midZe to byti bud subdominanta s pfidanou sextou nebo
subdominantni septakord.

Akordy sub:

2. dvojzmenseny kvintakord, v obratu zvétSeny sextakord,

5. dvojzmeneny kvintakord se zmenSenou nebo malou septimou, dvojzmendené-
zmenSeny nebo maly septakord, v obratu zvétSeny kvintsextakord a tyZ se zvétSe-
nou kvintou,

8. tvrdé-zmenSeny kvintakord, v obratu zvétSeny kvartsextakord,

9. tvrdé-zmeneny kvintakord s malou septimou, tvrdé-zmenSené-maly septakord,
v obratu zvétSeny terckvartakord,

10. mollkvintakord se zmenSenou septimou, mékce zmen3eny septakord, v obratu
zvétSeny sekundakord,

nejsou doskalné.

Z obou trojzvukovych forem pouziva se opét jen zvétSeného sextakordu
(2.) se zdvojenou jeho tercii. Jinak zni 1épe Ctyfzvuky.

Nastoupeni: Nastupuji opét zcela voIné, nebo alterovanim po tychz akor-
dech pfirozenych.

Rozvedeni: Rozvadgji se do toniky, zvySena subdominantni prima postu-
puje nahoru pdlténové k tonické kvinté.

Nésleduji pfiklady nastoupeni a rozvedeni alterovanych akordi se
zvySenou subdominantni primou.

Upozornéni. VSechny zvétSené obraty téchto akord( lze postaviti do
mezery zvétené sexty, postavené na malé subdominantni tercii: v C dur i moll
as —fis.
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1 ZpHS3enj sextakord:
333.
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2. ZyétSeny kvintsextakord (s durovou subdominantou kvintsextakord zmen-
Seného septakordu na zvySeném 1V. stupni). PF. 334a).

334.
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Velmi Casto pouziva se zvétSeného kvintsextakordu z mollové téniny
(t.j. kombinace s tonickou moll-tercif) v téniné durové. Pfi rozvedeni po-
stupuje pak mollova tonicka tercie chromaticky nahoru k tercii durové. Tato
kombinace je v3ak enharmonicky shodné sjinou, kterou poznéame déle.

3. Zvétseny terckvartakord:
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4. Jvétieny sekundakord :
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Rozvedeni do akordd dominantnich a kombinovanych. Vime jiz, Ze subdomi-
nanta se zvySenou primou je v dominantni téniné bud pfirozenou dominantou,
nebo je-li to alterovany akord, pak téz alterovanou dominantou. Proto roz-
vedeni do dominanty téniny hlavni je zcela pfirozené. V tom pfipadé
budou vlastné alterované subdominanty mimotonalnimi dominantami k do-
minanté a budou se rozvadéti nejen do kvintakordu, ale i do septakordu
dominantniho zcela tak, jakjsme je jiz rozvadéli. ZvySena subdominantni
prima, vlastné tercie mimotonalni dominanty, €asto postupuje zpét k ténu
prirozenému, jenZ je pak dominantni septimou.
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Rovnéz do kombinace TB necha se alterovana mollsubdominanta roz-
vésti, a to hlavné v téniné mollové, nebot s témito alterovanymi akordy
setkame se v téniné I11. stupné, kde budou funkci S+ a BS, se zvySenou
subdominantni pfidanou sextou nebo zvySenou tercii septakordu V I1. stupné.

Jsou tedy i tyto alterované akordy viceznaéné.
Spojeni s kombinaci TO.
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Alterovanou subdominantu lze spojiti spFirozenou subdominantou nebo
jeji kombinaci, p¥i ¢emz lydicka kvarta postupuje zpét k pfirozenému

ténu, nebo podobné jako u spoje lydického sextakordu s mollsubdomi-
nantou, k malé subdominantni tercii krokem zmen3ené tercie.
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Spojeni s dodkalnymi septakordy.
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Spojeni alterovanych akordd mezi sebou.

Pfirozenym dlsledkem moZnosti spojeni alterované dominanty se
subdominantou a alterované subdominanty sdominantou bude moznost,
spojiti alterované akordy jednéfunkce s alterovanymi akordy funkce druhé.

Nasleduje nékolik p¥ikladd.
341.

Spoje N. B. ozna¢ené mozno vybudovati v sekvenci. Spoj neni nez po-
mérem kvintovym, t.j. (D)D.
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Ukol 50. a) Vyhledejme v riiznych téninach alterované subdominantni akordy (zvétsené
obraty na malé subdominantni tercii!) a rozvedme je do toniky a spojujme s ostatni-
mi pfirozenymi akordy i s alterovanou dominantou.

b) Vypracujme ocislované basy ze shirky uloh. VSechny probrané akordy v roz-
vedeni do toniky i ve spojeni sjinymi akordy jsou v nich obsaZeny. Spravné analy-
sujme.

¢) Harmonisujme dané melodie v basu a sopranu. K harmonisaci pouZijme obou
probranychforem alterovanych akord(.

Poznamka k Ukolu ¢). Dosud jsme zvySeny tén harmonisovali jako tercovy ton dominanty.
Nyni bude zvySeny ton i zvySenou subdominantni primou, tedy citlivym tonem k tonické
kvinté, jejZ mdzeme harmonisovati alterovanou subdominantou. Opét bude zéleZet
na tom, jakym akordem budeme harmonisovati rozvodny ton tonu zvyseného. Na pf.
v G dur zvyseny ton cis rozvadi se do ténu d. Budeme-li tén d harmonisovati akordem
dfis a, bude ton cis tercovym ténem dominanty z D dur, tedy dominanty mimotonalni.
Bude-li ton d kvintou toniky g h d, bude tén cis soucasti alterované subdominanty tonalni.
V3ech forem alterované subdominanty lze pouZziti a nemusi to byti ani alterovany
akord. Vime, Ze alteraci primy vznikaji i formy jinak zndmych akord( doskalnych.
RozliSujme tedy mezi alterovanou subdominantou a alterovanym akordem. Alterovana sub-
dominanta nemusi byti i alterovanym akordem, t. j. nemusi obsahovati interval
zmens$ené tercie.

Postupuje-li zvySeny tén zpit k ténu pfirozenému, na pi.fis— f, tedy kdyZ vznika
chromaticky plltonovy postup od cizoskalného nebo alterovaného ténu k témuz ténu
pfirozenému, harmonisuje se tento postup, jak jiz bylo v §46 ukazano. Bud nasleduji
za sebou dva charakteristické septakordy, nebo oba tény harmonisuji se tymz akor-
dem ajde jen o chromatickou zménu jednoho z tond. Je vSak i v tomto pFipadé lépe,
kdyZ se ton v akordické sestavé méni. KdyZ na prF. zvySeny ton je tercovym ténem a sni-
Zeny kvintovym ténem, na p¥. dfisac, hd fas, t.j. S+*—BS°7. Viz pf. 339.

Nasleduje melodie harmonisovana pomoci alterovanych akordd s roz-
vedenim do toniky i ve spojeni opét s alterovanymi nebojinymi pfiroze-
nymi akordy.
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V prikladé 344 je hojné vyuZito rozvedeni alterované subdominanty
z tdniny mollové v rozvedeni do durové toniky.

§52. DOMINANTA SE ZVYSENOU KVINTOU
ASUBDOMINANTA SEZVYSENOU PRIDANOU SEXTOU
V DUROVE TONINE.

Zvy$ena dominantni kvinta je vyp@jéenym citlivym ténem dominantnim z téniny
I11. stupné, tedy z tercové toniny. VSechny alterované akordy dominantni
z toniny hlavni budou bud doSkalnymi nebo opét alterovanymi akordy
i v toniné tercové. Tedy alterované dominanty z Cdur budou rovnéz do-
minantami z e moll, doSkalnymi nebo alterovanymi.

Dominanta se zvySenou kvintou.

Poznavame:

1 zvétSeny kvintakord,

2. tyZ s malou septimou,

3. tyZ s malou septimou a velkou nebo malou nonou,
4. tvrdé-zmenseny kvintakord,

5. tyZz s malou nebo zmen3enou septimou.
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ZvétSeny kvintakord, ktery zndme jiz jako °TB z mollové téniny, nebo
“ST z téniny durové. Neni tudiZ vlastné akordem alterovanym ve vlast-
nim slova smyslu. Nez v této kombinaci se s nim mnohem Castéji setka-
vame, a proto byva mezi alterované akordy pocitan. Je dominantou se
ZwyBenou kvintou a mlzZe byti dopInén septimou na septakord a nonou na nonovy
akord. Septima a citlivy ton k tercii tvofi spolu zmen3enou tercii, jejiz obrat da
zvétSenou sextu. Vznikne tedy zvétSeny sekundakord na tercii frygického kvint-
akordu. PF. a).

340.
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ZvétSeny terckvartakord na feratfrygického akordu.

347.
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Subdominanta se zvy3enou pFidanou sextou.

ZvySend subdominantni sexta je téz citlivym ténem z tercové téniny a
budou proto vSechny subdominantni akordy alterovanymi akordy téz
v tercové téning, ale funkce BS. Mimo to je subdominantni prima jesté
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klesajicim citlivym ténem, tedy charakteristickym plltonem, ke kvinté
tonické z téniny spodni tercie, budou se tudiz vSechny subdominantni
alterované akordy nachdzeti i v téniné spodni tercie, kde budou septakordy
subdominantnimi se zvySenou primou. Tedy alterované subdominanty z C dur
budou alterovanymi i z ea a moll.

348.

; 1. 2.
Poznavame:

1. Dvojzmen3eny a trojzmenseny kvintakord,

2. tytéZ doplniné septimou.

Jsou to akordy Il. stupné, jez pfed tonikou jsou funkce subdominanty
s pfidanou sextou. Prima 1. stupné je pFidanou spodni septimou nebo v obra-
tu pFidanou sextou.

Obrat trojzmenSeného kvintakordu d& v obratu rovnéz zvétSeny sext-
akord, ktery se ovsem sklada z malé tercie a zvétSené sexty, kdeZto obrat
dvojzmenseného kvintakordu ma dole velkou tercii.

Nastoupeni a rozvedeni téchto alterovanych akordl nelisi se v ni¢em od
zpdsobu pouziti akordd dFive probranych.

a) ZvétSeny sextakord na terciifrygického akordu.

349. s
] =
414 414 41y
i ettt

b) Zvétdeny kvintsextakord na terciifrygického akordu.
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Subdominanta se zvySenou primou a pridanou sextou
a dominanta se zvySenou kvintou a septimou.

Kombinovanou alteraci vznikaji:

1 zmenSeny kvintakord,

2. zmen3eny septakord,

3. meékee-dvojzmendeny kvintakord, v obratu zvétSeny kvartsextakord s dvoj-
zvétSenou kvartou,

4. tyZ se zmenSenou septimou, mékce-dvojzmensené-zmenSeny septakord, v obratu
zvétSeny terckvartakord s dvojzvétSenou kvartou,

5. durovy kvintakord,

6. durovy kvintakord se zmenSenou septimou, tvrdé-zmenSeny septakord, v obra-
tu zvétdeny sekundakord s dvojzvétSenou kvartou,

7. zvétSeny kvintakords velkou septimou, jejZz zndme co doskalny zvétSené-velky
septakord.

Alterovanymi akordy jsou jen ony pod 3, 4 a 6 uvedené.

a) AvétSeny terckvartakord s dvojzvétSenou kvartou na kvinté frygického kvint-
akordu.
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Porovnejme tento akord s alterovanym septakordem mollsubdomi-
nantnim z mollové téniny! PF. 334je s nim enharmonicky shodny.

Pouzije-li se durové subdominanty, vznikne zmenSeny septakord na I1.
zvy3eném stupni, neni akordem alterovanym, ale je ve funkci alterované sub-
dominanty. Nahofe podany pfiklad lze vypu$ténim posuvky u sub-
dominantni tercie (as — a) pro zmenSeny septakord upraviti. | tento
akord je enharmonicky shodny s onim na IV. zvy$eném stupni z mollové

téniny: dis-fisa c”™ fisa c es.
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b) fyétSeny sekundakord na kvintéfrygického akordu.

353,
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c) fyétSené-velky septakord dominantni.

Sotva ho Ize jinak pouziti nez prdchodng, a¢ ve volné skladbé mQze
dobfe zapUsobiti.

354.
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Vsechny tyto alterované dominanty a subdominanty mohou byti roz-
vedeny i do tonickych kombinaci TB a ST, nebot, jak jiz bylo fe€eno,
nalézaji se v tercovych téninach rovnéz jako akordy alterované. V tom
pfipadé budou vlastné mimotondinimi akordy.
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Mimo to mlZe nasledovati i pfirozena subdominanta, nebot akord je
jeji slozkou. V tom pfipadé mize citlivy ton k tercii postupovati bud
krokem zmen3ené tercie k zdkladnimu ténu S, nebo zpétnou alteraci k pFirozené

sexti. PFicnosti ev. vznikajici nejsou zavadny. Obycejné pfedchazi tonicky
akord.
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Spojeni resp. vyména s dominantou pfirozenou je rovnéZz mozna.

Alterované akordy mohou rovnéZ nasledovati, a to bud akordy téze
tfidy, nebo ony s lydickou kvartou kombinované.

Naproti tomu akordy s frygickou sekundou nemohou nasledovati nez
s pFicnosti frygické sekundy a tercového citlivého tonu. Sled téchto tond
za sebou vjednom hlase neni srozumitelny jako krok dvakrat zvétsené primy,
nybrz jako krok velké sekundy. V tom pripadé jde vSak ojinou kombi-
naci, nikolivjiz o alterovany akord.

359. nb.3) b

N. B. a) dis—des nesrozumitelny krok. b) Spravné pojeti, es prdtah
k tonu des. g h fesje kombinace DT°3 (D s tonickou tercii).
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Okol 51. a) Vypracujme ocislované basy ze sbirky uloh a akordy oznaéme pfislusnymi
zkratkami.
b) Harmonisujme melodie ze shirky Uloh a uplatnéme v harmonisaci alterované
akordy.

Poznamka k Gkolu b). V toénin& durové mdzeme nyni viechny zvysené a snizené tony har-
monisovati bud dominantou nebo subdominantou, nebot do v3ech soucasti tonic-
kého kvintakordd vedou zespodu i shora citlivé tony, jez jsou v dominantach a sub-
dominantach tony alterovanymi. Nyni nade pravidlo, Ze kazdy zvy3eny ton je tercii
dominanty a kazdy snizeny tén tercii mollsubdominanty, opravime takto:

Kazdy zvySeny a snizeny ton je souidsti dominanty nebo subdominanty z té toniny, dojejiz
toniky se rozvadi.

Nebudeme tudiz voliti dominantu podle zvy3eného nebo sniZzeného ténu, nybrz
podle akordu, jehoz soucasti je za zvySenym nebo snizenym ténem nésledujici ton roz-
vodny. Nésleduje-li za nimi soucast toniky hlavni toniny, bude zvySeny nebo snizeny
ton soucasti doskdIné dominanty nebo subdominanty alterované, bude-li sou¢asti toniky
Z cizi téniny, budou dominanty nebo subdominanty mimotondinimi, bud pfirozenymi
nebo alterovanymi. Na pf. v Cdur ténfis rozvadi se do g. ZaleZi na tom, jak budeme
pojimati tén g. Bude-li sou€asti toniky c e g, bude tonfis soucasti subdominanty alte-
rované. Jeji forma je libovolna a zavisi od vedeni hlasti. Pojmeme-li ton gjako sou-
€ast akordu g h d, budeme tdén fis harmonisovati dominantou z G dur, pfirozenou
nebo alterovanou. Tato dominanta bude mimotonalni dominantou k akordu g h d,
tedy k D.Jiny pfiklad: Tén gis rozvadi se do a. Bude-li ton a sou€asti subdominanty,
budeme gis harmonisovati dominantou nebo subdominantou alterovanou z F dur,
které budou mimotonalni. Budeme-li ton a harmonisovati il), bude ton gis soucasti
subdominanty z d moll, kterd bude opét mimotonalni.

Upozorfiujeme: Alterované dominantni septimé se vyhnéme a volme v tom pfi-
padé radéji alterovanou subdominantu.

Jako vzor nésleduje harmonisovana melodie.

i

3
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§53. MOLLSUBDOMINANTA SE SNIZENOU PRIMOU
A DOMINANTA SE SNIZENOU SEPTIMOU
V TONINE MOLLOVE.

Snizeny IV. stupen vede k malé tonické tercii. Je vSak klesajicim citlivym t6-
nem, ve své pfirozenosti vede k tonické kvinté aje proto vypdjcen z toniny
spodni tercie, z As dur. Je ovSem téZ pFirozené, Ze akordy s timto ténem
budou v obou ténindch doskalnymi akordy. V téniné mollové se vSak
vyskytnou velmi zfidka.

a) Mollsubdominanta se snizenou primou.

Citlivy t6n k tercii mollové kombinuje se s tercii a kvintou mollsubdominanty,
¢imz vznikne opét zvétSeny kvintakord, ktery jevi se ndm jako mollova sub-
dominanta se sniZzenou primou. MUzZe byti doplInén spodni septimou (pfidanou
sextou) na septakord, malou (nebo velkou) spodni nonou na nonovy akord.

Akordy rozvadéji se do toniky.
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b) Dominanta se snizenou septimou.

V této kombinaci obdrzime fadu akordd, které se vyskytuji mnohem
fidCeji v hudebni vété nez akordy v tdniné durové. PFiCinaje asi v mensi
vyraznosti jejich rozvedeni do toniky.



Poznavame:

1 Durovy kvintakord se zmenSenou septimou, v obratu zvétSeny sekundakord.
(Tvrdl zmenSeny kvintakord se zmenSenou septimou, v obratu zvétSeny terckvart-
akord s dvojzvétSenou kvartou mezi tertii a sextou.)

2. Mékce dvojzmendeny kvintakord, v obratu zvétSeny kvartsextakord s dvoj-
zvétSenou kvartou.

(TrojzmenSeny kvintakord, v obratu zvétSeny sextakord s malou tercii.)

3. TyZz se zmenSenou septimou, v obratu zvétSeny terckvartakord s dvoj-
zvétSenou kvartou.

(TrojzmenSeny sezmenSenou septimou, v obratu zvétSeny kvintsextakord.)

Nastoupenije volné, Casto vSak alterovanim pfirozenych akordd.

Rozvadgji se do toniky znamym jiz zplsobem.

a) Zvétdeny sekundakord najrygické malé tercii.
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b) ZvétSeny terckvartakord na snizené tercii frygického akordu:

15,

Velmi zajimavé spojeni je ono s mollovou tercii dominantni.

c) ZveétSeny kvintsextakord na frygické sekundé:
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d) Zvétdeny terckvartakord na frygické sekundé:
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Viceznacnost. Tonicka tercie, k niz novy citlivy ton vede, je téZ kvintou
kvintakordu VI. stupné, t. j. °ST°. Budou se tudiZz vSechny uvedené
alterované akordy rozvadéti dobfe i do kombinace °ST®. Je téZ primou
°TB. | do tohoto akordu nechaji se rozvésti.
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Po této kombinaci dominantni m(ze nasledovati i pfirozena domi-
nanta. Tény, jeZ jsou u srovnani s pfirozenou dominantou alterovany,
mohou byti vedeny zpét k tdndm pfirozenym, nebo pfirozené tény na-
stupuji v pFicnosti, kterd neni zavadna. Pfedchazeji tonické akordy.
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Rovnéz pfirozena subdominanta mlze nasledovati. Pfedchazeji pak
rovnéz tonické akordy.



Konetné Ize je spojiti s ostatnimi alterovanymi akordy, vyhneme-li se
nesrozumitelnym kroklm dvojzvétsené primy. V pficnosti je viak ne-
z&vadna.
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Ukol 52. a) Vypracujme o&islované basy ze sbirky dloh a akordy oznaéme pfislusnymi
zkratkami.

b) Harmonisujme melodie ze sbirky Gloh s uplatnénim kombinaci alterovanych
akord( této tridy.

Poznamka k tkolu b). VSechno to, co bylo fe€eno v poznadmce k Ukolu 51b) o zvySenych
a snizenych ténech v téniné durové, plati stejné i pro tdninu mollovou.

Na vzor nasleduje harmonisovana melodie v d, moll.

. Volné. . -
ihi rr\ —P i aaLcTrieein-
-f— rf
£ J f ]
* H f|_ 3 Y *’>f_ .
\§/VT\“ V - e tt F=J
oesopl, o7  “BTiI ES°8 dF °T°TBSre
lil. J-1 reYrr
4 i
W p— f 1

°Tpesre ('siy°s “Bs~T9 SBH °T

§54. SOUHRN POZNATKU O ALTEROVANI.

V predeSlych statich ukézali jsme, Ze alterovani, t.j. zvySeni nebo sni-
Zeni ton0 akordickych, déje se vZzdy jen u dominantnich a subdominant-
nich akordl. Rozdil, a to zcela nepatrny, je jen mezi téninou durovou a
mollovou. Nasledujici obrazek jasné nam znazorni, co ajak se mlze u do-
minant a subdominant alterovati.
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372. Vdur:
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Jak z obrazku vidime, alteruje se:

u dominanty kvinta a septima,
u subdominanty prima a pFidana sexta (spodni septima).

ZvySeni nebo sniZeni zavisi na tom, je-li mezi ténem, jejz chceme alte-
rovati, a sousedici primou, tercii nebo kvintou tonickou vzdalenost celého
tonu.

Nejcastéji vyskytuje se alterace dominantni kvinty a subdominantni primy,
pak i subdominantnipfidané sexty. Dominantni septima nebyva éasto alterovana.
VSechny dominantni a subdominantni alterace je mozno provésti i u sept-
akordu V1. stupné, kde to budou tercie a kvinta, jez budou alterovany.

Alteraci vznikaji jednak zndmé akordy doskalné a pak novy druh, akor-
dy alterované. Z téch pouzivaji se hlavné Ctverozvuky, z nichZ pouze tfi
jsou zvukové nové: tvrdé-zmendené-maly, dvojzmendené-maly a zvétSené-maly sept-
akord. Ostatnijsou zvukové shodny s akordy doskalnymi
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Dejme si Ukol: Vyjmenujme v3echny alterované dominanty a subdomi-
nanty na pf. v A dur.

Alterované dominanty a subdominanty jsou:
dominanta se zvySenou a sniZzenou kvintou:
egis his, egis his d,
egis b, egis bd,
akordy VII. stupnise zvySenou a snizenou tercii:

gis his d, gis his d

gisbd, gisb d
subdominanta se zvy3enou primou:
disfis a, disfis a Ocs(z moU)
disfisa +h
disfa, disfaf{zmQll)
disf a+h
disfis +h, disf +h (5 vynechéana),
dominanta se zvySenou septimou:
egis h dis, egis his dis,
akordy VII. stupnise zvySenou kvintou :
gis h dis, gis his dis,
gis h disf gis his disf,
gis h disfis, gis his disfis,
subdominanta se zvy$enou sextou:
dfis a his, d f a his,
disf a his, disfis a his,
disf + his, disfis + his.
Jsou mezi nimi i akordyjinak doSkalné. Chceme-lijen alterované akor-

dy rychle vyjmenovati, nalezneme zvltSené sexty v toniné a do mezery kazdé
sexty vlozZime prislusné tony.

Alterované akordy v obratu zvitSené sexty nachazeji se na ténech frygického
durkvintakordd, v moll na ténech frygického mollkvintakordu. T6ny téchto
akord{ jsou primami zvétsenych sext, kdezto zvltsené sexty jsou v toniné
mollové soucasti lydického mollkvintakordu, v téniné durové soucasti lydického
durkvintakordu.
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373.
V dur: lydioky durovy Vmoll: lydioky

frygicky kvintakord frygicky mollovy

V rozsahu téchto zvétSenych sext mozno utvofiti vSechny alterované
akordy obou tonin. Je tfebajen mezeru vyplniti. Podavame dale pfehled
téchto akord(.

Akordy na primé a kvintéjsou shodny v moll-dur a dur-moll, rozdilnyjsou jen
ony, postavené na tercovych tonech.

Viechny tny stupnice dur i moll moZno harmonisovati alterovanymi akordy
a kromé toho i stoupajici a klesajici citlivé tony k primé, kvinté a tercii toniky.

Alterované akordy rozvddéji se do toniky. Mohou vSak byti spojeny se vsemi
ostatnimi akordy, troj- i étyfzvuky a téi opét s alterovanymi akordy. Pfi téchto
spojich nutno se ovSem vyvarovati postupu ve doojzvétSené primé, na pf.
v dur: des-dis, v moll: fes-fis a naopak. Naproti tomu mohou se tyto dva
tony zcela dobfe objeviti vpiiénosti, t. j. ve dvou akordech za sebou, ale v riiz-
nych hlasech.

Pfiénost pred nebo po alterovaném akordu neni nikdy zdvadnd. Neobdvejme se ji.
Uké)l 5h3°. Harmonisujme melodie ze sbirky Gloh a pouzijme alterovanych akord( viech

runu.

Poznamka. Véta nemusi byti pfeplnéna alterovanymi akordy. Stac¢i téz, kdyz jen alte-
rované tény budou jimi harmonisovany.

§ 55. DVOJSTRANNA ALTERACE DOMINANTNI KVINTY
V DUR A SUBDOMINANTNI PRIMY V MOLL.

Nejlépe zni dvojstranna alterace v téniné durové u sextakordu VII. stupné,
v téniné mollové u sextakordu 1. stupné. VV obou pfipadech je to sniZeni a
zvyseni tonu basového a jeho oktavy.Je ovSem nejlépe, kdyZ snizeny tén
je v basu a zvyseny v sopranu. Vznika-li alterace tonu prdchodné za tony
pfirozenymi, mohou byti alterované tény i vjinych hlasech.
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Ani tyto velmi komplikované akordy nezni nové. Oba jsou enharmo-
nicky shodny s velkym nonovym akordem.

375.

a a) b) a) b)
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Tyto kombinace nastupuji zcela volné nebo chromaticky a rozvddéji se do
toniky.
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Je prirazeno, Ze lze tuto kombinaci spojiti i s ostatnimi akordy. Pfede-
vS§im s kombinacemi tonickymi, v dur zvlasté sST, v moll s °TD®°. Mimo
to i vystfidani dominantou nebo subdominantou zni zcela hladce, zvlasté
s kombinovanymi, t. j. s alterovanymi akordy. Pfi spojeni nutno se vy-
hnouti kroku ve dvojzvétsené primé (des-dis). Naproti tomu v pficnosti
je zména zcela nezadvadnd, protoZe srozumitelna.
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Konec¢né Ize obé kombinace spoiti k pfechodu z dur do moll a naopak.

378.
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Ukol 54. Vypracujme ogislované basy ze sbirky Gloh.

Poznadmka. Zmen3$eny sextakord V 11. stupné s dvojalteraci primy naléza se na frygické
sekundé v dur. V moll nalezneme tyz atvar Il. stupné na snizené subdominantni
primé (fes).

§ 56. ALTEROVANE DOMINANTY A SUBDOMINANTY
MIMOTONALNI.

Je zcela pfirozeno, ze lIze v tédninu uvésti i alterované mimotonalni
dominanty. Nékteré z nich jsou shodny s alterovanymi tonalnimi domi-

nantami. Rozdil mezi nimi bude jen v rozvedeni. Tak na pf. d fisasc
je alterovanou mollsubdominantou pfi rozvedeni do toniky v C dur, ale
zaroven alterovanym dominantnim septakordem z tédniny dominantni
pfi rozvedeni do dominanty.

°S°s4 T6 Df Tc(Dz‘) LN
V ig

Jednoduse alterované akordy, t. j. tvrdé-zmenSeny, dvojzmenseny a je-
jich septakordy, mohou byti ve troji funkci ze dvou ténin duri moll a zjedné
durové.
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Trojzvuky: 8 a 0, mimo to bud D nebo °S.
CtyFzvuky: S+ a DS, mimo to bud D7 nebo °S7.

Se dvima alterovanymi tony jsou ve funkci S resp. S+ z dur nebo 0 resp.
0S° z moll. Na pf.:

380.
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Rozvadi-li se alterovanda mimotonalni dominanta do septakordu, pfFi
¢emzZ postupuje chromaticky ton, ktery se stane septimou, budeme altero-
vany akord povazovati za mimotonalni dominantu opétné k dominanté.
Je to pfipad, kde nasleduji za sebou dominanty v kvintovém poméru.
Na pfF.:
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Nékdy nésleduje mimotonalni dominanta za svou tonikou, ale rozvadi
se v jiné funkci, do jiné toniky. V tom pfipadé bylo by nutno funkci
pfehodnotiti. To by vSak vedlo ke komplikacim. Budeme proto v takovém
pfipadé oznaCovati akord ve funkci, v nii se rozvadi. Spojuje-li se vSak
chromaticky, pak ho ozna€ime podle predchazejici toniky. Na p¥.:

382.
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Ukol 55. a) Vypracujme ocislované basy ze shirky Gloh a akordy spravné oznacme.
b) Harmonisujme chromatické melodie ze shirky Gloh a uplatnéme v harmonisaci
i mimotonalni alterované dominanty.

Pozndmka k Ukolu aj. V ocislovanych basech je pouzito vétsi mérou mimotonalnich do-
minant. Kazdy akord chromaticky pozménény, at ve formé doskalnych nebo altero-
vanych akordu, bude tam mimotonalni dominantou nebo subdominantou, kde za nim
nenasleduje jeho tonika. Rozvadi-li se do toniky hlavni, je dominantou nebo subdo-
minantou doskalnou alterovanou, i kdyZ neni z druh@ akordd alterovanych. Rozvadi-li
se do akordujiného, je mimotonalni dominantou nebo subdominantou z tfidy doSkalnych nebo
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alterovanych akordl z toniny cizi. Zalezi tedy na tom, jak, do jakého akordu se roz-
vadi. Nezapomenme pfi tom na sled dvou a vice mimotonalnich dominant v kvinto-
vém poméru.

Poznamka k Ukolu b). V melodiich je rovnéz pouzito vydatné chromatiky. V3e to, co bylo
fe¢eno v poznadmce k Ukolu 51b), plati i zde ve zvySené mife.

§ 57. MODULACE POMOCIi PRiIPRAVY DOSKALNEHO
AKORDU MIMOTONALNIiMI DOMINANTAMI.

Kterykoliv doskalny akord lze pfipraviti mimotonalni dominantou. Mi-
motonalni dominanta miZe nastoupiti diatonicky, chromaticky, po pfipadé
pomoci enharmoniky, a chromaticko-enharmonicky, t.j. nékteré tony nastu-
puji diatonicky nebo chromaticky, cojiné se enharmonicky pfeméni a za-
drzi. Na pF.:

383.
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Nastoupeni:a) diatonické, b) chromatické, c) diatonicko-enharmonické, d) chro-
maticko-enharmonickeé.

PFi diatonickém nastoupeni nutno vzdy pfedchazejici akord pfehodnotiti, ne-
bot jde o diatonickou modulaci.

PonévadzZ je pocet moznosti skute¢né veliky, uvadime jen nékolik pfi-
kladG modulace. Z nich nejvétsi role v hudbé klasické a romantické pfi-
sludela dominantnimu a zmenSenému septakordu. Se zmen3enym septakordem
setkame sejako s akordem alterované subdominanty je$té ve stati o modulaci
alterovanymi akordy.

K analysovanijsou doporugeni hodny skladby, hlavné klavirni a pisfio-
vé, F. Schuberta a R. Schumanna.
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Ukol 56. a) Vypracujme ocislované a harmonisujme neocislované basy ze shirky tloh.
b) Komponujme kratké modulacni véty pomoci pfipravy nékterého doskéalného
akordu nové téniny jeho mimotonalni dominantou nebo subdominantou.

Poznamka k Ukoldm. Nastupuje-li mimotonalni dominanta nebo subdominanta chroma-
ticky nebo chromaticko-enharmonicky, neprehodnocme se akord ve funkci do nové
toniny. V takovém pfipadé jde o nejtésnéjsi spojeni dvou akordd. Nastupuje-li mimo-
tonalni dominanta diatonicky, nutno predcfwazejlm akord prehodnotili vefunkei do té toniny,
Z niz mimotonalni dominantaje vzata. Generalbasové pfiklady prinaseji pripravu rGiznych
doskalnych akordl. Podle téchto kratickych kadenci bucftez komponovany i vlastni
modulacni kadence, jak je Zada ukol 56b).

Jako pripravu k tomu doporugujeme cviéeni:

a) pripojiti k uréitému durovému a mollovému kvintakordu nebo jeho obratu viechny
dominantni & zmen3ené septakordy, pfipadné i zvétSené kvintakordy,

b) pfipojiti k dominantnimu septaﬁordu nebo jeho obratu véechny ostatni dominantni
septakordy’,

c) pripojiti k dominantnimu septakordu nebo jeho obratu véechny zmenSené septakordy a
téZ naopak.

V38echna tato cviceni mozno provésti pisemné i na klaviru.

§58. CHROMATICKY MODULUJICIi AZ TONINY
VYBOCUJICi MELODIE A JEJICH HARMONISACE.

Uvedeme-li ve stupnici tony vSech mimotonalnich dominant a subdo-
minant, obdrzime jiz celou chromatickou stupnici.

385.
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Hvézdickou oznacené tény nahrazuji schazejici citlivé tony. Nebot na
VII. stupni neni ani durového ani mollového akordu, aby do primy mohl vésti
stoupajici, nebo do kvinty klesajici citlivy ton.

Tato chromaticka stupnice, u niz vzestupnéje VI. zvyseny stupefi na-
hrazen V1. snizenym a V. sniZzeny IV. zvySenym, je star§i chromaticka
stupnice. Némeckymi theoretiky nazvana ,,mozartovskd““ chromaticka stup-
nice ma jeSté malou tonickou tercii misto zvy3eného II. stupné.



V mollové téniné neni vlastné samostatné stupnice chromatické. Cizi
tény jsou vzaty pouze pfi vzestupné z toniny mollové, kdezto pFi sestupuje
pouzito sestupné durové. PonévadZz v moll naléza se zmen3eny kvintakord
na Il. stupni, nevede k nému stoupajici citlivy ton. Nahrazuje se snize-
nym I1. stupném. (*)

) SmD (0)SDT
‘Ss
N. B. V hranaté zavorce uvedena zkratka znaci téninu, z niZ je vzat
akord pod ni ozna€eny. °S z mollsubdominantni toniny.
Srovname-li s touto chromatickou stupnici téniny C dur chromatické
stupnice tonin doskalnych, shledame velmi malo rozdilu.

a moll /"moll

Patrno, Ze ve vzestupnych jsou odliSnymi pouze e moll, G dur a f moll,
a_tojen Jedlnym tonem. Ostatni tony, i kdyZ jinak pojmenovane, jsou
pfece jen enharmonicky totozny s onémi v C dur, ajsouivC dur mozny, nebot
mimotonalni dominanta nebo subdominanta mdZe za svou tonikou na-
sledovati a spojiti se sjinou dominantou. Na pf. u ténu esv C dur. Mize
byti harmonisovan subdominantou z G dur a za ni midZze nasledovatijina
dominanta s tbnem e.
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Na chromatickém postupu melodickém nepozndme bezpecné toninu. PFipousti
rzny vyklad. Téninu lIze poznati jen na diatonickém postupu melodickém,
pokud obsahuje charakteristické tony. A i v tom pfipadé je mozny nejméné
dvoji vyklad, v téniné a jeji paralele.

Na doklad toho uvadime pfiklad.
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f Diatonicky postup ve 4.—6. taktu je vykladan v d moll. Pravé tak dobfe
mohl by byti vyloZzen v F dur:
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Patrno, Ze pfiklad mohl by byti harmonisovan s vybocenim do d moll
nebo F dur.

P¥i modulacije tomu jinak, nebot je pro ni charakteristicky zavér k to-
nicképrimé nebo tercii, k dominantniprimé, tercii nebo kvinté. K zavéruje vsak
tfeba posledniho dvojtakti véty, nebo, je-li zavér na posledni dobé taktové,
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nejméné posledniho taktu, po pfipadé konec predposledniho taktu s poslednim
taktem. Musi tedy byti zavér bud diatonicky, nebo diatonicky s chromatickou
vyplni z téniny, do niz véta moduluje.

Nékolik prikladd k osvétleni pravé fe¢eného.

891.
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Pfiklad a) nemoduluje, pfipravuje se pouze D v zavéru k D z C dur,

b) ¢) moduluje, pfipravuje se D z G dur,

d) moduluje, pfipravuje se D z G dur, k niz véta uzavira,

e) f) moduluje, pfipravuje se D z G dur, vétu kon¢i D z G dur,

g)dmoduluje, sled tfi dominant v kvintovém poméru, véta kon¢i D1
ur.

Pfikladf)ag) mohl by uzavirati i vjiné toniné, jak jest ve zkratkach
naznaceno.

Ukol 57. Harmonisujme melodie v sopranu a v basu ze shirky dloh, vyboceni i modulaci
zkratkami spravné oznacme.
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Pozndmka. Nejdfive melodii analysujme, abychom poznali, kde vybocCuje dojiné toniny,
nebo kde, v kterém taktu, moduluje a uzavira v nové toniné. Je mozno, ze melodie
kon¢&i v jiné téniné. Na to pfistupme k harmonisaci, respektujice téninu a jeji chro-
matickou vypli. Zvy3ené a snizené tony, atjiz v diatonickém nebo chromatickém po-
stupu, harmonisuji se podle navodu daného k tkolGm 51b), 52b), 55b).

Jako vzor nésleduje harmonisovany sopran i bas s provedenou ana-
lysou.
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§59. DVOU- A TRIDILNA MALA PISNOVA FORMA.

Dvoudilna pisiova forma sklada se ze dvou vit. Véty mohou byti zcela
rozdilné, jsouce jen postaveny vedle sebe, obé se samostatnym zavérem v téze
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téniné, nebo mohou dohromady tvofFiti vyssiformovy celek, jsouce spojeny
nejen motivicky, ale i tonalnim okrunem. Na pf. lidova pisen ,,Andulko, mé
ditg“:

393.
Jomma, moEeefr- 0 > Rig P,
T D T

=A- rrnfli-, . iim. i rrfm‘g-*-yﬁ# FNA-—-H
w D T D T
je typem prvého druhu.

Naproti tomu lidova pisen ,,Aja vidyck’yco mné mahlavicka poboliva**,
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v niz ve druhé vété dochazi k opakovani zavéti z véty prvé, jejiz ponékud
vy$Sim typem dvoudilné formy, nebot zde druha véta ma dvé ¢asti. Prvni
Ctyftakt je novy, druhy z prvni véty. Je zde jiz zarodek tfidilnosti. (Viz
na pf. Beethoven, op. 2, & 2, zaCatek ,,Ronda“.)

Kone¢né mohla by prvni véta modulovati dojiné toniny, druhéa v nové
téniné zaCinat a modulovati zpét do téniny hlavni, v niz by mohlo dojiti
k opakovani zavéti nebo celé prvni véty. Na pf. lidova pisefi ,,Coz ten
slaviéek™ :
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Prva véta moduluje z a moll a kon€i dominantou z Cdur, druhd zacina
tonikou v C dur, aby ve ¢tvrtém taktu modulovala k dominanté z a moll,
naCez dochazi k opakovani zavéti z prvé véty, oviem pozménéné, se za-
vérem k tonice z a moll.

Toje jiz forma vySSiho typu, nebot zde je celek spojen tonalnim okru-
hem a moll-C dur-a moll. (Viz téZ: thema k variacim Beethoven, op. 14,
€. 2, adagio z |. sonaty.) Bylo by tfeba vSechny €asti jen rozsifiti, aby-
chom obdrzeli formu menuetu, jak ji nachazime na pf. u Beethovena
vjeho sonatach. Promluvime o tom v dalSich statich.

Dvoudilnou pisiovou formou je v3ak i t. zv. velka perioda a dvojperioda.
Ve velké periodé jsou dvé osmitaktové véty navzajem podfadény, ve dvoj-
periodéjsou dvéperiody navzajem podfadény. Formy tyto nalézdme hojné v li-
dovych pisnich. V umélé hudbé setkdvame se s nimi ve formach sloZzenych
(rondo, thema k variacim). Na pf. thema k variacim v Beethovenové so-
naté op. 26 (dvojperioda), v adagiu sonaty op. 10, ¢. 1 (dvojperioda),
v menuetu sonaty op. 10, ¢. 3 (velkd perioda), v menuetu sonaty op. 14,
€. 1 (velkd perioda) aj.

Ukol 58. Harmonisujme melodie ve formé dvoudilné ze shirky Gloh.

TFidiln& pisiova forma vznikne, kdyZ po stfednim dilu bude se opakovati
celyprvy dil. Zde prvy dil zpravidla moduluje do téniny dominantni, v moll do
soubézné. MUize oviem modulovati ijinak, nebo téZ zakonéiti v toniné pU-
vodni. Stfedni dil byva obycejné v durovych tdninach podlozen dominant-
nim septakordem hlavni téniny, coz mu, zvI&sté po pfedchozi modulaci prvé-
ho dilu do dominantni téniny, propljéuje zabarveni mixolydické, t.j. du-
rovy akord (tonika) s malou septimou. H. Riemann nazyva tuto ¢ast také
,.mixolydickou éasti*. | s touto formou shledavame se v lidové pisni.

Z umélé hudby ma formu tfidilnou na p¥. prva Cast adagia v sonaté
Beethovenové, op. 27, €. 1; A kon&i v hlavni tdniné, B (osmitaktové) po-
¢ind v toniné dominantni a moduluje zpét do hlavni téniny, kon¢i domi-
nantnim septakordem, nato dochazi k opakovéani A. Mixolydickou ¢ast
stfedni mé& na pr. ,Soldatenmarsch“ z dilka ,,Album pro mladez" Rob.
Schumanna. Tyto malé formy v instrumentalni hudbé najdeme hlavné
u Schumanna. Analysujme zminéné ,Album pro mladez", pak Kinder-
szenen, Waldszenen, pak témér celé dilo E. Griegovo ,,Lyrische Stlicke",
N. Gadeho ,Aquarely” a mnoho jinych klavirnich skladbicek.

Ukol 59. Harmonisujme melodie ve formé tfidilné ze sbirky dloh.

§60. VETA PRODLOUZENA.

Ve stati o prvcich hudebni formy dospéli jsme k sloZené osmitaktové vité,
jako motivicky nedélitelnému, ale metricky délitelnému celku, pak k vété
slozené ze dvoupolovét, ktera kone¢né mohla byti periodou, kdyZz polovéty byly
v obsahovém protikladu.

205



Véty delsi nez osm taktll jsou vZdy prodlouZeny. Vnitrné mize byti véta
prodlouzena:

1. Opakovanim.

Opakovan mize byti cely Ctyftakt, dvojtakt nebojen jeden takt, tento i vice-
kréte, zvIaSté pomoci t. zv. sekvence.

Pfiklady nam ho Iépe objasni.

Allegretto. L. v Beothoven op. 8. &fs. 1. IIL.
3896, : phodviti lnmrnw:’;‘ ph:vlu
s ! ! N X U 24 e ————

Vidime, Ze prvy Ctyftaktje transponovan do soubézné toniny, tedy opako-
vani spojeno s transposici. Tim vyroste pfedvéti na osm taktl. Zavétije Ctyi-
taktové. Poslednidvojtakti, zavér, je je$té opakovan. Jde tudiz o vnitfni prodlou-
Zeni opakovanim, tfeba transposici, a o vnéjsi prodlouzent, jiZ po ukonceni
véty, opakovanim zavéru.

Dalsi priklad z téhoZ menuetu.
Vor/
nhn--—— rrrrri

w
s jl

t i
Zde opakuje se paty taktjesté dvakrate. Opakovanije rovnéz transpo-

sici, ale t. zv. sekvenci, posunovanim motivu vZdy o stupef vy3e.
Opakovani m@ze tudiz byti vérné, pak transposici i sekvenci.

2. Délenim motivu a zpracovanim pouze dil¢iho motivu. Na pF.:
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398. Allegro. L. v. Beethoven op. 7. I11.
j\8gpj Qi crpiiéffMUjmUH

D T D

Zaveti véty vzrostlo zpracovanim dilciho motivu, jednak transposici a
pak nékolikerym opakovanim a kone¢né opétné opakovanim posledniho
dvojtaktijiz po zavéru, na 16 taktl. Patrno, Zejde zarovei o modulaci véty
do téniny dominantni. V zavéru vyskytuje se i mimotonalni dominanta.

3. Harmonickymi prostfedky: vyboCenim dojiné toniny, klamnymi zaveéry.

Jako pfiklad pro prvy zplsob prodlouzeni véty mohla by slouziti véta
uvedenajako pfFiklad pro vyboc€eni z toniny v pf. 389.

Samoziejmé, Ze s vybo&enim dojinych ténin spoluplsobi i prostiedky
jiz uvedené, t.j. opakovani motivu nebo zpracovani motivl dilgich.

Druhy zpdsob, klamny zivér, vede na konci véty vzdy k opakovani ale-
spoil posledniho dvojtakti. Mdze vak vésti k vétsimu jesté prodlouzeni
véty tak, Ze navazuje nan i dalsi ¢tyftakt, po pfipadé také prodlouzeny.

Cituji z K. B.Jirdka smy€cového kvarteta op. 9. vedlej$i thema prvé
véty, plvodné osmitaktové, pfi opakovani, transponované a takto roz-
§ifené :
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Opakovan jest paty takt. V osmém taktu klamné se tonice vyhyba, aby
pomoci nékolika chromatickych spojl znovu se vratil k dominanté z Gdur.

Jest samozfejmo, Ze i véty prodlouzené mohou byti sou¢asti dvou- i tFi-
dilné pisniové formy, nebot i nase pfiklady jsou z nich vynaty.

Ukol 60. Harmonisujme melodie ve formé prodlouzené véty. NeZ pfikro¢ime k harmo-
nisaci, analysujme melodii formalné.

§61. SEKVENCE MODULACNI.

Sled dominanta tonika, posunovany vérné co do jakosti intervald smé-
rem nahoru nebo dolll, d4 zarover sled ténin. A¢ takova modulace s hle-
diska harmonického je mechanicka, pfece oZivena motivicky slouZila za
podklad hudebni vété. Setkavame se s ni Casto. Na pF. v Beethovenové
menuetu . klavirni sonaty za repetici je tento harmonicky postup:

II’ZT = ! e —
. . | 1 1 i i |l |
* ; ? 1t U [ ﬂu
L o E2S
o . — t $ . —

bD8 T D§ 7 T

e a fdiF¥F

f °s ) D
Harmonicky postup DS°—T prvého dvojtakti je posunut o cely ton
vySe, pfi ¢emZz zmen3eny septakord ve tfetim taktu nastupuje chroma-
ticky. Takty jsou oznaceny Cislicemi, jeZ prozrazuji, jak véta opakovanim

se rozsifovala. Celek je modulaci z As dur k dominanté zf moll, za niz
néasleduje pak opakovani prvniho dilu vf moll.
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Sonata tfeti ma ve scherzu v provedeni tento postup:

401.

Ve

E

m m
c-B6* °T9 b:DS° °T« BS° °T yisD| T G.B6° T °s >T

Prvy Ctyftaktj e sekvencivérnou, kdeztodruhy ¢tyftakt mazménu vakor-
du, misto zmenseného septakordu V11. stupné ma dominantni kvintsext-
akord. Celekje vétou prochazejici: ¢ moll, b moll, As dur, G dur. G dur
je dominantou z téniny hlavni, C dur.

Sekvenci v pllténovém postupu ma F. Chopin v mazurce & 36 po

repetici:
\ f* N
V r =ff=
U -

LN u =2
E: D7 T £s.D7 T DVr>
J. S. Bach ma modulujici sekvenci v e moll fuze I. dilu tempérovaného
klaviru, takt 5.—10.

Podobné modulujici sekvence bylo by mozno i s akordy disonantnimi
provésti. Na pf¥.:

4Ud.
-aflid
%r_l\ fe ~ - u.-
* o !
u
C: D7 a:DI B:D? g::D| AS;D T
Es:s s«e7 D T

Pllténova sekvence z F. Chopinovy mazurky &. 7:
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Ukol 61. Harmonisujme melodie ze sbirky dloh, jeZ obsahuji modulujici sekvence.

§62. CHROMATICKA MODULACE
PRIMYM NASTOUPENIM DOSKALNYCH AKORDU
Z NOVE TONINY.

Toninovy skok.

Nejen pfipravenim doskalného akordu mimotonalnimi dominantami,
ale i primym nastoupenim nékterého doskaIného akordu z nové téniny lze mo-
dulovati. Do blizkych ténin Ize modulovati diatonicky pfehodnocenim akor-
du z toniny jedné do téniny nové, po pfipadé spojeni bude z nékteré po-
mocné toniny. Bude tomu tak vzdy, kdyZ nevznikne pFi spojeni chromaticky
postup. K objasnéni pfiklad.

405.
a) dur- moll

b)
u J
r-r T=T T_ '
m
G: T S G:T
) °S« b: °T °S8 °T
b:°T« °S8  D{ | °T

V pfikladé a) pfipojuje se k subdominanté z G dur pfimo tonicky sext-
akord z b moll. Spojeni neni chromatické, nybrz diatonické, a proto nutné
je spojenim znékteré toniny. VV nasem pFipadé spojenim dominanty a moll-
subdominanty zf dur nebo moll. Teprve mollsubdominanta zf moll pfe-
hodnocuje se na toniku z b moll. V pfikladé b) je nastoupeni toniky z b moll
chromatické. Spojeni neni ze Zadné téniny, neni pro Zadnou téninu charakte-
ristické.

Pamatujme: Spojeni diatonickéje vzdy tondlni a je nutno pfi modulaci
provésti prehodnocenifunkce Z tniny do toniny.
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v Zadné toniné charakteristickym spojem. Nepfehodnocuje se ani prvy
ani druhy akord. Zde jsou toniny spojeny jen pfilnutim dvou akord(,
tudiZz je modulace provedena jaksi mezi obéma akordy v chromatickém
spojeni.

Nékdy bude nutno pfi spojeni dvou akordd pfehodnotiti néktery ton
enharmonicky. Pak vznikne spojeni chromaticko-enharmonické.

V nasledujicim pFikladé je provedena modulace z G dur do b moll nej-
rliznéjsim zpdsobem. VSechny zplsoby modulace jsou v ném zastoupeny.

400. Obmeény: .
: E
ror TPT g7 f=T f=r
i u- jJ. juL
G: TS G:S S« S« S«
[¢D °Sf b:wWD\ s° °S7.- DA «
i:0r |G« D| 1 °T 8
! -y IiEp
<5 X
a i
G: Sa Se Sa G:T87
/: D»°STC i: Dfl °Sf8 b:T “ofc Df °1£)°8%$7
fc?5Daf
U »J i..]_ nJ»
. y I ti Z
i E
G T7 . G BB
{& °s IST h.yfi <2 57

Pozorujme: vétSina chromatickych spojeni déje se v poméru tercovénebo
kvintové pfibuznosti.

Velmi zajimavy je t. zv. toninovy skok. To jest spojeni dvou ténin bez mo-
dulace, mezi dvéma vétami nebo i dvojtaktimi. Prva véta nebo dvojtakti konci
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tonikou, druhda véta nebo dvojtakti po¢ne opét tonikou, ale cizi, pfibuznou
vpoméru tercovém. Nejjednodussi takovou exkursi by bylo vyboceni do t6-
niny soubézné, na pf. C dur—a moll a naopak. (Viz pfiklad z Dvoréa-
kova 1. Slovanského tance str. 137.) Ale i do vzdalengjSich ténin, na pF.:
G-Es, G-H a pod. je takovy téninovy skok dobfe mozny. Na p¥.:

407.

A fl 1LEl"A ™ dwzt 3 JExgs
rrryry FCr A
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V praxi byva takovy nastup ténin provazen dynamickym kontrastem. Nova
tonina nastoupi bud pp nebo naopakf, proti predchozimu diluf, resp. p.
Casto nastupuji nové d|Iy slozenych forem tercovou pfibuznosti, po pred
chozi modulaci a zavéru. Na pf. L. v. Beethoven, Sonata op. 14, ¢. 1,
nastup tria v C dur po menuetu, ktery kon¢i E dur. Nahly obrat plynulé
véty tercovou pfibuznosti B dur - D dur v reprise Es dur - G dur v F. Schu-
bertové triu op. 100-1. aj.

Ukol 62. a) Vypracujme ogislované basy.
b) Komponujme kratké modulaéni véty, v nichZ uplatnime pfimy néstup akordu
z nové toniny, pfevazné v poméru tercovém a kvintovém.

§63. MODULACE A VYBOCENI
DO VZDALENEJSICH TONIN KOMBINOVANYCH.
K témto nalezeji v prvé fadé tdniny, jejichz zakladni tony nalézame
ve stupnici hlavni téniny, ale jejich tonikyjsou v poméru k hlavni tonice

jiz jen jako mimotonalni dominanty a subdominanty srozumitelny. Na
pf. v C dur téniny: ¢ moll, D dur, E dur, A dur, b moll, H dur.

V ¢ moll téniny: es moll, as moll, b moll, C dur, D dur, des moll.
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Véta zFidka vyboCuje do téchto tonin, aby se pak vracela. SpiSe mé vy-
boceni do nich za Gcel zprostfedkovati vybo€eni nebo modulaci do jiné
téniny bud blizsi, ve kterémZ pfipadé stanou se jejich toniky dominan-
tami nebo subdominantami v toning, do niz modulaci zprostfedkuji, nebo
do tonlny vzdalengjsi, a pak méni svou pfirozenou funkci v jinou.

Na pF. véta vybocuje nebo moduluje z C dur do e moll pfes H dur, nebo
do Fis dur pres H dur:

408
2 el I
<
oT t 1 Pk I
H D7T«D&iS°« H:$t® D®
e:°JD»°S D® » Fis: T®35 D? T

Zkratky naznaluji pfehodnoceni toniky (nebo jeji kombinace) zpro-
stredkujici toniny ve funkci v téniné, do niz se moduluje.

V kratké vété je sotva mozno prochdazeti vicero toninami. Zato v del-
Sich vétach vyskytuji se takové priichodni modulace, vlastné vyboGovani bez
zavéru k tonice, ¢imz véta roste. Byva vétSinou thematicky zaloZena, t. j.
ur€ity motiv se opakuje ve volné imitaci (napodobeni), obycejné konciva
harmonii dominantni nebo klamnym zavérem kST, ST°, °ST, ik Sa °S.

Sklada-li se zvét, koncijednotliveé véty tonikou nebo dominantou. Nap¥.:

h: D7>T° DiBsfID®"
E:D2 (leH(d) D 8 1
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Uryvek 1. kongi tonickym sextakordemv D dur, 2. dominantou z h moll,
aby 3. dryvek tonikou z h moll po€inal. Vyboceni v ryvku 3. ma za ucel
pfipraviti mohutny nastup dominanty k tonice E dur (4). Uryvek 5. kon¢i
tonikou v H dur, 6. je ve Fis dur, ale pfekvapujicim klamnym zavérem
zfa moll priblizuje se kone¢né tdningé, k niz nasledujici tonina D durfa do-
minantou k dominanté z ¢ moll (7.), jez je mollovou subdominantou
z Gdur. Tonika z G dur v tomto Uryvku nemé zavérového charakteru, ny-
brz naléza se na prvé dobé zavérového motivu a ma charakter dominantni
harmonie z ¢ moll. Bylo by zeslabenim kone€ného zavéru, kdyby jiz zde

akord g h d znél tonicky.

Posuzujeme-li celou melodii co do formy a toniny, musime zde roze-
zndavati rozdil mezi téninou v uzsim slova smyslu a téninou rozsifenou. Celek
je toninovym kruhem, vychazejicim z toniny D dur a konéicim v téniné Gdur.
Melodie prochéazi vSak toninami h moll, E dur, H dur, Fis dur a moll,
D dur. Takovy téninovy kruh nachazime u klasikl v provedeni vét sona-
tovych. V pozdéjsi hudbé romantické vnika tento zptsob skladby i do
stavby vétjinych (viz na pf. Chopin) a u Wagnera shledavame se v t. zv.
»nekone¢né melodii" s timto druhem téninyjiz pravidelné. Typicky pfi-
kladje predehrak , Tristanu™, kde ovéemje pouZitoi alterovanych akordd.

Ukol 63. Harmonisujme volné stavené melodie ze shirky dloh a vybogeni, resp. priichod-
né modulace spravné ozname.

§64. MODULACE NEAPOLSKYM A LYDICKYM
SEXTAKORDEM.

Je dvoji moznost pfehodnoceni akordl: 1 durovy trojzvuk mozno pre-
hodnotiti na neapolsky, mollovy na lydicky trojzvuk, 2. neapolsky nebo
lydicky lze pfehodnotiti na kterykoliv doSkalny akord.

Prvni zplsob je G¢innéjSi z toho dlvodu, Ze oba akordy jsou jaksi vy-
jednim z nich, znamena to prekvapujici obrat. Naopak, pfehodnotime-li
podle druhého zplisobu neapolsky nebo lydicky trojzvuk na dodkalny
akord, je modulaéni obrat dosti chaby. Pfesto oba zplsoby Ize modu-
lacné dobfe pouziti.
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Velmi dobfe hodi se k modulaci do vzdalenych tonin. Volime vzdy neapol-
sky sextakord z vyssi téniny. Na p¥. pfi modulaci z B durdo H dur volime

neapolsky z H dur: c e g, ktery je v B dur iP. Naopak z Hdur do B dur
opét neapolsky z H dur: ceg, kteryje iP z B dur.

Pfi modulaci lydickym trojzvukemje tomu naopak. Volime onen z nizsi
téniny. Tedy z B dur do H dur volime lydicky z B dur: a c e, ktery je
v H dur °#.

Mimo toje mozno znamymjiZ zplisobem modulovati diatonicky a pfi-
bliZiti se akordu, ktery by mohl byti neapolskym nebo lydickym trojzvu-
kem v z&véru v nové téniné.

Nasleduji pFiklady, které tyto dva zplsoby osvétli.
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Ukol 64. a) Vypracujme o&islované basy a harmonisujme melodie ze shirky Gloh.
b) Komponujme kratké véty modulaéni pomoci neapolského a lydického sext-
akordu (kvintakordd).

V literatufe je nesCetnych pfikladd pro neapolsky sextakord. Na pf.
v Beethovenové sonaté op. 26 v I. vété. Zajimavy je obrat modulacni
v Chopinové mazurce €. 36.Je to vyboceni do toniny Es dur, jejiZ tonika
stane se frygickym kvintakordem z D dur. V adagiu Beethovenovy sonaty
op. 106 vyboceni do téniny frygického kvintakordd a pak pfehodnoce-
nim zpétny obrat do hlavni toniny:fis moll - Gdur -fis moll. V Schuman-
nové ,Humoresce": B dur - Des dur - Ges dur - F dur.

§65. MODULACE ALTEROVANYMI AKORDY.

Poznali jsme, Ze alterované akordy jsou alterovanymi dominantami a
subdominantami. MlzZeme tudiz kazdy akord kazdé toniny pripraviti altero-
vanou dominantou nebo subdominantou pravé tak, jako jsme je pfipravo-
vali dominantami pfirozenymi. Ale nejen to. Alterované akordy mohou
byti spojeny se viemi doskalnymi i opét alterovanymi akordy téZe toniny. Alte-
rované akordy jsou v3ak i viceznacny, coZz dava moznost, pfehodnotiti je
dojinych ténin a tam je spojiti s riznymi akordy, jez lze oviem opét pre-
hodnotiti. Kone€né Ize je enharmonicky proméniti.

Probereme kazdy zplsob modulace zvIasté, abychom ziskali prehled.

a) MODULACE POMOCI ZVETSENEHO KVINTAKORDU.

Alterované dominanty a subdominanty nastupuji bud chromaticky
nebo pfimo.

1 PFiprava durového akordu zvétSenym kvintakordem V. stupné =
D58.
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2. Pfiprava mollového akordu zvétSenym kvintakordem Il1. stupné =

TB. Pfiprava alterovanou subdominantou (°Sl) nezni tak hladce, je
vSak mozna.
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3 Spojeni kteréhokoliv zvétseného kvintakordu s kterymkoliv durovym
nebo mollovym kvintakordem.

Zvétseny kvintakord poznali jsme v dur-moll a v moll-dur jako kom-
binovany akord: °TB a °ST. Ve stati o alterovanych akordech jesté jako
alterovanou D a °S. Mimo tyto funkce mGze jesté byti kombinaci frygic-
kého kvintakordu s durovou S a lydického s mollovou D, jeZ jevi se jako
T 5a °3”.

Tedy v C dur a moll:

T& °ST DB# ‘Sit "Tit C:D6#"s;Dfji?eS:Dfi|.E":DI

Jejich spojeni v téniné je znamo.

Zvétseny kvintakord je vSak enharmonicky viceznaény. Lze jej enhar-
monickou zaménou pfeméniti v sextakord a kvartsextakord. PF. 413a).

PonévadZ se nachazi na $esti rliznych stupnich v rdznych toninach a ve
dvou pfipadech v duri v moll, tedy celkem v osmi rliznych toninach, lze jej po
enharmonické proménipfehodnotiti do viech 24 ténin.
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Pfehodnoceni mize se diti do toniny konetné nebo pomocné, zprostfedku-

jici. Spojenije mozné jak s kvintakordy dur a moll, tak i se_septakordy

a alterovanymi akordy.

Nésleduje pfiklad modulace z Fis dur do F dur, v rGizném provedeni
kordy jinymi.

spoje zvétseného kvintakordl s a

415.

Rozmanitost spojeni v téZe téniné.
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Ukol 65. a) Vypracujme o&islované basy a harmonisujme melodie ze shirky aloh.
b) Modulujme v kratkych vétach pomoci zvétseného kvintakordl uvedenymi zpa-
soby.

Poznamka k harmonisaci volnych melodii v sopranu. Misto, kde ma byti pouZito zvétseného
kvintakord(, je oznateno bud hvézdi¢kou, nebo je ton ligaturou spojen s enharmo-
nicky shodnym ténem. PonévadZ jsou jen Ctyfi zvétSené kvintakordy zvukové roz-
dilne a mimo to znéji vSechny formy stejné, mUze byti urgity ton harmonisovan zvu-
kové jen jednim zvétSenym kvintakordem. PouZijeme tudiZ na uréeném ténu dvou vel-
kych tercii nad nebo pod sebou a Utvar upravime tak, aby se hodil do téniny pred nim i za
nim.Je mozné, Ze v toniné pfed jeho nastoupenim nebude ani doSkalnym ani altero-
vanym akordem a nastoupi chromaticky. | pak se nechd bud rozvésti do akordu,
ktery s nim tvofi tonalni spoj, nebo se pfipoji chromaticky k novému akordu. V prvém
pfipadé se tony upravi enharmonicky tak, aby akord v pomocné téniné byl domi-
nantou nebo subdominantou doskalnou nebo alterovanou. V druhém pfipadé upravi
se tony tak, aby byly toninam co nejblize, t.j. nebudeme na pf. v g moll uzivati ténu
ais, kdyz tam mame b.

Je Ihostejno, ktery ton bude u zvétseného kvintakordd zdvojen. P¥i rozvedenti, je-li
zdvojen néktery alterovany nebo citlivy tén, postupujejeden z nich pFisni, druhy volni,
tfeba i krokem zvétSenym. Viz ostatné spoje v prikladu 415.

Poznamka k ukolu b). PFi tvofeni modulacnich kadenci postupujeme takto: Charakteri-
sujeme kratce dvéma, tfemi akordy hlavni téninu. Na to uvedme zvitieny kvintakord
1. z téniny akordu, jejz chceme pfipravit, 2. z toniny hlavni, 3. z téniny akordu, ktery prav!
zni, 4. dame mu nastoupiti chromaticky, t. j. zvySenim kvinty u durového, nebo snize-
nim primy u mollového akordu. V prvém pfipadé ho ovSem rozvadime do akordu,
jejz jim pripravujeme. V druhém a tfetim a ¢tvrtém pripadé ho spojime s libovolnym
trojzvukem a upravime ho tak, aby hlasy postupovaly diatonicky srozumitelnymi kroky.
Spoj bude vZdy z nékteré pomocné toniny. Je-li pfi spoji zdvojen snad citlivy nebo alte-
rovany tén, postupujejeden z nich pfisni, druhy volni. Kone¢né ho Ize spojiti s libovol-
nym septakordem. V tom pfipadé mohou vzniknouti chromatické postupy. Je ovSem
pfirozené, Ze akord, ktery za nim bude nasledovati, m& ndm novou téninu pfibliZiti.
M4 to byti tedy akord s kone€nou téninou pfibuzny nebo pfimo z ni vzaty. K tomuto
spoji pfipojime pak pFesvédCujici zavér v nové téning.

b) MODULACE ZMENSENtM SEPTAKORDEM.

ZmenSeny septakord neni alterovanym akordem, ale je akordem kom-
binovanym. Je odvozen ze dvou akordu, pravé tak jako zvétseny kvint-
akord, a bude tudiz miti tytéz vlastnosti.

Sklada se ze tfi malych tercii. Opakujeme-li jeho primu v oktavé,
vznikne mezi septimou a oktavou zvétSena sekunda, jeZje enharmonicky
shodnda opét s malou tercii. Na pfF.

gis-h-d - f- gis
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Kazdou malou tercii Ize enharmonicky zaméniti za zvétSenou sekundu
a tak lze tento septakord proméniti v kvintsextakord, terckvartakord a se-
kundakord:

416.
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VSechny jsou zvukové shodny a prece kazdy z nich nalezel by Ctyfem
riznym ténindm:
v dur na VII. stupni a zvySeném I1. stupni,
v moll na VII. stupni a zvySeném IV. stupni.

Kazdy zmenseny septakord mlze tudiz byti pomoci enharmonické za-
mény srozumitelny v 16 téninach, v nichZ je kombinaci dominanty s moll-
subdominantou, nebo kombinaci subdominanty s mimotonélnimi dominantami.
Jinak Feceno zastupuje ony akordy, z nichZ je slozen, a miZze byti v za-
stupovany akord prfeveden nebo rozveden do toniky.

Kazdy zmendeny septakord mizZe byti rozveden do 16 tonik, nebo pre-
veden do 8 subdominant nebo dominant, které mohou byti pojiméany opét
jako toniky. Tim ziskdme moznost modulovati jednim a tymZ zmenSe-
nym septakordem do vSech 24 ténin.

Pfiklad pro prevedeni zmenSeného septakordu v zastupovany akord a pojeti za-
stupovaného akordu jako toniky.

[ Spojeni zmenSeného septakordu se vSemi durovymi a mollovymi kvintakordy.

f Pro spojeni platipravidlo: Postupuje-li néktery hlas pGlténovym krokem na-
horu nebo dolli, nutno postupujici ton enharmonicky zamsniti za nizsi nebo
vyssi sekundu, aby postupoval diatonicky a nikoli chromaticky. Spole¢né
tony se zadrZuji a eventualné enharmonicky zaménuji.
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Néktera méné obvykla spojeni (pfevedeni) s akordy, z nichZ se zmen-
Seny septakord kombinuje:

419.
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Nésleduje nékolik pfikladl modulace pomoci pfipravy nékterého do-
$kalného akordu zmensenym septakordem.

Kazdy durovy nebo mollovy kvintakord lze pFipraviti kaZzdym zmenSenym
septakordem.

Zmen3eny septakord nastupuje bud diatonicky, tedy za tonikou, nebo
chromaticky po kterémkoliv akordu.
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Je-li moZno zmen3enym septakordem pfipraviti kazdy durovy a mollo-
vy kvintakord, tim snaze Ize ho spojiti s libovolnou formou septakordu,
at jiz z prlrozenych nebo alterovanych tont sestavajlcmo nebot sept-
akardy nejsou nez kombinace dvou kvintakordd, ovsem nedplné. Spo-
jeni bude diatonické a nékdy diatonicko-enharmonické. To znamena, Ze tony,
jez postupuji, proménime, je-li to nutno, enharmonicky tak, aby postu-
povaly srozumitelnym intervalovym krokem, a tony, jeZ se zadrZuji, zadrZu-
jeme bud v téZe formé&, nebo v enharmonické zdméné. Na pf.:

N.B.

K vali zjednodudenije mozno pouZiti postupu chromatického ve hla-
sech, jeZ postupuji pdlténové. Tény, jez by postupovaly kroky téZce sroz-
umitelnymi, zaménime enharmonicky. Pf. 421a).

N. B. Nesrozumitelny postup v altu.

Nasleduje nékolik ukazek spojeni zmenseného septakordu stémito akor-
dy i se zmenSenym septakordem, zvétSsenym kvintakordem, velkym, ma-
lym a zmenSené malym septakordem, s alterovanymi akordy, s nonovym
akordem.
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P¥i modulaci mdzeme tudiZz kazdy zmenseny septakord chromaticky
nebo chromaticko-enharmonicky spojiti s nékterym akordem nové nebo
pomocné téniny. Na pF.:
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Spojeni se v nékterych'pfipadech usnadni, nechame-li néktery tén

zmen$eného septakordu postupovati diatonicky nebo chromaticky tak,
aby vznikhv hlasech, postupujicich vétsimi kroky nez pGltén, prichod.

Nékolik pfiklad( na ukazku.
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Pozndmka. Akord se pfehodnocujejen tam, kde se prevadi beze zmény nebo pomoci en-
harmonické zamény do nové téniny. Postupuje-li néktery hlas chromaticky, neprehodno-
cujese akord. V tom pfipadéjde pouze o nejtésnéjsi pfilnuti dvou akordd rGznych ténin.

Okol 66. a) Vypracujme ocislované basy a harmonisujme melodie ze shirky aloh.
b) Modulujme v kratkych vétach pomoci zmenseného septakordu.

Poznamka k harmonisaci melodii v basu a sopranu. Jsou jen t¥i zvukovi rozdilni zmensenf sept-
akordy. Ponévadz se skladajen z malych tercii, jsou obraty ve zvuku zcela shodny s pa-
vodni formou i sjinymi obraty.Je tedy Ihoste]no jaké formy zmenSeného septakordu
na oznacenych mistech pouZijeme. Zvukové to bude stéle tyZz zmen3eny septakord.
Vhodné ho vSak upravime tak, aby se hodil do téniny pfed nim a i do téniny, ve které
se rozvadi. Nasleduje-li za nim kvintakord, spojuje se vzdy bez chromatickych postupl a
nutno ho enharmonicky tak zaménit, aby chromaticky postup nevznikl. Spojuje-li se
s nékterym jinym septakordem, pak vznika chromaticky postup nebo enharmonicka
zaména.

Poznamka k ukolu b). Zde plati v8e to, co bylo v pozndmce k Gkolu 65b) Feceno, stejnou
mérou.

c) MODULACE ZVETSENIM KVINTSEXTAKORDEM A S NiM
ENHARMONICKY SHODNTMI: DOMINANTNIM
A MEKCE-DVOJZMENSENE-ZMENSENTM SEPTAKORDEM.

ZpétSeny kvintsextakord. nachazi se jako alterovany akord jen v tdninach
nejblize pfibuznych. Na pF. as c esfis z ¢ moll nachazi se téz v Es dur,
G dur a g moll, tedy pFisné vzato jen ve ¢tyfech zcela blizkych téninéch.
Jeho viceznatnost by nam tedy pfi modulaci mnoho neprospéla. Zato
velmi cennym modulaénim akordem se ndm ukaZe, jakmile vezmeme
v Gvahu jeho enharmonickou shodu s dominantnim septakordem a téz jesté se
zvétienym terekvartakordem s dvojzvétSenou kvartou, jenZ je obratem mékee-dvoj-
zmen3ené-zmen3eného septakordu.

Jsou tyto moznosti zamény:

a) djvétSeny kvintsextakord zaméni se za dominantni septakord nebo za zvit-

ieny terckvartakord s dvojzvétSenou kvartou nebo téZ naopak.
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b) ZvétSeny kvintsextakord pfehodnoti se v jinou funkci na zdkladé jeho
viceznagnosti.

426.
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P¥i enharmonické zdménéjde v podstaté o zaménu zvétSené sexty za ma-
lou septimu a naopak. Disonujici interval zvétSené sexty lze rozvésti roz-

taZmo do Cisté oktavy, disonujici interval malé septimy lze rozvésti celkem
Sesti zplsoby.

1 Oba tény paltonovym postupem od sebe. Rozvedeni zvétiené sexty.

2. Vrchni ton pGlténovym nebo celoténovym postupem dold, spodni je
volny (rozvedeni vrchni septimy).

3. Spodni ton pllténovym nebo celotdnovym postupem nahoru, vrchni
tén je volny (rozvedeni spodni septimy).

4. Oba tony, jeden pilténové, druhy celotonové k sobé. Kombinované
rozvedeni (klamné).

Na pf. as c esfis = as c disfis = as c es ges. PFi rozvedeni zvétSené sexty
mohou nésledovati: ¢, Es, G, g, C, e. Pfi rozvedeni malé septimy: Des, des,
Ges, ges, b, Heses. Celkem tedy 12 rliznych kvintakordd.
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Je tudiZ mozno kazdym zvétSenym kvintsextakordem nebo dominantnim sept-
akordem pomoci enharmonické zdmény modulovati do vSech ténin, kdyz roz-
vodny kvintakordjeSté diatonicky pfehodnotime.

Nasleduje modulace zvétSenym kvintsextakordem des f as h z C dur do
nékolika durovych ténin. Funkci ma vzdy °S+f, S§ BS°|, °S+j, a
D7. Pfiklady jsou jen malou ukazkou z velkého mnozstvi moznosti.
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Velmi ¢astym modulaénim obratem, zvI&sté na vrcholu gradaci, byvalo
rozvedeni zvétSeného kvintsextakordu 1V, resp. 1. stupné, do prltazné-
ho kvartsextakordu na dominanté. Plisobi velmi G&inné, je v3ak dnes jiz
opotfebované. Na pf. z kvarteta ,,Z mého Zivota" B. Smetany na konci
posledni véty.
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Kone&né Ize zvétseny kvintsextakord a tudiz i dominantni septakord chroma-
ticky i chromaticko-enharmonicky spojiti se vemi akordy, troj- i ityfzvuky,
pFirozenymi nebo sloZzenymi (alterovanymi).

Nasleduje nékolik pfikladl na ukazku. Téninaje ze spojeni zfejma pfi
spojeni (rozvedeni) diatonickém. PFi spojeni chromatickém jde vzdy o spoj
dvou dominant.

431.
S kvintakordy dur a moll.

Se zmens. septakordem. S D7i alterovanym.
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Jak z prikladu patrno, lze zvétSeny kvintsextakord (dominantni sept-
akord) spojiti se vsemi akordy kazdé téniny a s akordy mimotonalnimi.
Tim lIze pfi modulaci dosdhnouti nespocetnych provedeni.

ZvétSeny sextakord. Modulace timto akordem neliSi se v podstaté v nicem
od modulace zvétsenym kvintsextakordem. Nutno ovSem, ponévadz jde
o trojzvuk, zdvojiti jeden ton. U zvétSeného sextakordu zdvojuje se pra-
videlné jeho tercie, u dominantniho septakordu s vynechanou kvintou,
jimz se zvétSeny sextakord po enharmonické zaméné stane, prima. P¥i mo-
dulaci v8ak celkem na zdvojeni nezéleZi, ponévadZ jest vZidy moZno vésti
zdvojeny ton vjednom hlase pfisné, v druhém volné srozumitelnym inter-
valovym krokem. Na pf.:

4382.
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Jinak plati zde v3e, co bylo fe€eno nahofe u zvétSeného kvintsextakordu.

Ukol 67. a) Vypracujme o&islované basy a harmonisujme melodie ze shirky Gloh.
b) Modulujme v kratkych vétach pomoci zvétSeného kvintsextakordu nebo domi-
nantniho septakordu.

Poznamka k harmonisaci volnych basd a soprand. V danych melodiich je buci hvézditkou
oznacen ton, jejz nutno harmonisovati k pfehodnoceni vhodnym akordem, nebo je
oblou¢kem naznaceno enharmonické pfehodnoceni ténu, ktery ma néaleZeti dvéma
riznym akorddm, ovsem enharmonicky shodnym. Je tedy nutno rozfesiti otazku,
jakého akordu pouziti. Vime, Ze jim ma byti bud dominantni septakord, nebo zvét-
Seny kvintsextakord, po pFipadé zvétSeny terckvartakord s dvojzvétSenou kvartou,
jejz lze s predchazejicim akordem v nékteré toéniné spojiti a do nasledujiciho akordu
ho rozvésti. Nasledujici akord bude vSude dolasnou tonikou, bude-li se do ného rozvadét
alterovany akord. Bude-li se do ného rozvadét dominantni septakord, bude bud tonikou,
Sestym stupnim (ST) nebo subdominantou nékteré toniny. Musime tudiz trochu uvazovat.

Na pf. v 1. dkolu volnych basi je hvézdickou oznacen ton As. Nasleduje ton G,
jenz by mohl byti, sohledem na téninu, do niZ modulujeme, harmonisovan kvartsext-
akordem g ces, tedy cmoll akordem. Zkusmo zjistime, Ze v cmoll jsou zvétSené kvint-
sextakordy (na ténech frygického mollkvintakordu!) desf as h, fes as c d, as c esfis.
Patrno, Ze se ndm hodi posledni z nich, ktery bude v Des dur dominantnim septakor-
dem as c es ges.

V (kolu 3 je hvézdi€kou oznacen tén a. Nasleduje ton b, ktery by mohl byti har-
monisovan akordem b desf. ZkouSime-li alterované akordy z b moll: ces es ges a,
es ges heses ces, ges b des e, vidime, Ze ani jediny se nam nehodi, protoZe neobsahuje
ténu as. Bude tudiZz nutno pouZiti na tonu as dominantniho septakordu nebo obratu,
ktery bude v Es dur bud dominantnim septakordem nebo zvétSenym kvintsextakor-
dem. Jsou to: bdf as,fes as cesd, as c esfis, ceses ges a. Vidime, Ze se hodi zvétdeny
kvintsextakord as c esfis, jejz pfehodnotime na dominantni septakord as c es ges a
klamné ho rozvedeme do akordu b desf. Mezi toninou Es dur a Des dur je prostfed-
nikem zvétSeny kvintsextakord z Es dur pfehodnoceny na D7z Des dur.

PFiklad 5 v sopranech ma oblouckem spojené tény a = gisis; gisis se
rozvadi do ais, které budeme pravdépodobné harmonisovati akordem
fis ais cis. Gisis ve Fis dur lze témito alterovanymi kvintsextakordy har-
monisovati: g h d eis, h disfis gisis, dfis gisis his. Patrno, ze se nam hodi
posledni z nich, ktery bude z g moll D7= dfisac

V pfikladé 6 je ton c oznaCen a rozvadi se do b (d” je jen stfidavym
tdnem), jejz budeme harmonisovati bud b d f nebo g b d.

Vezméme v Gvahu b df. Zvétsené kvintsextakordy v B dur jsou: ces
esges a,esgb cis, ges b des e. Ani jeden z nich neobsahuje ton c. Musime
zkusiti pfedchazejici akord nebo toninu. Je to E dur, kde zvétsené kvint-
sextakordyjsoufa c dis, a cis efisis, cefisis ais. Volime prvni z nich, ktery
enharmonicky pfehodnocen da dominantni septakord f a cesz B dur.

V prikladu 7 je g pfehodnoceno na fisis. Nasleduje rozklad akordu
gis his dis. Zvétsené kvintsextakordy z Gis dur jsou: a cis efisis, cis eis gis
aisis, e gis h cisis. Vidime, Ze se nam hodi a cis efisis, ktery bude v d moll
D7= aciseg. V témz prikladé v taktu 6. je tdn c zaménén za his, jez
se rozvadi do cis. Cis mGzeme harmonisovati a cis e. Zvétsené kvintsext-
akordy v A dur: b d f gis, dfis a his, f a his dis. Hodi se nam dfis a his,
z néhoz bude dfis acjako D7. Sled akordd v 5. taktu bude:

/w3t  co*-Hi dg,?Al B\* |
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Poznamka k Ukolu b). Volba zvétSeného kvintsextakordu nebo dominantniho septakordu
je volna. Spojujeme-li tyto akordy s trojzvukem, budou spoje vétSinou tonalnimi spoji.
Jen pfi chromatickém posunun nékteré soudasti pjde o pfifazeny akord, ktery bude
miti uréitou funkci v nové toniné. Hlavni podminkou je srozumitelnost postupd vjed-
notlivych hlasech. Spojuji-li se se étverozvuky, pljde téméf vzdy o spoj chromaticky
nebo chromaticko- nebo diatonicko-enharmonicky.

d) MODULACE ZVETSENIM TERCKVARTAKORDEM.

Zvétseny terckvartakord je rovnéz akordem sloZzenym. Nachazi se jako
alterovany v Sesti toninach. Jezto se nechd enharmonicky zaménitiza do-
minantni septakord se snizenou kvintou, jehoZz druhy obrat je opét zvétSeny
terckvartakord, nechd se pomoci enharmoniky pfehodnotiti do dalSich
Sesti ténin.

Nalezneme jej v durovych téninach na tonech frygického dur kvint-
akordu, v mollovych na ténech frygického mollkvintakordu.

433.
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Nachazi-li se zvétSeny terckvartakord v Sesti durovych a Sesti moIIovych to-
ninéach, lze jej téZ rozvésti do Sesti durovych a Sesti mollovych kvintakord(. Tato
vlastnost plné dostaci, abychom mohli modulovati kazdym terckvartakordem
do kazdé toniny. Nebot mizeme jej rozvésti do toho kvintakordd, ktery se
v nové téniné nalézajako doskalny akord. Pokud mozno, vyhneme se roz-
vedeni do toniky nové toniny a zvIasté do kvartsextakordu na dominant-
nim zakladnim ténu. ZvétSeny terckvartakord obsahuje dva disonujici
intervaly: zvétSenou sextu (zmenSenou tercii) a velkou sekundu (malou
septimu). PFi rozvedeni postupuji tony obou interval. Rozvadi-li se zvét-
Send sexta, rozvadi se druhy jako septimovy interval. PFfi enharmonické
zaméné zaméni se i rozvedeni obou intervald, nebot ze zvétiené sexty
vznikne malé septima (velkd sekunda), z velké sekundy vznikne zmen-
Sena tercie (zvétSena sexta). V obou pfipadech postupuji tény, z nichz
se sklada mala septima (velka sekunda) zplsoby, jez byly uvedeny v pfi-
kladé 427 u zvétseného kvintsextakordu ad 2), 3), 4).

Podavame rozvedeni zvétSeného terckvartakordu do vSech dvanacti
kvintakord(. Rozvedeni disonujicich intervald je patrno.
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Modulace tymz zvétSenym terckvartakordem z C dur do vSech t6nin
dur a moll nebude nyni nesnadna. Jde vlastnéjen o kadenci z nékterého
doskalného akordu, jejZz jsme nahofe uvedenym zplsobem pfipravili-

Konecné lze kazdy zvétSeny terckvartakord spojiti“se viemi akordy kazdé
toniny. Sled akordi bude bud rozvedenim (jako nahofe), nebo spojenim,
resp. prevedenim do jednoho z akordd, z nichz se sklada.

Spojeni bude bud diatonické (event. po enharmonické zaméné), nebo
chromatické. PFi chromatickém postupujde vZdy o sled dvou dominant nebo
subdominant, at'jiz pfirozenych nebo kombinovanych, ve kterémz pf¥i-
padé akord nepfehodnocujeme. (Hlasy nutno ovSem vésti vzdy srozumitel-
nymi intervalovymi kroky.)

BudiZ upozornéno, Ze oblibené rozvedeni zvétSeného terckvartakordu
do prdtazného kvartsextakordu na dominantnim zakladnim ténuje rov-

435.
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Podavame spojeni se 12 trojzvuky, do nichz nebyljiZ rozveden. Snazsi
bude spojeni se zvétsenym kvintakordem a €tyfzvuky. Podavame jen né-
kolik ukazek.

430.
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Ukol 68. a) Vypracujme o&islované basy a harmonisujme melodie ze sbirky Gloh.
b) Modulujme v kratkych vétdch pomoci zvétieného terckvartakordu na rlzné
zpUlsoby.

Poznamka k harmonisaci melodii v basu a sopranu. Ve to, co bylo feceno v poznamce k dkolu
67 plati plnou mérou i zde. Rozdil je pouze v tom, ze dominantni septakord bude
vzdy miti snifenou kvintu. Jinak postup pfi uvazovanije stejny. | zvétSeny terckvart-
akord nalézéa se na tonech frygického kvintakordl, v dur durového a v moll mol-
lového.

Ukol b) Fesi se tymz zplisobem, jako tyZ kol v pFedchozi stati.
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e) MODJJLACE MOLLOVTM SEPTAKORDEM
ASNIM ENHARMONICKY SHODNTMI:
TROJZMENSENE ZMENSENIM SEPTAKORDEM
ADOMINANTNIM SEPTAKORDEM SE SNIZENOU SEPTIMOU.

437.

ifa i i[#i7
f: T7 C:"Si*1 cis: D3
Es: S*7  e:p6°f A:JBX
es: D7 '

c. S7
Des: JD7

b: °D7
As: SFi7
Ges: PST

Jeho viceznacnost diatonickaje témér tdz jako mollového kvintakordu.

Vezmeme-li v Gvahu jeho enharmonickou viceznaénost, rozsifi se okruh
ténin, v nichZ se nachézi, o nékolik tonin.

P¥i rozvedeni a spojeni vjednotlivych téninach, v nichz se nachazi, po-
stupuji tony disonujiciho intervalu opétné uvedenymjiz zplisobem. Sep-
timovy interval se v nékterych pFfipadech zaménuje za interval zvétSené
sexty.

438.
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Lze tudiZz kaZzdym mollovym septakordem velmi dobfe modulovati do
vSech ténin, podobné jako ostatnimi akordy tak, Ze jim pfipravime né-
ktery doSkalny akord nové téniny. Na pfF.:
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Opacny postup, pfehodnoceni alterovaného akordu na mollovy sept-
akord:

440.
3 1 —t- —3-t"=7¥rf= y —
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Mollovy septakord je charakteristicky jako subdominanta s pfidanou sextou
nebo jako septakord stfidavé dominanty. Uvedeme-li jej chromaticky, vyvolé
modulaéni dojem.

Konecné lze mollovy septakord spojiti se vSemi troj-, ¢tyf- a patero-
zvuky. Postup nelisi se celkem v nicem od podobnych spoju septakordd
dominantniho, zmen3eného aj. Pravidlem budiz opét: postup hlasd sroz-
umitelnymi kroky intervalovymi, jak jiz bylo nékolikrat zd(raznéno.
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Vkol 69. a) Vypracujme ocislované basy.
b) Modulujme v kratkych vétach pomoci mollového septakordu.

f) MODULACE ZMENSENE-MALTM SEPTAKORDEM A S NiM
ENHARMONICKT SHODNTM TVRDE-ZMENSENE ZMENSENIM
SEPTAKORDEM A MOLLDOMINANTNIM SEPTAKORDEM SE
SNIZENO U SEPTIMO U.

442.

°fF:S*7ThH-SR2
As:J3B- dis:°D8 fis:Dg
Des.S7
Jeho viceznaénost neni velka. Avsak v kazdé z uvedenych ténin necha

se spojiti s nékolika akordy. PFi rozvedeni nebo spojeni bude se septimovy
interval, v enharmonické zdméné zvétsena sexta, rozvadéti znamym zp(-

sobem.

As: J367 D8 -0%f:Tn D% °S*7 T« F'°SA T« Des:Si TIASJ2Ri T
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Kazdym zmensené-malym septakordem Ize modulovati do v8ech ténin pfipra-
venim nékterého doSkalného akordu nové téniny. Na ukazku jen nékolik
pfikladl, jeZzto se tato modulace od onéch v predeslych statich probra-
nych témér ni¢im nelisi. Jen tolik nutno podotknouti, Ze zmenSené-maly
septakord je charakteristicky pro mollsubdominantu s pfidanou spodni septimou
(sextou) a jeho chromatické uvedeni vyvola dojem modulace do oné t6-
niny, v niz se v této funkci naléza.

4044. 3
JaEifdiad

- —

3 " I

C:T D D:Te'S7 Dy S8 67
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it

D: 167
H: S0
Cis: S D

I zmenSené-maly septakord Ize chromaticky spojiti s kazdym troj-, ¢tyf-
a paterozvukem. Pfikladd neuvadime, nebot Ize pfiklady podané u do-
minantniho septakordu snadno obméniti.

Okol 70. a) Vypracujme ocislované basy.
b) Modulujme v kratkych vétach pomoci zmensené-malého septakordu.

§66. MODULACE VELKYM NONOVYM AKORDEM.
Velky dominantni nonovy akordje akordem sloZzenym. Lze ho rozvésti pra-

videlné jako dominantu do toniky nebo do kvintakordu I11. stupné, pak
do VI. stupné a do subdominanty. To jsou vSak vesmés tonalni spoje.

236



Mnohem plsobivéjsije vSakjeho rozvedeni po enharmonické zdménéin-
tervalu septimového za zvétSenou sextu a nonového za dvojzvétSenou oktavu nebo
zmenSenou decimu.

Podavame nejprve ukazku rozvedeni intervalu nonového do oktavy
tak, Ze bud vrchni ton stupmo klesa nebo spodni ton stupmo stoupa, a pak rozve-
deni enharmonicky zaménéné nony za dvojzvétSenou oktavu nebo za zmenSe-
nou decimu.

445, .
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Enharmonicka proména nony a pfipadné i septimy da tyto vysledky:

Nonovy akord zaménime

1 za sextakord VII. stupné s dvojalterovanou primou (dominantni
kvintou!), coZ umoznuje pfekvapujici obrat do toniny spodni malé sekun-
dy, p¥. 446/1,

2. za septakord V1I. stupné s dvojalteraci tercie (dominantni kvinty)
a spojime jej s akordem vrchni malé sekundy, pf. 446/2,

3. za septakord V. stupné sdvojalteraci kvinty, ale s vynechanou tercif,
p¥. 446/3.

446.
ad 11

De* ST8Des.pSVAT DS~ 6 A-T>\5 T«  dii &
1 Si sl ti X

Jinak je mozno nonovy akord spojiti chromaticky, po pfipadé chroma-
ticko-enharmonicky, se vdemi zbyvajicimi trojzvuky. Je pfirozeno, Ze néa-
sledujici chromaticky pfipojené trojzvuky budou vzdy plsobiti jako do-
minanty nebo subdominanty a nikolivjako toniky, ac Izeje za takové pre-
hodnotiti a dodate¢né charakterisovati.
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Sechny ostatni akor-

ledovati v

fejmé nas

Mimo trojzvuky mohou samoz
dy, at tonalni nebo alterované.

zno pfipra-

V dasledku téchto spojuje i velkym nonovym akordem mo

viti kazdy akord kazdé toniny. Pfiklad na ukazku.

D‘l

s1%

4N,

T

G: D®/zs:3»°6e
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Ukol 71. a) Vypracujme ogislované basy.
b) Modulujme pomoci nonového akordu v kratkych vétach.

§ 67. MODULACE MALYM NONOVYM AKORDEM.

Maly nonovy akord je slozenym akordem z dominanty a mollsubdo-
minanty téZe téniny durové nebo mollové. Je charakteristicky. Pomoci
enharmonické zamény lze ho pfehodnotiti na zvétSeny sextakord V1I.
stupné, u néhoz je prima (tercovy ton, dominantni kvinta) zastoupena
jako pfirozeny a zvySeny ton. Rozvadi se do toniky nebo VI. stupné.

Jinak Ize ho spojiti v tédningé, v niZ je dominantnim akordem i s akordy
ostatnimi, a pak chromaticky a chromaticko-enharmonicky se viemi akor-
dy pfirozenymi a alterovanymi, troj- az paterozvuky.

Ponévadz se spojeni celkem malo lisi od spojeni velkého nonového akor-
du, uvadime jen nékolik pfikladd.
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Nerozvadi-li se, nebo nespojuje v téZe téning, je nasledujici akord vzdy
funkce dominantni, subdominantni nebo kombinované z téniny nové.

Ukol 72. a) Vypracujme ¢&islované basy.
b) Modulujme v kratkych vétach pomoci malého nonového akordu.

§ 68. MODULACE VEDLEJSIMI SEPTAKORDY
A NONOVYMI AKORDY.

Septakordy tonalni, jeZz nebyly dosud probrany, t.j. velky, mékce-velky
a zvetSené-velky, pravé tak vedlejsi rionové akordy, jsou akordy kombi-
nované ze dvou trojzvukd.

V3echny velké jsou vZdy kombinaci toniky bud s dominantou nebo
subdominantou a mollsubdominantou:

451.
4 = =41=1
R

Podobné i vedlejsi nonové akordy jsou kombinaci toniky s dominan-
tami.Jen nonovy akord Il. stupné v dur a VII. pfirozeného stupné v moll
jsou vyjimkou charakteristickymi akordy. Prvy co stfidavd dominanta,
druhy stfidava subdominanta.

452.
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Jejich diatonicka vicezna€nost je mal4, a mozno je pfehodnotiti jen
do nejblizsich tonin.

Jinak lze je spojiti chromaticky opét se viemi akordy at jiz téZze nebo
jiné toniny. Jen nékolik ukazek, jezto spojeni nelisi se téméf od spojl do-
minantniho nonového akordu.

Okol 73. a) Vypracujme ocislované basy.
b) Modulujme v kratkych vétach pomoci vedlejsich septakordd a nonovych akordd.

§ 69. CHROMATICKE PRUTAHY, PRUCHODY
a stridavé tony.

Alterovanim soucasti dominant a subdominant byla véta obohacena
novymi citlivymi tény, jez vesmés vedly do sou€asti tonického kvintakor-
du. Kazda jina alterace méla by v zapéti vyboceni z téniny. Snaha po
uzsim spojeni dvou tond v poméru velké sekundy, z nichz druhy nalezi
nékterémujinému nez tonickému akordu, dala vznik mimotonalnim do-
minantam pfirozenym i alterovanym. Ve vSech téchto pfipadech, i kdyz
vsunuti chromatického ténu bylo plvodu melodického, pojimali jsme
zménu harmonicky, t.j. akord byl ve své formé popséan jako alterovany
akord. V mnoha pfipadech alterované akordy vznikaji jen melodicky,
pravé tak, jako v mnoha pfipadech vznikaji nahodné souzvuky, jez jsme
ani v avahu dosud nevzali. Na p¥.:

454.
a)

V pfikladé a) a b) vznikd ndhodné alterovany akord. Sotva vsak jej
budeme pojimati harmonicky. V pohybu osminovém budeme slySeti pou-
hy melodicky postup ve tfech hlasech, harmonicky bude cely takt tonicky.
U c) t6n cis bude pouhou melodickou vyplni, nebot nebudeme slySeti na-
hodné vznikajici akord jako mimotonalni alterovanou subdominantu z G
dur. Podobné bude disjen prichodem a nikoliv alteraci.

JeSté nazornéjsije priklad d), kde sotvaje mozno slySeti s tonem gis mi-
motonalni dominantu. S akordem s tony ais afis nevédéli bychom sijiz
vibec rady, kam jej zafaditi.
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Ve véech pfipadech jde o chromatické prlichodné tony, jeZ pouze vy-
pliuji mezeru velké sekundy, aby spojeni dvou tond bylo co nejuzsi.

Chromatické melodické tény maji za zaklad stupnici chromatickou.

Star§i chromaticka stupnice, pokud jeji tony byly skutecné harmoni-
sovany, t. j. citény co soucasti akordi, nebo melodicky co priichody
jednoduché v harmonii tonické, subdominantni nebo dominantni, znéla
takto:

4%5'\’ dur: ) x%)

V dur nebyl zvySovéan V1. stupefi, ponévadz zvySeny V1. stupef byl
tdniné mnohem vice vzdalen nez snizeny stupen V1., ktery je jiZ v sub-
dominantni toniné doSkalny. Podobné tomu bylo se snizenim V. stupné,
misto néhoz volen 1V. stupen zvySeny. V harmonisaci postup zvyseného
IV. stupné k pfirozenému je néco zcela obvyklého, jak jsme poznali pfi
rozvedeni mimotonalni dominanty do dominantniho septakordu.

Jinak tomu bude, jakmile budou dva hlasy postupovati v soub&znych
terciich nebo sextach. Pak by zplsob psani podle téchto stupnic byl ne-
spravny proto, Ze postup nebude tak slySen. Na p¥.:

456.
A i i rj i 1

Spravnost pfikladu a) je jisté nesporna.

Novéjsi chromaticka stupnice, jako zaklad melodické vyplnéjednodu-
ché, ma vzestupné vesmés zvysené tény, sestupné vesmeés snizené. V sou-
béznych postupech zalezi na tom, ktery hlas (d@lezit&jsi) vede, druhy se
pfizplsobuje, a je pfirozengjsi, voliti tony nejblizsi.

457.
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ad l.Jis—aisje lepSi neZ ges—b, protoze je to postup vzestupny,

ad 2. h—disje pfirozengjsi a blizsi nez podle vrchniho hlasu es—ces.

ad 3. z téZe priciny a—cis misto des—heses podle vrchniho hlasu,

ad 4. as—fes bylo by malo pfirozené.

Melodie s chromatickymi melodickymi tony harmonisuji se pravé tak,
jako melodie s diatonickymi melodickymi tony. Je nutno posouditi, které
z tonl maji vyznam harmonicky, které jsou tony akordickymi a kteréjsou
pouhou melodickou vyplni. Jinak neni rozdilu mezi diatonickou a chro-
matickou vyplni a plati tudiz vSe to, co v pfislusné kapitole bylo Feceno
i zde.

Nasleduje pfiklad harmonisace chromatické melodie v sopranu.
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Ukol 74. Harmonisujme chromatické melodie v sopranu a basu ze shirky Gloh.
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DODATEK.

HARMONISACE VE STARYCH TONINACH
A HARMONISACE GREGORIANSKEHO CHORALU

Daleko pfed znalosti harmonie pohybovaly sejednohlasé zpévy v me-
zich pfirozené diatonické fady, a nebyla to vzdy tonika, t.j. zakladni tén
této Fady, kterd zpév ukoncovala, uzavirala, nybrz kterykoli tén.

Tak vznikly zpévy s rlznymi koneénymi tény, z nichz kazdy byl za-
kladnim ténem osmiténové diatonické fady, t.j. stupnice.

KaZzda z téchto osmiténovych fad méa své pojmenovani. Nazvyjsou pl-
vodu Feckého. Rekové méli ve starovéku svou ténovou soustavu a také
rozdéleni na osmiténové fady; z téch kazdéa byla zakladem urcité toniny.

Staré toniny, o néz se jedna, jsou téniny, jim i jsou podkladem rovnéi osmi-
tonovéfady. Plivodné nemély oviem vyznam toniny v nasem pojimani. Toho
vyznamu dostalo se jim teprve, kdyZ se zaCala ve XIII. stoleti vyvijeti
harmonie.

Ndazvy tdnin, tak jak je dnes zname, neshoduji se s nazvy feckymi.

Celkem rozeznavame 12 tonin, z nichz Sest bylo t. zv. autentickych (p(-
vodnich) a Sest plagélnich (odvozenych). Plagalni vznikly z autentickych
tim zplsobem, Ze osmiténova fada byla rozdélena na dvé ¢asti, na kvintu
a kvartu, de fgahc d, a kvarta polozZena pod kvintu. Tak mohla se melodie

pohybovati od tonu a do a p¥i stejném zdvérecnémténu (findlnim tonu). Takto
utvorena stupnice byla nazvana ,,plagalni.

PlGvodni nazvy téchto ténin byly: tonus primus, tonus secundus atd. Te-
prve pozdéji nazyvany podle podobnych ténin Feckych.

PFirozené stupnice jsou:

Defgahcd — tonus primus,
ahcDefga (plagalni) — tonus secundus,

pozdéji:dorickd,
pozdéji:hypodoricka,
(hypo pod.),

Efgahcde — tonus tercius, pozdéji: frygickd,
hcdEfgah — tonus quartus, pozdéji: hypofrygicka,
Fgahcdef — tonus quintus, pozdéji: lydickd,
cdeFgahc — tonus sextus, pozdéji: hypolydickd,
Gahcdefg —etonus septimus, pozdéji:mixolydickd,
defGahcd — tonus octavus, pozdéji: hypomixolydickd,
Ahcdefga —etonus nonus, pozdéji:aeolickd,
efgAhcde —etonus decimus, pozdéji:hypoaeolickd,
Cdefgahc — tonus undecimus,pozdéji:jonicka,
gahCdefg — tonus duodecimus, pozdéji: hypojonickd.

Na tonu h nebyla stavéna stupnice, jezto byl pohyblivym ténem, jednou

jako nase h, t. zv. b quadratum

nebo také b durum, po druhé jako naSe b,

t. zv. b rotundum i?, nebo také b molle, z nichZ vyvinuly se naSe posuvky.
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Plvodni znéni diatonické stupnice bylo:abcdefga, ton b odpovidal
naSemu h. Ponévadz nékdy bylo nutno uZziti tohoto ténu snizeného, byl
¢inén mezi nimi onen rozdil. Teprve v pozdéjsim vyvoji ponecha&n nazev
h a b vedle sebe tak, jak dnesje] zname.

Plagalni stupnice liSily se od autentickych jen rozsahem melodie, mély
spole¢nyfinalni tén a nékteré charakteristické obraty melodické, ale lisily sejesté
t. zv. dominantou. Tonus bylo Ize poznati:

1. podlefinalniho ténu (finalis), byl autentickému i plagalnimu spolecny,

2. podle polozeni pdilténu v poméru k finalis,

3. podle t. zv. dominanty, t.j. tonu, ktery se nejéastéji v melodii vyskytoval a na
némz se recitoval text Zalmovy,

4. podle rozsahu (t. zv. ambitus). Méla-li melodie rozsah odfinalniho t6nu
k jeho oktavé, pak byl tonus autenticky, ambitus perfektni (Gplny), nedosaho-
vala-li melodie oktavy, byl ambitus imperfektni (nedplny), pfesahovala-li na-
hofe oktavu ojeden ton nebo Sla-li ojeden tonpodfinalis, byl ambitus plus-
quamperfektni (naddplny). Pohybovala-li se melodie o kvartu podfinalis a
kvintu nad ni, byl tonus plagalni. Nékdy byly autenticky s plagalnim smi-
Seny, pak nazyval se tonus mixtus, t. j. smiSeny,

5. podle stereotypnich obratd melodickych (t. zv. reperkussi), t. j. melodic-
kych spojd finalniho tonu s dominantou autentického nebo plagalniho
ténu.

Pravidlo pro dominantu bylo: v autentickych tonechje dominantou kvinta,
uplagélnich terciepod ni, po€itaje od finalniho ténu. Byl-li kvintou t6n h, pak
volen vedlejsi ton ¢ a podle toho v plagalnich a.
ambitus: D —d

l. tonus —finalis: D, dominanta: a,

I1. tonus —finalis: D, dominanta: f ambitus: a—D —a

111. tonus —finalis: E, dominanta: ¢, ambitus: E—e

1V. tonus +—finalis: E, dominanta: a, ambitus: h—E —h

V. tonus —finalis: F, dominanta: ¢, ambitus: F—f

V1. tonus —finalis: F, dominanta: a, ambitus: c—F—c
V1. tonus —finalis: G, dominanta: d, ambitus: G—g
VIII. tonus —finalis: G, dominanta: ¢, ambitus: d—G—d

IX. tonus —finalis: A, dominanta: e, ambitus: A—a

X. tonus —finalis: A, dominanta: ¢, ambitus: e—A—e

X1. tonus —finalis: C, dominanta: g, ambitus: C—c
X111, tonus —finalis: C, dominanta: e, ambitus: g—C—g.

Charakteristické tony v poméru k tonu findlnimu jsou:

I. a Il. tonus = velka sexta, t. zv. doricka sexta (mala tercie — velka
sexta),
I11. a IV. tonus = mala sekunda, t. zv. frygicka sekunda,
V. a VI. tonus = zvétSena kvarta, t. zv. lydicka kvarta,
VII. a VIII. tonus = mala septima, t. zv. mixolydicka septima (velka tercie
— maléa septima),
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1X. a X. tonus = mala septima, t. zv. aeolicka septima (mala tercie —
mald septima) a mala sexta,

XI1. a XII. tonus = velka septima, Cista kvarta.

VSechny tony mohly byti pfeneseny o kvartu vyce nebo nize, t.j. transpo-
novany; tento zplisob pfenaseni se nazyval systerna transpositum, nebo také
genus molle, t. j. mékky druh (ténorod), na rozdil od systema regulare nebo
genus durum, t. j. tvrdy druh (tvrdy tonorod). V notaci délo se to tak, ze
na zacatku napsalo se znaménko {2 to znacilo, Ze toén h se snizil na Aa fi-
nalni ton se posunul o kvartu weée. Tim se oviem na ténovych pomérech

A A A A
niceho nezménilo. Na pi. defgahcd = gabcdefg.

Bohosluzebné zpévy kFestanské, jez shrnuty jsou pod nazvem ,Gre-
goriansky choral" (podle reformatora téchto zpévi papeze Gregoria [Re-
hofe] Velikého 540—604), byly deklamacni, t. j. odpovidaly pfesné de-
klamaci latinského textu.

Plvodné zpivaly se viechny zpévy bez instrumentéalniho doprovodu.
Avsak zaroven s vyvojem harmonie a hudby nastrojové, hlavné varhan-
ni, zpivaly se zpévy shorové také s doprovodem varhan.

Jde nam o to, kterak takovy choréal harmonisovati a doprovazeti.

PredevSim musime se seznamiti s harmoniemi, jeZ témto téninam od-
povidaji, a povS§imnouti si, vjakém jsou vztahu k moderni harmonii, t. j.
k pojmu: tonika, dominanta, subdominanta.

Musime si uvédomiti, Ze pojem harmonie v dobach, kdy tyto zpévy
vznikly, byl neznamy. Nebylo také vytfibeného vztahu k tonice, a¢ jeho-
stopy jsou patrny, kdyZ na pf. v dorické toéniné (tonus I. a Il.) se melo-
die pouze dotykala dorickeé sexty a neSla nad ni dale, nybrz vracela se zpét
ke kvintg; Gasto se sexta snizovala o plton na malou sextu (ton h na b).

Jakmile v8ak byla tercie pojata za konsonanci (asi v X I11. stoleti) a vy-
voji harmonie nestalo nic v cesté, pak také tonalni vztah se tfibil. Bylo
ale nutno, kdyZjiz melodie byla zachovéana, alespon ve vnitfnich hlasech
vztahu Kk tonice €initi Ustupky.

Tonalni vliv je patrny jiz ve vicehlasych zpévech, vzniklych plsobe-
nim vyvoje harmonie. Pfedevsim byl zaveden citlivy ton v téninéch, jimZ
schézel, zprvu jen ve vnitfnich hlasech, pak v melodii, kdyz kon¢ila kro-
kem od spodni sekundy k tonice. Vyjimkou bylajen tédnina frygicka. Dale
snizeni lydické kvarty na ¢Cistou kvartu, ¢imz ztratila ténina GpIné sv(j
rdz a stala sejonickou. Snizenijiz zminéné dorické sexty pfi zpétném ve-
deni ke kvinté, zvySeni frygické sekundy ve vnitfnich hlasech pfi polovic-
nim zavéru k D.

Témito zménami pFiblizily se staré tdniny naSemu dur a moll. Mame-li
harmonisovati Gregoriansky choral nebo jiné melodie starobylého razu,
pakje nutno vyvarovati se moderni harmonisace, ktera byjejich raz tplné-
setfela.

Harmonisace ve starych toninach musi predev§im odpovidati jejich
diatonice, veSkera chromatikaje vyloucena.
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Material akordicky jest: kvintakord a sextakord, vyjimkou prdtazny kvartsext-
akord na D, doskdIné septakordy s pFipravenou i volné nastupujici septimou kromé
pFilis mékkého dominantniho apolozmenSeného septakordu, které sméji vzniknouti
jen priichodem, ne viak vpFimém nastupu apfi zavéru. Vétsinou vznikaji viak
septakordy melodickymi tony, které jsou v celém rozsahu mozny.

PFihlédnéme nyni kjednotlivym tédnindm ajejich zvlaStnostem.

Doricka tonina (tonus I. a IL).

Tonikouje mollkvintakord. Vedle ného mame zde jeSté dva mollkvintakordy
na Il. a V. stupni a t¥i durkvintakordy na I11., IV. a VII. stupni a na VI.
stupni zmenSeny kvintakord. Aé je tonikou mollkvintakord, pfece jen me-
lodie v dorické téniné maji vyslovené durovy charakter, t.j. jsou svym cha-
rakterem slavné, radostne, ale vazné. Takovym melodiim odpovida har-
monisace durkvintakordy. Nesmime v8ak opominouti jejiho charakteris-
tikonu, dorické sexty, a Casto ji v akordu pfinésti. Zvlasté kvintakord V.
stupné v bezprostfedni blizkosti akord( s tonickou tercii pdsobi dobfe a
starobyle.

Objevi-li se v melodii snizené sexta, pak opét bude to durkvintakord V1.
stupné, jimz ji budeme harmonisovati, fid¢eji mollkvintakord V. stupng,
Snizena sexta objevuje se,jak jiz bylo feceno, tam, kde melodie se tohoto
ténu dotyka a vraci se zpét. Zvlasté Casto najdeme takovy obrat vplagalni
(hypo)dorickeé toniné.

Jeji snizeni ve stfednich hlasech pfed zavérem uprostied Ize pfipustiti.
K zaveéru jest Iépe se tomu vyhnouti.

V celku lIze Fici, Ze se harmonisuji pfevahou hlavnimi harmoniemi toniny
dur stejného predznamenani, nebo tercové téniny dur pf¥i sniZeni sexty, ménéjejich
mollakordy.

Zavlr tvofi se nejlépe: VII.—I., VII*.—I., VII.—IIl.—I., V.—I. a také
IV.—I. pravidelné s prltahy kvarty k tercii u toniky. Pfiklad 1 Ostatni
zaveéry tvofi se pribéhem melodie k V., 1V, III., VII., II. stupni, tedy

v dorické na D k mollkvintakordu F, C, G. Zavéryjsou bud autentické, pla-
galni, nebo polovi¢ni.

V gregorianském choralu nebudpouzito citlivého tonu p¥i zavéru k tonice. Za-
to pfi zpévech ve stfedovéku vzniklych nelze proti zavedeni citlivého tonu
jak u zavéru k tonice, tak i u ostatnich zavéri niceho namitati.
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Frygicka ténina (tonus I11. a IV.).

Tonikou je mollkvintakord, ostatni akordy jsou jako v dorické toninég, dva
mollkvintakordy, tFi durkvintakordy a jeden zmenSeny kvintakord. | frygické me-
lodie maji pfevazné raz dur hlavné v autentickém tonu, vplagalnim ténu blizi
se spiSe moll. Podle toho budou se harmonisovati. V autentickém ténu veétsi-
nou Ve stylu toniny dur stejného pfedznamenani, oplagalnim ténu, v aeolické
tonindmoll, stejného pfedznamenéni. Jejich charakterje ovSem nutno sprav-
né rozpoznati.

Melodie vplagalnim stylu pfinasi také Casto snizeni pohyblivého ténu (h-b)
za tychz podminek jako v dorické téniné. Zde bude ovSem vhodnéjsi har-
monisace mollakordy.

Zavéry k tonice lze utvofiti: V I1.—I. (doricky), VI1.—IV .—I., s prd-
tahy kvarty k tercii u toniky. B&hem Casu ustalil se konecny zavér (nikoli
pribéhem melodie) k tonice dur, zndmy pod nazvem ,,frygicky zavéril
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Ostatni zavéry jsou: ke IV., I11., II. stupni, tedy ve frygické téniné na
E k a-mollkvintakordu a ke G a F durkvintakordum.

V melodiich novéjsiho vzniku byva uzivan pribéhem skladby téz polo-
viéni z&vér k mollkvintakordu V. stupné, coz podmifiuje ovsem zvy3eni
frygické sekundy. PFiklad 2a).

Lydicka ténina (tonus V. a VI.).

Castym snizovanim lydické kvarty je ténina skoro shodna s téninou
dur; bude tudiZz harmonisace UpIné odpovidati tdniné dur, avSak pnlefi-
tostnym spojem nékterého akordu, obsahujiciho lydickou kvartu, s tonikou da se dobre
charakterisovati.

Plagalni tonina pFinasijesSté Castéji snizeni lydické kvarty a tim je skoro
k nerozeznani od toniny dur. Mnohé melodie, jeZ jsou v novéjsi tdniné jo-
nické, jsou vlastné melodiemi plagalniho ténu lydického.

Zavéryjsou: V.—I. a Casto I11.—V.—I. Pfiklad 3. Ostatni zavéry tvofi
se: k mollkvintakordu vrchni tercie a V1. stupné a k durkvintakordu V.
stupné. Tedy v lydické na F: k a moll a k C dur. Zavér k dominantnimu
kvintakordu bud vzdy tvofen: Il1.—V., t.j. jako autenticky, nebo VII.—
V., ne viak °IV|?—V.

Mixolydickd ténina (tonus VII. a VIII.)

je tonina dur s malou mixolydickou septimou. Harmonisace odpovida tudiz
durovému charakteru. Charakteristicky ton uplatnime velmi dobre ¢astym spo-
jem VII.—/., zvlasté vsak pfi zavéru. Pfi plagalnim zavéru mGzeme s vy-
hodou pfedeslati 1V. stupni akord V11. stupné nebojiny, ktery obsahuje
mixolydickou septimu.



Plag&Ini ton mivé casté sniZeni pohyblivého ténu (zde tercie!), ¢imz se t6-
nina zbarvuje vice do moll.
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Zavéry jsou: VII.—I., VII.—IV.—I., V.—IV.—I. Pfiklad 4. Ostatni
zaveéry tvofi se ke I1V., Il., VII., V. stupni (v mixolydické tédniné na G:

k Cdur, a moll, F dur, d moll).

Aeolicka tonina (tonus IX. a X.)

je naSepfirozend moll. Harmonisace odpovida tudiz mollovému charakteru. PFi
zavéru autentickém zvysuje se aeolicka septima na citlivy ton. Vlastni za-
vér aeolické toniny je v3ak zavér plagalni. Pfiklad 5. Ostatni zavéry vedou
k111, VI.aVII. stupni (vaeolické naA : ke kvintakorddm C dur, G dur,
F dur).



Jonicka tonina (tonus_XI. a XII.)

je naSe ténina dur. £4avéryjsou pribéhem skladby ke kvintakorddm 1V., V.,
VI. stupné (v C dur ke kvintakordam F dur, G dur, a moll). Zdvérje
autenticky. PFiklad 6.

Transponované téniny maji takové predznamenani jako tonina dur, stojici o tyz
interval niZe, o ktery stoji ténina C dur niZe neZ prisludna stara ténina.
Na pf.: Frygickd na H mé takové pfedznamenéani jako durténina, sto-

jici o velkou tercii nize, tedy jako G dur, protoZze pomér zakladnich ton(
frygické téniny a téniny C dur je velka tercie:

e:C= h:? tedyjako h : G.
\/ \/
v. 3 v. 3

kadence pFfimo na nastroji improvisovany.Je nutno se varovati v melodii velkych kro-
ki, kvint a sext. Melodie at pohybuje se nejvice stupfiovité s obéasnymi kroky terco-
vymi i kvartovymi.

HARMONISACE GREGORIANSKEHO CHORALU.

Pfedpokladadme, Ze Zak dovede gregoriansky choral plynné rytmicky
zpivati, t.j. Ze spravné rozeznéva prizvuky z textu vyplyvajici a pFizvuky
melodické, jichz musi pfi harmonisaci dbati.

P¥i harmonisaci gregorianského choralu fidi se Zak touto smérnici:

1 Pfeved melodii k harmonisovani uréenou na moderni notaci tim zp0-
sobem, Ze noty, pfinaleZejici kjednotlivym neumam (skupinkéam), notuj
jako osminy, spojené pficnou ¢arou (JTJ 0 samoté stojici noty
jako osminy (Ji). Noty, jeZ vyZaduji v rytmickém zpévu prodlouzeni,
notuj jako ¢tvrtiny (J). Ozna€ pfizvuky textové i melodické.

2. PFi harmonisaci mén akord na pocatecni noté kazdé neumy a pak
i na notéach, vyzadujicich prodlouZzeni, jez byly v notaci jako Ctvrtnoty
napsany, a kone¢né i na osminach, které maji melodicky pFizvuk.

3. ZvIlastni péci vénuj zavérdmjednotlivych oddild. Melodie kongi pra-
videlné primou.
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4. Harmonisace budiZ co nejjednodussi a nejpFirozenéjsi. Pfiklad 7. po-

dava ukadzku Gregorianského choralu v harmonisaci B. Wiedermannové
a K. Doudové.

Antiphona: Regina coeli.

Tonus VI.
TSR m
r .r .
7. RelLgimacoe.li lae.ta . re al.le.lu.ja:
u A j— i . jfrd j.

| I

Qui-a quem me.ru.i . sti p,or.

s

a
m
r *ri’~r r-r T -r™f
ta .re al. le. -lu .ja: Re.sur.re . .xit, si.cutdi.xit,
r=f- rbor ey
T Ie .
al . le . lu.ja: O.rapro no.bis Deum al.le.
*e>.clj. -

BT TNy Y p

253



g'_—

o A

it

et

u . it

m

tré -

a

r

Ter -

rz
dum re. sur.ge.

Tonus IV

A
P e

al.

. us

ci.o

in indi .

254




Uloha 2. Pokusme se o harmonisaci Gregorianského choralu. Z pogatku volme zpévy
jednodussi a kratdi, poté i del$i s bohats$i melodikou.
Po obeznédmeni se s harmonisaci pisemné budiZz pokracovéno v doprovéazeni zpévu
pfimo na néstroji.

MODULACE VE STARYCH TONINACH.

I tato modulace spociva na prehodnocovani funkce. Je to modulace
Cisté diatonicka, vyluCujici veskeru chromatiku. K pfehodnoceni funkce je nut-
no pouZziti jen akordu, které jsou ve starych toninach pfipustny. Musi se
voliti vzdy takovy akord, ktery je obéma ténindm spole¢ny. Nemaji-li
spole€ného akordu, musi se voliti zprostfedkujici ténina. Je tedy hlavnim
prostfedkem k modulaci t. zv. viceznalnost akordd, t. j. jisty akord nachazi
se v nékolika tdnindch vzdy najiném stupni, tedy vzdy vjiné funkci.

Jde-li 0o modulaci do doSkéalnych ténin, neni tézko poznati, ktery akord
se k pfehodnoceni funkce hodi.

Jde-li o modulaci do vzdalenéjsi toniny, pak volime zprostfedkujici t6-
ninu, do niz modulujeme, a z ni teprve modulujeme do téniny konecné.
Je oviem mozno voliti dvé i vice zprostfedkujicich ténin.

Pamatujme si:

Do tonin vy3sich (od bé ke k¥izkim) voli se postup od mollkvintakordu pfes
jeho dominantu.

Do tonin nizsich (od k¥izkd k bé) voli se postup od durkvintakordu pfes jeho
mollsubdominantu.

Jeden nebo dva takové kroky dostaci, abychom se dostali do téniny,
v niZ je tonika nebo subdominanta kone¢né téniny doSkalnym akordem;
pak je modulace snadna.

Také klamny zdvér z toniny moll = D —&SiT° pfenese nas do téniny nizsi.

Na pF.: z dorické na D (= Cdur, aneb se sniZzenou sextou F dur) do
frygické na gis (= E dur). Pfiklad 8.
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Z frygické na F do mixolydické na H, pfiklad 8a.
Z mixolydické na H do dorické na B, pfiklad 8b, 8c, 8d.

Uloha 3. Komponujme modulujici kadence ve starych téninach.
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HARMONISACE KOSTELNICH PIiSNI
A PROTESTANTSKEHO CHORALU.

Pisent bohosluzebna a choral seskladaji z kratkych Gryvkda, jejichz délka
odpovida aryvklm textovym. V choralu pfichazi na kazdou slabiku po
jedné noté, pravidelng pllové, v pisni taktéZ po jedné noté na slabiku,
vyjimkou také dvé noty.

Kazdy aryvek kadencuje; kone¢na nota byva opatfena korunkou, t. j.
musi se malicko prodlouziti. Kazdy Uryvek musi byti opatfen zavérem.
Uryvky moduluji obycejné do pfibuznych tonin a zaleZzi na zakovi, aby
modulaci spravné citil. Zavéry budte pfedem stanoveny. Harmonisuje se
tak jako choral gregoridnsky, t.j. pfisnou diatonikou. Jde-li o novéjsi pis-
né, mGze se pouZiti i modern&jsi harmonisace.

Pfi harmonisaci protestantského chordlu, jehoz vznik spadéa do stfedo-
véku, tedy do doby, kdyZ jiz harmonie byla v pIném rozvoji, pfipoustéji
se Ustupky na str. 247. AvSak i tu pfisna harmonisace neobyCejné po-
zveda vaznost a velebnost téchto zpévl a doporuduje se, aby byly tak
harmonisovany.

O Jezu Kriste, synu panny €isté (Jan Taborsky + 1490) N
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Zalm 31
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Priklad 9 podava harmonisované choraly protestantské z ,Evangelic-
kého kancionalu" ¢eskobratrského, druhé vydani z roku 1889 v pdvodni
harmonisaci.

Uloha 4. Harmonisovati chorély ze shirky Gloh str. 96.
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VYKLAD FUNKCNICH ZKRATEK.

T =
OT:

D=
og =
oD =
S =
D =

°g =

ST# =
TB%=
°STI2 =

8# =

tonika v durové téniné nebo tonika se zvySenou tercii v toniné
mollové.

tonika v mollové téniné nebo tonika se sniZzenou tercii v toniné
durové.

durova dominanta (v dur i v moll).
mollové subdominanta (v moll i v dur).
mollovad dominanta (v moll).

durova subdominanta (v dur i v moll).

dominanta se schazejicim zakladnim ténem, zmenSeny kvint-
akord VII. stupné (v dur i v moll).

mollsubdominanta se schazejici kvintou, zmenseny kvintakord
I1.  stupné (v moll i v dur).

durovy kvintakord na mollové dominantni tercii, t. j. na pfi-
rozeném VII. stupni v moll.

mollovy kvintakord Il. stupné v dur.

T bez primy a D bez kvinty, t.j. kvintakord Ill. stupné v dur.
kvintakord Il1. stupné v moll.

Sbez primy a T bez kvinty vdur, kvintakord V1. stupné v dur.

= kvintakord V1. stupné v moll.

stfidava dominanta, kvintakord Il. stupné v dur i v moll ve
spojeni s D.

stfidavd subdominanta, kvintakord VII. pfirozeného stupné
v moll nebo snizeného VII. stupné v dur ve spojeni s mollovou
subdominantou.

durova dominanta k dominanté, durovy kvintakord Il. stupné
v dur.

mollova subdominanta k mollové subdominanté, mollovy kvint-
akord VII. pfirozeného stupné v moll.

kvintakord V1. stupné v dur se zvySenou tercii.
kvintakord I1l. stupné v dur se zvySenou tercii.
kvintakord V1. stupné v moll se snizenou tercii.

kvintakord I1. stupné v dur se zvySenou tercii ve spojeni s to-
nikou.

frygicky kvintakord v dur, v C dur: desfas.
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°# = lydicky kvintakord v moll, v ¢ moll: h dfis.
? = lydicky durovy v dur, C dur: h disfis.
°? = frygicky mollovy v moll, v ¢ moll: desfes as.

(D) = mimotonalni dominanta, D z téniny, v niz akord, do néhoz se
rozvadi, je tonikou.

(S) = mimotonalni subdominanta.

‘t>S°7) = mimotonalni septakord VII. stupné z dur-moll nebo moll-dur,
je zmenseny.

S7= disonantni vrchni septima:f~a ce.
S+7= disonantni spodni septima: d +f ac
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Frygicky kvintakord 161

Funkce 21

Generalbas 19

Gregoriansky choral 247, 252

Gregoriansky choral, harmonisace 252

Harmonické dur 48

Harmonické moll 28

Harmonisace basu 47

Harmonisace melodie 48, 72

Harmonisace melodii chromatickych 157

Harmonisace melodii modulujicich 139

Harmonisace, postup 72

Harmonisace, septakordy 92, 101

Charakteristické disonance 50

Choralni melodie 92, 140

Chromaticka modulace 198, 210

Chromaticka stupnice 199

Chromatické prltahy a priichody 241

Chromaticky pdlton 157 >

Chromatika 147

Jednozvuk, postup hlasl 39

Kadence 69

Klamny zavér (spoj) 24, 29, 46, 53

Konsonance 6

Kvartsextakord 34, 41

Kvartsextakord prichodny a nasledny
42, 45

Kvartsextakord pritazny 43

Kvartsextakord stfidavy 45

Kvintakord 2

Kvintakord frygicky 161

Kvintakord lydicky 161

Kvintsextakord dominantni 51, 56

Kvinty Cisté 16

Kvinty chromatické 170

Kvinty nestejné 39, 53

Kvinty skryté 18

Lydicka kvarta 161

Lydicky kvintakord 161

Lydicky sextakord 161

Melodicka vyzdoba hlast 125
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Melodické tény 73, 110

Melodie modulujici 139, 199

Mimotonélni D a S 147

Mimotonélni D a S alterovana 196

Modulace 129

Modulace alterovanymi akordy 216

Modulace diatonicka 130—139

Modulace chromaticka, enharmonicka
210

Modulace malym nonovym akordem 239

Modulace n&hla 143

Modulace neapolskym a lydickym sext-
akordem 214

Modulace vedlej$imi septakordy a nono-
vymi akordy 240

Modulace ve starych téninach 255

Modulace velkym nonovym akordem 236

Moll-dur 48

Mollova stupnice melodicka 31

Nepravidelny priichod 118

Nona jako pritah a prichod 106

Nonové akordy vedlejsi 108

Nonovy akord — obraty 104

Nonovy akord velky a maly 103

Obraty kvintakordu 34

Obraty nonového akordu 104

Obraty septakordu dominantniho 51, 56

Obraty zmenSeného septakordu 66

Ocislovany bas 19

Oktavy skryté 43, 54, 56

Perioda 71

Pisfiova forma dvoudilnd 203

Pisfiova forma tfidilna 205

Plagalni zavér 45

Poloviéni zavér 45

Postup akord® durové D v moll 29

Postup akordl s dorskou sextou 31

Postup hlast 13

Postup hlasl v jednozvuku 39

Postup hlasl v kvintach 39, 53, 66

Postup hlasli v oktavach 54, 56

Prichod 118

Priichod nepravidelny 118

Prichod pravidelny 118

Prichodny kvartsextakord 42

Pritah 110

Pratah volny 119
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Priitazny kvartsext- a sextakord 44

Prvky hudebni formy 68

Prvky hudebniho tvofeni 1

Pfedjimka 122

Predvéti 71

Ptehled akordl 74

PFicnost 67, 148, 162

Pfiprava akordd mimotonalni D a S
147—152

Pfiprava disonujiciho intervalu 52

PFiprava neapolského sextakordu 164

Rozvedeni dom. septakordu 53

Rozvedeni nonového akordu 105

Rozvedeni obratd dom. septakordu 56

Rozvedeni prltazného kvartsextakordu
44

Rozvedeni zmenseného septakordu 66

Sekundakord dominantni 51, 56

Sekvence 32, 75, 76

Sekvence alter. akordl 179

Sekvence modulujici 34, 208

Sekvence nonovych akord( 109

Sekvence septakord( 84, 94, 152— 154

Sekvence sextakordd 38

Septakord dominantni 51

Septakord dominantni, néstup 52

Septakord dominantni, rozvedeni 53

Septakord mékce a zvétsené-velky 91,96

Septakord mollovy 59, 81, 86, 95, 97

Septakord s dorskou sextou 99

Septakord V1. stupné v pfirozeném
moll 98

Septakord zmensené-maly 65, 67, 81,
88, 94

Septakord zmen3eny 65, 81

Septakordy vedlejsi 81, 86, 94

Septakordy velké 81, 89, 95, 97

Septima — volné vedeni 54, 56

Sextakord 34

Sextakord durovy a mollovy_35

Sextakord pratazny 44

Sextakord spojovani 35—39

Sextakord stfidavy 45

Sextakord v dorském moll 39

Sextakord zmen3eného a zvétseného
kvintakordu 38

SloZen4a dominanta a subdominanta 65



Smisené téniny 20

Spojeni VI.—V. stupné v moll 27

Spojovani akordl nepfibuznych 15, 24

Spojovani kvintakordl vedlejsich 23

Spojovani kvintakordd zakladnich 14,15

Spojovani volné 17

Staré téniny 245

Stejnojmenné téniny 6

Stfidava dominanta a subdominanta 5,
27, 61

Stfidavy sext- a kvartsextakord 45

Stfidavy téon 120, 121, 124

Stupnice chromaticka 199

Stupnice moll melodicka 31

Subdominanta 3

Subdominanta s pfidanou sextou 59

Subdominanta stfidava 27

Subdominantni akordy 22

Terckvartakord dominantni 51, 56

Tercova pfibuznost 23, 155

Ton 1

Ténina 5

Ténina durova 9

Toénina moll-dur 48, 64

Toénina mollova harmonicka 11, 28

Toénina pfirozenad — aiolska 26

Toéninovy kruh 214

Téninovy skok 136, 210

Toniny pfirozené 9

Toéniny staré 245

Tény alikvotni 1

Toény harmonické 73

Tony melodické 73, 110
Vedlejsi kvintakordy v dur 21
Vedlejsi kvintakordy v moll 26
Vedlejsi nonové akordy 108
Vedlejsi septakordy 81, 86, 94
Veéta 69—72

Véta prodlouzend 205

Véta volné stavéna 212
Viceznacnost akordd 131
Vyboéeni z téniny 129, 132
Zaveér 45

Zavér autenticky 45

Zavér cely 45

Zaveér klamny 24, 29, 46, 53
Zavér plagalni 45

Zavér poloviéni 45

Zavér sdominantou 27
Zavér se subdominantou 27
Zavéti 71

z Sené-maly septakord 65, 67, 81,

94
Zmenseny septakord 65, 81
Zvétsené obraty akordu 167
Zvétsené-velky septakord 81, 91
ZvétSeny krok 28
Zvyseny V1. stupei v moll 31
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Otakar $in: Uplna nauka o harmonii.
Dil I. Cast textova. 1V. vydani.
Dil 11. Ulohy. V. vydani.
V zAFi 1943
vydala Hudebni matice Umélecké besedy v Praze.
Vytiskla Priimyslova tiskarna v Praze.
Cena brozovaného vytisku dilu 1. 96 K,
dilu I1. 24 K.



