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Uvod.

Kdyz dospél jsem v posledni dny roku 1878
ve studiu H. Helmholtzova dila ,Die Lehre
von den Tonempfindungen“ k vysvétlovani spojl
souzvukovych (a spojli dvou ténd) pfibuzen-
stvim tond- zaloZzenych na spoleénych jejich
svrchnichl) a kombinaénich ténech, nedlvéroval
jsem, 7e by mala vaha a sila jejich staCila na
vSechen ucin, kterym akkord ze skladby v mysl
se vtir4, do ni padd, na ni nalét4, do dule bije,
nads mrazi, krev ve tvaf vhani a horko rozléva.

Kdyby kazdy tén kazdého nastroje?) vyznival
Uplnou Fadou svrchnich ténd, kdyby ve spoji
sledoval akkord po akkordu bezprostfedné a tak
i spletna jejich svrchnich ténd se va-
zala, byl by vliv pfibuznosti ténl na spoje
souzvukd UGplny a vsestranny — ,u vsSech Zi-
vych tvord, jez maji uSi takové kon-
strukce jako my*“, nebot teprve pfi pocito-
vych tonech ozvou se v nas svrchni a kombi-
nacni tony, t. j. ozve se pfibuzenstvi. Zda-li
toho vlivu pfibuzenstvi nepostradaji
spoje ténd a souzvukd toliko paméti
uchované, pfipomenuté, spoje prazdnym
casem rozdvojené, na mysli jen tanouci,
do védomi samy sebou se vyfinujici?
Nepostradaji; ale nevystaCuje ono prFibuzenstvi
ton na vysvétlenou, pro¢ skladateli tanou na

*) H. Helmholtz ,,Die Lehre von den Tonempfin-
dungen* str. 458, 459,
2) H H. str. 330.



mysli ndpévy, vinéni harmonické plno tepleho ucinu
a jisté spojitosti logické. Nejsou hudebni mysSlenky
skladatelovy barvy tak zafive, Zivé; je v nich
jakysi klid, ale jsou prece jisté spojitosti lo-
gické. Netfeba skladateli chvatat ke Kklaviru a
pfece je bezpe€en jejich G€inem.

Kazdy citi i pfi pouhé vzpomince Ilahodu a
spojitost zndmé melodie.

Myslim, Ze vazba téchto mysSlenych hudebnich
obrazu spoCiva na pomérech, jez vznikaji t zv.
centralnim podnétem.l)

Vztahy tonl tak navazané pronikaji velka
Casova rozpéti a pfes dlouhé Casové prehrady
ujednocuji v soucasnosti v dlouhych péasmech
husté srazené akkordy.

Zivych tvord ,usi takové konstrukce jako
naSichll tfeba si pfipamatovati i pfi strané 465.
Helmholtzova dila, kde je feC o pfimé pfibuz-
nosti dvou souzvuk( a o pfFibuznosti ,druhého
stupné™, i pfi str. 542.—544. o pfimé, spro-
stfedkované pfibuznosti dvou ténd.

Vsechnu takovou logiku spojitosti tond a
souzvuk( pretrhla by i sebe drobnéjsi pomlka.
A pomlky ve skladbé jsou zrovna néplni
tobnového Zzivota; ne jinak nez associacnimi?
vztahy (odmyslime-li kratké doznivani ténd pa-
citem) mohl byti do nich vnesen a pfenesen i pfes
sebe delsi generélni*pomlky.

| na téchto sprostfedkovanych vztazich ténl
buji pribéhy affektl uCinu aesthetického.
* W. Wundt ,,Zaklady fysiologické psychologie™ |,

str. 148. a dale.
2) W. W. lil. str. 535.

/
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Skladatel pocituje tento Gcin, ale v tvlréi

praci nejde jen za timto GCinem.
* > *

Ve svém spise ,O skladbé souzvukliv a
jejich spojlv"d roztfidil jsem aesthetickymi for-
mami ,,cely material prvkid syntaxe hudebni, spojd
souzvukovych, a stanovil jsem a€in obvyklych i
méné obvyklych ve skladbé harmonickych
spoju."

Ne tak na teto praci si zakladam, ale jisté na
mySlence hledat Gcin spojl souzvuko-
vych ve spletné tonl pacitovych prvé-
ho souzvuku s pocitovymi tony druhého
souzvuku a v rozuzleni spletny po di-
sledcich aesth etickych forem.

Odkazuji v této véci na Gvod 1 a 1 do-
tycnéli o spisu.

USly tehdy rozpoznani mnohé zjevy harmo-
nické tak silné citéné, Ze neni mozZno zapfiti jich,
ale neni téZ mozno do pfimého styku pocitového
neb pacitového soucastky souzvukd uvésti a proto
i jejich spojovaci formy urciti.

V prolinani souzvuk( podavam vy-
svétleni onéch zjevl harmonickych. Tato ¢ast do-
mySlena na podnét Dra O. Hostinského.

Castky silné pfedstavy souzvuku, i
kdyz se v rlznych dobach — ne soucasngé —
v rozlicnych délkach, v pFferozmanitych harmo-
nickych sloZenich vyskytuji, pfece se shledavaji,
v souzvuk dopliuji. Pravime, Ze takova silna
pfedstava souzvuku prolind i dlouhé harmonické

osnovy, z nich se vynofuje.

* *
*

* Praha, Fr. A. Urbanek, r. 1897.



K poznédni sc¢asovacimu dospél jsem
studiem napévkd mluvy.

V dlsledcich s¢asovacich pojimaji se, od-
liSuji se a v mysli samovolné se roz-
klddaji po sCasovacich vrstvach, jez jsou
vyrazem a vernym odleskem urlitych ustalenych
Zivotnich nalad, jak souzvuk, tak jediny ton, tak
souzvuky, tak jejich spoje a osnovy spojd.]

Na rdznych scasovacich vrstvach ‘skladby
pozname jejich vlastni akkordy, odchylné od
souzvukd jinych vrstev, pozname harmonicky do-
jem, svétélkujici skrz vSechny vrstvy jeho-
mcénlivost GC€inu pfi kazdé zméné tempa.

Vlastni kazdé sCasovaci vrstvé proudy har-
monické fizeny a vazany jsou prolinanim souzvuku,
jenz tenkosti mySlenky rozestira se po vSech
vrstvach.

*

Neni nad s€asovaci pravdu, kterd leZi
ve slové, jehoZz slabiky jistou fazi vy-
vérajici nalady Zivotni do rovnych doh
jsou napiaty.

Neni nad sCasovaci pravdu rytmu ze slov
v mluvé. Porozumime a vycitime z toho rytmu
kazdy z&chvéj duse; jim pfendSi se na nds a vérnou
ozvénou budi se v nas. Takovy rytem neni jen
vyrazem meho nitra, ale svédCi i o prostfedi, okoli,
vSech mesologickych vlivech, v kterych se na-
lézam — je dokladem védomi urcite doby.

Na sCasovce rovnych dob vycitime ustalenou
na ni naladovost. Ji shrnujeme rovné tony ne
jen jediného hlasu, ale rovné tény hlasi v sou-
zvuku. Ji shrnujeme a pojimadme ne jen souzvuk
o rovnych ténech ve vSech hlasich, ale i spoj
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souzvukld o rovnych dobéach, t. j. o jedné naladové
sCasovaci vrstve.

Po téchto vrstvach rozkladaji se samovolné
v dusi harmonické predstavy kazdého hudeb-
niho dila. K jeho studnici pravdy sasovaci
a harmonické vedou nas jediné tyto jasné Zivotni
naladou vytisknuté stopy.

Citime pfiSerna slova Elektryl) i na souzvuku

undecimovem; pfivalem slov jak by stlaCen
byl na tvar

ZrGdnost tvarl odpovida souzvuku no no-
vé mu a—cis—e—g—h naproti pfedchazejici toniné
a moll téhoz I stupné o volné nelibozvucném

0 R. StrauB, Elektra; klav. vytahu str. 26—27.

»Jak z prevrzenych dzband ze spoutanych vrahl
potece (krev) jednim klokotem; jejich Zivota Zivot vy-
chrstne se bystfinou vzedmutou.
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tonu C v bassu, ktery teprve v konci tfetiho g

taktu dospiva tonu harmonického H (Ces). Na
tomto vztazném souzyuku zableskne se motiv

==

K jeho ténu e2v prolinani pfipiatém
formou (5) —5) na kompaktni souzvuk [7] pfFi-
6

smekne se prichodovy tén harmonicky /z*. Obraz
harmonicky timto motivem ze 4. s€asovaci vrstvy
se neméni.

Druhy motiv téze bfitkosti Casové
pozméfniuje ve své dobé souzvuk [7] na terc-

decimovy vysledny souzvuk 4 pfi zakladném ténu
[7]
6
a, o prlchodovém ténu f2
Obadva motivy zakon€enim scasovacim spo-
jeny v népévek
*=
ffo: . A. __1[~&e
*
Vypsany obraz harmonicky svédCi o nej-
vys§im a nejnovéjSim stupni harmonického mysleni.

Na vztazném souzvuku buji novy s€asovaci
a harmonicky Zivot. Je zfejmo, Ze bez po-

(



il
znani séasovaciho bychom vztahlm har-
monickym neporozuméli.

Rozborem,1 jehoz zplsobu se prFidrzuji,
vynikne pIné obraz harmonicky.

Vysledna . .
sCasovka: b oho— N n.n
4. vrstva — - 0-0
a
[7]1 harm. 4 pridchodovy
6 prach. [7] vysledny
6 souzvuk
3 wvrstva -U
iz
2. vrstva _4 0.
1 vrstva _J. &
UGl atd.
Sc¢asovaci I protinajici souzvuk
dno: [7] vztazny sedmi
6 hlasy urceny
Souzvuk | prolina celou dobou » do
[7]
6

vSech vrstev scasovacich.

Jen nepfipadné vleklé tempo vyzdvihlo by
souzvuk 4

7

\Y

0 Tyka se prikladu na str. 390.
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Tisen harmonickou citime na obojich mo-
tivech Sestnactkovych; jimi zplsobené vyseky
harmonické

odliSujeme od ostatniho kompaktu harmonického,
tak jako kazdy odstin, fasi naladovou naSeho
Zivota.

Timto pFikladem znézorfuji tfidéni harmonické
po scasovacich vrstvach.

Uzivam casto dokladl zWilh. Wundto-
vych ,,Grundzuge der physiologischen Psycho-
logie™ (Lipsko, Engelmann, 1912) zkratkou W. W.
Svou theorii 0 spojich souzvukl, o vysled-
nych souzvucich, oprolinani souzvukl,
0 scasovani, o typech taktovych budoval
jsem samostatné jiz od roku 1881 (o spojich sou-
zvukl). Doklady W. Wundtovy physiologicko-
psychologické pro svou theorii shledal jsem teprve
v zA&fi roku 1914.

Brno, 18. zari 1919.

LeoS Janacek*



spojich souzvukd.



Ton bud jen slySime, neb jej i hrajeme, zpi- I* mésic,
vadme; jen pocitujeme neb i poznédvédme. Zni zné- 32 vyuco-
stroje (pocit), ale tane nadm jeSté na mysli, kdyZ vacich
pravé doznél (pacit). hodin.

Vzplane na mysli horky, v rychlosti bezdécné
(radost skladatelskd) i podnétem vnitfnim, cen-
tralnim.

Ze vSech Zivotnich nadlad bere tén pokazdé

zv1lastni nadech.

* *
*

Scasovaci i melodické i souzvukové tvary
nejjistéji zalibu krasna.

Uceni o souzvucich a jejich spojich za-
kladam nejen na pocitové, ale i napa-

citové formé tonu.

* *
*

Predbézné védomosti.

K notaci.
1 Toliko pomérna délka ténu je notou ur-
¢ena: na pr. v je dvakrat tak dlouha nez J
£ W W F W » J
| N
o > w W W n o J
o N
w W w L7 »n @
atd. :
®"je trikrat tak dlouha nez J
atd.

Absolutni délka tonu urCuje se neklamné Malz-
lovym metronomem (M. M.). Notujeme dobu jedné vteFiny
notou pdlovou 8IL
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Tony sleduji za sebou, napéve m; v so u-
zvuku ozyvaji se zaroven.

2. Noty na linkovém Fadku jen pfFiblizné jdou
vySkou tonu; teprve klicem vaze se na notu jméno
i vySka tonu.

jl f C1 Cl cl
Kli¢ plati pro cely Fadek, dokud by nebyl na-
hrazen jinym klic¢em.

3. Oktavy objemu ténového.
Carkovana oktava,

o dl et fi ji ai hi
dvoucarkovana oktava, J

| & .
I i
0%
tficarkovana oktava,

il r - & =

G

Ctyrcarkovana oktava,

a~ .

c4



Tony jsou dotud spojeny, dokud je lze
v mysli srovnavat; i paska pouhé vzpominky
staCi.

* *
*

malad oktéava,

c d e i j a h cl
velka oktéava,

2 v *

C D E atd.
kontraoktava,

3"’ N

Ci
subkontra

d::
gra~~
A2 h?2

Dvoji notace téchze ton0.



Nejtuzeji jsou tény spojeny, kdyZz novy tén
vpada do pacitu predchazejiciho ténu.

4, POItON.

Nejmensi v hudbé nasi uzivany rozdil vySek dvou
tonl nazyva se pultéonem.

Je mirou pfi srovnani vysek ténd.

Nota s k¥izkem znamena tén o pUltén vyssi
nezli bez k¥izku; nota s be ¥ znamend ton o plltén

nizsi nezli bez be.

cis dis fis jis ais

des es jes as hes
cis—des znamena pfi temperovaném ladéni tentyZz tén;
podobné dis—es, fis-jes, jis—as, ais—hes.
Podobné se rovna e—fes, eis—f, his—c, ces—h.
Nota s dvojitym kFizkem x znamend tén o cely
i.

Y X X

téon vyssi, nota s dvojitym be V? tén o cely tén niz

Sp—py  — — e e —
cisisl= d feses = es = dis
5. KFizky £ neb be Predepsan

pro celou skladbu, dokud neni jiného pFedepsani neb
dokud neni odrazky f} u pfipadnych not.

Posuvka kteréhokoliv zplsobu # x ff unoty
plati pro dalsi stejnojmenné notyvmezijednoho
taktu, dokud neni jinou poslvkou u téhoZ jména not
nahrazena.
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Ugin stupnice tvrdé i mékké vyplyva z to-
hoto pevného svazu a jeho rozuzleni.

A
v —+ . L f f A
i C * E E_: IRV _ 1
ji. ¢2 hl hesl d2 hes2 al fl j2 jes2
\
R T 3P
4

j2 ,e2 cis2cis2 cis2cl atd

6. PFehled stupnic.
Kvintovy kruh smérem na pravo ukazuje nam pre-

hled v3ech tvrdych stupnic s kFiZky.
Kvartovy kruh smérem na levo ukazuje ndm pfre-
hled vSech tvrdych stupnic s be.

Stupnic uzZiva se zpravidla do Sesti £ a do Sesti ?.

7. Rovné doby jsou scasovaci podstatou taktu.
Obvyklé zplsoby taktl. PFedznamenani taktu. Taktovani.
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Oznacime-li notou A~ pacitové do-
znivani pfedchazejiciho ténu, bude patrna
spletna tohoto pfedchéazejiciho 5 ndslednym ténem.

(g -1
atd.
Spletna tonu cli—dl, d{—ex atd. ma délku
pacitového ténu.

8. Pomlka je znackou pro prazdnou dobu.
2

atd
Pomlky pro jeden'prazdny takt.

& - 1p~TTT1=7 1T 1=j=nAj=I4E]
2 3 4 5 6 7 8

Pomlky pro dva, tfi atd. prazdné takty.

VEtsi pocet prazdnych taktd pise se Cislem nade
dvéma rovnobéZznymi carami. Na pfF.

90

Pllova, étvrtova, osminova, Sestnactinova, dvaatfi-
cetinova atd. pomlka.

9. Intervally jsou poméry ténd ve stupnici.

TentyZ stupefi s timtéZ stupném na pf. 1s 1 Il s 111
atd. v C dur neb moll, v Es neb es moll atd. déla pri-
mu; vedlejSi stupné, I : 1l, V : VI atd. délaji sekundu,
tfeti stupné délaji tercii, C¢tvrté stupné kvartu, paté
stupné kvintu, Sesté sek stu, sedmé septimu, osmé
oktavu.

PFi inter vallu tFeba miti na mysli dva tény
umisténé ve stupnici. Na pfF. tony e : j jsou tFeti
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Spletna je sice velmi krétka, ale pfece
plsobivd sama o sobé& i v rozuzleni svém.
Rozuzli se, jakmile vymizi pacit predchazejiciho
tonu.

stupné ve stupnici (v C dur; e mol, J dur, D dur atd.)
jsou tudiz tercif.

10. Intervaly od prvniho stupné v dur stupnici ke
véem ostatnim ténlm dotycné stupnice jsou velké
intervally.

Na pf. v C dur,

napévneé:

W m m

souzvukem:

o]
Ii*
Pri urCovani velkych intervalld tfeba vzdy miti na
mysli dur stupnici, jejimz prvnim stupném je
nizsi tén intervalld.

11. Intervally zvétSené, malé, zmenSené.
Sekunda je kromé velké zvétSena a mala.

Na pr.:

-
Terce je kromé velké i mala. Na pF.:

|~ 3F
F-— —




Nejcitlivéjsi mista na stupnici jsou tam, kde
se objevuje ptlton. .

Dojem jasu (tvrdosti) a stinu (meékkosti) dur-
a pfipadné moll stupnic lezi na souzvuku z prvého,
tfettho a patého stupné doty€nych stupnic.

Kvarta je velka (Cista) a zvétSena. Na pr.:

o - jp-Tr--
Kvinta je velka (Cistd), mald a zvétlené.
Na pf.:

£ =fr— j— jF--a-'-t 31— —
S el El

Seksta je velkd, mala a zvétSena. Na pr.:

Septima je velkd, mald a zmenSenda. Na pr.:

$==fep=EEt=H 8 EE |:==
1 [} 1 [ [ @ NI, R
12. Mala terce zni v temperovaném ladéni tak, jako
zvétSena sekunda; zvétSena kvarta zni jako mala
kvinta; zvétSenda kvinta zni jako malé seksta; velka
seksta zni jako zmenSenda septima; zvétSend seksta
zni jako mala septima.
PFejmenovani intervallu na jiny, ale stejné znici
intervall nazyvad se enharmonickou zménou.

fis—ais prejmenované na jes—hes neni enharmonickou
zménou; intervall zUstava vzdy tercii.

fis—a (mala terce) prejmenovana na jes—a (zvétSena
sekunda) je enharmonickou zménou.



C dur stupnice
y2 i2

—

[ | R 11 R A VAR VAR Y/ IV T IAV/ 1 1
harmonicka ¢ moll stupnice
\L Vi

+
-fez—i
([ | | TN VAR VAR V/ IRV [ IRV/[ N
Souzvuky na zéakladé diatonickém mohou
byti dvoj- az sedmizvukem; upravuji se CtyfF-
hlasné. Je to prvnl’* ze slohgvych praci.

*

Trojzvuk po tercich sloZeny zni nej-

.....

I —L

i iv %
Trojzvuky na prvém, Ctvrtém a patém stupni
v C dur sloZzené.)

i) Svyvojem stupnic, dur i moll, probiréa
se soutasné uréeni velkych intervalld a troj-
zvuk(a na I, IV. a V. stupni.

J V8echny notové prFiklady tfeba znat ve vSech
toninach.

13. Cit buzeny ténem nazyva se toninou. Toénina
nabyva urcitosti nadvlddou jednoho ténu mezi ostat-
nimi: zakladny tén toniny. Jeho zména déla modu-
laci, spoj tonin. VIadne-li v toning velk& terce
k zakladnému tonu (velky trojzvuk), dostava urcitost
tvrdé toniny (dur téniny); malé terce k zdkladnému ténu
(maly trojzvuk) dava ji raz moll toniny. Kazda stup-
nice vzbudi pFfipadnou (stejnojmennou) tdéninu,
ale téniné nemusi odpovidati celd stupnice.
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Trojzvuky na I, IV. a V. stupni v moll.

T v \Y
M
O kazdem souzvuku, sloienémlpo tercich,
fikame, Ze je v prvotvaru; i trojzvuk tak slo-
zeny je v prvotvaru

sv v

Trojzvuk s velkou tercii a kvintou od za-
kladného ténu nazyva se velky, s malou tercii
a velkou kvintou nazyva se maly.

7 Pl =1=] S

v \Y

E & -*=1 1 1
V dur na I, IV. a V. stupni jsou velké
trojzvuky, v moll na I a IV. stupni jsou malé
trojzvuky, na V. stupni je velky trojzvuk.

Ctyfhlasnéa uaprava trojzvuku.)

Zdvojim e-1i zakladny ton u velkého a
malého trojzvuku unisonem (v téZze wvySi) nebo

Vv s

vyS$Si oktavou, nezméni se jeho dojem trojzvukovy.
# T« ][_&_qg}: 3"@_ g?dHl—

v \Y

v v v v

Nejn|25| hlas nazyva se bass, nejvyssi so-
pran; nize sopranu je alt, nize altu je tenor.

0 Simultani G¢in mnohosti dojml; maximalni optimum
4—6 dojm0 déla objem védomi. W. W. 111 str. 325.



___sopréan
- alt
-g ' 1tenor
bass

Jednotného dojmu souzvuku dociluje
se v rozsahu bud GUzkém neho Sirokém.

Ctyfhlasng, v Gzkém rozsahu, skladame troj-
zvuk v tomto pofadku,

na pf. trojzvuk I. stupné v C dur, c—e—j:
do bassu se napiSe zakladny ton (c), do sop-
ranu jeho zdvojeni (c2). Zbyvaji jeSté tony a/;
alt obdrzi z obou ténl onen nejblizsi k sop-
ranu: jl; pro tenor zbyva el

_2_—_:

-
5T 11

J v \Y
V Sirokém rozsahu nedad se do altu ton

~ v

nejbliz8i k soprénu, pfeskoli se a vezme se
nasledujici ndsledny v pofadi souzvukovem.

n___ — 2 =. S
T 2 . l"'—':::: E—
A
. ~je.
m m m I
1 v

Mezi tenorem a altem at v zZadném rozsahu
neni rozpéti oktavy.
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Trojzvuk v prvotvaru na vSech stupnich e

v dur.
1 2 2 1 1 2 3
I I I 1% \% Vi VI

Na MI. stupni je trojzvuk z malé terce

a majé kvinty: zmenseny trojzvuk.
Ctyfhlasné ma zdvojenou terci.

-1
r §=g-E® =i

| I 1l v \% Vi VI
5

Trojzvuk v prvotvaru na vSech stupnich

v moll.
2 3 4 2 1 1 3

-5 — —
I I n v Vv VvE v
5 5 ft 5
Na |1l stupni je trojzvuk z velké terce

a zvétSené kvinty, zvétSeny trojzvuk.

Velky trojzvuk (1) nalézd se na I v dur,
na IV. v dur,

na V. v dur i moll,
na VI. v moll.
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Maly trojzvuk (2) nalézd se na 1 v moll,

na Il. v dur,
na . v dur,
na IV. v moll,

na VI. v dur.
Zmenseny trojzvuk (3) naléza se na Il. v moll,
na VIl. v dur i moll.
ZvétSeny trojzvuk (4) nalézd se na . v moll;
zni nejlahodnéji se zdvojenou tercii.

Intervall mezi bassem a sopranem
nazyva se polohou.

Z kterych intervalld se souzvuk sklada, ta-
kové méa i polohy.

Velky a maly trojzvuk se zdvojenym zéklad-
nym tonem ma polohu oktdvovou, tercovou a
kvintovou. Sklada-li se souzvuk, piSe se napfed
polohovy intervall, t. j. po bassu sopran.

i .~ sau . z 1 3-0—i i+

o S

6 $ q_Z._6__3-qi

[ T R a
I v v

ZmenSeny a zvétSeny trojzvuk pfi
zdvojené terci maji polohu tercovou a kvin-
tovou.
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Nezapominejme, Ze neni konce souzvuku
u taktove cary, neni mu konce za notovanou jeho
délkou. Vyzniva jeSté pacitem za taktovou carou
i za délkou notovanou.

Pacitové vyznivani trva az 310 vtefiny;
vV 1710 vtefiny klesd na Vio své prvotni sily.

Jsme pod jeho dojmem, i kdyZz je pre-
hluSovan.

SJ*-

mm

Notou ” oznaCuji pacitové vyznivani.

Sledujme hlas sopranovyv téchto dvou
souzvucich:

T mm

Ton fisl zni zaroven s pacitem tonu jla po
dobé ~ vypadad z tohoto svazu.

Podobné je tomu s kazdym hlasem.

Ma-li byti vazba souzvuk( (spoj) pevna,
nedostaci, aby jen Casti souzvukové (hlasy) byly
spojeny; tfeba aby kazdy hlas mél styk
(soucasné znéni) i se zakladnym tdénem,
fundamentem druhého souzvuku.



Tomu tak je. Zakladny ton druhého souzvuku
nezni jen soucasné se vSemi tony svého souzvuku,
aleis pacitovymi ténypfedchazejiciho.

To je onen tmel, ona silnd spletna ténd,
jez vaze oba souzvuky; jeji rozuzleni t |j.
uvolnéni druhého souzvuku od pacito-
vych téonl prvého, dava zar krasy i raz
spoji souzvukd.

PfesvédCme se o UCinu vazby jednotlivych
hlasd se zakladnym ténem druhého souzvuku.

f$ 3
I-T&—3

m ~ ~\

Hiejme to zplsobem klavirnim; vyckejme
déle na dobé ~ — spletna tonl d—fisl—j1 nas
drazdi — pustme Kklavesu pacitového tonu j1
— a takové rozuzleni nés jisté uspokoji.

Ve hre té je jedind nepravda: pfilisSné sesileni
pacitového ténu.

Tuto vazbu vyslovuji intervallem zakladniho
tonu k pacitovemu (4) a intervallem rozuzleni,

t. j. zakladného ténu k pocitovemu tdnu
téhoZz hlasu: —3.

Oba intervally, z nichZ prvnimu fikdm zpétny
intervall, znazorfuji celou vazbu (4)—3, spo-

jovaci formul toho hlasu: kvarta vzruSend
tercii.

1) Po sCasovaci strance uznava se spojovaci forma
simultanim spojem dob. W. W. Ill. str. 81.



Spojovaci forma altu se zakladnym tonem

I1Tte Ifp

je (8)—8 oktava sesilena
Tenorova spojovaci forma je

——
-

V;

—e—— &

L}
A

(6)—5 seksta usmifenda Kkvintou.

Bassova spojovaci forma je

(4)—1 kvarta zaménéna pFimou.
VSechny spojovaci formy (bassové podtrZzena)
(4)-3
(8)-8
(6)-5
(J)-1
délaji raz tohoto spoje.

Zavisly na ténech kazdého hlasu cit vyvinuje *
a zakonCuje se ve spojovaci formé v affekt.
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V kazdém spoji Ctyfhlasnych souzvuku dospiva
mnozstvi prabéhl affektd.

NejsilnéjsSi z nich vazou se v zakonceni
na zdkladny — nejsilnéjs§i — ton druhého
souzvuku s kazdym hlasem ve spoji.

Jsou Ctyfi a theorii stati na vystihnuti
razu spoje.

Smir, vzruch, sesileni, zdména, jsou
jména pfiblizného citéni aesthetického.

Vyslednici tohoto citéni lze tfiditi spoje sou-
zvukd.

Podle kvarty vzruSené terci nazval bych spoj
vzruSivym.

i£31=3=3¢ 51~

I \Y

Spojen L s V. stupném v J dur; zakladni
tony tvofi kvintu: kvintovy spoj.

* *
*

Zménou poloh pfesmykuji se spojovaci formy;
jen bassova zlstava.

i) Doklad pro spoj po casové strance: (W. WJ I1L
str. 45.) KdyZz pfFijde druhy dojem (souzvuk), kdyz jiz
prvni zmizel, ztrdcime casovy vztah, rychlost.

Dojmy po sobé, sukcesivni, pfi nejmensSim jednou
¢asti svého prdbéhu maji byti bezprostfedné ve védomi
spojeny.

3



Spoj kvintovy, neb jakykoivék spoj, nahro-
madény vzdy po stejném intervallu, t j. bud
o sekundu, neb terci, neb kvartu atd. vzdy vyse
neb niZe, nazyva se stupfovéani ni, progressi
neb sekvenci.

a b
i— no- ] il
rg/orr *JZ_—JI L -— J = b g=9 -°
*4 e
1323 g1 ——
Il Vv ] 1 v 1

>) PFi urcovani zpétného intervallu vidy si
myslime zakladny tén nejnize.



Progressi povznasi se stejny prlibéh af-
fektl.

Kvintovy spoj | : V nazyva se poloauthen-
tickym zavérem (a);

Kvintovy spoj iV : | nazyvad se plagalnim
zavérem (b).

Poloauthenticky z&vér v (Gzkém
rozsahu.

—g=p={7 i sl B PR

B|1m f FZF?E:*: 3 NS

Poloauthenticky zavér v Sirokém
rozsahu.

- c* 8
@_ﬂ( "" INr- Lo———sfgf

A0 ho
,_lp— ———qN - =] 10— @_ 5__1.:
< g— A7-——: ————— & -

| \Y



Progresse kvintového spoje v mol

AV I . AV

a) ZvétSeny trojzvuk nezni lahodné; pfFicina toho
je ve kvinté zvétSené proti obéma tercim. Je
zvykem uZivati zvétSeného trojzvuku jen tehdy, ma-li
»pFipravu™, t j. vyzni-li jeji vrchni tén jiz v pred-
chazejicim souzvuku (sesilovaci forma spojovaci).

V progressi mollovych ténin uZiva se na
Ill. stupni misto zvétSeného trojzvuku velkého
trojzvuku,

na VIl stupni misto zmen3eného trojzvuku
velkého trojzvuku,

i mnohdy na V. stupni misto velkého troj-
zvuku malého trojzvuku.

Tyto trojzvuky sluji tu pozmeénéng,
alterované. Jejich spojovaci formy jsou lahod-
néjsi.

* *



R I A . b

Progresse kvintovd z tercove polohy Siro-
kého rozsahu.

-2 g5-- |: -zrr U o ...... N
-9 n-i. ... *HEP " &— &4
*57
ol A
. — N
-> \ — ——i-9 v f
IV

Progresse kvintova z kvintové polohy Siro-
kého rozsahu.



Struéné oznaceni souzvukl, ¢islo-
vany bass.

1 Bassovy ton znamena vzdy troj-
zvuk v prvotvaru jakéhokolvék zdvojeni,
jakékolvék polohy a jakéhokolvék rozsahu.

ES .
y ~g— znamena trojzvuk c—e—j.

2. Zména na terci oznafuje sepo-
stvkami

91 znamena trojzvuk c—es—j,

—E£-— &lznamena trojzvuk —e—/.
n

3. ZvySeni kvinty oznaCuje se N neb 1%
snizeni kvinty oznaCuje se neb

z Znamena
-f— 0— znamena cis—eis—j.
&

Zmenseny trojzvuk oznacuje se 5, odpovida-li
pfedepsanym posdvkam.



Kvartovy spoj.

Dojem smiru klade se na mysl, vyzni-li
oktava po velké septimé; on pUlsobi af vyzni tyto
intervally pocitem

af si na klaviru sesilime pacitové vyznivani septimy

g E ~ £=E =

i v oktavé pFehluSujici pacitové vyznivani septimy
neztraci se styk téchto dvou intervalld (7)—8:
styk protiv nejvétSich, zrovna lepkavy.

Nevyznét oktavé po septimé, nevyznét v té
blizkosti, je jak by pfFela movat népévek,
trhat Zivou nitku jeho: tak citlivy je tento
svaz.

Mimo smir (7)—8 je v kvartovém spoji

2. mésic.

32 vyuco-
vacich
hodin.
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jesté smir (2)—3

fe n

|~ v tenoru,
v bassu je zdména (5)—I,
v altu je sesileni (5)—b5.

* *

Kvartovym spojem zavladne plno Kklidu a
smiru. Davame kvartovy spoj V : | stupném na
konec skladby. Nazyvd se celym, authenti-
ckym zavérem.

Odpovida-li vzruch kvintového spoje
otdzce, je kvartovy spoj dobrou odpovédi.

N 9 T 0 3
BsArfc————— t ¢ T n
-2:| N N
\Y%
1t



Kvartovy spoj za kvintovym ve vSech po-
lohéach :

\Y | | \Y |
X * « H#

Kazdy vzruch zplsobuje dojem zvétSent,
jemuzJe blizky dojem stoupani.

(Clovék rozruSeny, rozcileny roste na hrdinu
neb i na planého velikéSe.)

PFi uklidnéni, jakby v objemu néas ubyvalo,
sklesneme.

Harmonisace bassu.

Skladba nalrtnutd Cislovanym bassem vypracuje se
CtyFhlasné. Dba se nejzpévnéjsiho napévu.

" §SPISNE A} 1= 1j=%= 1= M
Methodicky postup harmonisa¢ni:
i

znamena velky trojzvuk d—fis—a;
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I vzruSivy ré&z kvintového spoje
budi dojem stoupani, kvartovym spojem jak
bychom padali; je to nasledek jeho usmirného
razu.

Z V. stupné padadme na | stupen;
V. stupeni je tudiZz prvnim harmonickym vrchol-
kem nad I stupném, ktery jest tonickym sou-
zvukem, harmonickym dnem. V urcCité toniné
citime blizkost souzvukld V. a I stupné.

v |

Zacfiname nejplnéjsi polohou, oktavovou:
__.g._.:
B =

—————————

et
B P

znamena velky trojzvuk a—cis—e; jeho tvar, poloha
I rozsah mé vyplyvat z nejuc¢innéjSich spojova-
cich forem téchto dvou souzvukl. Jsou to spojo-
vaci formy kvintového spoje (str. J6)

4, Tyto spojovaci formy vsech hlasd, bassovou po
Cinajic, se vytknou a provedou.

===

.

e

1 \Y



Progresse kvartoveho spoje z oktdvové po-
lohy Gzkého rozsahu:

5. a—

znamend trojzvuk maly e—j—h; jeho tvar, poloha irozsah
opét vyplyva ze spoje s pFedchazejicim V. stupném, opét
kvintového spoje.

6. Skladbi¢ka dordsta tim zplsobem konce. Harmo-
nisovdnim navykame logi¢nosti, dGvodnosti v myslenf
harmonickém.

Vypracovany pfiklad:



v VI Vil
5

Kvartovy spoj z tercove polohy, uzkého roz-
sahu, v progressi:

[ VAR | 1l v \Y Vi Vi

Spojovaci forma (7)—8, septima usmi-
fend oktdvou, osveétluje zahadu dovo-
zova ci, nutné ocekavani souzvuku jistého stupné.

V této spojovaci formé stoji vedle sebe nej-
vEétSi protivy (dissonance vysokého stupné
vedle nejvétsi konsonance) — kdo je jednou
pocitil tésné za sebou, Z&d& si vzdy jejich ucinu;
ony na sebe wvolaji; slySet septimu, i chci
po ni v zapéti oktavu.
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V kvartovém spoji ¢

vdZou se na septimu

vS§i silou soucasnosti a stejnym stupném

jasnosti v8echny ¢Asti prvniho souzvuku, V. stu-
pef; na oktavu

I 8
vaze se timtéz zakonem soucasnosti a stej-
nym stupném jasnosti cely trojzvuk |I. stupné:
proto nejen septima (7), ale cely jeji
stejnorody souzvuk (cely V. stupen)
vold nejen pookaveé, ale po celém je-
jim souzvuku, po I stupni —; zni-li W



stupeni, oCekdvam po ném a koneCné i chci po
ném 1. stupen.

Obratme posledni vétu; chci-li, aby s nut-
nosti wvyznél souzvuk I stupné, poloZzim pred
néj souzvuk V. stupné — pravime, Ze V. stupef

logicky, dlvodné Zzada I stupen, Ze V. stupen
dovozuje I stupen.

Vsechny spoje akkordd, jez maji
spojovaci formu septimy usmifené
oktdvou (7)—8, jsou dovozovaci; i kvar-
tovy spoj je dovozovaci.

Kvartova progresse z kvintové polohy uzkého
rozsahu;
i o
A 1 . / 1
' hg-éF . F J§5§¥AJ

Kvartovd progresse z kvintové polohy Siro-
kého rozsahu:
o-. &2 —
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Kvartova progresse z tercové polohy Siro-
kého rozsahu:

o MM

[ AV | i vV 5 V VI Vi
5

* *
*

Kvartové progresse z oktavové polohy Siro-
kého rozsahu:
5>0-T-®—



Primovy spoj.

Primovy spoj je obrazem naprostého harmo-
nického klidu.

Najdeme jej na skladbé na pocatku, v konci;
najdeme jej jako meznik pfi €lankovani skladby
a tisni se na ném i Unava harmonicka; ale je téz
dobrou zakladnou (na pf. v prodlevé) scasovaci
plastice.

Spojovaci formy primového spoje: v bassu
prima sesilena, v sopranu oktava sesilena, v altu
kvinta a v_tenoru terce sesilena.

(8)-8
(5)—5
(3)-3
(T)-i
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K harmonickému vInéni stojatému
hodi se primovy spoj:

1
(6]

Spojovaci forma ma dvé Ccasti: spletnu a
jeji rozuzleni. UcCin spojovacich forem neni
stejny;

a) vetsi dissonance intervallu ve spletné nez
v rozuzleni déla smir, na pf. (7)—S8,

b) mensi dissonance intervallu ve spletné
nez v rozuzleni zplsobuje vzruch, na pf. (4)—3,

cj maly rozdil v konsonanci neb v disscTnanci
intervallu ve spletné a v rozuzleni nazyvam za-
ménou, na pf. (5)—1,

d) stejnost intervallu ve spletné i v rozuzleni
je sesflenim, na,pf. (5)—5.

Dosud byla celd spojovaci forma
v témz hlasu. Spojitost napévna i harmonicka
je v tom prfipadé nejvétSi, ba spojitost napévna
hrani¢ila by aZz na ztrnulost: ve spojich
akkordickych nebylo by lze ndpév jinak vésti nez
po spojovaci formé.

Rozuzleni (kterykoli ton jeho intervallu)
mlze prebrati jiny hlas: melodie tim do-
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stdva kridla, harmonicka spojitost tim netrpi;
vazba akkordl jen ponékud se uvolfiuje, kdyZz
ton (neb oba tony) intervallu rozuzleni vyzni

0 oktavu vySe neb nize.
I

Progresse primoveho spoje:
o]

& fil s—
atd.

1:1 u m v

Sesileni terce soprédnove skuteCné vyzni;
ale v rozuzleni ji pfebira alt; altové sesileni
oktadvy prebira tenor, tenorové sesileni kvinty
pfebirda sopran o oktavu vysSe.

Jin& progresse primového spoje s pfebirdnim:

-M z E | "-l' I
Vo s =B J s— — &
atd.
P > O_x """"" r_..........:ﬁ... 1L 2 T
||€E|zrt ?—]Jl{ ) 1 -1

Prebirdni vryvd do spoje jemny zéjfez;
je znamenitym prostfedkem c¢lankovani jak melodie,
tak i harmonickych osnov.

* *
*
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Pfebirat v sesilovacich forméach je melodicky
nejlahodnéjsi; primovy spoj je proto nejpFihod-
néjsi pro prebirani. Ménime v ném rozsah souzvuku.

Progresse primova se zmeénou rozsahu:

atd.
* _5___
(I m v
Progresse primova v Sirokém rozsahu
> e~ 3TZ
|E~=?=lelE="IEI
i Cr— — «
atd.
_g_
1:1 Il m \Y

Nehledime-li na pfebiréni, vyznivd tu v sop-
ranu skutecné prima zaménéna terci (1)—3. Je
to druha spojovaci forma primy z jejich~pl ného
poCtu, na némZz bychom poznali, Ze kazdy
intervall ve spletné mlze byti viemi
intervally rozuzlen, bud smifen, vzru-
Sen, zaménén, sesilen, t j po souzvuku
nasledovali mizZe jakykolvék souzvuk

jakkolvék!
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Jsme tu na prahu plné volnosti harmonickych
1spoji. Zmoci se ji neni tak snadné! 1 vylihlé
ptaCe ma kfidla a vypadne z hnizda. —

,PFebirani" rozuzleni ve spojovaci formé
je theoretickym zjednoduSovacim prostfedkem,
jimz se vSemozné harmonické spoje shrnuji
v sedm skupin. AZ ,prebiranim" se prdbéh
jednotlivych affektl zjinaCi, pfece celkovy Ugin
spoje dvou souzvukl, podstata citova, se neméni.
Theorie na tuto stejnost celkového ucinu po-
ukazuje.

Jedna ze sedmi skupin poznana v kvinto-
vém, druha v kvartovém a tfeti v primo-
vém spoji.

Harmonisace bassu s pouzitim vSech znamych spojl
i prebirani.

1 1 1 ="y

Vypracované priklady:
2.
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Progresse primova z oktadvové polohy Siro-
kého rozsahu:

1 Sr Cr S grl
J
* 3gra.-a.-igig: I
S I I I B | m atch
3.
A a ~ j=IEgd=i=iE ~ "~

SK fs:l = |



Tercovy spoj.
A o4 - Ve
IE8IpIP
- Mm
I ni
Zaménu v bassu (6)—1, dvoje se sileni,
v altu (8)—8, v tenoru (3)—3, ozivuje jenom
libezny smir sexty kvintou (@—5 vV sopranu.

Harmonisace bassu:
4.

*

Provedené priklady:
4,
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Progresse tercového spoje z oktavové polohy
Sirokého rozsahu:

atd.

— 1M |

([} [ 1l v

Poznédmka. Po diatonickém tonu tvofi jeho alte-
race nejuacinnéjsi spojovaci formu jiz pfebiranim nela-
meme: diatonicky tén se svoji alteraci zOstava
v tomtéZz hlasu (8. a 9. takt pfikladu 4.).

5.
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Z tercove polohy:

_.xt;:z::z_‘ ey e [
) atd.

™ T

RN

ILfEPJEjE S’\IEI

e

5 ft i
Poznamka. V 8. taktu pfikladu 6. je zmen3eny

trojzvuk se zdvojenou terci.

Mald sekunda usmifuje se vzdy pFimou; tim je
urCeno prebirani mezi sopranem a altem z osmého na
devaty takt prikladu 6.



— 41 —

Progresse tercova s uzitim vSech poloh:

= 1 === N p 1 —_ 3
¥ i i 2« «—a
*rr 1 f1 11
piis=*~F4 A H-
ih i 4 O g ou

Harmonisace bassu:

7.

Vypracovany priklad:

- — % dy op-¥ - . =
. w=fEX , > fe
P ,+ 14 P 1 1
r i j 1 1
TG i’i jL si
T s ¥ o F- « di
P--- al- H Tt
| v 1 | v 1
Poufka. — Prebirej ve spojovaci formé tak, aby

souzvuky za sebou neSly ve stejnych polohach.

] Vi ] Vo1

Poucka. Prebira se tak, aby napév sklonil se
k zdkladnimu ténu.






Sextovy spoj.

e GFeee-
S <N

N

Y/ |

Sila dovozovaci, (7)—8 v tenoru, je v sex-
tovém spoji duSena dvojitym sesilenim, (5)—5
vAaltu, (3)—3 v soprdnu a mélkou zaménou
(3)—1 v 'bassu.

Progresse z oktavové polohy Sirokého roz-
sahu :
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Rekli jsme jiz, 7e kvartovym spojem jak
bychom padali:

jtlp m i

\% : 1
Padnéme i na paty stupen kvartovym spojem
a odtud opétné kvartovym spojem na prvni stupen:

E o- i

cv -

N

n : v o

Dvojitym spadem se ucCin klesani jisté
sesili.

Na druhém stupni citime sd vzdale-

néjsi od 1 stupné; pravime, Ze Il. stupen je

vy8s§im vrcholkem harmonickym nez V. stupen.

Vzdalenosti ode dna harmonického (toni-
ckého trojzvuku, I stupné) bude pfibyvati, pad-

neme-li na Il stupen ze VI, na Sesty z Ill., na
lll. ze VII. a na sedmy ze IV.
y- & 1 = - -
vjj & C 2 f V
Nt
Jo fir @ « "9 I|

IV:vil vt 1 :v :1
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Ctvrtym stupném citime se nejdale od |I.
stupné, od tonického trojzvuku.

N-3d 3 H
0/--G i

tst. L]
v I

Je IV. stupen nejvyssi vrcholek harmonické
plastiky citové.

Znazoriujeme obrazcem onu povysenost,
vzdalenost jednotlivych stupili nade dnem har-
monickym, nad |. stupném:

\%

Ztrati-li se vaha I. stupné v toniné, tonicky
souzvuk, nastane ve vinéni harmonickém bezradné
zmitani; i ono mlze byti téZ pravdivym vyrazem
Zivotnim,

Jisty a€in m& urcitost, méfitelnost harmonické
plastiky; proto zpravidla zacCinaji sklad-
by I stupném, koncivaji jim a vraceji se
gasto k nému.
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Progresse sextova z tercové polohy Sirokého
rozsahu:

atd.
®-r-

1: Vi I, 5 i v

Progresse sextovd z kvintové polohy Siro-
kého rozsahu:

.  A—© YZSJTLf--P—g -

_©® ——-C..
atd.
-9
.-.r]
1: VI n 5 v

Pfidat souzvuku vadhu 1. stupné, vahu toni-

ckého souzvuku, na to stali snaSet se na néj

s vrcholku druhého, na pf. se stupné Il. na V.
a odtud na I

Tato mira vySe plastické staci sdélat | stupen
v jediné toningé, zA&avér, i sdélat novy | stupef
modulace.

O-



Svétlo pada na krajinu, vidite vSe perspek-
tivné: takové svétlo vrha tonicky souzvuk, | stu-
pef do viInéni harmonického.

Progresse sextova z oktavové polohy uzkého
rozsahu spojena s tercovym spojem:

(I Y/ I I 1| Vil

atd.

- ar-- A

VI v

Harmonisace bassu:
8.



Progresse sextova z tercové polohy uzkého
rozsahu spojena s tercovym spojem:

_4.
|
&
i1~ E I}= S Ilie i~ F=
VI VII VI atd.
Vypracovany priklad:
8.
8 e
j . i 1. 1
A4 gl Y |
-3—Ji- - N - -6>
§5 i 0 ==
I v oI VA >
Vv
Harmonisace bassu:
%
<9---9 -

S\J/yp racovany priklad:
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Progresse sextovd z kvintové polohy Uzkého
rozsahu spojend s tercovym spojem:

e —
< ,
. -
(SRS o = : - -
9'5729-?1 ek l ol 3
— =
I Vi1 VI 5
I A B - - = - 2.t
Vi don 7 0 Mo SRR - ST ERTLE SN (ST =
Vi \Y atd.

Ctyfi hlasy wvyvinuji se od spoje ku spoji
harmonickému;

spjaty Uzkym neb Sirokym rozsahem mohou
i v této tésnoté vyrlstat v napévy;

davaji plnost akkordu a lze jimi vyznéti bez
velké Ujmy razu kazdému souzvuku;

pribéh vsech &tyf hlasl lze v postupnych
dobach o jedné vtefiné jasné si uvédomiti (viz
str. 13.);

Ctyrhlasy vyvin akkordicky je dostatecnou
zékladnou pro sesilovani orchestrové.

To jsou hlavni pficiny, Ze sklada se CtyFhlasné.

Na kazdém spoji souzvuk(l chceme
miti zfFejmy CtyFfi rozdilné hlasy.
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Je to jedno z pravidel slohovych; kdyZz se
Setfi, ustali se naladovost ve skladbé.])

Jsou skladby i o jednom, dvou, tfech, péti
napévich; tim neni feCeno, Ze by nebyl i jediny
napév sloZzen ze Ctyf hlasl, Ze by nebyl slo-
hu mnohohlasného.

* *

Htasy v stejnycli intervallech postupujici
délaji napévy podobné. Postup dvou hlasl
v tercich délad obtiZze pfi spoji; postupu v kvar-
tach ucCeni kontrapunktické (sCasovani, vyraznost
napévu) brani; v postupu Kkvint a oktdv se na-
pévy pohlcuji: \ve skvélejSim dojmu
barev ztréaci se jeden z nich; postup v sekun-
dach a septimach ucho tézko snasi, v sextach
uchu lahodi.

I) Probihaji stale Ctyfi affekty.



Septimovy a sekundovy spoj slohové

Cisty.
T T e e
Ii “?: e _'Tgi::
e e

Libezna je sexta smifena kxintou, (8)—5
v altu; téZz kvarta vzruSena terci (4)—3 v tenoru

dava svéZest spoji; i smir obou" sekund dava
teplo spoji.

Avsak bas s altem a soprdnem délaji napév
podobny,

|
I';T_

jistt by v plenu varhan bass pohltil napév
altovy: oba v kvintach postupuji

vvvvv

——— e ——

Ztraci se pfi dobfe zladénych oktavéch
v bassu.



Pfebiranim rozuzleni spojovacich tonem Cisti
se slohové spoj:

===

e

1 : il

W
il

il

Rozdilné napévy vyrlstaji ted ze vSech hlasd.

Spojovaci formy pro spoj septimovy, Cisté
slohovy tfeba takto stanovit:

(2)-3
(6>—38
(4)-5
0 -
Poucka: a) vyhybat se dvéma stejnym

spojovacim formam ve spoji! Zabranime tim jisté
t. zv. ,paralelnim kvintdm neb oktavamil

b) Pfebirat rozuzleni spojovacich forem
tak, aby ,paralelni kvinty neb oktavy® nepovstaly.



lahodilo by usmifit obé septimy oktavou

—

I | E:'l;’;;;a
I e

EEEE=

a sekundu terci! Ale bylo by slohovou hru-
bosti ryt tolika intervally tutéZz vinu napévnou.

Pfevezme-li sopréan altovou z&ménu kvarty
kvintou, alt tenorovy smir sekundy terci a tenor
sopranovy smir druhé septimy oktadvou, zlstane
celkovy a¢in affektd spoje tim nedot-
¢en, ale napévné ziska spoj Cistoty.



Z toho usporadani vyplyvaji spojovaci formy:
[
0-3
(2)-1
(1)1

* *
*

Progresse septimového spoje z oktavové po-
lohy (zkého rozsahu:

ng A = |
___2—5 ‘]:E----o
L =0
atd.
. - © *
9\ m m \
I: 1 m
5
Harmonisace bassu:
10.
5 b bl A O T

Vypracovany priklad:
10.
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Progresse septimového spoje z tercové po-
lohy Gzkého rozsahu:

1: Vi ] 1l v

| I VAR AV |
Harmonisace dur stupnice v bassu:
11
N —= A
=y —- 3 N

Vypracovany pfiklad:
1

I:viil VI vV IV 1 un 1
PFebirani ze 4tého na 5ty trojzvuk je zcela vSedni.
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Progresse septimového spoje z kvintové po-
lohy (zkého rozsahu:

fEMi | | $f=FtI~ T F#
!

atd.
+1 7]

1: Vil ] 1l v
5

Pozornost je upjata na septimovy spoj; tento
harmonicky obraz tvrdosti vynikajici sleduji na
kazdém stupni. Celd progresse je fadou C€lankd
o dvou souzvucich.

NepovSimnuta zOstava vazba konce
jednoho ¢lanku s pocatkem druhého.
Tato vazba je tu tercovym spojem: ne-
povSimnutou spojkoul.

Domyslime-li si ke ke#démi sguzvuku takt »

I [ 3

3
gjbéleIlII'
i il

5
vyzni celd progresse ve ¢lancich dvoutakto-
vych; vazbou clanku je tvrdy réz septimového
spoje: harmonickad vazba.
) Psychologicky vyznam spojky spo€iva na klamu

sCasovacim. Viz W. W. 11l str. 46 Po lehCi dobé jako
by spikla pomlka — klamna.
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Na delSich ¢lancich vynikla by i melodie;
i napévek opakovany deéla dobré mezniky clan-
kiim skladebnym.

Spoj souzvukovy, jehoZz hlasové nitky pfe-
birdnim pfetrhéany, u(seCné déli Clanky skla-
debné.

« 1

Progresse sekundového spoje spojeného se
septimovym spojem:
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ale

Raz sekundového spoje je dovozovaci
tvrdy: jak by hlazené kameny k sobé se pfirazily

Progresse sekundového spoje z tercové po

lohy Sirokého rozsahu.

TlirHPH— | EEL]j|-
Ladi=LfF 9-1—r |
atd
<51
(E L]|\/| M H Ei
]l
5 5
Harmonisace bassu :
12.
$ t
Provedeny pfiklad:
12 rm s
*_ f—fi? | r f b ni
i i- - -t .
= E iy ﬂ]|r£dL® 1
1 n lg «m*  £Fx_*e -
fa's5 &} rox3 r:f:d‘f:‘] > mEATES3j
E———— 3E %

Harmonisace moll stupnice (plvodni) v bassu

13,
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Progresse sekundova z kvintové polohy Siro-
kého rozsahu:

[““ 3 —j— = _
ins a FEMEIL H F=5"15 3
atd.
Vypracovany priklad:
13.
h—~  SEJp x| [z-Eg
fe 5512 s Tl s BEJELhe + i fren
F=s~F— R
E=diofF =11 141
1:11 ni v v VI MV I
5
Harmonisace bassu
14. o
T A 7 dG. € oA
t% @ ’l\ L _ﬁ__)]' r L/\:§

Vypracovany pfiklad:
14.

u [



3. mésic.
27 vyuco- Harmonisace soprénu.
vacich
hedin. Sopranovy ton je souéastkou ti trojzvukl v prvo-
tvaru; v jednom je primou, v druhéfn je tercii, v tfetim
je kvintou.
dbhb==========j
fq =iq
Na pf.: «
vi \%

Srovname-li souzvuk s barvou, pak vztah stupné
V. ku I. a stupné IV. ku I. odpovida obrazu o nejblizsi
(k jisté urCité barvé) a o nejvzdalenéjsi barvé v poradi
spektra.l)

Vypjatost harmonické plastiky se mirni, kdyz
v prvopoCatku harmonisujeme tonickym troj-
zvukem a V. a IV. stupném.

Podle této zasady vybereme k tondm stupnice
nasledné (tisténé celymi notami s teCkou) pripadné stupné:

p
SRS TSRy ot
£ S~ R = fl:.‘i‘?: e T
I r - poreimd et e e _..__f:':
I VIV I VIV I 1 VI IV IV

«) w. W. . str 132



v m 1 AV/ I AVAR | vl vl |
Harmonisace dur stupnice v sopranu:

Poucka ') Vybird se VI pro ton fis2 (v Es stupnici
pro tén c2; pFipadnéjsi IV. s V., stupném nelze v prvo-

tvarech tercovych poloh spojit. — 2) Je tu prebirani.
Harmonisovat népév, pokud mozno, I, IV. a V.
stupném:
15.

Vypracovany priklad:
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Harmonisace stupnice dur smérem dol(:

0

Poucka. Zminénym dvéma tercovym poloham
prvotvaru v sekundovém a septimovém spoji lze se tu
vyhnout i harmonisaci tonl c- a Il : 1V stupném.

Melodickou moll stupnici smérem nahoru a starou
(aeolickou) moll stupnici smérem dolu Ize stejné har-
monisovat:



Druhotvary trojzvuku.

sv v

zédkladny tén byti téZ bud terce nebo kvinta
z prvotvaru. Z&kladny ton netrati na svém vy-
znamu, ale pfenese se do jiného hlasu; i zdvojeni
jeho zlstava. Podle ného i na dale urCuje se

stupen. ,
>
Bt
b

!
=y

1
6 6
4

=R

~
-

\ )

Vedle prvotvaru trojzvuku 1 stupné stoji
jeho druhotvary (pfevraty).

Podle intervallu bassového tonu k zaklad-
nému nazyvd se prvni druhotvar sextovym a
druhy druhotvar podle téhoz intervallu a inter-
vallu bassu k byvalé terci kvartsextovym.

Cisluji se sextovy 6 kvartsextovy 6.
4
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Prvotvar i s druhotvary 1 IV a V stupné:
—© © -©-ifl_:_>___r ___®*_*h—#::::“i;'“'vg—_|-|.|_.

AN Y 0 G

f I 4f - ——--- N |
° Ifr-»~ Lo »

I 1 | v IV Iv. V. V V

6 6 6 6

4 4 4

A=t \ A A
Rk - Roigd¥l@—0 <H K ]

1 1 1 N N IV v v v
6 6 6 6 ? 4 6
4 4 6

) Poznamka. Posuvka u bassového ténu se v Cislo-
vani neoznacuje.



Sextovy druhotvar.

Pfeména prvotvaru trojzvuku na druhotvary
tak obménuje dojem souzvuku, jako svétlo barvu.

Sextovy druhotvar odvozujeme trojim zpd-
sobem; nejlehéi zplsob je: védét prvotvar
a z ného udélat sextovy druhotvar.

*=ppi=|

I I

6
Povstal-li sextovy z velkého a malého troj-
zvuku, zdvoji se z pravidla jeho zakladny ton;
sextovy ze zmenSeného a zvétSeného trojzvuku
ma zdvojeny bassovy tén; zhusta tfeba ve spojich

zdvojit i terci v sextovém.

fk
m |1 .
i
I
6
=== ® —1—=" |
pir
I
6



1
6

x~ ¥

Druhy zplsob odvozovani sextového: na
bassovy ton postavi se jeho terce a
sexta v urCité toniné.

rs -I-I'l rs
B:jz E=I=3EpiR |
o el
| Vi
6

Prvotvar a sextovy druhotvar na tomtéz tonu:

atd.

m m m m m m m Um
| VI T — I Vi B —
6 6

**x
*

Harnionisace sopranu (prvotvary trojzvukd):
16.
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Treti zplsob odvozovani sextového: vi se
jeho zakladny ton a hledd se v urCené tdniné
0 sextu nize jeho bassovy tén; o kvartu nize
zékladného je tfeti ton sextového:

Efc

Sextové druhotvary, jichZz zakladné tony jsou
v sopranu; rdzna zdvojeni:

fc=r
ey
f—" 72
%
i n m v \Y, \Y/| Vil 1
6 6 6 6 6 6 6 6

Cim tésnéji, blize pfiléhd intervall roz-
uzleni spojovaci formy k svému intervallu ve
spletné, ¢im vétsSi jsou protivy v libo-
zvuénosti téchto dvou intervalld, tim a¢in-
néjsi je spojovaci forma, tim plynnéjsi prdbéh
aeffektu.

Po velké septimé ve spletné je oktava

v v/

malé septimy usmifené oktavou.

Harmonisace sopradnu s pouZzitim prvotvaru troj-

zvukovych:
17.

§ EEil
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Zadména kvarty nebo kvinty primou

(4) - 1 (e -1
ma na sobé nejméné pfilnavosti melo-
dické; ve vinéni doby té€75i a lehCi, il vakr &t
Opakovéna déla dojem t zv. bubnového
bassu.

* *
*

Zpévnost i do bassové melodie pfivadéji
druhotvary trojzvukové.

Kde uZziti sextového druhotvaru?
Ze spojovacich forem kvintového spoje
(4)-3
(8)—38
(7)-5
0 -1

dejme kvartu vzruSenou terci do bassu
a obdrzime sextovy druhotvar na druhém misté
v tomto spoji.
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Dosavadni bassovou spojovaci formu
(kvarta zaménéna pfimou (4)—1) obdrZzi podle
zvolené polohy jiny hlas.

Z oktavové polohy:

e i—g—-zP 1
l g :I_g ]Pf oS¥ 1
atd.
9 - EEEEFE = =
| \é | i

v &t?
atd.
-f=—
\Y; 1l
6 5
Z kvintové polohy:
Il atd.
&
e 6>2
\Y; Il
6

Povazuji postup dvou hlasti z kteréhokolvék
intervallu na kvintu neb oktadvu, oba smérem na-
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horu neb dold, za préazdnotu harmonickou
ve svazu obou melodii; je to slohovy nedo-
statek t. zv. krytych kvint neb oktav.

ii—e—iLjlgl«-

Py
I v kvintovém spoji, a¢ tu onu prazdnotu
necitime, (kryje ji spojovaci forma (8)—8), vy-

hneme sejitim, Ze druhou zpétnou kvartu
zaménujeme kvintou misto primou.

e

gt —-“2--

mm"

S
atd.
rv— —«@—i—«—g—
v n
6 5
At
8pt g je jE8—a0 x
atd.
Hom e



Kvintovy spoj v Sirokém rozsahu se sexto
vym druhotvarem:

Z oktavové polohy:

Harmonisace soprdnu s pouzitim sextového druho-
tvaru:

18.

Stejny napévek uchrani svdj vyraz stejnou harmo-
nisaci. Bubnovému bassu tFeba se vyhnout.

Vypracovany pfiklad:
*8.
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Z tercové polohy:

atd.
- _#_ a2 < -Z
%3;36 = {=1=ir{
\'
6
Z kvintové polohy:
atd.
\
6
* *

Z kvartového spoje
(5)-5
(2)-3
0-8
(5)—1
pfenesena septima usmifend oktavou

(7)—8 do bassu sdélad sextovy druho-
tvar na prvém misté ve spoji.
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EE#EESA |If

A " 41 '
| v | v
6 6

Prazdnota ,,krytych oktav"

—IH! 1

g a

Y I v
6 6

napravuje se Vv prvém pfipadé pfFebirdnim
mezi sopranem a altem, v druhém pfFipadé
zdvojenim terce v sextovém druhotvaru (tak Casté
jiz v kvintovém spoji).

a) b)

bg-f=zfc:fasnrgil

atd. atd.
T lg—p—TFg—9g—F—9g g——g—" 1
g——g g—1 J
v I I v Il
6 6 6
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Sextovy druhotvar uprostfed kvintového
a kvartového spoje.

Z kvintové polohy Sirokého rozsahu:

v
6

Z tercové polohy Cisti se spoj pfebiranim
mezi sopranem a altem:

jr- B

eélesJl
\'
6

Z oktavové polohy:
i i IEEEF)
g IH ' *dh2|r|{ I
atd.

*) Nezaponiét, Ze altové 1 je vlastné misto zdvoje-
ného zakladného ténu a a Ze toho ténu spojovaci formu
prebirad! Takovy je theoreticky postup.
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Progresse kvartového spoje se sextovym na
prvém misté:
b

I— \t d IL

D

Sextovy druhotvar v septimovém spoji.

Septimovy spoj se sextovymi dru-
hotvary na obou mistech ma acinngjsi
spojovaci formy nez tyZz slohové Cisty spoj v prvo-
tvarech. V tomto Gc¢inngjSim vzorci septimového
spoje lze kvartu vzrusiti terci (G€inngjsi nez (4)—5)
v bassu, sextu usmifiti kvintou (G¢inng&ji nez (6)—38)
v sopranu; smir sekundy terci a druhé sekundy
primou zUstava.

*) Alt prevzal sopranovou zadménu Kkvinty primou
(5) —1, sopran altovy smir sekundy terci (2)—S3.

Harmonisace sopranu; uzit sextového druhotvaru
ze znamych spoju:
19.

= 111
2) Lze jeSté harmonisovat z Fr. Blazkova ,,Cviceni

v harmonisovani (Praha, Kober) str. 5. prvni melodii
i ostatni.



I6 \gl 6VI 6v 6iv 6 1l 6 II6 |

Olrazec tii sextowch druhotvartl se opakuie;
prvni ma zdvojeny zakladny ton, druhy
je se zdvojenym bassovym a treti se
zdvojenou terci. 5

Chrazec téchto tfi sextowch s podine, G
neme-i bud se zdvojenym bassowm ténem nebo
S zdvoenou terci:

$P*-=r=]i— ]\E%gr\[ Ef |B:§F: _
= .
i§P =1IM
i MIovioovo IV i

6 6 6 6 6 6 6 6
J Kdyby byl mival sextovy \gl. zdvojeny zéa-
kladny ton, byl by se spoj VII: VI rovnal spoji I:VIL
6 6 6 6
PFi zdvojeném bassovém ténu \/6II. pristupuje do spoje
\gII:VI druhd kvarta, jez se zaméfuje Kkvintou (4)—5.
2) Ze VI na V pfistupuje druha sexta do spoje,

jez se usmifuje oktdvou (6) 8 (misto dFivéjsi (2)—1 a
predchazejici (4)—5).
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Pocitovani vétsiho poctu rlznych ténd oproti
menSimu poctu zatéZuje dobu vice; tim jiz vSechny
spoje trojzvukl mimo septimovy a sekundovy
délaji tézsi a lehc¢i dobu, tézsi — lehi takt.

Toto zédkladné vinéni, ¢lankovani posiluje se
i harmonicky (viz str. 61. a 62.): pfebirame
rozuzleni spojovacich forem z pravidla
po leh¢i dobé, po lehlim taktu. Zarez
Clankovaci se tim prohlubuje.)

TE&Zz8i a lehCi doba2) bezdétné vynikne
oscilaci pozornosti a k tomuto déji prFilehlému
citéni. Pozornost napjata jeden ze dvou stejnych

Harmonisace sopranu:

* K notaci: sesileni v jakékolvék spojovaci formé
stahuje se v jednu notu, dostane-li vyznam téz8i —
lehé¢i doby; nedéld se tak bez zvladtniho ddrazu, ma-li

sesileiri vyznam leh&i té823i doby. o~
e ! & |_a_
4'_l:“: = T e E{ ==
a nikoli

2 W. W. Il str. 88.



pocitl oproti druhému vyzdvihuje; je to podstata
pfizvuku.

Rovneée doby ciélad ale stejnd vypln védomi.
Pfizvu€na doba ma vzdy sklon prodlouzit se;
tfeba vile k tomu vyrovnat ji do stejné délky
S nepfizvucnou.

V dobé jedne vtefiny zdafi se nejlépe spoj
souzvukl o rovnych dobach.

ObtiZnéji zdafi se to, i pfi v&tSi pozornosti,
pfi dvou jednotlivych tonech. DelSi jedné vtefiny
dobu rozpilit je je$té nesnadnéjsi.

Déme-li v septimovém spoji sekundu usmi-
fenou terci (2)—3 do bassu, obdrZzime sextovy
druhotvai toliko na druhém misté ve

spoji.
|

—9-'

== e

Sih—o]
Y]
6

Tento spoj zbaven krytych kvint mezi teno-
rem a altem:
o n

|

||
J
3
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Z tercové polohy:

neb

VIl

Z kvintové polohy:

TSrzo»i

na- -G
Vi ]
6 5

Harmonisace sopranu:

21.

&---
atd.
VIl
6
Y
-P--

atd.



4. mésic. Septimovy spoj z tercové polohy Sirokéha

24 vyuco-rozsahu se sextovym na druhém misté:
vacich

hodin. arzzz’

1 Vi

Pfebiranim mezi soprédnem

a altem zmizi
kryté kvinty:

Zdvojenim terce misto zakladného tonu v I stupni
odstrani se zjevné kvinty mezi tenorem a altem.

Tento spoj slohové Cisty, jenz ma (4)—3
a (4)—5, zni:
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Zpévnost bassového a zpévnost
sopranového hlasu.

Harmonisace sopranu e
22.
A5 0-1, #* spfail

—

-i9-

Vypracovany priklad 22.:

...... T , 1 7 T 1 mmmmmmmmmee
1 i =M= 4N '
lyl*-g. ' * !L f 1 i» an: L
p * — = { 'Z3fC
f: f=£f=3
1 v 1
6
=f£=5=f=~:1
*

Ctvrty, paty a Sesty takt ziskal na zpévnosti, pfi-
Inavosti bassovych tond; prvotvary trojzvukové byly by
sestrojily ,,bubnovy bass“:
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»Prebirani" Clankuje ndpév. Vyraznost netéka
po celém népévu, ale soustfeduje se po motivech.
| skladebné roste napév po motivech, jez jsou
obrazem kazdého odstinu nalady. Pfebirani
po leh&im taktu, po lehCi dobé déla za
motivem znatelnéjSi ryhu.

Na zpévnosti ziskdvd ndpév v bassu uZitim
sextovych druhotvarl, napév v sopranu prebiranim
rozuzleni spojovacich forem.

Harmonisace bassu:

23.
- I i L 1314
# 6
Vypracovany piiklag:
23.
B-o oy - Feessgeg G STl
: s— .
eV 5P 4 e i 0
I vV | \Y | — "
A e S

Zaciti harmonisaci tercovou polohou Sirokého roz-
sahu, vyrostl by z pravidelnych spojovacich
forem sopranovych tento mdly napév:

- L,
PFebiradni zvini jednak sesilovaci spojovaci formy;
jednak zplsobi zaFez do spo je har monick ého,

je znamkou ohranieni motivu, t j. Fady tond, jichz
Ize pospolu ve védomi udrzeti.

®» W. W. Il str. 325.
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VInéni sCasovaci se utiSuje, kdyZ ton v napévu
stapi se vzdy v delSi a delsi dobé: t j. ritar-
dovana (zadrZovand) sCasovka déla za-
konCeni rytmické.

* *

Sextovy druhotvar na obou mistech
ve spoji sekundovém.

Se sekundovym spojem prvotvaru mél by
Uplné shodné spojovaci formy spoj:

B B H

ifp BN
S Y

| ] i? b— @

D

Ma-li byt sextovy druhotvar i na druhém
misté, tfeba dati bassu spojovaci formu (2)—3 a
v altu zjemnit spoj (4)—b5.
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PFfi zdvojené terci prvniho sextového vzruduje
se jedna zpétna kvarta terci, druha se zameénuje
kvintou:

U- - _ _
4— ©— “n__
R Rt o
S

¥ —5

1] 11

6 6

Pfi zdvojeném bassovém toénu usmifuji se
zpétné sekundy primou a terci a spoj se zjem-
nuje (4)—b5.

w

[-0--0
fe t it_—_ft_T_J
- N
]! 1\
6 6

Neni slohové Cistsich spojl pfi poloze sextové
druhotvard sextovych neZ tyto.

Jejich skupina se méni podle zdvojeni v prvém
sextovém:




g~
S& t—2— —&—
atd.
.......... & — - \I, - -
K]
I Il m v
6 6 6
-
J=9-P -9z
atd.
i 1 [} v
6 6 6 6
Harmonisace bassu:
24.
NS +Z11Z ) [el8@Z1-S - SB.
6 6 66 6
Vypracovany pfiklad:
24,
tl':| [z - ===p==5=]|
4725y iyt 2
|
aU A A
# ™~ "NESEE LiliE
\% I v Vv
6 6
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Sekundovy spoj se sextovym jen na
prvnim misté

fie# 4 1, —F 4f—5Fi g
LA rq
1 1

v I Vil | Il A\
6 6 6

Jsou-li pUsobivé jednotlivé motivy v ndpévu, ne-
nasleduje z toho, Ze by cely napév byl téZe plsobivosti.

Pouctka: Spojovaci formy ur€uji se vidy od z&-
kladného ténu!

Pozn&dmka: Lze jeSté harmonisovat z Fr. Blazka
»Cviteni v harmonisovani" (Praha, Kober) str. 1. prvni
bass a ostatni.

Jiz Blahoslav Zada, aby napév mél ,okolek™, t j.
pripadny vySkové vyvrcholeni vzhledem ku poslednimu
(findlnimu) ténu.

Dospiva-li napév kvinty nad findlnim ténem, nebo
kdyz ji i presahuje, je to napévny okolek authenticky;
spadé-li az na kvartu pod findlni tén, je plagalni.*)

Napévek prikladu 24. ma okolek authenticky.

*® Je-li na mysli objem lidského soprdnového
hlasu, je okolek napévu v toninach H-h, C-c, Des-cis,
D-d, authenticky (od ténl h, cl des”~cisl d*> plagalni
(od tond h* c2 des2-cis2, d2); v téninach Es-es, E-e je
authenticky, v tdéninach F-f, Fis-fis, G-g, As-gis, A-a,
Hes-h je i plagalni.

Objem basového lidského hlasu vyZaduje si
v téninach G-g, As-gis, A-a, Hes-hes, H-h Sirokého
rozsahu pFi harmonisaci.



Zbavime jej krytych kvint mezi bassem a
tenorem, kdyZ zdvojime v sextovém terci:

gy a c 6)_

i ii ii ni

V primovém spoji je sextovy druhotvar na
obou nebo na kterémkolvék misté.



Sextovy spoj ma sextovy druhotvar na
druhém misté, tercovy spoj na prvém misté.

6 G{g—e “&-C
—g— s
| Vi Vi | | Vi
6 6 6
Gy
i G- | -5
Vi | | VI Vi |
6 65 6

*) V primovém spoji hledi se sesileni, je-li jiz do-
statek oZiven; neprebird se zbyte¢né
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Prazdnota oktdvy mezi tenorem a altem
v sextovém VI. stupné naplni se radéji zdvojenou
terci:

iEtkg ? < w

w o - @1
£ - &
---------------- 33
| Vi Vi |
6 6

1
il
iy
i

I I
6 6
4 4
Kvartsextovy druhotvar |I. stupné dotyka se
na polo tonického souzvuku, dna harmonického,
stoji svym bassovym toénem. TuSime v ném
jistotu toninovou.

Dostavd se tomuto druhotvaru z I stupné
v plastice harmonické jména kadence.

KdyZz zhlédl se néapév ve Kkvartsextovém L
stupné, je, jak by nabyla jeho kfidla znova sily
k rozmachu: slovo kadence pFendSi se i na
tuto Cast ozivené melodie.))

PFipomindm kadence koncertd.



Plastice harmonické mozZno opét se povznést.
Jeji linie z kvartsextového 1 stupné
na paty stupen a odtud k prvotvaru I
stupné.je nézna.
_-rP ((_
m—s— —@&—=_  S—

Cj;—5 £ .
(5" |

1
4
6

Kvartsextovy druhotvar sklada se bud z prvo-

B¢ 5

F £aE JJ

~OY—

anebo na bassovém ténu sefaduji se intervally
kvarta a sexta (v urCité toniné):

ty*

o~
~oZ



neb od sopranového ténu, jenz mlze byti ve
kvartsextovém druhotvaru bud sextou neb kvartou
neb oktdvou, hleda se zprvu bassovy todn
a chybujici intervally se dopliuji:

h moll

| ] Vi

6 6 6

4 4 4

* *
*

Zakladnym ténem je kvarta v kvartsextovém.
UZiva se nejvice kvartsextovycli I, IV. a V.
stupné bud se zdvojenym zédkladnym tonem, ca-
stéji se zdvojenym bassovym tonem.

\
6 6
4 4

|
6
4

Harmonisace bassu:
25.



Kvartsextového druhotvaru uziva se mezi
dvéma kvintovymi, mezi dvéma kvartovymi, mezi
kvartovym a kvintovym, mezi kvintovym a kvar-
tovym spojem; v primovém spoji mlZe byti
kdekolvék.

Je-li kvartsextovy ve vyznamu Kka-
tience (I), spada se na néj s kteréhokol-

6

4
vék stupné.)

T

all
.
iy

SE=E

66 6 6
Vypracovany pfFiklad:
25.




1 Kvartsextovy mezi dvéma kvintovymi spoji
{v kvintovém spoji na druhém nebo prvém misté).

AL, el

|__ JG: "
P3 m \m m |’
| V I | Vv | Vv
6 6 6
4 4 4

Spojovaci forma v bassu (4)—5 je na misté
.spojovaci formy (4)—1 ze spoje prvotvaru; vznika
tim zdvojeni bassového ténu ve kvartsextovém.

*

*
*

2. Kvartsextovy druhotvar mezi dvéma kvarto-
vymi spoji (v kvartovém spoji na druhém nebo

na prvem misté). Nz~
HS il

— }l--]1F— 1A  EES3EE3
tex: ~ t"zJIl— F=1FH Jz"z]Ez"ZJtz’\zdl
| %/ il

4

Spojovaci bassové formy (5)—5 a (2)—1 jsou
na misté spojovacich forem (5)—1 a (5)—1 ze
spojl prvotvaru.

0 Spojovaci formy wurcuji se vidy od zaklad-
ného tonu.
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Methoda pfi spoji | : IV opirda se o theore-
6
4
ticky pribéh affektd pri spojich prvotvaru
S A AR S

l'w_'l S e |

e c.ﬂ
6
4
Sopran obdrzi ale (5)—5, aby byl bassovy ton
v 6 zdvojen.
4

3. Kvartsextovy druhotvar mezi kvartovym
a kvintovym spojem:

jp »— j \ zzjsz:~M -1 1EE|\ 7=\~
» 4 — Siz@d ZiL-dI

bmz

Spojovaci formy (5)—5 a (1)—1 v bassu,
jsou na misté spojovacich forem (5)—1 a (4)—1
ze spojl prvotvard.

4. Kvartsextovy druhotvar mezi kvintovym a
kvartovym spojem:



9%

ezl i bt

ro<

—_—

Spojovaci formy (4)—5 a (2)—1 v bassu

jsou na misté spojovacich forem (4)—1 a (5)—1
ze spojl prvotvar(.])

Harmonisace bassu:

26. o o
£ E j = °\.‘.':\:.(zZ(sz:'.Z(sr:*23
r. 4 * H Ji:8 t t =t 3

6 66#$ 6

Vypracovany prlklad
26. :!

ZC.
v —
6

\%
%
) Methoda prace opirad se pfFi uziti druho-

tvaru o pribéh affektl pfFi spojich prvotvard.
Theoreticky pribéh pfFi spoji | : %/ je: bass prebira

»m-+¢

4
z altu (%—5, alt by mél prevziti z bassu &4)—1, ale po-

necha (6)—5, ,,aby byl bassovy ton v 6 zdvojen™*
4



5. Kvartsextovy druhotvar v primovém spoji:

6. Kvartsextovy druhotvar L stupné
ve vyznamu kadence. Piastika harmonicka
udrzuje se kvartsextovyin I stupné v linii blizke
tonickému dnu a nejbliz§imu vrcholku, patému
stupni. Pfipada mi unaveny let vliaStovky,
jimz se dotyk& bez mfla zemé, a jak by
z ni posilena, zdviha se zase do vySe:
téhoz vyznamu je umisténi kvartsextového druho-
tvaru 1. stupné ve skladbé.

Nalezneme jej blizko zakon€eni bud
poloauthentického (zakonCeni na V. stupni)
neb celeho authentického (zakonCeni na
I. stupni) vzdy v téz§im taktu a na tézsi
jeho dobé.



Kadence v zakoncéeni celém
authentickéem.

Kvartsextovému |. stupné predchazivd nej-
Castéji buci prvotvar | stupné, neb pada se na
6

4

I. se IV. neb s Il. stupné. Po kvartsextovém I.
stupné zdvihd se plastika harmonickd na ktery-
kolvék stuperi.

a) Kadence z I. stupné.
ISR R A8 AR IR D TNA NG

5-U-—0Q L~NJJ
f IEr
giife - _ P
IEET113r]
1 | |
6 6
4 4

[ee]



b) Kadence se IV. stupné.

i=z1, - [— 3
E ? " -Slp N 1\1 I* & 1\ + 4
f- T o\/ L f
i
o
91; N ‘J -\b J = 3 = J-[f\s‘ 3} —
42" F— 3 c=d
iv i % i v
6
4
1 4. i
f,J] EE ot
[ tzjS=j2=1t = " 1}
! i T 1
- o i [ 5 33
fl-f < !_Si-}_“Ldt- ........... a1
| \Y i
6 6
4 4

c) Kadence s Il. stupné.

[| I I VSR N | i
6 6 6
4
Bassova spojovaci forma (2)—5 umoZiuje
acinngjsi  spojovaci formy ostatnich hlast (2)—I,
(6)-5, (4)—3.

*



Il. stupen pfed I v mollovych téninach
6

4
lahodnéjsi v sextovém druhotvaru.

r
1] 1 \Y Il
6 ti 6
4
2d2 = = 1 3—"

— *1* r r T
i1 = i1 e N a
i 1l I
6 6 6
4 4

* *

Harmonisace bassu;
27.
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Vinu harmonické plastiky prodlu-
zovat od kadence (1) i ke kadenci pfi
nezménéné toniné znamend rozSifovat
zaver.

* *

RozSifeny zavér cely authenticky IV. stup-
ném po kadenci:
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RozSifeny zavér cely authenticky IL stupném po*
kadenci: I

)
i
’ s — i— rt— t— ~it
feiLtrt.. R tp -fcl
1 |
p? £ # — PS—_ [-Z31 4
i i 99— H—mr  [—— -+
v | ]
6
4
1 1
:5:f|:*:|~3i’\jzi:2i\ z
IE—p—r_I_ | )
--------- 1 JF t i .7 —— A=
=dL = :1-4- — IR

>(_-I>CD—

*
*

Ale netfeba se vazat v rozSifovani plastiky harmo-
nické ke kadenci na ony typické stupné; opomenout
vSak kadence a rozSifeni po ni, znamena zba-
vit se jistoty zakon€eni.2 «

J Prebirani mezi bassem a altem.

2 a) Sklada se podle typl rozsifeného celého authen-
tického zavéru a skladd se nevazané typem.

b) Improvizuji se (ndpad skladebny hned hrany)
celé authentické zavéry vazany i nevazany typem.

c) Hraji se priklady cislovaného bassu.



Dominantni Ctyrzvuk.

Na misté zdvojeného zakladného tonu troj-
zvuku V. stupné vloZzme malou septimu od
zdkladného ténu:

==

\Y

Barva, dojem trojzvuku se ztemni,
zhusti.

Ctyfhlasna uprava vsech souzvuk( ukazuje,
Zze mySleni harmonické necita s témito souzvuky
v plném jich akkustickém obsahu: hlediskem
psychologickym se dojem trojzvukovy to-
liko karakteristickymi intervally, bud
septimou, nebnonou, decimou/undeci*
mou, obménuje. Nazyvam to zhuSténim troj-
zvukového dojmu.

N =#(t=flB=:=5=1

*Ro i
b -a-= AFfracrs Y A
—-mmmm -—- koo é
\ .V Vv \Y \Y/
3 7 9 4 6
7

Theorie zhuSténi harmonického dojmu vy-
svétluje vSechny spoje se septimovymi Ctyrzvuky,
s nonovym, undecimovym i teredecimovym sou-



zvukem pribéhy affektd spojl trojzvukl v prvo-
tvarech.

* *

Dominantni ¢tyrzvuk V. stupné je stejny v dur
i moll; skladd se z velkého trojzvuku a malé
septimy.

dic. g * 4 %«ﬂ5=-a;w——nm41

[ a-r?]= o=t @ - @2} ]

rT=S=& ~\ :‘éf_g_ *.=33
1- A i t %133
Vv — - - — — Vv —
7 7

Cisluje se sedmickou, 7. V oktavové poloze
Ctyfhlasné Upravy vynechava se bud kvinta neb
terce.

Spojuje-li  dominantni septimovy ctyrzvuk V.
stupné se VL. stupném, trfeba aby byl dplny;
ve spoji s I stupném mlze byti i nelGplny
domlinantnl' Ctyrzvuk.

Harmonisace bassu
28.



Spojovaci forma (6)—5 ve spoji V : M na-
_ 7
hrazuje (7) —5 ve spoji trojzvuku; spojovaci
forma (4)—3 ve spoji V : | nahrazuje (2)—3 ve
spoji trojzvuku V : I

V celém authentickém zavéru zhuStujeme troj-
zvuk V. stupné zpravidla dominantnim c¢tyrzvukem.

Vypracovany priklad:
28.



I v \Y \Y I
6 7
4

Spoj dominantniho Ctyrzvuku V. stupné se
VI. stupném zplsobuje dojem klamu, klamného
zavéru, kdyZz nastupuje v plastice harmonické

misto oéekavaného zakonCeni tonikou, |I.
stupném.

v I il \Y; v Y/
6 6 6 $ $
4 7

* PFi spoji V : | vysvétluje se (4)—3 prebiranim
rozuzleni z (2) 3.7

Vyznamny skuteény prdbéh affektl (4)—3Jutkvi
v mysli silné. Skuteéné pribéhy affektd toho ‘spoje
<£)-i
0-8
(4)-3
(5)—1 osvoji se samy sebou rychleji neZz theoreti-
ckymi oklikami.



Nékolik poucek o dominantnim Ctyr- 5 nesic-
zvuku V. stupné v prvotvaru. Beddr~
hodin.

1. Je-li dominantni Ctyrzvuk V. stupné uplny,
vyplyvad z kvartového spoje neuplny trojzvuk
1 stupné.

(2) mohla by se usmifiti i primou; 1 stupen méi-
by pak zakladny ton tfikrat.
Kvinta v trojzvuku 1 stupné chybi proto, Ze-
misto spojovaci formy (5)—b5 nastoupila zhusténim
. V. stupné na cCtyrzvuk forma (4)—3.
2. Po nedplném dominantnim ¢tyrzvuku
V. stupné nésleduje Uuplny trojzvuk 1 stupné.



- 108 —

Ve spoji je nahrazena spojovaci forma (2)—3
formou (4)—3.

Harmonisace bassu prvotvary, 6a6
druhotvary. 4

Na bassovém tonu lze utvofiti bud trojzvuk
v prvotvaru neb trojzvuk v sextovém neb kvart-
sextovém druhotvaru:

~9
I Vi v

Zvolime pfi harmonisaci nejpfipadnéjsi stupen
podle zadsady harmonisovat tonickym troj-
zvukem a nejbliz8im a nejvzdalenéjsSim
harmonickym vrcholkem (V. a IV. stupném).

Pfi kazdém druhotvaru se pfesvéd¢ime o
pravidelnosti jeho ve spoji. Pfebirame roz-
uzleni spojovaci formy jinym hlasem jen tehdy,
ziskéa-li motiv na zpévnosti.) Myslime na sytéjsi
barvu dominantniho ¢tyrzvuku na misté trojzvuku
V. stupné v prvotvaru; v zakonCeni af ndm vhodné
pfipadne kadence (I).

4

6

*) Sextovy druhotvar na prvnim miste v Kkvin-
tovém spoji a na druhém misté v kvartovém spoji
vysvétluje se prebiranim.

Harmonisace bassu:
* m m

NejpFipadnéjsi stupné k tondm g : hes : d je
l. stupén.



3. Po dominantnim ¢&tyrzvuku V. stupné prosty
trojzvuk V. stupné znamena vidy Ubytek sytosti
harmonického dojmu; ve spoji mimo to neuspo-
kojila by nas nezakonCena spojovaci forma septimy
v dominantnim ctyrzvuku.

Vzrlstem je postup po trojzvuku V. stupné
Ctyrzvuk dominantni téhoZz stupné.

4. a) Nepfebirame septimy, neni-li absolutni
vysSka jeji stejna, ani v primovém spoji ani jejiho
rozuzleni v jinych spojich; plsobilo by to v pri-
movém spoji, jak by nasedala bolest, tisefi vzdy
na jiné misto.

Vypracovany priklad 29.:

I

i, .., 1
jZiz? = j-§=js=i 3
77 U
rr
- - a - —
v k ? t=H LrP
6
Harmonisace bassu: 4

30.

201 P
4 . E=
Vypracovany priklad 30.:

4



7
b) Pfed pomlkou uzit dominantniho

Ctyf zvu ku a nemyslet jiZz po pomlce na ngj,
zpusobuje rozruch, jenz mizi bez(celné v pomlce.

Poucka: Mala sekunda usmifena primou ( )—1
je ucinnéjsi nez (?2)—3; zvétSend kvarta kvintou usmi-
Fena (i1 ¢) 5 je GCingjSi nez (+]—3; zvétSena sekunda
velkou terci vyjasnéna (C2)—3 je 0cCinngjsi nez ( 2)—u.

Rozdifeny cely authenticky zavér klamnym za-
vérem s I stupném pred kadenci:
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Klam (VI. stupen), umistén s korunkou
na leh¢im taktu, zplsobuje zdouvani vinéni
taktového; klam na téz8im taktu nerusi viInéni
casového.

Ve skladbé lehcCeji se pokracCuje po
klamu na leh¢im taktu.

5. Pfed dominantnim c¢tyrzvukem V. stupné,
nejniz§im vrcholkem harmonickym, milzZe se vy-
skytnout kterykolvék stupefi; tyto spoje v nej-
lepSim svém GCinu vyZzaduji druhotvary do-
minantniho Ctyrzvuku.

s 1. stupném pred kadenci:

XT uu*  * o* .. -0.-
r ? )
L1
T \Vi
\Y il 1 1 \Y V VI
% 5 6 6 7
4 *

£> V* 4*

v |

(Zpétnou septimu (7) ve spoji vZdy sesilujeme; do-
cili se dalezitého™ GCinu, vzrlOstani dissonance.
Spojovaci forma (7)—7 vyskytuje se tu ve spoji IV.
stupné s V.)

7



Druhotvary dominantniho Ctyrzvuku.

Septima prvotvaru dominantniho &tyrzvuku
preloZzena do bassu zplsobuje nejvyraznéjsi dru-
hotvar t zv. sekundovy.

m m m i
Terce z prvotvaru dominantniho c¢tyrzvuku
v bassu déla kvintsextovy druhotvar.

1S 1S |
Na kvinté z prvotvaru dominantniho Ctyr-

zvuku sefadény jeho soucastky délaji terckvar-
tovy druhotvar:

Zékladny ton v druhotvarech se neméni; z0-
stavaji proto i druhotvary patym stupném.



Jméno i Cislovani druhotvarl Fidi
se podle intervallu bassového tonu k byvalé
(v prvotvard) septimé a od bassového tonu
k zadkladnému tonu.

V sekundovém druliotvaru se prima jak by
samoziejméa necisluje.

Eid g -

n Nl 21 !
L Y.
v v v
7 2 5
6
Polohy druhotvarl vyplyvaji z intervallu, ze
kterych jsou druhotvary sloZeny. Zakladného tonu

a byvalé septimy nelze v druhotvarech vynechat;

L

Harmonisace bassu:

31. m
gif$"TT=_ =t=fE t=

Vv Vv Vv

2 2 2

Vypracovany priklad:
31



neni radno, aby chybél ve ctyrhlasnych spojich
i ten neb onen z ostatnich ténd.

Harmonisace bassu:
32.

S -~ §|IlE TE 1

7 2 fi
5
Vypracovany priklad:
32.
rs i
fir -4-pH Fe—2 @, 00
i =i
E =E
é é !:_%!IO |

Zachovat dojem sesilené septimy ve vSech téchto>
primovych spojich!

Harmonisace bassu:

33.

3 3 7
4 4
Vypracovany pfriklad:
33.
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Ugin spojovaci formy (4)—3 ve spoji prvo-
tvaru dominantniho Ctyrzvukii s I. stupné je tak
ostry, Ze neni divu, kdyZz v poCateCnych pracich
s druhotvary dominantniho Cctyrzvuku vyslovuje
se pravidlo: af po téchto druhotvarech,
vzdy uplnych, vzdy néasleduje trojzvuk
l. stupné.

Tato spojovaci forma (4)—3 Zada
proto posekundovem druhotvaru vzdy
sextovy druhotvar 1 stupné.

S-S —®“T_61i:]
ii_'Ltzi=®@_1-"-rdi— t— F— H— 3
\Y Vi Vv | \% | Vv |
7 5 3 2 6
6 4
dll _® _>l__ ------ I_
J d
© 1 "'©_,
p T m i =i
Vv Vi Vv 1 Vv | VvV |
7 5 3 2 6
r 6 4 4
L]



Harmonisace soprénu.

PokraCujme v préaci po motivech; pFrikroéme k sytéj-
§imu dominantnimu ¢&tyrzvuku V. stupné v prvotvar(
i v druhotvarech teprve tehdy, aZ je napraven ,,bubnovya
bass.

a) Klademe prvotvar dominantniho misto prvotvar(
trojzvuku V stupné, kdyZz nésleduje prvotvar (neb s) I
stupné neb VI. stupen, 4

b)sekundovy druhotvar dominantniho klade se
misto trojzvuku V. v prvotvarli, kdyZ néasleduje |
stupen v sextovém druhotvaru.

Harmonisace sopranu:
34,
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Sopranovy ton, jenz je IV. stupném v téning,
na pf. / v C-dur, lze harmonisovati ¢tyfmi stupni;
v jednom je zékladnym ténem, v druhém terci,
v tfetim kvintou a ve ¢tvrtém septimou.

e = 1= fc

BRI )

LLLU

<
é.
~N<

Prvni stupefi pfed dominantnim V. stupné.

Je to kvintovy spoj, v némz V. stupeil mize
byti v prvotvarli neb sextovém neb kvartsextovém

Vypracovany pfFiklad:
34.

AN =\=T21

v St rr 1y oo
i1 1 i 1 1
, FfR F?F3
A 4 -f-1-pF r- [:| r=p¥zd3
V1 V
2 6 7

Poznamka: Je-li ve spoji V : I terce ze spojovaci
formy (4)—3 v jiném hlasu nez je (4), neuzivejme zhu-
Sténi vFlominantnim.

c) Kvintsextovym drahotvarem dominantniho
V. stupné zhudtujeme sextovy druhotvar V. stupné,
terckvartovym druhotvarem kvartsextovy V. stupné,
kdyZ nésleduje 1. stupei v prvotvard.
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druhotvaru; lze tedy zhustiti trojzvuk V. stupné
bud V, neb V, neb V, neb V.

7 2 5 3
§Lfe- Ji= |: =
| ‘.'7
Lo S
Pl ag 9 1
Y

N0 A B S—Oug g (=T
é’(zt'-.-o -i=2_-][=2:11 =1 — —%

cl & &
JS1 #

B i MRk~ = i 1i®

TN LG I Wiy L

1 1\.—,/ |
6
Y Ve spoji | :V je (6)—7, ve spoji 1:V (4)-7,
7 2w

(6)—7 je misto (6)—b5, (4)—7 lze vysvétliti i pFebira-
nim mezi (8)—7 a (4)-1.
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Tiy k. Jy. - 3 - e iFSrB
D
Xr & i— s H © ——dF— 1
- X
B:-fchi - 3 2_.._3 )
1-5—1 HA YT . _33
1 :V
3
4
tl
* *
*

Druhy stupen pfed dominantnim
V. stupné.

Je to kvartovy spoj, jenZz miva pravidelné na
prvém misté sextovy druhotvar; (7)—7
v bassu pfivadi sekundovy druhotvar V. stupné.

2) Ve spoji | :V je (6)—7; lze ji vysvétlit pFebi-
5
6
tanim mezi (i)_l
a (6)—5 na misté primy je zhuSténi se p"
timou. w

3) Ve spoji 1:V je (6) —7; lze tuto spojovaci formu
3

4

¢ _
vysvétliti prebiranim mezi (6) 5
a (4)-1

na misté primy zhu$ténim pfFijde septima.



O

Vv
2
4
*

TFfeti stupenn pfed dominantnim
V. stupné.

m v 1 m v v
2

<

N
(o))
AN <

") ve spoji Il @V je (?2) —I.
6 2 —
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Navyk ve skladbé.
s

Vyraznd spojovaci forma (4)—3 ve spoji
Ctyrzvuku dominantniho V. stupné s I stupném
je pricinou, Ze navykadme velmi snadno
spojovat trojzvuku I stupné po domi-
nantnim V. stupné.

Navykem dostavaji se spoje do skladby, do
improvisace.

Theorii ,spojovacich forem"™ navykame téz
¢istym spojim akkordl, ale ne slepé: nebot
kazdy zpétny intervall mdze byti ve vSech spo-
jovacich formach (str. 42).

Navyknout miZeme jak cizim (na pr.
R. Wagnerovu), tak isvému vlastnimu zvIast-
nimu vyrazu ve spojich souzvukd.

Navykem dospéjeme i bezdéCnosti skladebné,
t. j. rychlosti nezmérfitelné. Na kolik je vlastnim
vyrazem — na kolik jen slepym napodobenim?

Pfiznak bezdécnosti a pfipadnosti
vyrazové ve skladbé nesnese soucas-
ného theoretisovani.

* *
*

Ruch spletny, t j. zazehnout zvlastni svit
a ucin ve svazu dvou souzvukd, svit, jenz odpo-
vidd svétlu a jasu naSi Zivotni nélady zbuzené
jakkolvék, mame jiz ted ve své moci.

Pravidelné spojujeme dominantni Ctyfzvuk
V. stupné s I

UZijeme-li ucinu znamych spojovacich forem
(3)—3, (7)—8, 0-3 od zakladného

tonu Des a ne od zadkladného ténu 1 stupné, C
toz vyzni tento spoj:



A coZz teprve, kdyz bychom dali (3), (4)
atd. jiné rozuzleni!

Zkuste slozit dominantni Ctyrzvuk V. stupné
s pouzitim dosud poznanych spojovacich forem
k zakladnému tonu Es,neb E atc

Tvary souzvukid si pfivlastiujeme:
i nasi lidovi hudci k oném tvarim dospéli. Nelezi
v nich vSechen vyznam skladani.

Souzvuk, barvu pfizplsobujeme si k vlast-
nimu vyrazu upravou orchestralni, at pro jeden
neb mnoho néstrojl.")

Tak jak malif klade barvu na barvu, az
hraje platno zvI&tnim ,tonem“, tak jest tomu
i v hudbé se souzvuky.

Akkordy klademe na sebe vzdy Casem tenSi
a uZz8i: harmonicky dojem, Kktery jimi
prosvita, je jiz vlastnéjSim dilem.

Tato platna akkordu zastfihuji se nejsnadnéji
melodicky, motivem; on je bfitSim vyrazem neZ
rovnd plocha akkordu.2)

")y HFfejme vSechny pfiklady, je-li moZna, na roz-
manitych nastrojich, na klaviru, na varhanach atd.
2) W. W. 110 sir. 325.
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Zahfejte rychle priklady a) b) c):

F=pfd -
@‘ _QFI:—:::J 27?_‘:'!:';;3’

Zda-li neprosvitne v Casu vzdy V. stupen?

A prece lezi pfi c) na druhé ctvrti souzvuk

Ill. stupné. PF¥iklady pomalu hrany, a rozpadne

se dojem V. stupné na své soucastky tak, jako
2

kdybychom hledéli na nakladani barev po vrstvach.

Chceme témi slovy budit u skladatele
vlastni vyraz harmonicky.

Vsemi dosavadnimi spoji souzvukl, a téz i
dalsich, wvystihuji a osvétluji prdbéhy hudebnich
affektd literatury hud ebni proslych staleti
— ,pravidelné¥spoje, cesta vyvojnd. Poukazu-
jeme ted na uvolnéni z této ztrnulosti
citove.

Snadnéji lze se odpoutat od této ztrnulosti
poznanim védeckého a theoretického zddvodnéni
vSeho vInéni hudebné citového: orientaci ve vSech
slozkach, jednotlivych prlbézich affektu spiSe
dospéju vlastniho vyrazu, nez v zaplavé totalniho
proudu citového, pouhou znamosti Ggind tonovych,
zazitych a komplikacemi vyvolavanych. (Pfipad
CharpentierQv.)

* *
*

Dosud ve vSech pfikladech hraje souzvuk jen
svou vlastni barvou; je mimo spoj a plasticky



harmonicky vztdh, prost vSecli jinych vztah{
k souzvuklm: pracujeme prostnymi sou-

zvuky. . .

*

Cvrty stupefi pfed dominantnim
V. stupné.

V tomto sekundovém spoji mohou Dbyti
sextove druhotvary na obou mistech; spojujeme
tudiz IV : V.

6 5
6

P12 i 1
» @T51®%h >3

6
Sextovy na prvéem misté a prvotvar na dru-
hém dava spoj IV : V :
6 7

0
o b -3 EoEeg
A
£
. . . g
i=:ll=1 |— m

*
*

* Druha (7) je sesilena.



Sesty stupefi pfed dominantnim &tyr- 6 mésic.
zvukem V. stupné. 48 vyuco-

- . ; vacich
Vyhnout se radéji dominantnimu hodin.

Ctyrzvuku je v tomto spoji dobrou radou.
V dur-toniné (6) vzruSena septimou vynesla
by z tercové polohy WVI. stupné zjevné Kkvinty;
odstrafiuji se zdvojenim terce VI. stupné. V moll-
toniné nelze ob& malé zpétné sekundy (?2) primou
usmifit, a usmifit jednu z nich velkou terci je
hruby, nedcinny ,,skok*.

e = t¢
!F———g 2 3—?& S
= b

VI VvV VI @V
7 7

Tvary M se V spojuji se dobfe; druha (6)
6 5
6

se tu vzruSuje septimou.
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Harmonisace sopranu:
35.

-§>emmen T./2 o[ HS4, A_n
, 'p" F—1 i~
$58— * — -eA-- .} 3
w —**—i—07—:3

Vypracovany pfiklad 35.:

L|Ut
tf-— a=¥_ ¢t t ng po\ 3
= i Jaj
- | <
Lo
- RN 7k
- = TH = # - iT _____________________
- 4 _ fr.p*
J— f
. M Vi el Il
5 5 6 A
6 4
I**k-nrr ------ i— 1- — i___“_“31
4= p: NeL=n fi Ibzgj 5
1
gu Tozit 1 £ 4 — I
# [ ]
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v v 1
4
ti 3
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Trojzvuk V. stupné pfed dominantnim
Ctyrzvukem V. stupné.

0 OF Y
| =3r—g-=gr j=2:ziZ:z"i|

*) (8)—7 je v téchto spojich.




Sedmy stupen pfed dominantnim ctyr-
zvukem V. stupné.

Volme nejradéji sextovy druhotvar VII. stupné
v tomto spoji.

Ctyrzvuk na VII. stupni v dur a moll.

Dojmy obou téchto ¢tyrzvuku jsou sobé blizky.
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Casem ¢&im blize budou sobg, tim spie se
rozpoznaji; shrnujeme proto uceni o téchto dvou
Ctyrzvucich.

Mnohé poucky o dominantnim Ctyrzvuku lze
prosté prenést i na tyto a vSechny ostatni Ctyr-
zvuky; zejména: pojem zhuSténi dojmu (str. 103),
sloZzeni téchio Ctyrzvuku ze zmenSeného trojzvuku
s malou nebo zmenSenou septimou, ¢islovani prvo-
tvaru (str. 104) a druhotvar( (str. 113), o Gbytku
sytosti harmonické (str. 109).

Téz ucCeni o nehybnosti septimy (str. 110)
ve zvySené mife plati pfi Ctyrzvuku sedmého
stupné v dur.

Pozndmku o zakonCeni skladby Ctyrzvukem
(str. 110) lze doslovné wuziti o Ctyrzvucich WVIL
stupné i o vSech ostatnich Ctyrzvucich.

Ugin sesilené (7) (vzrlstani dissonance, str.
I11) zlstava i ve spojich &tyrzvuku WM. stupné.
O poloze a uplnosti Ctyrzvuku WVII. stupné plati
totéZ, co o dominantnim Ctyrzvuku (str. 104).-

Nejen soprédnovy ton, jenz je IV. stupném
v téning, na pf./ v C durale i sopran
jenz je VL. stupném v toning, na pf. Vv dur,
as v ¢ moll Ize jiz harmonisovat ¢tyfmi stupni.

in o — — 8 ]
A\ v 1 Vil AV I AV v
7 7
* *

10
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ZmenSeny trojzvuk s malou septimou, maly
¢tyrzvuk, pusobi jasnéji nez zmenseny trojzvuk
se zmenSenou septimou, zmenSeny C¢tyrzvuk.

Maly ¢tyrzvuk je v dur, zmenSeny
Ctyrzvuk v moll na MI. stupni.

PFfimy a nepfimy spoj s trojzvukem

1 stupné.
P = |-— =8 @}:E_‘E 7 S -fi
0o « -
a. —\(D~ “f1¥' 1 &
9 ®_,<a_}flr(2 I * 1
Ml 1 Ml
7 7

Harmonicky ucin tohoto sekundového spoje
je roven spoji dominantniho Ctyrzvuku V. stupné
se VI. stupném: ale podstata klamu leZi
v plastice harmonické, proto neplsobi spoj
VIl. s I stupném,-pfimy spoj, klamem.

% *
* *

Druhotvarim 5 a 3 malého &tyrzvuku dava
6 4

se takova poloha, aby septima (z prvotvaru) znéla
vV sopranu.

o (6)—5 je na misté smiru druhé septimy
kvin tou. (2) usmifFuje se tercii, aby se zamezil postup
zjevnych kvint.
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Druhotvary zmenSeného C&tyrzvuku mohou
vyznét vSemi svymi polohami.

~ | > 1 1. I ®' 6.'33
ZEE | a 2 |f<~'a':g n3
Viz— -1 M T f o fe f:3i—2—i: 3
nSs S|
\'m a l= - -0l
1Y/ 1 I N V/ T I B/ | B | VI ;o
7 5 &6 3 6 2 6
6 4 4
to-— F.. - It a
i=g:=Fd i. g
$zr
P 9 * 1
1Y/ | I I/ | N IR/ | I VIl ;1
7 56 3 6 2 6
6 4 4 4

Spojovaci formy (6)—5 a (2)—3 zpUsobuji
zdvojeni terce v prvotvaru T stupné a ne-
zbytné zdvojeni bassového tonu v sextovych s
druhotvarech 1 stupné. K stupni prvnimu lahod-
néjSi Upravy dospéjeme nepfimym spojem ma-
Iého a zmenSeného Ctyrzvuku.

* *
*

0 &6)—5 je misto druhé (7)-5,

(2) usmiFena tercii napravuje postup zFejmych
kvint. ~



Nepfimé spoji se Ctyrzvuk VIl stupné s L
stupném prostfedkem dominantniho ¢tyrzvuku

V. stupné.
O e b
2®j ,jé.S?)S

p & —o—g tf*
T f i
&'-:[304? o F-5— - —_ a
VIL: T VIV
7 7 5
6
* % *

Harmonisace sopranu:
36.

Vypracovany pfiklad:
36.
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Prvni stupenn pfed malym a zmenSenym
Ctyrzvukem WVII. stupné.

- O, -
g e —9— o

I Ml 1 i vir v i

1oVIE Y/ VAR
7 7 5 *
6

> (6) vzruSena septimou je na misté (6)—s. Spojo-
vaci fornTa (6)—7 délala by”~s (2)—3 postup zjevnych
kvint; proto'se nahrazuje (2)—3 spojovaci formou (4)—3
i. j. zdvoji se v I stupni terce.
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y—S_Al&—%—H—g- —f
I

o5 "iH.K] [*->, —*=if

*
*

Ve vSech tvarech lze pravidelné uZiti malého
i zmenSeného Ctyrzvuku na druhém misté dovo-
zovacich spojd (kvartového, sextového a sekun-
dového).

a) IV. stupeni pfed VIl

7
yLe t 17 T o l1lg-"si ™M
§7g:=9g-9:11% -g:=g1 1A=~
fy ,4 & Nrife=£+rgl-® < @i
5 1 f .
IV vil 1 IV vViI I Ivvil | IV VI |
7 56 3 6 6 2 6
6 4 4
ifel* ' - ; "]I]_ 4---3F “ N
P — t -~
O
in = N = N = _ \
1
f we -—- -5)N3
p - g 1

ngE-E::g:l[Sg Q /\3?
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b) II. stupen pfed VL.

7
—gd —0—5 v, 6—O&j-2—3
T
fie
n v Vi VI VII
7 5 3 2
4
ll& a=ng »~| =Z _zgl%:l =f-zn ~
i v
6 7
Ny I
E -~ A 15|-
atd. atd.

Kde uZiti malého a zmenSeného/Ctyr-
zvuku?

V prvotvarech a sekundovem druhotvaru uZije
se jich na misté prvotvarli zmenSeného
trojzvuku V. stupné

0 Provést i v nepfimém spoji.
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Kvintsextovym druhotvarem zhustuje
se sextovy druhotvar MI. stupné. Sextovy Il
stupné zhuStuje se terckvartovym dru-
hotvarem VI stupné; na pf.:

0
EN 3 [~rsme3
1l VI 1l VIl
6 3 6 3
4 4

*) AZ po odstranéni ,,bubnového™ bassu mysliti na
sytéjsi dojem malého a zmenSeného étyrzvuku.

Harmonisace bassu:

37.
EB: 2 4 ph == oy t i
AL 1 t _ _ n 3
VLV mVI VIV VIE VI
76 7 5 76 5 '
t\ £ F (
%{;‘fﬁ——ztﬁ——f_— _ﬁ:i—.___d:i
VAR Voo
5 5
6 6

Vypracovany priklad:
3ar7.
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C) Sesty stupeil pfed malym azmen-
Senym Ctyrzvukem VI stupné.

a |
A/ IRV/ I
2 6
4
zz=zjzzgi:tjoz=gz=|=17.: 1
S - #
=£-=fee=S=3
R p— ®—y J—5-0-51
/IR V/ I
i 6

4

Poufka. NeuZivd se oktavové polohy prvotvaru
malého ¢tyrzvuku; vynechand kvinta ubrala by mu mnoho
jadra. Oktavova poloha zmenSeného ¢&tyrzvuku pfi vyne-
chané kvinté¢ plsobi jako zmenseny sextovy druhotvar,
pfi vynechané terci jako prvotvar zmenSeného trojzvuku.
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Improvizace.

Improvizace je methodickym zakon¢enim
theorie hudebni; préace, Ulohy pisemn é utuZuji
associaci tonu s notou, hra téch praci na jakych-
kolvék néstrojich (zpévem, na klaviru, varhanach atd.)
utuzuje a doplnuje tuto associaci s klavesou, se strunou
atd. a s tlumem télovych pocitl prstl, Gst atd. Improvi-
zace snazi se vybavit predstavy ténové centralnim pod-
nétem a bezprostifedné slySenymi je ucinit.

1. Po souzvuku chci souzvuk urcitého stupné.

2. Nejacinngéjsi spoj mé se jiz nevédomky provést.

3. Polet za melodii vyvrcholenou je vydatnou
pomoci pFi spoji.

4, Nanese-li mne plapolani na rozhrani souzvukd
(kypici Zivot spoje, rozuzleni spletny) na novy sou-
zvuk bezdécné (aniz jsem si byl pfedem védom stupné
a tvaru nového souzvuku), je improvizace jiz v pravém
svém zFidle. Tu je jiZz moZno, aby hudebni n&lada byla
povzbuzovéna i jinymi Zivotnimi naladami, radosti, tesk-
notou atd, aby jim odpovidala, aby byla jejich vy-
razem.

5. PFi¢iny téchto nalad mozno vyzdvihovati jako
hofici lou€, kter4d neda svétlu, naladé Zzaniknout; Ilze
improvizovat na viru Creda! na horoucnost Touhy!
Tu usedd mysl i na urcity souzvuk, vine se improvizace
po urcitém néapévku: to vSe, itvrdost viry i horouc-
nost touhy, jsou themy improvizace.

6. Forma improvisace.

a) Stala osnova harmonickd zavéru celého authen-
tického (s pouzitim klamného zavéru);

b) forma poloauthentického zavéru s prFipojenou
kod ou na V. stupni;

c) forma modulace zakoncené bud I. neb V. stupném
nové toniny. Tyto ¢&lanky formacéni zbarvené prosté
dojmem téniny suZuji se az na minimalni délku;

d)forma praeludia, etudy s urcitym, vyhradnym
zplsobem scéasovacim.
e)Forma verseta a fugetty; zavéry, modulace a

praeludia s thernou népevnou.
*

*
*
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Mnohostrannost souzvuku.
Vyc€et ténin, jimz pfinédlezi néjaky
souzvuk, nazyva se mnohostrannosti
souzvuku.

Dominantni Ctyrzvuk

je v Z7dur i v/ moll.

Mnohostrannosti tfeba pfipojit urCeni plastiky
(povysSenosti) harmonické, t j. vztah k prvému
estupni; bez ni nema ddlezitosti modulaéni.

Vytéeny dominantni Ctyrzvuk c-e-j-b je na
V. stupni, t. j. nejniz8im vrcholku harmonickém,
s nepatrnym spadem Kk I stupni.

Zmenseny Ctyrzvuk

je na VIL. stupni v d moll.
e
]
7. Vyraznd improvizace Kkotvici v themé
a) prosté nalady, X /

b) vyslovené motem, népisem, textem
pfi volnosti, harmonické, s¢asovacl a samozfejmé i melo-
dické, je jiz déjem skladebnym spiatyni okamZitou
hrou dila. MysSleni a citéni hudebni jak by se usadilo
v koncich prstl a pFenaSelo se na klavesy!

ZplUsoby improvizace 1 6 jsou omezeny postupem
theoretického uceni.

Na improvizaci nelze* jiz nic ménit — dilo proslo.
Nebylo pFipraveno pred tim a zanika po improvizaci.
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Postavime-li na bassovém tonu kvint-
sextovy druhotvar zmenSeného Ctyrzvuku (po se-
skupeni intervallu terce-terce-sekunda),

———

=
5
6
nerozezndme sluchem tyto dva tvary, nebot
zvétSenad sekunda jovna se n
terci paprvé dvé terce se nezménily.
Na tonu cissestaveny terckvartovy

druhotvar (po seskupeni intervallu terce-
sekunda-terce)

a na témze ténu (@ds sestaveny sekundovy
druhotvar (po seskupeni intervallu sekunda-
terce-terce)

=%

2
rovnaji se z téze pfi¢iny dojmu prvo-
tvaru zmenSeného Ctyrzvuku.

Ale pravopisem vymykaji se tyto druho-

tvary z toniny d moll;kvintsextovy (zakl:
ton ais) je na VI. v h terckvartovy (za-

kladny ton fisis)vjis moll a sekundovy (zékladny
tén ev/ moll.



Enharmonickou zménou terce j-b, e-j
a cis-e na pfipadné zvétSené sekundy j-ais, e-fisis
a des-edospéli jsme k enharmonické mnoho-
strannosti zmenSeného Ctyrzvuku

ZmenSeny Cc¢tyrzvuk vnasi do skladby
jednotvarnost a plastickou mélkost.2

) PFi prejmenovani prvotvaru zmenSeného Ctyr-
zvuku na druhotvary postupujme od zakladného tonu;
uvadi nés do toniny a na pripadné pojmenovani.

2) Znamo je, ze druhotvar zmen8eného Cctyrzvuku
rovna se prvotvaru zvukovym dojmem.
—

sl eV el |15 (£ )

c #of ST VR SR L T
>5
(?)- 3
Na spojovacich forméch (2)—3

sekundového spoje VII. s 1 (7)—8 neméni se pranic
pouhym pFejmenovanim intervalld.



t. j. GCin harmonicky sekundového spoje

AV/ | I
a septimového spoj,e (nehledé k pravopisu)
=
-
|
6
a kvartového spoje
v il
6
a sextového spoje
e
VI |

je stejny; to je pfiCina jednotvarnosti harmonické.

ZmensSeny Ctyrzvuk, nehledé& ku pravopisu, je
skute¢né v moll téniné na VIL, na IL, na IV. i na VL
stupni Mél by tudiz velkou plastickon dule-
Zitost, kdyz by téchto stupil spoje s L stup-
ném mély vzdy jiny réz, jiny acin, jelikoZ v3ech
téchto spojl je ucgin stejny, je plastika zmenseného &tyr-
zvuku meélka

Je lhostejno, uZije-1i se zmenSeného Ctyr-
zvuku s povySenosti IV. neb 1l atd. stupné.
Neubira se hudebnimu a¢inu, jest-li pravo-
pisem se stavi zmenSeny ¢tyrzvuk toliko na
VII. stupen.
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Nepfimy spoj zmenSeného Ctyrzvuku
s IL. stupném po enharmonické zméné.

[ —o - J Af
nN—{2 Ifc
vil v VI
*'7 5 5
6 6
Vil Vil
3 2
4

Je-li zvukové jediny zmenSeny jiz ve
Ctyfech tonindch (lhostejno, ktery z uvedenych
Ctyf se za prvni vybere), jsou ve dvanacti mol-
lovych téninach toliko tfi rlizné zmensené Ctyr-
zvuky; proto i do modulace toninové, uzit jako
modulacni prostfedek, vnaSi zmenSeny Ctyrzvuk
jednotvarnost.

") NepfFimy spoj zplsoben je spojovaci formou
0-1.
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Pfehled Ctyrzvuku na vSech stupnich
v dur i v moll.

1 2 2 1 3 2
) — g—] = fe =
ILoid e g\ "=F— I-J
[ I v v Vi Vil
5 4 6 2 3 i 7
fe-inH 13?2 i 1-gIHF *q -bp-a
fdiz=p M fn — ia
b

I i v \Y Vi Vi

Sedm druhd &tyrzvukovych nesou tato
jména:

1 cCtyrzvuk z velkého trojzvuku a velké
septimy: velky Ctyrzvuk;

2. Ctyrzvuk z malého trojzvuku a
malé septimy;

3. dominantni ¢tyrzvuk;
» 4. maly ¢tyrzvuk;

5 C¢tyrzvuk z malého trojzvuku a
velké septimy;

6. Ctyrzvuk ze zvétSeného trojzvuku a velké
septimy: zvetseny ctyrzvuk;

7. zmensSeny Ctyrzvuk.

* *
*

UZiva-li se C¢tyrzvuku mezi dvéma
dovozovacimi spoji, je Ctyrzvuk ve vyznamu
nevolného <¢tyrzvuku; takto nevazan méa Ctyr-
zvuk raz volného Ctyrzvuku.J

> Mimo dominantni, maly ¢&tyrzvuk na Vi
stupni v dur a zmen8eny ¢&tyrzvuk uZiva se ostat-
nich jako nevolnych.



5
Ve spoji I. se IV (7) se sesiluje; toto sesileni
7w
se nikdy nepfebira, neméa-li utrpéti vyznam ne-
volného Ctyrzvuku. Ve spoji IV : VIl kvarta
7 5
vzruSena terci (4)—3, theoreticky se vysvétluje
pfebirdnim.
Souzvuk pfed nevolnym Ctyrzvukem sluje
pfipravou, souzvuk za nevolnym Ctyrzvukem

svodem.
Nevolny ¢tyrzvuk klade se na tézsi

dobu taktu.

* *
* '
Ctyrzvuky s pfipravou i se svodem
kvartovym v progressi.



Z kvartového spoje pfipravy a nevol-7 mésic*
néiho c¢tyrzvuku vyplyvaji pravidelné tvary?24 vyudo-
posledniho.

a) oba trojzvuky v prvotvarech: nevolny
¢tyrzvuk je v prvotvard.

I v
7

0) sextovy druhotvar na prvém misté ve
spoji: nevolny ¢tyrzvuk v sekundovém
druhotvar u.

"4 a-,——
Kt=BY%§ <=
1 v
6 2

0 Svod je zaroven pFipravou.
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c)kvartsextovy na druhém misté ve spoji:

nevolny ¢tyrzvuk v terckvartovém dru-
hotvar u

O r g
ILITtei e m
1 v
3
4
d) sextovy na druhém misté ve spoji (pfe-

birdnim): nevolny ¢tyrzvuk v kvintsex-
tovém druhotvaru.

Ve vsech téchto kvartovych spojich méla
byti septima (7) usmifena oktavou; na misté
této oktavy”e zhu Sténi septi mou, proto
vznika sesileni septimy (7)—7.

* - &



Z kvartoveho spoje nevolného Ctyrzvuku
s jeho svodem wvyplyvd i tvar svodu. Svod
mdZe byti v prvotvarl nebo kvartsextovém druho-
tvaru. Kvartu vzruSenou terci tfeba za-
chovat, je z nejostfejSich spojovacich

Harmonisace sopranu (s pouZitim d¢tyrzvuku VII*
stupng):

Vypracovany priklad:
38.
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forem; proto sextovy druhotvar ve svodu
je jen po sekundovém druhotvaru ne-
volného ¢€tyrzvuku.

Je-li svod zaroven pfipravou, tfeba, aby
byl s prvni pfipravou v progressi stejného tvaru,
rozsahu i polohy i zdvojeni; dociluje se toho
-pfebiranim.

E f:= fe i
i* PNt f-i

adfcS f-r —
zH FE = — i

i iv il
7

??Lt%;%é_ﬂ e
' F: ‘:I; atd.
RN EEEETE Ea
| v Vil
7

VII. stupefn ve svodu je zaroven pfi-
pravou Ctyrzvuku tfetiho stupné.
* *

U

V progressi mollovych ténin jsou obycejné
na VIL, V., Ill. a I stupni alterované Cctyrzvuky
(na VII. stupni dominantni, na I. a V.- stupni Ctyr-
zvuk z malého trojzvuku a malé septimy, na lll.
stupni velky ¢tyrzvuk).
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PoucCka: V primovém spoji nevolného Ctyr-

zvuku lze volné prebirat, kdyz se jen zachové
sesilend septima (7)—7.

Harmonisace sopranu:

39.
m =E=t= i —
Vypracovany priklad:
39.
A d- jy ji-fe ih ~*=jiEjli= S
tr %9 LoPHL L bt fH {p ritd

Er I F

I vl VvV I Vi
7 2 6 6 6
4
Jo.oo0- . i
V. Vv
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v : Vil
5
6
isf
m m
T 0]
t
v : Vi
5
6
- f=f=:i=j4=
Me= oi=f==ti=
v . Vi
5
6
Harmonisace bassu:
Vil

atd.

atd.

atd.
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=
v Vv | n v
2 6 7 3
4
Vypracovany pfiklad:
40.
EEEEIIIPIESE
I ) >
-uLL -S*- o
S Ei=T
il i 11 |
7 2 7

Na kazdy bassovy ton lze postavit mimo prvotvar

trojzvukovy, mimo s a6 i sekundovy druhotvar
4

¢tyrzvuku. Volime téz jako dosud ,nejlepSil stupn¥
z plastiky harmonické (I., IV., nebo V. stupef), avSak
neopomijime ani ostatnich stupiitl, nebot na 11, I, VI.
zvétSeny cCtyrzvuk. Lze-li umistit i pFipravu i, svod, zhu-
stime prvotvar trojzvukovy bud prvotvarem neb sekun-
dovym druhotvarem c¢tyrzvuku; kvartsextovy druhotvar
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Ctyrzvuk ve svodu a v pfipravé.

Ve stejné vaze harmonické nevolného Ctyr-
zvuku a Ctyrzvuku ve svodu — pfipravé ztraci
se dojem taktu; tézSi proti lehCi dobé tfeba
jiz ddrazem vyzdvihnout.

N L

H § & r-A-sr «
E=j\ @ r
~ 1 _Jt=t— t—S
| v il
7 7

Svod je zaroven pfipravou k naslednému
Ctyrzvuku; sklani se proto do oktdvové polohy
(nedplného C¢&tyrzvuku), ve které byla prvni
pfiprava (L stupen).

atd.

Lo o |
>

terckvartovym a sextovy druhotvar Kkvint-
sextovym.

Hledi se pFi praci s ¢tyrzvuky miry, nebot
zhudtény dojem akkordicky pdsobi jen, srov-
na-li se s prlzraénym trojzvukovym.

Ve skladbé uziva se &tyrzvukl z potFeby vyrazové.
I dila Palestrinova velebné plsobi uhlazenosti troj-
zvuk(; Menddelssohn-Bartholdy kréi se stale
K zmensenému &tyrzvuku.
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atd.
= ‘.
if: £ :t- .
_F- 1
v VII
7 7
Qibu N ir " t
Y/ A 8 it
1 atd
4 | | /\1 1 -
9/\:5-_*-«I—',\r A '
1 t p P Jt
[ v Vil
6 2

O Prvni pfFiprava je v kvintové poloze a dalsi
svod pfiprava v septimové poloze, jelikoZz septimu
(7).treba sesflit.

2) Z téhoz ddvodu jako pfi 1 je svod—pFiprava jiz.
v kvintové poloze.

Harmonisace bassu:

41.

N
~
o=
A oL
N O)—
N
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atd.
) —t--- s +=]f .
- f 4Jd~C— td H -3
1l 1 v ] AV/ 1 |
5 2 3 2 7
6 é 4

Vypracovany priklad:
41.




Osnova harmonicka, v niz se stile septima
. (7) sesiluje, je jako ztuhla; nelze ji pFetrhnout,
affekt na affekt se sukovaté vaze. Dokud nevy-
jasni se septima (7) oktavou, jako by v ni bylo
slunce za mrakem. A zase tuhost (7)—7 na
jediném spoji by nevynikla, proto vazba septi-
movych ¢&tyrzvukl je tak Casto progressivni.
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i ' I |
=3E3SEEf£=rfciEE =S
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\YARRV/
5 2
6
J
S ¢&eieP N & i-3=¢1
atd.
.o
(\YARRY/[|
5 2
6
pel
N -
EBA.= o
atd.
-a - <>
§i:6=r=|;
(\VARRV/[
5 2
6

0 Svod—opfriprava je v sekundové poloze, je-
likoz (7) ma byt sesilena.

2)~Ze stejného dlvodu jako pfFi 1, je svod—pFiprava
v kvartové poloze.

«
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Pfiprava sextova.

-mmwmf

jiTagE |Eg |
\;I \V4

d.

atd.

Sekundova pfiprava.

rpz: —3
F o OF=th=F—r
IIEESSEI=£=1"
i 1 Ml
6 5 6
6



e p—F o=
' atd.
>p p=icC o E= ==
I Il
6 5
6

Ton zhuStovaci padl intervallem sep-
timy do trojzvuku;. mdZe byti i inter-
vallem nony, undecimy a tercdecimy.
Vznikaji potom souzvuky nonové, un-
decimové a tercdecimové.

Ton zhuStovaci nedava souzvuku ani
zdrodku melodie, ani zarodku rytmu,
sCasovani.

Septima jako zhuStovaci tén je ve Ctyr-
hlasné dpravé souzvuku misto zdvojeného zéklad-
ného tonu trojzvuku (v nedpiném septimovém
Ctyrzvuku bud misto kvinty, neb i terce trojzvuku);
nona je misto zdvojeného zakladného tonu troj-
zvuku, undecima misto terce, tercdecima misto
kvinty trojzvuku.

Zhustovaci tén pfed neb za témito
harmonickymi tony trojzvukovymi do-
stdvd jméno melodické dissonance a pfi-
vadi do vyvoje dojmi harmonickych
hbitou pohnutku: prvek melodického mo-
tivu a prvek scasovaci, takt.

* *



Nonovy, undecimovy a tercdecimovy souzvuk. 8 mésic.

Dejme trojzvuku na misté zdvojeného zaklad-
niho téonu pFiméskem nonu, trojzvuku na
misté terce pfiméskem undecimu, dominant-
nimu C&tyrzvuku na misté kvinty pfFiméskem
tercdecimu, tim ziskdme souzvuk nonovy, un-
decimovy a tercdecimovy v nejobvyklejsi Ctyr-
hlasné Uprave.

Pokyn improvizacni.

Klamny souzvuk VI stupné jako pFiprava sextova
ke I;/ neb kvartova ky pFipind si tyto stupné zA&vérové:

48 vy
vacich

uco-

hodin,
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A- a- — %=

tirr:

Nonovy souzvuk Cisluje se 9, undecimovy
&, tercdecimovy 7; jich v8ech wuZiva se
S 6
z pravidla v prvotvarlt nal. neb V. stupni
vV primovém neb v kvartovém spoji
s trojzvukem (neb dominantnim ¢tyr-
zvukem) na druhém misté.

- ~l-
j a
54
Vv V —_ Vv -
9 5 3 7 7
4 6
J
i? 7’ /i- i i ¢ LEE
V
9

NS
o~n<
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Spojovaci formy_ pfimésku nony (v téchto
spojich (2)—1 neb (6)—5), undecimy (v téchto
spojich (4)—3, (i)—8), tercdecimy (v téchto spo-
jich (6)—5, (3)—1) jsou Cisté, ale jak vidno, no-
vého harmonického Zivota do spletny nepfinéSeji.])

*) V nonovém, undecimovém a tercdecimovém sou-
zvuku vznikajfcim stavbou tercovou vymycuji se nad-
bytecné hlasy vybérem rusicich se nebo k stejnému
zakonCeni spéjicich spojovacich forem.

e
:’3 a1

= o
- i

o

»

' | |
.Jg—-- = e
| B

\Y

3

3

<
ov\|<

|

V primovém spoji spéji k stejnému zakonCeni
v nonovém, undecimovém a tercdecimovém souzvuku
(7) a (2); spojovaci formy (4)—3,a (3)—3, (6)—5 a (5)—b5
seTvzajemné rusi v primovém spoji undecimového a’“terc-
decimového souzvuku. NemlzZe p¥ekvapiti vzruch
kvarty terci, kdyZz dusi sesilena terce (3)—3
kvartu na spojovaci formé (‘+)—3; tak jest tomu”i se

spojovacimi formami (6)—5 a (5)—5.

Karakteristické téony v souzvuku nezbytné
pro Cisté spojovaci formy se ponechavaji a
ostatni, do &tyF hlasd, vymycuji.
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Polohy nonového, undecimového
a tercdecimového souzvuku.

c -
19 - ox O
Ja
- J _ ?
\Va— v — v o —
9 3 4 3 6 7
5 7
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Malad nona a mal& tercdecima plsobi (v mol-
lové toniné) maly nonovy a tercdecimovy
souzvuk.

5!
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T
-99-
I I
1 [ 1 -
9 3 5 3 6 3
4 7

Polohy lze srovnanim s polohami trojzvuku
pfehlédnout: nonovy ma polohu nonovou, ter-
covou a kvintovou, undecimovy m& undeci-
movou, kvintovou a oktadvovou, tercdecimovy
ma tercdecimovu, tercovou a septimovou.

Harmonisace bassu (Ctyrzvuky septimovymi):

-lrfc=
Vypracovany priklad:
42,
2—a—s> :j
-r
0 & 1® & &EI9—
P Ut
t -
I v 1 i [ AVARR \V)
5 3 3 6
/ 6 4 4
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Tvarebnéa jistota souzvukd.

Dokud pGsobi zakladni tén, dokud je
znam, dotud neni zaménlivosti tvard sou-
zvukovych.

Proto lze na pf. rozeznati po notaci prvo-
tvar zmenSeného Ctyrzvuku

aC oba tvary stejné znéji.

Tvarebné jisty je jediné prvotvar
trojzvuku. D&-li se trojzvuku a jeho
druhotvarim ve druhotvarech nonového, un-
decimového a tercdecimového souzvuku kom-
paktné, jadrem vyznét, dostanou veétsi
urcitosti a jistoty tvarebné. P/oto opi-
rame skladbu i spoje druhotvard nonového, un-
decimovélio a tercdecimového souzvuku o druho-
tvary trojzvukové.

PES - Ne- o[- §3d

&-I -
»
1 >
10—Z—0P i
—F g Ezi {nty cor 'l
IV-11 V- il V1-1V v IV |
753 753 753 737

64 £64 6 4 4 ff
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Druhotvary nonového souzvuku.

\ \Y \Y \Y
5 7 [6]
(6] 7
ra
J) Kvintovy a kvartovy spoj prvotvart a).
Druhotvar nonového s jadrem 6 ,uprostfeds mezi
témi spoji b). 4
Druhotvar nonového s jadrem s ,,na druhém misté"
kvintového spoje c).
Druhotvar nonového s nonou v bassu dl.

“a; mm i

Vv \%
9 f
0) d)
st s - &Y
TT- o TT-
m m = m i
Vv \%
7 ]
[6] ?
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Druhotvary undecimového a tercdeci-

Ll B O GG LT BN UL Y S L T B
Poznamky: Kk a) c) dyzpétna (s) ve spoji |
méla byti sesilena oktavou; na misto~této oktavy na-
stupuje zhu$téni nonou; tim vznika spojovaci forma
(8)—9 jez se rovna (1)—2. TentyZ spoj pFi b) vysvétluje
se prebiranim.
Pfiklad sextového a tercového spoje.

_____ E
®— T— «-I 5 ®--—-5— |
£L £2
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Poucka: Ccislujeme druhotvary nonového,
undecimoveého a tercdecimového souzvuku tva-
rem trojzvukovym (po pfipadé Ctyrzvukovym)
v zavorce a nad tim intervall bassového tonu
k noné, po pfipadé k undecimé a tercdecimé;

PFiklad septimového a sekundového
spoje

['55EEEEEE3]|
— d. «

5

Poznadmky: k) (6)-6 v sopranu?je nasledkem
zhudténi misto spojovaci formy trojzvuk( (5)—b5;

k 2 ve spoji tercdecimového s undecimovym vzrdsta
v bassu (3)—4 misto trojzvukové spojovaci formy (3)—3;

k 3) ve spoji dvou undecimovych souzvuk@ vznika
v bassu (2) -4 misto trojzvukové spojovaci formy (2)—3.

Oporou o trojzvukové neb dominantni jadro v no-
novém, undecimovém a tercdecimovém souzvuku vyzname
se rychleji ve spojich téchto souzvukd.



pod timto ocislenim jsou-li tyto karakteristické

tony v bassu, Cislujeme jejich intervall k za&-

kladnému ténu. Cislovani toto je srozumitelné,

jelikoZz neni v ném pochyby o zékladnim tonu.
*

Ovladneme-li pevné mysli dojem Ctyrzvuku
septimového (obzvldsté dominantniho) a po-
stupné nonového souzvuku a undecimového, zi-
skdvame v nich novou psychologickou
plddu ke zhu$tovani.

Proto vyskytuje se i nonovy souzvuk jako
dominantni Ctyrzvuk s pfiméskem nony i un-
decimovy souzvuk jako Ctyrzvuk s priméskem
undecimy; tercdecimovy souzvuk k vili
jistoté tvarebné uzit byl jiz s pldou ctyrzvuku
septimového.



Casty je undecimovy souzvuk jako
trojzvuk s pfiméskem nony a undecimy a terc-
deciniovy souzvuk jako Ctyrzvuk septimovy
s pfiméskem undecimy a tercdecimy.

|1% & % |p j i

iSI

o

Zaménlivost tvarl souzvukovych.

Zaménlivost tvarl souzvukovych nastava pfi
pochybnosti z&kladniho ténu.

SlySim-1li j'en na pf. zmenSeny Ctyrzvuk,
nejsem si jesté jist jeho tvaru, slySi mli souzvuk
o velké terci — septimé malé — sexté malé,
nejsem si jist, zdali to prvotvar tercdecimového
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souzvuku i s pfiméskem septimy V

na pf. v c-moll 6

\
neb druhotvar nonového souzvuku Il v c-moll.
i 7

V nasledcich této zaménlivosti vy-
tvafujeme takové souzvuky, srovnanim
s priléhavym a co moznd shodnym'- a tvarebné
jistym souzvukem. Vznika pojem a dojem vysled-
ného souzvuku: onen svaz tvarebné nejistého
s tvarebné jistym souzvukem, v némz shodné
tony obou (sesilovaci formy) sluCuji se v nedé-
lenou dobu (dno sCasovaci) a v urcity har-
monicky stupen. Ve ztuhlé citovosti jeho trati
se jedna Cast bfitkého affektd (harmonickd) a
druhd, na odliSném tonu, jiskifi svou zvlasStni
citovosti. Tuto citovost jediného tonu pojimame
pod jménem melodické dissonance. Ve
vztahu ku jejimu harmonickému ténu citime v sou-
zvuku vinéni Casové, nejkratsi melodicky
motiv (o dvou tonech). RoviTost tézSi—Ilehci
doby a jediny harmonicky stupef déld pojem
taktu. Pomér téchto dob ke dnu casovému (ne-
délené dobé) rodi Zivot sCasovaci a sCasovku
a dojem tempa.

/' Novy vyvoj harmonicky tu KkIici.

* *

%
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Uplnost harmonického Zivota
ve sp letné.

VSech intervallu z diatonické stupnice* po-
uzito do skladby souzvuku; primou a oktavou

Harmonisace bassu (Ctyrzvuky septimovymi):

Eh Do c f¥f "1 1

Vypracovany priklad:

ilg? [ h:E.:i i_w--— _ o
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plnén trojzvuk na Ctyfi hlasy, septima dala mu
raz volnych a nevolnych ¢tyrzvuku; nonou
(sekundou), undecimou (kvartou) a tercdecimou
(sextou) jsme na mezi souzvukl ve &tyr-
hlasé Gpraveé.

V dojmech harmonickych Ize rlsti jednak
pfibiranim hlasl, jednak chromatickou
Uplnosti intervalld.

Theorie zhustovani harmonickych dojml je

pfi prebirani hlasd na Sirokém poli: na obzoru
e jeho jsme vétou, ze vSechny souzvuky lze
vSemi souzvuky harmonicky hustit, t j.
do kazdého souzvuku lze jinému souzvuku vpadat:
celkovy citovy 0C€in souzvuku misit s celkovym
ucinem jineho a tyto proudy ve vyznamu zmocneé-
ného affektu zakonCit. Je v tom takova oprav-
nénost psychologickd, jaka byla ve vété, Ze vSemi
intervally a jejich kombinacemi lze hustit trojzvuk.])
Theorie zhusStovaci neukryva jadra souzvuko-
vého, proto povySenost harmonicka vzhledem

>) Prikladem z nejnovéjsi hudebni literatury uvadim
z Rich. Strausse ,,Elektry* (kl. vytah str. 81, 89).
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k I stupni, plasticnost, je zjevnd v kazdém sou-
zvuku, jistota zavérova a modulacni se

neztraci.
*

Zivot harmonicky neni viak vycerpan
mnohosti souzvuk( a jich akkustickou prav-
dou.D) Spoji nonovych, undecimovych a tercdeci-
movych souzvukd dosli jsme dplnosti Gc¢inu
kazdé spojovaci formy, doSli jsme Uplnosti
harmonického Zivota, vyboje aesthetického na nej-

e

souzvuklm, ve spletnég.

Nejen oktavu, terci a kvintu lze sesilit, ale
kazdy zpétny intervall, i kvartu, sextu, nehledé jiz
k septimé; nejen se silit, ale usmifit a vzru-
Sit vSemozné.?2) Prosté povédéno, kazdy hlas

1) Tim omezuje se dllezitost vyzkuml A. v. Oet-
tingenovych, M. Hauptmannovych, Dr. Riemannovych
pro nauku o harmonii hudebni.

2) Tak na priklad:
Zpétna kvarta (4)—4 je sesilena v kvintovém spoji,
na druhém misté undecimovy souzvuk.
v v (4)—1zaménéna primou v kvartovém
spoji trojzvukd.
” ” (4)—2 vzruSena sekundou v kvintovém
spoji s nonovym na druhém misté
(prebirani).
» ” (4)—3 vzruSena terci v Kkvintovém
asekundovém spoji
’ » (4) 5 zaménéna kvintou v kvintovém
spoji trojzvukl (pfebirdnim) a v septi-
movém spoji trojzvukd.
” » (4)—6 vzruSena sextou v kvintovém

spoji, na druhém misté tercdecimovy
(prebiranim).

tre
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v souzvuku miZe ve spoji postoupit na kterykoliv
tén (viz str. 35.), t j. kazdy interval melo-
dicky (tudiz i interval primy) lze vSemi spoji
harmonisovat; melodii rlznych intervalld,
v kterémkolvék hlasu, lze jedinym, ale téZz vSe-
moznymi spoji harmonizovat.

VSechen harmonicky Zivot je jen pfocito-
vani; at se vine melodii, at na jasu lesklych
ploch harmonickych sklouza: tot z‘tajnosti
tvofeni.

* *
*

Uplnost harmonického Zivota zada vsechny
souzvuky na vSech stupnich.

Nemohlo proto obstat omezeni nonového,
undecimového a tercdecimového souzvuku na 1
a V. stupen a na kvintovy neb kvartovy spoj.
Ale nemize téZ obstat omezeni urcitého druhu
souzvuku na urcity plasticky stupen, na pf. do-
minantniho Ctyrzvuku jen na V. stupen. Cestu
kazdému souzvuku a kazdému druhu
souzvuku na kazdy stupen razily nejlahodnéjsi
souzvuky, velky, maly trojzvuk zmenSeny
a dominantni Ctyrzvuk.

Alterované souzvuky.

K zpétnému intervallu pfFiblizit intervall
rozuzleni ve spojovaci formé, neb oddalit tyto
dva intervally, t j. pfiostfit Gcin affektu neb jej
otupit, zplsobuje alteraci diatonickych tond,
zplUsobuje alterované souzvuky, alterované stupné

Zpétnad kvarta (4)—7 vzruSena septimou v kvintovém
spoji se septimovym na druhém misti
(prebiranim).
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(viz str. 20., 28., 33., 66.). Tfeba onen tlak otupéni,
onu bFitkost pfiostfeni spojovaci formy po-
citit, zazit, aby se porozumélo radosti z alterace.

a)

Zménit, alterovat velkou zpétnou septimu
(7) na malou b(7) je jak obrousit napévek (a);

velkou sekundu (2) na zvétSenou +(2) je jak jej
zfiznout do tenkosti (b).

V prvém pfipadé se oba intervally spojovaci
formy oddaluji, v druhém pfFibliZzuji; tam jeji GcCin
otupen, zde pfiostfen.

Jsou mista hlubokého zafezu plastiky har-
monické, mista Siroké jistoty téninové, ono vy-
vrcholeni pfed kadenci a po klamu
v zavéru toniny, mista, jeZz nesnesou Vvtipu
hudebniho, ale v jejichz hloubce uklada se nej-
vice pravdy. Tu najdeme onen jas neb ponurost
alterovanych souzvukd.

Prosty vycet alterovanych souzvuk( setfel by
z nich novost i rosu, s niZz padd novy zablesk
citovy do plastiky harmonické.

Vkladame proto obvykle alterované souzvuky
do pfikladu zavérd téninovych (viz str. 19., 24,
89., 92., 96., 97., 101., 102., 103)).
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I) ,,PFiostfené™ spojovaci formy vytéeny nad pfi-
kladem, ,otupené” pod pfFikladem.
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Prvni alterovany souzvuk (1) je velky
trojzvuk, druhy (2) maly trojzvuk, treti (3)
dominantni Ctyrzvuk.

Maji alterované tony as, jez
jsou v dur stupnici

druhym sniZzenym stupném

¢tvrtym zvySenym stupném £1V a

Sestym snizenym stupném P\

Velky trojzvuk umistén alterovanim i na
druhy sniZeny stupen, i;ll, maly trojzvuk i na
Ctvrty diatonicky stupen, IV, dominantni Ctyr-
zvuk i na druhy diatonicky stupen, 1L

*

Poucky plynouci z ,pfiostfenych”, t .
nejucinngjSich spojovacich forem:

1 Diatonicky a jeho alterovany tén tvori
nejucinngjsi spojovaci formu. Intervall zpétny a
intervall rozuzleni jsou si nejblize; pfebirat
intervall rozuzleni jinym hlasem v jiné oktavé
znamenalo by trhat nejcitlivéjsi vazbu. Z toho
plyne pravidlo, aby diatonicky tén i jeho altero-
vany byl v tomtéz hlasu.

2. Dokud neni jiné nejacinnéjsi
vazby pro diatonicky tén, nezdvojuje se
ma-li byti alterovan; nutkalo by vésti jej do
stejné Ucinné spojovaci formy — do zfejmych
oktav. Z téhoz dlvodu nezdvojuje se i altero-
vany ton, vznika-li z ného opét nejucinnéjsi spo-
jovaci forma.

Alterovaného velkého trojzvuku na
druhém sniZzeném stupni, tAl, uziva se
proto v sextovém druhotvaru se zdvo-
jenym bassovym tdénem.

* *
*
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Ctvrty (4) alterovany souzvuk je domi-
nantni ¢tyrzvuk;

paty (5) je zmenSeny Ctyrzvuk;

Sesty alterovany Ctyrzvuk (6) sklada se
v prvotvarll z trojzvuku o velké terci a

malé kvinté
=

tomuto tvrdé zmenSenému trojzvuku pfi-
pojena maléd septima.

Témi aiterovanymi souzvuky pfribyly altero-
vané tony disa hes, jez jsou ve stupr

druhym zvySenym stupném £11 a

sedmym snizenym stupném bVil.

Dominantni ¢tyrzvuk umistén i na | stupni,
zmen8eny Ctyrzvuk na druhém zvySeném stupni,
Jil, tvrdé zmenSeny <c¢tyrzvuk na druhém
diatonickém stupni.

Poucka 3. Nejcitlivéjsi mista v napévu
vazou se na nejuacinngjSi spojovaci formy. Chce-
me-li miti krajni napévy, sopranovy a bassovy,
obzvlasté citlivé, klademe do nich alterované
tony. Tim je poloha itvar alterovanych souzvuki
ur€en; proto uzivd se vyhradné tvrdé zmen-
Seného ¢tyrzvuku v druhotvaru terckvar-
tovém.

') ,PFiostfené” spojovaci formy vytéeny nad pfi-
kladem, ,otupené” pod prikladem
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Chromaticka stupnice.

Sestavime-li diatonické tény s jejich altero-
vanymi do stupnice

1= ->5 A O
S Il +11 1 v
-o— — V?-
£1V Vv >VI VI bvn Vil

zmizi zni dojem dur- neb moll téniny.)

Jako accidentaly srovnaly rozdil starych
tonin2) az na tvrdé a mékké, dur- moll- téniny,
tak alterované tony zase vyrovnavaji rozdil
mezi dur- a moll-toninou.

NeZz podstata dur a moll nelezi jen ve stup-
nici; tato podstata neni hluboce dotéena ani
chromatickou stupnici, dokud kazdy plasticky
stupen hraje barvou aobsahem urcitych
souzvukl, dokud wurcité druhy trojzvukd,

*) Z otupenych spojovacich forem ?6,
>(6)—>5, b(5)—3 vyvozena stupnice o celych ténech

Na pfF

n - -£ 9 — 125-
I : s P

Otupit spojovaci formu je rozsifeno ve skladbach
novéjsich. Ale skladby VI. Rebikova nejsou tu ani prvé
ani prikladem. Otupovani spojovacich forem wvnasi do
skladby mdlé spoje harmonické a mdlé napévky;
seslabuji logi¢nost dovozovacich spojd (viz str. 28. az
30.) a tim uc¢innost zA&vérovou a modulacni. Je na ukor
plné vyraznosti hudebni.

2) Dorické, phrygické, Ilydické, mixolydické
aeolické.
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¢tyrzvuku a vibec souzvukl vyhrazeny jsou ur-
¢itym stupiitim,

Theorie alterace chrani neménitelnost I, Il
a V. stupné a tim upeviuje rozdil mezi dur a moll
v tonickém souzvuku, na dné harmonické plastiky
a do jist¢ miry i na ostatnich stupnich; proto
neznd druhého zvyseného stupné v moll. Sesty
stupen je zvySeny foM a sedmy sniZzeny bVIL]

. 'nK-7
w — i\T 7* BF—) ' --bS- (fez)
I bii Il 1] v
_ i —E o
A\— < n JJ
JIvV Vv Vi tivi  bvn VI

PouCka 4. Ze snahy uchranit rozdil dur a
moll, na némz hloda alterace, plyne pravidlo,
aby po kazdém alterovaném souzvuku
nasledoval trojzvuk I stupné nebo
trojzvuk neb dominantni ¢tyrzvuk V.
stupné. Toto pravidlo nebrani hromadéni alte-
rovanych souzvukd.

) Pro harmonii je vychodiskem harmonicka
moil-stupnice. Ctvrty snizeny stupen blV zavadél by
klamny dojem velké terce.
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Sedmy (7) alterovany souzvuk sklada se
~v prvotvaru z trojzvuku o malé terci a zmenSené

kvinté
==

s timto mékce zmenSenym trojzvukem
vyzniva zmenSend septima:

-—
—_—

Jisté v tomto mékce zmenSeném
¢tyrzvuku poznavame dojem dominant-
niho Cctyrzvuku. Ve tvaru terckvartovém mékce
zmen$eného Ctyrzvuku

) ,,PFiostFené” spojovaci formy od skute¢nych za-
kladnych tonG vytéeny nad pfrikladem, ,otupenéllpod
prikladem.
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=

/7
3
4
vynikne dojem prvotvard dominantniho
Ctyrzvuku. — To je pfiCina, pro¢ se mékce
zmen8eneho Ctyrzvuku uZzivd pravidelné v 3 dru-
hotvaru. 4

Spojovaci formy k tomuto meékce zmensSe-
nému Ctyrzvuku ur€uji se od jeho skutecného
zékladného tonu (z dojmu dominantniho); v tomto
pfipadé od ténu as a nikoli dis.

Osmy (8) alterovany souzvuk sklada se
v prvotvarll z trojzvuku o zmen$ené terci a zmen-
Sené kvinté

e
=
s timto dvojzmenSenym trojzvukem vy-
zniva zmenSend septima.

DvojzmenSeny Ctyrzvuk je vlastné téz
dominantni Ctyrzvuk, jenz v prvotvarl rovna se
kvintsextovému  druhotvaru, obvyklému tvaru
dvojzmenSeného Ctyrzvuku.

5
6
Spojovaci formy, jimiz vyzniva, téz se urcuji
od vlastniho z&kladniho tonu, t j. od
zékladniho tonu souzvuku dominantniho,
v tomto pfFipadé od ténu /.

Devaty (9) alterovany souzvuk je domi-
nantni ctyrzvuk.



— 190 —

Novych alterovanych tén( a tudiz ani alte-
rovanych stupid nepfibylo.

Mékce zmenSeny Ctyrzvuk umistén na
*11, dvojzmenSeny téZ na £Ill; dominantni
Ctyrzvuk na diatonickém VII. stupni.

*

Alterované souzvuky na druhém zvySeném
stupni fdl vymykaji se pravopisem z mékké
toniny.

Dominantni ¢tyrzvuk, ktery vlastné zni z mékce
zmenSeného a dvojzmenSeného ctyrzvuku, prece
se v8ak v meékké toniné vyskytuji pod jménem
dvojzmenSeného <¢tyrzvuku na £1vV (1),
a jako prosty dominantni na diatonickém
IV. stupni.

2) A 3)
it Sl Sl Sk
1 L *Jl=rfs=1
) ja
Bidz:---- 7. — &—i _
Hz— J\ z \l' ------- re ——1r— zzIl=TaEQ

Dominantni ¢tyrzvuk 3) je na sedmém sni-

Zzeném stupni ?VII.
* *
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Vyjmenovat vSechny alterované souzvuky,
jak lze je mechanicky slozit z altero-
vanych téonl stupnice, neni té dileZitosti,
jako mit v pfehledu alterované souzvuky, jez
v harmonické plastice zavéru a modu-

lace Ipi lepkavé na kadenci 1
6
4

Jsou to obzvlasté alterované sou-
zvuky 1. a IV. stupnég.

Na diatonickém Il. stupni jsou to:
1. dominantni Ctyrzvuk,

2. maly ctyrzvuk v dur i moll. Na pi. C, ¢

L # 3 M= Jt=27~:3

3. ZmenSeny Ctyrzvuk,

4. meékce ~“zmenSeny Ctyrzvuk a



dvojzmenSeny ¢Ctyrzvuk na Jil v dur. Na

5.
pfiklad C
\ §="=j— E = -ISEZT"
fc*F t2""r"=fe=»=i="=1=71=3
i HEH
9S=£= tilililim I
jil £11
S 3
4 4
¢
6. Velky trolzvuk na snizeném druhém stupni
bil v dur i moll. Na v pf.
" t17)2~33
Lg i—27--33
=Ts
t n
bii
6

7. Maly trojzvuk IV. stupné v dur. Na pr.

v C
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8. ZmenSeny Ctyrzvuk iV stupné v moll.
Na pf. v C

&
9. DvojzmenSeny Ctyrzvuk £IV stupné v moll.
Na pf. c

#v

,-

10. Dominantni ¢tyrzvuk IV stupné v moll.
Na pf. v C

........ o e
SL
yg, H il
v Vv v
3 mn

14
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11. DvojzmenSeny Ctyrzvuk V. stupné v du
i moll, jimZz se vlastné pfivadi dominantni Ctyr-
zvuk na snizeny "I stupen. Na pf. v C

&mmm

d

<

Hows
PO

9. meésic. Mnohostrannost dominantniho C¢&tyrzvuku.

43vacfch® Dominantni ¢tyrzvuk shledali jsme
hodin, Vv jeho vlastni notaci na 1. stupniv dur,
na Il , v .dur i moll,
na . » vV moll,
na IV. » Vv moll,
na W » V. dur i moll,
na VII. » vV dur,
na ?Vil. ,» Vv dur i moll.
V notaci dvojzmenSeného Ctyrzvuku)
na ill. vdur,

na ilV.vmoll (jako trojzvuk i vdur),
na VI vdur i v moll.

v notacimékce zmenSeného Ctytzvukul) na
1. v dur.

*) Prvotvar dominantniho ¢tyrzvuku zméni se na
dvojzmenseny Ctyrzvuk enharmonickou zménou nejvyssi



Na priklad:

EUm

| Fs 5 3
Il Des, cis 6 -4
1 c rll H ¢l J
IV /zcs iv (1)
V i4s, £/s viI  Dd
Vil E
SVII F, /
Plastika harmonicka ziskala dominantni Ctyr-
zvuk a s nim plnozvucny nonovy, undecimovy
a tercdecimovy souzvuk na kazdy chromaticky

stupen vyjma I, ;IV. a VI stupei v dur a I,
V., iV a fgMl. stuperi v moll.
17an iF— =]
-r -i ., Nfcpl— =JL fP
wo-r - Nfc p[: f
104 :d
i=t=
bil I m v

terce na zvétSenou sekundu. Na pr.
7 AR
3]

TimtéZz prFejmenovanim prostfedni terce prvotvaru
dominantniho C€tyrzvuku povstava mékce zmenSeny Ctyr-
zvuk. Na pr.



#V v vi jjvi bvu Vil
TvrdézmenSeny C¢tyrzvuk.

Z alterovanych souzvuk( zvlastnim razem
vynika tvrdé zmenSeny cCtyrzvuk.l) Dvé velké terce
navazané zmensenou terci. Enharmonickou zménou
zmen$ené terce na velkou sekundu pfejmenuje se
prvotvar na terckvartovy druhotvar.?

) Doba Powagnerovska se bez neho ne-
obchazela.
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Je umistén na Ilstupni v dur imoll,
na V. stupni v dur imoll,
a na Vll.stupni vdur.3

~1- ~—
3%

| SU B *

(p)< .

IKK—

ii | \% I |
3 6 3 3 6
4 4 4 4

Citlivé spojovaci formy ve spoji s Istupném
pfeneseny do bassu davaji mu obvykly terc-

kvartovy druhotvar. t
*) Na pfiklad
7 3
4
3 Mnohostrannost tvrdé zmenSeného Ctyrzvuku
zvétSuje se enharmonickou mnohostrannosti.
Na priklad:
INcC c ] Fis, fis
\ | \Y Des, cis
VII Vil A

7 3
4



Harmonisace sopranu:

Xkl

p

| 1 eeéE

Vypracovany pfiklad:
44,



1L Sopranovy tén mlZe byti primou v troj-
zvuku; tak vold na pf. ton hZrojzvuk I s
terci v trojzvuku, vola tentyZz tén trojzvuk VI. stupng,
je-li kvintou v trojzvuku, vola IV. stupen, je-li sep-
timou v souzvuku, vola ¢tyrzvuk Il. stupné, je-li nonou,
nonovy souzvuk VII. stupné, je-li undecimou, undeci-
movy V. stupné, je-li terc deci mou, tercdecimovy
souzvuk IlI. stupné: lze tudiZz sopranovy tén vSemi
stupni harmonisovati.

2. Ze vsech stupnl vybiraji se nejpFipadnéjsi pro
harmonickou plastiku skladby.

3. Nevolné ¢tyrzvuky kladou se na téz3i doby
taktu; z ,pfipravy”, t. j ze souzvuku na lehéi dobé
usoudi se na stupefi nevolného ctyrzvuku.

4. Alterovany tén vold tentyz stupen jako jeho
diatonicky; na pfr. k cis pFiloZil by se tentyZz stupen jako
k c. Nejbohatsi vybér alterovanych souzvukid davaji vsak
stupné 11, IV. a VI

Harmonisace bassu:
45,

Vypracovany pfiklad:
45.
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Na bassovy tén mozno postavit trojzvuk v prvo-
tvaru, na pr. na

toniny Es |. stupen,

v sextovém druhotvaru 6 VI. stupen,
v kvartsextovém druhotvaru g IV. stupen,
v sekundovém druhotvaru
(zhuStovaci tén v bassu) 2 Il. stupen,
v nonovém druhotvaru
(zhuStovaci tén v bassu) [73] VII. stupen
|

v undecimovém druhotvaru
(zhustovaci tén v bassu) [3] V. stupen,
J

v tercdecimovém druhotvaru
(zhuStovaci ton v bassu) [7] . stupen, t. j.
3

nad bassovym ténem mohou vyzniti vSechny
stu pné.

Volime onen stupen, jenz harmonické plastice skladby
(v tomto pfFipadé zavéru) nejlépe odpovida.

Alterovanému tonu pfFipadad tentyz stupen jako jeho
diatonickému; ale I, IV, VII. stupefi je alterovanymi
souzvuky nejbohatsi.



Spoj souzvuk( themou vytvareny.

K tomu neb onomu tvaru, k té neb oné
poloze souzvuk(l ve spoji (k pFebirani, k pravi-
delnym spojovacim formam) vedl nas dosud zajem
0 vyvinuty napév, obzvI&sté sopranovy nebo bas-
sovy; vedl nds pravidelny okolek (bud authen-
ticky, bud plagalny) napévu sopranového (viz str.
43, 49, 57, 71, 82, 86).

Inejkratsi ndpévek (modulace me-
lodickdodvou tonech) nese svij affekt,
Ziveny tvrdosti a nepoddajnosti na-
lady Zivotni, v niZz stoji, jejimz je vy-
razem. Stat pfi tomto vyrazu, pfi tomto
spddu melodickém, dokud jeho Zivotni
ndlada vladdne a dokud chceme, aby
vladdla, znamena miti jej themou.

r
= vykFikl kdosi ve schiizi kne-
= utiSeni boufrlivé.
Sla-va!
Ta
Tento napévek #— mlze byti the-

mou, jiz mozno podkladati harmonicky Zivot pfi-
méfeny one jeho Zivotni naladé a jejim obménam.

Toto thema spada kvartou z ténu JelikoZ
bylo jiz vytCeno (viz str. 178, 179), Zze v kazdém
spoji mulze hlas spéti ke kterémukolvék toénu,
Ize i tuto themu ,harmonisovat" kazdym
spojem.
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Ona zafizne polohu a tvar souzvuk( ve
spoji silou svého vyrazu, tvrdosti a neochvéjnosti
Zivotni nalady, jeZz za themou jako svym zfidlem
stoji.

A neni pevnéjsSi vazby dvou sou-
zvukl, isebe lehcéeji prebirdanim har-
monicky spojenych, nad vazbu themou,
vazbu thematickou.

Ji se podvoli kazdy spoj; proto jde har-
monické mySleni zpravidla po bfitkosti
melodického proudu.

* *
*

Thema « 3—vlozeno do vsech spo

V sopréanu vtlaCuje toto thema polohu
souzvukdm, v bassu sfizne tvar jejich; mohlo
by se vyskytnout i v altu i v tenoru a mélo
by tu vliv na rozsah souzvukd.

V primovem spoji:

(8—5 (8)-5

g &

$£4— - J 1N
3:__/\

2 4 7

5 R]

Spojovaci forma themy vytCena nad pfi-
kladem; z ni a z razu spoje usuzujeme na hu-
debni dusi themy.
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V kvartovém spoji:

(5)-2
ISesSiti?
12 .
) é:E V—-
v v
9 [7]
]
V kvintovem spoji:
@
4 -4-
1z
roi
Pi. i€ a
\
I I v
7
>5
V sextovém spoji:
(6)—s3 (3)—7
o4
I
Vol Ry
7 6 2

4 t™M
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V tercovém spoji:

(2—6 (6)-3
N u— i
r ;3_3_1?:1’; #f a
33 g P
A i[L.--,
V VI
4 7 4 '
5 6 5 p
V sekundovém spoji:
(7)-4
I
«fte
Tojmrrigge =]
I IV I‘i
7
J (2

V septimovém spoji:

@)-6
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Thema usazeno s nejpravdivéjsim vy-
razem vykfiku ve spojich septimovym, sekun-
dovém, tercovém a kvartovém. Mdly byl by vy-
kfik v sextovém, kvintovém a primovém spoji.

OdliSujeme tu popr.vé citéni povSechné, Zi-
votni od prdbéhl citovych, od affektd Ipicich na
spojich souzvukd.

* *

Nauka o souzvucich a jejich spojich je vy-

¢erpana — vytéenim druhl souzvukovych,
vytéenim pribéhl affektl
a tfidénim podle celkového jich ucinu.

Nesdélavame pfi tom harmonického dna, ne-
budujeme plastiku harmonickou, t. j. nevzdélavame
citéni toninové ani dur, ani moll, ani diato-
nické, ani chromatické.

| bez citéni urcité toniny mohla by se obejit
theorie souzvuk( a jich spojd; byla by vSak
citové plytka. Je citéni toninové daleko hlubsi,
bliz§i naladé Zivotni, nez prlibéhy tonové-pred-
métnych affektd.

Sli jsme ale pfi theorii souzvuk( a jich spojd
cestou vyvojnou: spiSe bylo citéni to-
ninové vzdélano nez spoje souzvukd a svaz
jejich prabéhl affektd.

Souzvuky a jich spoje tvofeny a omezovany
byly tony vlastni ur€itym diatonickym bud ,,starymZX
neb dur-, neb moll-tonindm.

Alteraci (téchto tonl) dospélo se ténin chro-
matickych.

Omezeni toninové vidno bylo i na notaci a
jejim pravopisu.
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Je samozfejmé, kdy je theorie zavéru a
modulace toninové soucCastkou theorie sou-
zvukl a jich spojd.

Pridbéhy affektl ve spoji souzvukd
apribéh citéni toninového misi se a
splyva jako citéni vibec, ale mohou
byti pfece odliSné pojimany a Ziveny,
t. j. theorie zavéru & modulace toninové mize
byti i samostatnou.

*

Prodleva.

Vyrazem fFizenym i prostou vdli, ,,chci®, mize
se povySit na thému i intervall primy. Ve
vSech spojich odpovida tento intervall se sil o-
vaci spojovaci formé (viz str. 173).

Thema mlze timto intervallem rdsti
(nahromadéni  sesilovacich  spojovacich forem
v tomtéZ hlasu) a harmonicky uc¢in kazdého pfi-
ristku mozno ménit: to je podstata pro-
dlevy.

Jeji harmonicka plastika mize odpovidat
typlm osnov souzvukovych:

a) zavéru authentickému,

b) zavéru poloauthentickému,

c)Codé I. nebo V. nebo jiného stupné
(opakované dovozovéani jisteho stupné harmo-
nického). *

) V J. Brahmsové ,némeckém requiem"™ na pro-
dlevé slozena celd fuga.
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(4)-4 0 —7 (7}-1
=3 = K e |‘j e
f-= r I[ ------ ) i 4 _J
i
1 > § *j
EE 3-——<z«_'.1--- i—é —A
| d |
i \Y; H - i
[gl 2 2
4
(NS)—S (4)-4 (SE 1
o I\
lir 1 1 { " ® sit JE=n=d3
0 [-jar,- .. *. &= 283
L 1 liJ | | j J-*
AT —
~iV - V [—l |
3 7
7 5
lsl

Harmonicky Zivot bassovy (prodleva
v uz8im smyslu) naznaten nad pfikladem;
vidime veskrz sesilovaci formy. Neni tfeba timto
hlasem pfi praci se obirat pro tuto jednotvarnost.
Spoje uskuteCiuji se s ostatnimi hlasy, tfi-
hlasné, a pfi souzvucich nonovém, un-
decimovém a tercdecimovém s jadrem

trojzvukovym neb €tyrzvukovym téchto
souzvukd.



208 -

Prodleva v sopréanu.

(4)—4 (N—7 (8)—38
& 174
il -1i~ S-
i=£9g%$=H t=fcr
i v ii
3 5 5
[2] 6
(5)-5  (4)-4 (8—8
feiferi—clr— - r /\H-rr]:\~é-—d—_>_— . A
A q g X m g X - = = = J | = =
i 11 f-f t-
19* @ |
. &
0572 H e&é&i
([ | V2 VA I I
6 6 5 7 6 3
4 [2] 5
[2]

Harmonisace sopranu (alterovanymi souzvuky).
46.

lltll
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:; V—
Harmonisace bassu (alterovanymi souzvuky).
47.

Vypracovany priklad:
47.

<
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»
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e > w
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rw<L
~
oo
rwL



Prolinani souzvuku.

Typy taktove.

[ \



»Melodické dissonance.")

»Melodické dissonance* jsou zhu$fovaci tony,
jez nasleduji a predchazeji svlj tén harmonicky.
Jest, jako bychom jimi v Casu stavili
jasnou plGdu souzvuku vedle jejiho
zhuSténého stinu.

Melodickymi dissonancemi naplfiuje se pocet
zhusfovacich ténl i druh a tvar souzvukd, jez
se jimi obménuji.

Melodickymi dissonancemi lze ne-
jen trojzvuk, ale kterykoli souzvuk a
jeho tvar obménit. Melodickymi dissonancemi
Ize v8ak souzvuk obsahové i vyjasiiovat. Milze
na pf. z druhotvaru tercdecimového souzvuku
melodickou dissonanci vyznét i trojzvuk.

Pocet melodickych dissonanci har-
monického tonu vzrlsta od oktavy, malé
velké a zmenSené septimy, velké a malé nony,
velké undecimy a velké a malé tercdecimy na
vSechny intervally a jejich druhy, nebof k melo-
dickym dissonancim kazdého harmonického ténu
Ize pfibrat ton bud o pll neb cely ton vy$$i neb
niz8i. Z toho poctu vybiraji se melodické disso-
nance aZz po intervally, z nichZz souzvuk a jeho
tvar slozen — a ty, jez lezi mezi intervallem
spojovaci formy ve spoji.

« Viz str. 103, 162, 175.

10. mésic

28 vyuco-
vacich
hodin.
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Na pf.: Harmonického tonu c jsou melodické
dissonance tény cis,cisis, ces a Cese:

;1% = |
Yy 4 o~ w *

A v souzvuku sekundovém

==

omezuji-se vlastni melodické dissonance bas-
sového ténu ¢ na tény cis, ces, ceses:

Melodickou dissonanci cisis dosahlo by se
jiz harmonického tonu d.

Spojem kvartovym tohoto souzvuku

%
Vv |
2 6

je vybér melodickych dissonanci soprdnového

nl omezen na aslatového dlna es, e cis,
c; bassového tonu c na cis, ; tenorovy

ton fiszbaven spojem vlastnich melodickych
dissonanci.
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Melodické dissonance majizpdso-
bovati dojem zhuSténi neb zFfednuti
harmonického obsahu postfehem me-
lodickym, t j. ne v soucasnosti.

Nelze melodickymi dissonancemi ztratit jed-
notu souzvukovou. Tato nejvice vynika
v primovém spoji; povaZzujem tudiz za je-
diny stupen vysledny souzvuk, souzvuk i
jeho zhustény neb zfedény dojem. Mize vyznét
soucasné i nékolik melodickych disso-
nanci; ¢&im vice jich souCasné vyzni, tim vice
se vzdalujeme dojmu vysledného souzvuku, pri-
mového spoje.

Na pfiklad:

I r r v 2?2 "

Lze pfipustit i nékolik melodickych disso-
nanci za sebou. Stojime skladbou v proslych



— 216 —

dobéach, kdyz kazdému souzvuku s melodickou
dissononci, t. j. souzvuku, k jehoz wvlastni
Gtvarnosti nepfihlizime, pfipojujeme jeho
harmonickou pldu. Proto ze dvou po sobé na-
sledujicich  souzvukl o melodické dissonanci
kazdy z nich vztahujeme k jinému tvarebné
jistému souzvuku.

Myslim, Zze pojmenovani souzvuku o melo-
dické dissonanci vztaznym souzvukem je pfi-
padné.

KU E b--- o 4 p=3=—a
t A~ J
1 [ [
= z 1r-np*- J
o S — 3
Vv v Vi
2 2 6

MysSleni harmonické pfi melodické dissonanci
nema se spustit akkordu, k némuz se vztahuje,
ale mame si téZ byti védomi lahody har-
monické, jakou melodickd dissonance
zplsobuje.

1 i 1 1
J
=-A"=te—a
* g a

3M M _
i i
(Tvrdy dojem.) (Lahodnéjsi dojem.)
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»Melodickymi dissonancemi” zabir4 se bez-
vyhradné vSechen ton, vSechny pfedstavy ténoveé
na skladbu souzvukid a jejich spojt.

*

*
*

Melodicky postfeh ve vysledném souzvuku
jde nejjistéji za nejacinnéjSi spojovaci
formou melodické dissonance s jejim
harmonickym tonem.

O d harmonického tonu k melodické disso-
nanci, po vyrazu vzletu melodického, pFipousti
se kazda spojovaci forma; dojem spojitosti
melodické dissonance k harmonickému tonu budi
jen nejucinngjSi spojovaci forma.

Pribéh affektl se prodluZzuje.

Vyplyva z toho zndmé pravidlo;

kazdy hlas ma své vlastni melodické
dissonance (nejuacinnéjsi spojovaci forma), ale
mize prebirat melodické dissonance a tim i har-
monické tony jiného hlasu (ostatni spojovaci formy).

>

Poucka. Poslvky £ % neb ?, u melodické
dissonance fidi se smérem svodu ku vlastnimu

") Sopran prebird tenorovou dissonanci a2 tenor
sopranovou d.
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harmonickému ténu. KFizky i neb x napovidaji svod

k vyS$Simu tonu, bé fo t vsvod

Rovnost dob.

Ton povazuji zakonceny teprve, kdyz jeho
fysiologickou stopu z plna do vSech okraji vy-
hladi novy ton; z toho vyplyvd onen Cisty ucCin
rovnég dlouhych ténl, G¢in rovnych
dob; stopy jejich se kryji.)

Jako by byly jejich kraje ohlazené a nava-
zany na sebe perliCkami.

Tu Cistotu rovnych dob Zadadme i na
melodické dissonanci a jejim harmo-
nickém ténu.

Kazdy vysledny souzvuk jednotou
harmonickou (jeden harmonicky stu-
peri) a rovnosti dvou dob nese na sobé
podstatu taktu.

Rovné doby melodické dissonance a jejiho
harmonickeho tonu plynou ve vysledném sou-
zvuku na nedélené dobé onéch hlasl, jez
nemaji melodickych dissonanci: vznika
tim pomér dob, sCasovani, plleni doby a
dojem tempa, rychlosti. Rovné doby jsou dilem
tésny v nejjasnéjsi vyplni naseho védomi. Pdleni
doby nejsnadnéji se ozve, mame-li na mysli dobu
jedné vtefiny.
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Vina tézsi-leh¢i doby ve vysledném
souzvuku.

Vysledny souzvuk je ztaveny souzvu-
kovy dojem,2 v jehoZ jedné C&sti spoleCnd har-
monicka plida (t. zv. harmonicka Gast) jasné vy-
nikd, a v druhé Ccasti je melodickou dissonanci
ve védomi zatlaovana.

~ v

VIna tézsi-lehCi doby probihd ve vysledném
souzvuku a zveda bud prvni neb druhou jeho cast.

Melodickou dissonanci tfidime podle toho,

vynasi-1i ji té2&i doba & projde-li leh&f
dobou.
£ i 0 0 3¢ _ .
W * f «1 r _ JJ
| & »

Podruznéjsi tfidéni Fidi se sesilovaci spojo-
vaci formou, z niz vyplyvd melodickd dissonance,
je-li na tézsi dobé, a kterou navazuje, je-li na
leh¢i dobé.

Eﬁ-l-—J _53 :h-a-l_{ - %—---3I

> W. W. Il str. 433.
2) W. W. 1L str. 545.
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Melodickd dissonance na leh¢i dobé s dal-
§im navazanym ténem v sesilovaci formé
nazyva se predjatym tonem, (1), v jakékolvék
jiné dalsi spojovaci formé prdchodovym ténem.

Melodicka dissonance na tézsi dobé vy-
plyvajici z pfedchoziho sesileni nazyva se
pratahovym ténem, (2.), z jakékolvék jiné pred-
chéazejici spojovaci formy vyplyvajici volné ne-
libozvuénym ténem.

* *

Predjem.

Sesileni pfedjatého tonu Ize libovolné har-
monisovat; ton navazany sesilenim povaZuje se
gbycejné za harmonicky.

_f -1
p * 0— - t— &-e——a
N 1 1 T 1 1 1
I J 1A
A f-—t=t=3 E:c::3t-p-— le—i—33

* ; 9

Tim vyzdvihuje se po vztazném souzvuku
0 pfedjatém ténu, tvarebné jisty souzvuk, sesilo-
vaci spojovaci formou pevné pfipojeny.

Na tento celek vztahuje se jméno pfedjem.
Z ného vyniknou harmonické stupné vysledného
souzvuku (jeho harmonické pldy) a pfipojeného
souzvuku; vznika informacéni spoj pfed-



— 7 -

jemu, v némZ vztazny souzvuk se ve védomi
zatlacuje. *

Na pfikladu zabirame mfiZzkou pfedjem,
obloukem na zbarvené plGdé) vysledny souzvuk;
tony vztazného souzvuku o pfedjatém téuu va-
Zzeme Carou.2?

Informacni spoj, jimz se snadnéji vyzna-
vame v pfedjemu, je kvintovy.

Theorii nelze v8ak pFehlédnout spojd har-
monickych vztazneho souzvuku o pfedjatém
tonu. Sopran ve vytCeném prikladu jde po
spojovacich forméach (8)—7 a (3)—3, alt po
(3)—3, (6)—5, tenor po (5)—a, (?)—1, bass

po (1)—I, (4)—7. Pfedjemem jak by se dfive

») Ne nepodobna je melodickd dissonance kapce
barevné, jez zakali Cistou vodu ve vysledném souzvuku;
proto klademe vysledny souzvuk nazorné na zbarvenou
puadu.

2) Pozornost pfi appercepci je obracena na harmo-
nickou ¢ast vysledného souzvuku. Zatlacuje ve védomi
vztazny souzvuk; stejnym jasem vynikne informacni spoj..
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»predjimaly" nékteré tény nasledného souzvuku.
Jméno dobfe vystihuje raz prodlouzeného affektd.
*

Pfedjem je obvykly o vSech spojich
vyznamu informacniho.J)

1 F —
(2~
IV 1l
|
SL
ip il
vi i VIl
6 3
4
* *
Pridchod.

KdyZz prdchodovy tén navazuje se s dal$im
tonem nejucinngjs§i  formou (mimo sesileni), je
jeho probihavy raz vystizen nejlépe.

*) V primovém spoji stejnych souzvukd nema predjem
rdzu melodické dissonance.
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Sopranovy prdchodny tén d2 je jako zpétna
sekunda usmifena terci (2)—3.

K prlchodu patfi mimo vysledny souzvuk
i souzvuk, jenz jako meznik tvarebné jisty stoji
za vztaznym souzvukem prlchodovym a s nim
je ucinnou spojovaci formou pevné svazan.

Znazorfiujeme sloZzeni prdchodu stejnym
zplGsobem jako predjemu.]

Informacni spoj klene se pfes vztazny
souzvuk o prlchodovém ténu.

1) Prlichod mfizkou zabran, vysledny souzvuk pra-
chodovy na barevné pldé obloukem, vztazny souzvuk
prichodovy ¢&arou.



Nejobvyklejsi prichod je v primovém
spoji vyznamu informacniho.

PoucCka. Prebirat rozuzleni spojovacich
forem harmonickych ténd prichodovymi tény je
nejplsobivéjsi; doporucuje se, aby hlasy vza-
jemné si prdchodem prebiraly rozuzleni spojo-
vaci formy.]

—
—

Spada-li prdchodovy tén k témuz harmoni-
ckému, z jakého wvySel, nazyvd se zpétnym

prichodovym ténem. «

>) VSechny priklady melodickych dissonanci cvici
se ve vS8ech tdninach, pFipadné i progressivné.
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| 1

Chromaticky prichodovy tén probiha
intervallem informacniho spoje o rozpéti sekundy.

> Tak zv. ,,harmonickym pridchodem'™ p¥ebird se
na leh¢i dobé harmonicky ton. Tento prdchod neni vyz-
namu melodické dissonance.

16



Pratah.

Pritahovy tén vyrostl sesilenim. Pfed sesi-
lenim mivd mnohdy i vyznam prlchodového
tonu.

v 3 ij

Jméno pridtahovy tén dobfe napovida
acin jeho; skladba jde cestou toho u€inu; na
mysli je spoj dvom souzvuk(d a nékterou
ze spojovacich forem ,opoZzdéné" do-
koncuje.
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Theorii nemohou ovSem ujiti spojovaci formy
vztazného souzvuku prdtahového.

Spoj informa¢niho vyznamu klene se v pri-
tahu se souzvuku pfed melodickou dissonanci
na harmonickou pldu vysledného souzvuku.

1) MFizi zabran prdtah, obloukem kol zabarvené
pady vysledny souzvuk; &arou vaZe se vztazny souzvuk
o prltahovém ténu.



— 228 —

*

Pritah je z nejstar$ich formaci spoje harmo-
nického. V kvintovém, kvartovém a sekundovém
spoji informaéniho vyznamu vyskytuje se plsobivy
.kvartovy pritah" (a), ,prGtah v bassu"
~-nonovy pritah" (c). Tato jména
sena intervall zdkladného ténu k pri-
tahovému.

a b "\

4-3 \

\
6
5

>) Sopréanovy toén c2 prvéin tak
predjatého ténu.
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Melodicka dissonance mUZe .se objeviti sou-
Casné jak na tézsi, tak i na leh¢i dobé vysled-
ného souzvuku, t j. mlZe v ném vyzniti naipf.
v jednom hlasu prltahovym a v jiném prd-
chodovym anebo pfed jatym tonem.

4-3 4-3

» Vysledny souzvuk prdtahovy ¢isluje se svym
tvarem a intervallem bassu jednak k prdtahovému tonu,
jednak k svodnému jeho ténu. PFi ,pritahu v bassu™
jsou tyto posledni intervally primarni, jez se necisluji,
ale nahrazuji Sikmou c¢arkou. | ostatni melodické disso-
nance lze tak Cislovat.
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Volnd melodickd dissonance.

Jména melodickych dissonanci pfedjem,
prichod, prltah jsou velmi pfipadna; volné
nelibozvuény tén je jako drapek, [ktery”pfi-
tahuje svlj harmonicky tén.

Spoj souzvukd pfebiranim uVolnény,
plynulost népévu tim natrzend stadhne se volné
nelibozvuénym ténem (melodickou dissonanci na
tézsi dobé).

K svému harmonickému ténu méa se primykat
ton volné nelibozvuény nejacinnéjsSi spojo-
vaci formou. Svaz jeho s pFedchéazejicim sou-
zvukem je uvolnén, jelikoZz zpravidla uzivd se

> Tim vysvétlen Rejchlv pFipad ,prdtahu o tfech
souzvucich®
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volné nelibozvucné melodické dissonance ve spo-
jich souzvukd pfi pfebirani rozuzleni spojo-
vacich forem; proto zhusta vysledny sou-
zvuk volné nelibozvuény samostatné
nastupuje.l) Na svaz tohoto vysledného sou-
zvuku s predchézejicim souzvukem se vztahuje
jméno volnd melodicka dissonance.
Z toho svazu vyplyva i informacni spoj volné
melodické dissonance.
P

Mysl pljde ve skadbé jisté po citlivém
napévku k volné nelibozvuénému ténu a spocine
na jeho harmonickéem tonu; préace skladebna
pfedpoklad4a, aby na mysli byl spoj sou-
zvuk( (na pF. prebirdnim i uvolnény); teprve
potom zabird se druhy souzvuk volné nelibo-
zvuénymi tony.

1) BFitce nastupuje se tak v pocatku skladby, po
pomlkach, v pocéatku ¢lankd.

2) MFizkou zabrana volnd melodickd dissonance,

obloukem kol zbarvené pldy jeji vysledny souzvuk, ¢a-
rami spojen vztazny souzvuk o volné nelibozvuéném ténu.
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Volné melodické dissonance uZiva se ve
vSech spojich vyznamu informacniho. Theorie
nemdZe opomenouti i vSech spojovacich forem
vztazného souzvuku o volné nelibozvuéném ténu.
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Prichodovy vysledny souzvuk rad se spojuje
s vyslednym souzvukem voIné nelibozvuénym,
kdyz tihne prdchodovy tén i volné nelibozvuény
k téemuz harmonickému tonu.

.

.

y
e

Neni divu, kdyZ pro obsaznost har-
monickou, jeji pfehlednost, jednotnost
a zakoncenost, kli¢ivost napévnou a
ozivenost casovou je vysledny souzvuk
skladebné dllezitéjsi prostnéhosouzvuku,
souzvuku chladné nezvinéné plochy harmonicke,
jenz navazuje se jen Svem spletnovym do proudu
harmonického.

NejvétSiho vzletu, lehkosti melodické do-
spéjeme prlchodem, pfedjemeni; vzletu i
jistoty melodické volnym nelibozvukem.
Vazanost, stfizlivost, tuhost melodickou zplsobuje
pritah.

*

>) MFizka zabir4d volnou melodickou disso-
nanci i prdchod.
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Jen nevazanost vyraznosti mize od-
mitat z vysledného souzvuku jak svodnou Cast,
tak Cast vyvojnou melodicke dissonance: ony
tvarebné jisté souzvuky po obou stranach vztaz-
ného souzvuku.J)

* *
*

Délka (tempo) vysledného souzvuku.

Hudebni mysl Cilé prace Zada plnou
vyplii védomi. Je-li v dobé jedné vte-
finy jasny jediny souzvuk ve Ctyrhlasné Gprave,
je ho na vyplin védomi malo. Netéka-li pozor-
nost, nesveze-li se na jiné pole neZ tonove — bez-
décné dopliuje se védomi a vybih4, nutkd nas to
k ozvu opétnému — pfi stejné pozornosti stejné
dlouhému. Ze ctyrhlasného trojzvuku pfi stejné
pozornosti vybiha bud stejny neb jiny tén stejné
dlouhy z jednoho hlasu, ba i ze dvou. (Pfipad
vysledného souzvuku.)

Tak plli se doba jedné vtefiny a vy-
sledny souzvuk v té dobé vyvinuje se
v mysli bezdéc¢né.

Doba jedné vtefiny je proto pro
scasovani a pro rychl ost (tempo) vysled-
ného souzvuku nejpfimérengjsi.

Dobu jedné vtefiny (MM = 60) notujeme
(pGlovou) notou jeji dvé rovné castky notami

JJ. Rychlost tato je pfipadnou a netfeba
zvlastniho pro ni oznaceni.

V dobé jedné vtefiny, neb i v kratSi dobé,
zachovavad vysledny souzvuk povahu ztavené
harmonické prfedstavy.

*) Snad mysl skladatelova nese se tu opét prost-
nym vyznamem souzvuk(?
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Cim del3i je doba, v niz vysledny souzvuk,
t. j. jeho Cast vztaznd a Cast harmonicka probihg,
tim jasnéji si pfedstavujeme Gtvar
vztazného souzvuku. KdyZz ho zcela jasné
0 sobé si predstavime, ztraci rdz vztazného
souzvuku a celek (buci pralah, prlchod, pfed-
jem, volny nelibozvuk) ztraci povahu ztavené
harmonické predstavy, povahu vysledného
souzvuku. Vznikd prosty spoj dvou sou-
zvukd.)

v v
6 5
4 6

a)
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~s wevs

pojimame uz (v tempu :

40) jako tercdemmovy
souzvuk s pfiméskem septimy a nony

Vztazné souzvuky vnikaji stale Castéji jako
prostné

souzvuky do skladby a dospiva se i
jejich vzajemnych spojd.

Na pf.

i b+

ilqr“*»——r‘*-égf{-

MoZzno uvolfiovat se od otfelych vysled-
nych souzvukd, ale pomijet vibec tak zta ve né
harmonické pfedstavy znamenalo by ochu

zovat se skladebné.

brani zméfit ji a pojmouti.

PFiliSnd rozlehlost

sCasovaciho dna (viz
175), nedélené doby ve vysledném souzvuku

PFilis volné tempo vysledny souzvuk roz
klddéa, ale sebe rychlejs§i mu neSkodi

»
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Prvni vrstva casového viInéni.

\% VI 1] \% |
7 3

Kazda nasledna ptlova doba J reprodukuje
pfedchazejici — jeji vypli tonovou a citovost
na ni lIpici: naladovost se v téchto dob&ch usta-
luje. Tak je tomu i pfi dobé&ch Ctvrtovych J # atd.

Oba proudy naladové se sice pronikaji, ae
Ize je odliSovati. Vnika-li do obou proudl viInéni

tézSi-lehCi doby, citime dobfe a odliSujeme jednak
vinéni taktd

—J— j—— j—  — atd.
4 1 "2 B | "2
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(v tomto pripadé viInéni sCasovaciho dna) a na
ném jako prvni vrstvu scasovaci, vinéni dob
Ctvrtovych

Kazdeé toto viInéni, kazda vrstva sCasovaci
privadi si svoje tény do védomi prostfedkem
»Citu opétného poznéni".") (W. W. lll. 336.)

0 K s€asovacimu Gginu, puleni doby, tfeba se

shlizet téz8i-leh¢i dobé na svém dné scasovacim; proto

ve skladbé jednohlasné vyzniti ma mimo tézSi-leh¢i dobu
i jejich dno Casové. Na pr. v taktu g mimo noty pUllové
i nota cela. Z té prFiciny i kazdy hlas ve ¢tyr-
hlasné skladbé dotyka se jak dna s€asovaciho,
tak prvni vrstvy; tim teprve vzbuzuje se v hlasu
(napévu) zivot s¢asovaci a ruch tempa.



A)Prolinani souzvukd.

<«

Padne-li do smutku zablesk radosti vzbudi snad 11 a 12.
jen utrpny Usmév — na veseli novy zazeh ozve se mesic,
jiz snad netajenym smichem. Tak Zivot prostupuje 32 vyuco-
mysl naladami vSech moznych odstinli: resonance vacich
nove nalady vzepne se jinak na vSedni naladé hodin*
a jinak na ,napjatych strunach" duse.

Tou cestou citovou mizZe vpadnouti
nejsnadnéji do shluku ténl jednoho

akkordu akkord jiny: souzvuk prolina
druhy souzvuk.)

§m piE
Pp
Pozdil mezi
prostnym souzvukem,
spletnou,
vztaznym,

vyslednym a

prolinavym souzvukem
je dilem (praci) uvédomovani si souzvukd.
Zavisi na ném citovy ucin a podléha
mu vzdélany hudebnik jako lai]k.

i) Viz str. 175.
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Souzvuk, jenz zabird celou nejjasnéjsi
vypli naSeho védomi, je prostnym.))

Casovy svaz souzvuk( rlizné jasnosti
je podstatou spletny, vztazneéeho, vysled-
ného a prolinavého souzvuku. V tomto
svazu Casovém jasnéjSi Cast pohlcuje méné jasnou:
vznikd ztaveny dojem souzvukovy, ztavena
pfe dstava.

Spletna vyzni v jedné desetiné vte-
finy a méné jasnou Cast jeji si ani neuvédomu-
jeme (str. 14., 15.).

Na vztaZzném  souzvuku postiehujeme
mnohdy jen jediny ton — v pribéhu 0% vtefiny
— a vSechny ostatni jeho soucastky splyvaji,
trati se, v nasledném neb pfedchéazejicim jasném
souzvuku.

Prolinavy souzvuk ma casové rozpéti
nejdelSi. Predstava souzvuku dopliovana, shle-
davana, urovana po c&astkach prdbéhem delsi
doby, prolind i celé osnovy harmonické.

V déji vyjasnovani jisté pfedstavy
souzvukové tavi se celé osnovy harmo-
nické ve znatné délce a do znatné vySe
sCasovaci.

Tak je i prolinani v tomto Sirokém rozpéti
vysledkem osvojovaciho ztaveni souzvuku.

*

) Pokusy ukazuji, Ze ani v tomto pFipadé nevyni-
kaji vSechny tény souzvuku stejnym jasem. Pozornost
tékd po souzvuku. Poznavadm zprvu buci ten neb onen
ton souzvuku!
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Prolinani pIné uréenych souzvukl je pfi-
znakem modernismu ve skladbé.4) Tresk jejich
je tu nesnesitelny pfi stejné sile, barvé a délce;
ve vinéni barev orchestrovych mozno souzvuk
prolinajici nofit, tusit a dusit: je mnohdy tak, jak
by vzduch jen vlni jeho byl napojen.

V typech taktovych snesena vSechna
vyvojna Cast prolindni souzvuku.

4 Viz str. 177.

17



Typy taktové.

VSechny typy taktové vysvétluji se:

1. bud prostym pfifadovanim dob rovnych
(dna scasovaci),

2. neb shrnovanim, seskupovanim téchto dob
vyslednym souzvukem.

Prosté pfifadovani rovnych dob dafi
se citem ,,opétného poznavani".

Vysledny souzvuk jednoti harmonicky
dvé rovné doby; rdznym stupném jasnosti harmo-
nické je ocJlisuje, vahou tézsi-leh&i je vini.

Tfidobé takty wvysvétluji bud prostym
p'fifado vanim tfi dob, neb slozkou vyslednym
souzvukem seskupenych dvou dob s pfedchazejici
neb nésledujici rovnou dobou.

Vychodiskem pf¥i sdélavani typl
taktovych je vysledny souzvuk o rov-
nych dobach — probihajicich v dobé
jedné vtefiny.

Oboje je pfiznakem pojmu taktu. Pfipa-
matovat lze si dobu vtefinovou snadné: probihaji
v ni takty polky.

On je oporou taktu menSiho rozpéti
a pojitkem taktl vétSiho rozpéti. Tohoto
pfirozeného taktu je tfeba ve vSech typech takto-
vych, nebof tyto doby (J = 05 v.), dvé — ftfi,
Ize shrnout zaroven ve védomi.> Je to dvou-

) W. W. lil. str. 82.
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Ctvrtni takt, v némZ J rovna se jedné vtefiné
(M. M. j = ,60).

Theorie, jez by se skladbou jediného taktu
urCitého typu obirala, byla by tryzni v uceni.

To stalé ponofovani a vynofovani se z dojmu
toniny, stale zadrhovany vyvoj melodicky, bylo
by hudebné citlivé duSi k nesneseni. Tepla na-
ladového, toho zfidla vyrazového, by se nedo-
stavalo.

Jest-li jiz spoj souzvukd vyZaduje dvou taktd,
pfendSime uceni o typech taktovych na cely
Clanek toninovy, na t zv. zaveér.)

Pfidrzime se plastické povySenosti znamé
osnovy harmonické celého authentického zavéru,?)
poloauthentickym ji doplnime, ale i plastické vol-
nosti mimo tyto vzorce si dopfejeme ve skladbé.
Zalozime nové dno harmonické, novy tonicky
souzvuk, a dospéjeme Clank( spjatych modulacid)
tonin. Uzravat lze skladateli zivym to-
nem a ne jen abstrahovanym ucenim
vyluéné jedné jeho stranky.

* *
*

Takt 24 2/8 y8

Obycejné predpisuji se takty nejvétSiho rozpéti.

Slozme v tomto taktu =zaveér cely
authenticky. Predepsadn je takt 24, kazdy
z taktl af je vyplnén jedinym vyslednym sou-
zvukem, t. j. af je taktem o nejvétSim rozpéti.

1) str. 101.

2) Str. 102.
3) Str. 46.



Hrana, mySlena v tempu J = jedné vtefing,
uspokojila by nas tato skladba. KdyZz bychom
uvolnili tempo (rychlost), pocitili bychom jisté
jakousi prazdnotu.
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Pfi dvakrat mensi rychlosti (M. M. J = 30)
bezdécné ozval by se sCasovaci Zivot na

dobé Ctvrtové, J;rozpadla by se na dv

nové doby, Tim by vnikla do skladby
nova sCasovaci vrstva, druh&. Postfehli bychom

ji a odliSovali jak od prvni ( _J 0 ) tak od vInéni
dna sCasovaciho j (W. W. Il str. 28))
V téchto dobach osminovych usazuje

se vysledny souzvuk, v taktu. 28 jenZ prolindnim
souzvuku taktu nejvétSiho rozpéti (24) se s nim
jednoti, splyvd. Tento druhofadny takt (28), jenz
se nepfedpisuje, vnika jiz i pfi uvolnéni
tempa, jako druhd scasovaci vrstva do taktu 24
jehoz typ tim uzréava.

PFi velmi malé rychlosti (na pf. J=M. M. 30)
ozval by se sCasovaci Zivot i na dobé J\
jez by se rozpadla na p, (2% takt); snad

i na dobé VvV niz by se vyvinul 22 takt

VInéni Casové vzlétlo by tak do 3. az 4. vrstvy.
Na typ taktovy staci zpravidla dvé
vrstvy.

Typy taktu alla breve a 24 jsou si nej-

podobnéjsi; 1isi je jen drobnost dna scasova-
ciho pfi stejné vysi prolinavosti. V taktu (Ji je
jim doba  ~e>>v taktu 24 doba Jest-li takt

24 snese i adagio, zlstava takt i£ vzdy v rych-
lejSim tempu; prolinavost harmonicka stoupé

v taktu 24 i do dob i vySe, v taktu 0 zlstava
prolinavost zpravidla na prvé vrstve.
Vladnou tu doby pdlové proto volné tempo

bylo by v ném nesnesitelne.
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V typu taktu 2/4 propukava jasavd nalado-
vost stalym tokem (vladnouci vrstvou) dob Ctvr-
tovych; na Siroké zeleni taktl jak by malo na-
hazenych kvétd.

Pocatek zavéru dostal by tento Zivot v ty-
pickém taktu 24:

r atd.

Prolinavost I. stupné vytryskla v posledni
A prvého taktu az do Ctvrté vrstvy ("=)-
Kdyz by zavladla ve skladbé tohoto taktu

vrstva druhg, fj, zménil by se typ taktu
2/4 na V8.
Na pfiklad:
E e~ *THST-
ctir atd.

LiSi se od taktu celého, iT, zase jen drob-
néjSim dnem scasovacim pfi stejné vysi prolina-
vosti. Notace sloZzeného zavéru v taktu 2/g
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méla by nadech titérnosti: vInéni*) vyZadovalo
by Use€nost v provedeni, jehoZz pficinou bylo by
snad néjaké thema vnesené do skladby.?)

Typ taktu 24 mé zpravidla jak v prvni vrstve,
tak i ve vyssi vysledné souzvuky ujednocené
ve dvou rovnych d.obéch.

Na dnu casovém _ J shlizi se vysledny
souzvuk o dvou c&tvrtich na kterékolvék

z téchto dob poji dvouosminovy takt _Jlj_ nové
vysledné souzvuky; i kazda z téchto osmin
mize byti zase sCasovacim dnem taktu
2/i6, jenz jednoti nové vysledné sou-
zvuky.

*

1) Str. 77.
2) Str. 201.

Poucky, 1. harmonické, 2. informacni, téz
3. stasovaci a 4 napévné, vztahujici se vétSinou
k pFikladu na str. 244,

1. V prvém a predposlednim taktu poznavame vy-
sledny souzvuk prdchodovy;

takt prvni s druhym, druhy s tfetim, paty se Sestym,
Sesty se sedmym, sedmy s osmym jsou prltahy;

druhy, tfeti, Ctvrty, paty: sedmy, osmy i devaty jsou
vyslednymi souzvuky volné nelibozvuénymi.

Co skladeb, tolik jinych vazeb vysled-
nych souzvuk® mohlo by se slozit.
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2. Tonicky souzvuk nelze jinak sdélat nez do-
vozovacimi spoji.) Jimi docilime citéni spadu,
jimi Ize sdélat dno harmonické, od néhoz méFime
vSechen plasticky utvar harmonicky.

Opakujme souzvuk, stavme jej na pocatek, zastr-
kujme jej do prostfed a vzpominejme ho v konci skladby:2)
sesilime tim jeho dojem, avSak nesnese se na ngj
ono pocitovani hloubky dna, tonického souzvuku,
dokud dovozovacimi spoji se ho nedotkneme.

Vysvita dlleZzitost osnovy harmonické, jez
je s to udélat tonicky souzvuk. VSechny jeji
souzvuky soustfeduji se k nému, jejich vztahy akustické,
Zivot harmonicky zplsobuji dojem wurcéité jediné
toniny: €lanek, formaci toninovou. Vynikne sama
sebou, vyciti ji hudebni mysl, tak jak vyciti formace har-
monické: vysledny souzvuk, spoj souzvuk.

Je uménim jeden takovy Clanek, zAavér, slozit, je
uménim veétsim zavéry v celek slozit.

Ve skladbé jediného z&avéru soustFeduje
se zpravidla spad v jeho konci. Malo je skladeb,
jez by v konci vahou dovozovacich spojd nepadaly na
I. stupen; zakon&uji zpravidla osnovou stupid:

VI : Vv : |

Plastika harmonicka dostava téz jisté dno, uzijeme-li
v osnové souzvuk( i odklonéni od tonického sou-
zvuku; jsou to znamé osnovy spojl vzrusivych;3d klade

1) Str. 26., 30., 44.
2) Str. 45.
3 Str. 24, 26.




se takovd osnova na pr.

| I __.-..I ....--.;l

| : \Y : il
do pocatku skladby.

Podstatou zavéru zust 4va pFiklonéni se
k tonickému souzvuku, spad k nému.

Minimalni délky a G¢inu dosahuje zavér spadem
s prvniho harmonického vrcholku (s V. stupné) na |I.
stupen.

Je to znamy zavérovy vzorec cely authenti-
cky. ® UseCnéjsi jeho linie dosahne se spojem 1l : 1 a
VII L

Téchto zavérl minimalni délky uZiva se nahroma-
dénych a to nejCastéji ve vyznamu cody, strucného to
utvrzovani tonického souzvuku pfFi doznivani skladby.

*

Pfidech zavérovy nese kvartsextovy dru-
hotvar I stupné. Citime ve zdvojeném jeho bassovém
tonu nadech V. stupné na I. stupni. BFitké urceni téniny
jedinym stupném sndSi se vzdy e druhotvarem.2)

4 [

Na&$ typ zavérovy je pevnou slozkou dvou zavér(:
prvy odklofiuje se od tonického souzvuku & snési se bud
skokem (s 1L neb IV. stupné) neb plavné na 6 1 stupnég;

4

druhy je stalym spadem k I stupni prvotvaru.

Ve slozkach zavérG ma posledni zavér na konci
V. a | stupen v prvotvarech a I. stupefi v poloze okta-
vové (harmonicky a melodicky silny zaveér).

* *

*

3. Zakoncit skladbu znamena vSechno vinéni ¢asové
v ni zastavit; tim se ztraci zZivot s¢asovaci a s nim Zivot
harmonicky i vyvoj melodicky.

0 Str. 24.
2) Str. 89.
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VInéni tézsi-lehci

doby, jakmile nedostane posily,

vymizi v8echno vinéni.

Aby takové zakonceni nebylo jen s¢asovacim né-
silim, je tfeba, aby se s nim kryl i konec formaci téni-
novych a harmonickych.

Maji byti svym obsahem téZz dopovédény, chceme-li
zakonceni uspokojivého.

V prikladu vytéeném prolinani souzvuk( dospiva

az Ctvrté vrstvy ( ? Casové vinky této vrstvy povy-

skoCi jen dvakrat, ale i jim tfeba zakonceni.
Castéji rozefi se vinky druhé vrstvy ( ) , a vy-
znélo by udivené, kdyby i ony nemély svého zakonceni.

Yy

VInéni tézsich-lehgich taktl a vinéni prvni vrstvy
(J J), to oboje jde venkoncem skladby; i tu je tFeba

jedno jako druhé nadobro =ztiSiti na docileni uspokoji-
vého konce.

Kterak ?

Vyzni-li v leh¢i dobé (kterékolvék vrstvy) neb
na lehé¢im taktu ton neb souzvuk, je na ¢em se
této dobé zachytit, posiluje se tim vilna: pfFi-
jde dalSi ozev ténu, ocekavam dalsi pfFiboj

v M 2

vinky neb aspon jeji naraz (téz8i dobu, tézsi tén).

Neddm-Ili v této leh¢i dobé, taktu, zZadné
posily zvukové, seslabuji toto vinéni, a to je
podstata zakon€eni €asového.

Proto lze zakonCit nejen skladbu uspokojivé téz-
§im taktem (zakonceni ve formé), ale i vinéni kazdé
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vrstvy lze zakoncit dobou deldi, dobou vlast-
niho dna s€¢asovaciho:

-o—ou

00

neb dnem s¢asovacim nizS§i vrstvy:

B
0 0«

Z4Fez konce bude tim Gsec¢néjsi, ¢im vice
zakonéeni z rlznych vrstev se shodne.

Ale netfeba se témto zakonéenim v pribéhu skladby
sh odovati: odkryva se tim Siroké pole polyfonie.

V naSem prikladu je zakonCena v 5. taktu samotné
vinka 4. vrstvy:

Cely zavér zakonCuje tézSim taktem; druha
vrstva umlka v bassu

9-f- fcfe:

prvni vrstva v altu a sopranu
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Ukoncit leh¢i dobou, leh¢im taktem, t. j. bez onoho
seslabeni vInéni, je jak by v ¢asu bez sledu pro-
padnout.

Jsme zmitani bez opory.

Korunou zatizit takovy takt v jeho konci, takovy tén
leh¢i doby, toZz zduje se na ném v mysli vinéni.

Tak#plsobi ve vytéeném pfFikladu koruna v osmém
taktu.

V*

Je-li formace zAavéru dopovédéna aZz na konecny
tonicky trojzvuk, v némz ptiboj vinéni ve vSech vrstvach
ma najit v téz8im taktu svého zakonceni, jsme-li blizci
s jistotou spo€inout na tonickém souzvuku, jenz v3echno
vypéti plastické drzi, — oCekavame-li konec vSemu —
snadno lze klamnym zavérem zvrtnout ono ocekavani,
kdyZz se opét na vys$Si vrcholek harmonicky vy-
Svihneme. Nejcastéji je jim VI. stupen. Klamny zAavér
na leh¢im taktu nebudi takého rozruchu.

* *

Seznali jsme, Ze neni stejného GCinu zakon&eni bud

leh€im neb tézsim taktem. Harmonické osnové stés-
nané zakoncéenim leh¢im taktem pFipojuje
se lepkavé, hladce nova osnova.

Neni téZ lhostejno, ktery souzvuk z plastiky zavé-
rové vynese téz3i takt. Davadme na, ném vyslunit se to-
nickému souzvuku, obzvlasté e, kadenci.

4
|

4, Z melodickych poznatkd vtird se v prvé
motiv. Je to Fada tonl vynesenych jednou silou
naladovosti, tudiz vzdy rovnymi dobami vy-
znivajici.

Drobnost, velikost téchto rovnych dob, zplsobuje
si modulace naladova. Motiv mlzeme tudiZ postieh-
nouti v kterékolvék vrstvé scasovaci.

Jeden motiv mdzZe se nésti pFes vsechny takty
skladby, formace harmonické a zavérové nadélaji na ném
ryh, ale plynulosti jeho a spojitosti nepfetrhnou. Motivu
je konec, spada-li tonem do jiné vrstvy. Motiv
s timto s€asovacim zakonCenim nejsnaze pojimame.

=(
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V naSem prikladu vynikaji motivy:

&#9]9 9999:

SloZzitym motivem vyrozumivd se i €ast népévu
omezena bud jistym souzvukem, neb spojem souzvukd,
neb toninou. Tak na prF. tenorovy napévek,

E%%F

jenz dostal zakon&eni spojem harmonickym a vazbou
téz8iho-leh¢iho taktu, nazyvan byva téZ motivem.

Meze témto motivim Ifkladeny byvaji imitaci.

|

Do vySe néaladové typu taktového nejsnéze se vy-
Svihneme po napévku nékterého hlasu: jsme jim
jiz na vyslednici naladové. Jsme-li s to v mysli
spradat aspofn dva napévky a jejich proud, pFi znamé
spojitosti prolinavého souzvuku, pak myslime kontra-
punkticky. * *

5. Motivy plsobi samy svou tihou vécnou
a citovou.
Jsou-li subjektivni pFi¢iny je v G¢inu pozménit,
tfeba jim frazeologického oznaceni.
Tak jsme u€inili na motivu v sopranu:
- »

L >, |
F_i:
¥ ;

a téz v tenoru i bassu.

Poucéky. Kazdy hlas at ma prlbéhem skladby
stopy hutnosti naladové typu taktového, at ohlasi t&zsi
dobu vrstev s€asovacich, jichZz se dotkne.

Téz vyvinutého napévného okolku snazme se dosici.

V naSem prFikladé zejména sopranovy napév dotyka
se vSech s€asovacich vrstev a je plného okolku plagal-
ného (kvarta pod findlnim ténem).
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Zaveér cely authenticky, sloZzen v typu

24 taktu.
Andante J

B: 2 *r- v
~e3EppT€ M E k & m

111

1 N’ 3=f5;

F

Typ taktovy v pfikladu na str. 254. vyristal
z pfikladu na str. 244., t. j. do typickych vrstev
24 taktu vynesli jsme se z 1 vrstvy. Bylo to jen
methodickym pokusem, ackoli né&crtky skladebné
Dr. Ant. Dvofaka ukazuji, jak naladovosti ,dru-
hého okamZiku" rostly a jak jejich takty typicky se
plnily. OvSem v téchto nacrtcich se tvlréi duch
jiz dotkl prohlubné néladove.
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Z prikladd vyjimame vzdy jednotlivy takt
pro rozbor harmonicky a scasovaci.

Prvni takt pfikladu na str. 254.
Takt 24, vyslednd sCasovka:

— 0-0-
4 VI vysledny souzvuk
: 6 prichodovy.
>3
— 0
3.
2.
. - [------
Vrstva 1 1 vysledny souzvuk prlcho-
3 dovy nejvétsiho rozpéti.
Dno s€aso-

vaci - 1 stupen, urceny oktavou.
' (Prolinavy souzvuk.)

Cim volné&jsi tempo, tim vice se rozloZi
v mysli vysSi vrstvy, tim ostfeji vynikne souzvuk
VI ze 4. vrstvy na ukor prolinajiciho trojzvuku
6
3
1 stupné.

Presto by pohltilo vSechnu drobnou melodii,
i souzvuk 6 VI. stupné.

23
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PFiméfené tempo davd jas harmonicky
vladnouci vrstvé J J.

Oznacili jsme je Andante J (s notou vrstvy
k niZz se Andante vztahuje, t j. doba pUlova

(') je o néco delSi nez jedna vtefina.

Typ taktu celého, E

Na dnu Casovém rovnajicim se dvéma
vtefindm (s = 30 M. M.) probihal by scaso-
vaci Zivot dvou 24 taktd za sebou; bezdécné

ozvaly by se doby Ctvrtové — FE—H—

Na jednotny takt cely Er, tfeba vysledného
souzvuku (prolinani jediného urcitého souzvuku)
o dobach pdllovych J_, jinak by notace®
rej J J J atd., zastirala jen skutecny sled
dvou taktu 24.

Tyto dvé vrstvy scasovaci f
J J J J na dné Casovem — t. zv. dvou-
pllovy takt na dné —  a dvouctvrfovy takt na

dné¢ J prolinanim harmonickym ujednocené
vystihuji typ celého, re, taktu.
Cim volngjsi tempo, tim spiSe buji na které-
kolvék dobé Ctvrtovée J_ takt dvouosminovy
j"7_ ba pfi vleklém tempu, Adagio J delSi neZ
M. M. 60 i na kterychkolvék dobach osminovych
Ji_ i takt &a kterychkolvék z téchto

nactinovych dob i takt ~



Osminové doby poji se pak jako sCasovaci
vrstva tfeti, Sestndctinové doby jako Ctvrta,
dvaatficetinové doby jako pata wvrstva.
Cim rychlejdi tempo, tim vice zanika
bezdécné vinéni dob ctvrtovych. V Allegru
(doba « blizici se dobé jedné vtefiny) vznika pak
vinéni dob pllovych apidruzi-li se k ném
ojedingle na kterékolvék pllové dobé takt 24
J g ; vystihuje se tim typ taktu alla breve,

Praeludium.
Moderato J



Rozbor harmonicky a s¢asovaci vyfa-
tého taktu (pfedposledniho).

Takt E, vyslednd sCasovka:

$111 vysledny V vysledny
7 souzvuk \ souzvuk

3. volné ne- neGé&inného
libozvuény; pratahu.
3 .9 >

-111 vysledny souzvuk pricho-
7 dovy; Casové nezakoncen.
rof " i
V vysledny souzvuk volné
Vrstva 1 2 nelibozvuény; Casové
4  nezakoncen.

N

Dno sca- V urCeny kvintou a terci.
sovaci : 5 (Prolinavy souzvuk.)

Tempo pfiliS volné, jez by Siroce vyzdvihlo
i 3. vrstvu, dalo by prolinavému souzvuku V
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v prvni pali silny néadech illl dominantniho
Ctyrzvuku. 7
Typ taktu E
Con moto ~ = 80 2)

frel sy
e —

4

0 S uzité osnovy harmonické, at je typu za-
vérového neb jiného, vyboduje skladba podnéty rlz-
nymi. Nejcastéji nalézame podnét v napévu: motiv na-
pévny zaziha mysl a uvléka od obvyklych vzorcd.

KdyZ jich ani nevzpominame, nasel tvaréi
duch své pravé prostfedi: nezbytnou svobodu a
volnost.

Ma-li narod svou hudebni tradici (a na$ narod ma
ji jisté), a SetFi-li ji skladatel i pFi té volnosti tvoFivé, je
jak by k narodu srdce prikladal.-------

N&§ priklad je skladbou od vzorce zavérového
uvolnénou.

Neni tFeba, aby pribéhem skladby stale zachova-
vana byla typickd naladova plnost taktl: vIaddnouci
vrstva sCasovaci pFivané jiz dech jediné Cisté
nalady do skladby, dech jednotici nalady. Je
vlbec jedina s€asovaci vrstva naladovou spojkou
sebe rdznéjsich formaci: je téZ priznakem uZitych skla-
debnych formaci praeludia, etudy a pisné.

*

Poznamka: Ve vytlenych typech taktovych skla-
daji se zavéry, pFipojené zavéry minimalni délky i ,,prae-
ludia®“ ve v3ech tdninach.
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2 Z&avérovy vyznam tohoto | je tak Use€ny, motivy
6

4
tak kratké, Ze GcCin pfi jedinkém poslechnuti by dosta-
teCné nevymkl. Ve skladbé se proto tento typ
zavérovy bud prosté opakuje, neb zabiraji
se jim jeSté ijiné toniny.

i S F-B: I
Vo TR~
A ke- _ 'y s q
2 | - -
Ic Ic/s Id
6 6 6
4 4 4

TFi ¢lanky zavérové a scasovaci jisté kazdy vyciti.

»Dobrym napadem™ ma byti harmonické pFipojeni
téchto ¢lankd. Souzvuky, jeZz se tu plochami do-
tykaji, (prostné pojimany),') maji byti acin-
nym spojem.

Spojuji se c—e—j, velky trojzvuk, s
kteryZzto souzvuk pojimam jako tercdecimovy o zakla-

dovém ténu jis.Spojovaci formy tohoto sextového

spojed jsou pravidelné:

v bassu (7)—s

v tenoru ()%)—3
v altu rozuzleni (6)—5 nahrazeno zhusfovaci tercdeci-
mou; sopran prebTra pravidelny smir (6)—5
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Na jeho dnu sCasovacim —®-vrozprostira se
vladnouci prvni vrstva — Ridké jsou vy-
stfelky do vysSich vrstev.

Vyjasfiovani dob ucCinkuje vzajemné z vrstvy
na vrstvu scasovaci; vyplyva z toho pfizvucny
svaz vSech dob typl taktovych.

Tak na pf. v typu taktu 24 vyzdvihne po-
zornost prvou Ctvrt i prvou osminu a se-
slabi wfeti osminu.

Ctyfi osminy toho taktu jiskfi se timto pfi-
zvunym vzorcem:

13 24

— =0 —0 -0 -

V celém taktu vyjasni se nejvice prvni osmina,
shodou pfizvuku nejvétSiho ze vSech vrstev;
pfizvuk Kklesa v tfeti Ctvrti (paté osminé), na to
v druhé cCtvrti (tfeti osminé), pada ve Ctvrté Ctvrti
(sedmé osming) a odtud ubyvd ho postupné
v druhé, ctvrté, Sesté a osmé osminé

1536 2 7 4 s
g —#—0—0—0— —

PFfizvuéné vzorce typl taktovych jsou ne-
rozborné. Svételkuji i na vysledné sCasovce a
maji svétélkovat i na melodii, jeZz je
nese.

Tak na pf. neni pfizvu€né mrtvy ton prvni
ani treti motivu (str 258, 2. takt)
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Oba tony tfeba pfizvucné oZivit i v druhé
i ve Ctvrté Ctvrti.

Na kratSich dobach jedné vtefiny a delSich
dvou a vice vtefin snasi se takovy pfizvuk, jaky
oscilace (prelétani, tékani) pozornosti na ném a
na svazu takovych tonl vytvori.

Rozbor harmonicky a sCasovaci.
Takt 0, vysledna sCasovka:

PP
1 vysledny souzvuk
3 6 bud prichodu
4 neb predjemu.
r 0
2.
..—'0—-—15
1 vysledny souzvuk volné
Vrstva 1 6 nelibozvuény.
4
Dno sca- | urceny bassovym ténem.
sovaci - (Prolinavy souzvuk.)

Vyslednym souzvukem 3. vrstvy dostava
prolinavy souzvuk 1 pfidech velkého trojzvuku.

4

Pfipadné tempo je Con moto — 80);
rychlejsi tempo by pohltilo vysledny souzvuk
3. vrstvy.
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Taktovani.

Taktujeme vladnouci s€asovaci vrstvu
taktu. V taktu 24 jsou to noty 'J J > v taktu {g

-J—J- ViU E -b>-b-Jo—0—-
Je tento zpUsob taktovani jistou oporou pro séa-
sovky vySSich vrstev a vymeéFi se jim dobfe s¢asovaci dno.
PFi velmi volném tempu znazoriuje se jesté

vysSi vrstva, pfi velmi rychlém tempu niZsi vrstva
neb téz jen pouhé scasovaci dno.

Taktovani jde v téchto obvyklych pohybech pfFi
taktu 24 a

2 2 1
A A A Al
neb: neb:
| |
v taktu E
4

Rae M\
2 NS anebo 2 '__L_—-,.g
‘ g : (»
N \'__
| ¥ ¥
1 1
1

Nedotykame se tu jinych dorozumivacich
gest pri dirigovani.
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13 a 14 Typy taktu 34
mesic.
32 vyugo- V dobé jedné vtefiny vyhrani se ve védomi

vacich i tfi rovné doby na souzvuku.

hodin. . . “ 1z . -
odin Bud pozornosti se kazdd z nich vyjasni,
»,0dCitadvaji" se prosté; tot jeden typ:

S

J
eb

| ve zkracené dobé M. M. 60 ozve
se Casovy Zivot dvou Ctvrti J a pozornosti
pfifadi se snadné i tfeti rovna doba bud pfFed
anebo po této vince dvou rovnych Ctvrti tot
druhy typ ftfictvrtniho taktu:

24 takt s pfipojenym novym dnem
sCasovacim o délce J _JLJ J neb 1 1

3 - .
Prodlouzi-li Se doba .J' Ymezit = M. M. 60
az | = M. M. 30) vyvine se bezdétné na pfi-
pojené Ctvrti takt 28( Jj nebo )



TentyZ sCasovaci Zivot osminovy (takt 28 ozve
se i v pllové dobé, ba zabéhne i 216 takt do
nékteré osminy. Na pf. 17
dalsi, tfeti typ taktu 34

Prolind-li jediny souzvuk, stupen, vSechny
tfi doby, jednoti se takt nejlépe.

Jiny harmonicky stupen v dobé a jiny.
v dobé _J neb jiny stupen v kazdé dobé Ctvr-
tové utvrzuje sloZzku taktovou 24 4- 28 neb

s 4% 28 neb 28 + 28 — 2/8; tot posledni,
ctvrty typ, taktu 34

potid ] e, s
EESEsS=on
I | : |
2 < 2z
S — o & b |
! o 'E' L ;j

1 \Y% VI |
6 6

Tento typ lehce zabihd do tempa volnéj-
Siho ( I = 15 vtefiny).

Radé prostnych souzvuk( jakékolvék délky
vmyslit se mlzZe pozornosti jakykolvék takt, tedy
i tFi ¢tvrt ni. PFidruZzuje se tento pfipad k typu
prvnimu,
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Rozbor pfikladu 34 taktu typu b).

I-4—g>T— 11
11
Takt 34 J Jo
vysledna
s¢asovka:

" 1
Vrstva 1 | vysledny souzvuk 1 I(p.d.)I
volné nelibozvucny

r 1

Dno sCaso- 1 urCeny kvintou.
vaci (24 (Prolinavy souzvuk.)
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Nad dobou f' wvyplyvajici tény c2—hx ve
vinéni tézSi—IlehCi doby, viInéni 1. vrstvy *).
Ujednocenou vyslednou scasovku
vycitime zcela jasné, nebof vdze se s tony 1. vrstvy
taktu 24 (f f )stejnym svitem citovym rovnych dob.
Prolindni souzvuku J—dx—j x je t
mife, dosahuje jen 1. vrstvy. Za to rozprostira
se Casové i na pfipojeny 1 stupen
0 jedné Ctvrti, J a upravuje se frazeové
dobou % bassu a v altu) misto p j*

*

Ve slozce (2 + 1) 34 taktu obsaznosti caso-
vou, harmonickou i melodickou pfevySuje doba
A dobu p; tuto pFfevahu vycitime velmi dobfe

jako napadéani. Je v dobé pi silnéjSi prolinani,
proto odcitavame vrstvy od této hladiny s€asovaci.
*

Rozbor pfikladu typu d).

*) PFipojené dno sCasovaci oznacujeme zkratkou

®. d).



Takt 34, .y we . 4
vysledna
sCasovka: 1 - N
S (VA

atd P 1

Vrstva 1. I vysledny souzvuk v (p. d)
volné nelibozvuény , 6
M

Dno s¢aso- | urceny kvintou.
vaci (V4) (Prolinavy souzvuk.)

Jsou skladby, ve kterych se Setfi vyhradné
jednoho neb mnohych typu 34 taktu.

V pfikladu

4-
AD_ .
& m i

0 Mirou spadd dvou kvartovych spojl dospéli jsme
hloubky tonického trojzvuku; toutéZ mirou lze spocinout!
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na némZ plastika poloauthentického zéa-
véru ma vystoupiti, plochy harmonické
samy o sobé svym sklonem ku V. stupni plsobf;
na Cisté, hladké jejich odméfovani vyuzito typu
a) a bh).

Dospéji-li Ctvrtové doby taktu 34 délky jedné
vtefiny (J- M M 60) notuji se pllemi
d n  na sCasovacim dnu jednotlivych pdli bez-
décné vzrostou takty 24jeZz prolindni harmo-
nické jednoti v takt 32

Tomuto jednoceni napomaha rychlejsi tempo
(J = M. M. 65—70) a jen ojedinélé prolinani
do vy3sinez druhé { 00 JJ JJ )vrstvy s€asovaci.

Zkrati-li se Ctvrtové doby’taktu 34 aZz na
pll vtefiny ( 0= M. M. 120) notuji se osn
nami a poji se v takt 38 Na drobném dnu,
0.— M. M. 120, bude se cefit jen vInéni rovnych
dob, nezachytne se snadné pozornost na kazdé
z dob osminovych; takt 38 zabiha rad do vol-
néjSiho tempa, neb stdvd se jen vy3Si slozkou
jinych taktd (na pf. %» %)e

na kterémkolvék stupni; tudiz i se V. stupné na V.
Hloubky harmonického dna dotykame, se stupném | po
Sestém stupni. 6

4

Obvyklé osnovy harmonicképoloauthentického zavéru
——
—'-\.. | L ] ]
e e (R g o e
1 \Y% \Y| \Y/| v 1l Vv

~ o

je v prikladu uzito.
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Typy a] a2 b, ¢ tfi¢tvrtniho

pfenédSeji se i na takt 32 a na Jg
*

Takt 340 2. vrstve.

Andante J
J00-"438 4 -4
* «» F _ - - wt
S
1 1
£ i "
- i
9 L e —i—
2% 4- t B Rt
1 \% n
Hes H
—+ - =J AT
w --w* li-Mr
1
X0
\% - - iH HFf-
1 v V
6
4

1jim

if-

av

taktu

3

tri

Poucky. 1 Typ druhého taktu odpovida pro-
dlouZzené harmonické c¢asti vysledného souzvuku;
typ 3., 4. a 8. taktu prostému odcitdvani; v 5, 6. a

7. taktu pripojenou j vyzniva tentyZz stupen.

2. Formace téninova je modulaci, spoj dvou ténin.
Ténina od téniny rozpoznava se snadngé, ¢im blize
Casem jejich tonické souzvuky vyznéji a ¢im vétsi intervall

vySkovy je deéli.

Stoji-li tonické trojzvuky c-e-j a des-f-as vedle
sebe, je jejich rozdil kFiklavy, ale oddalme tyto tonické
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trojzvuky a zanesme c¢asovou mezeru mezi nimi sou-
zvuky rozmanité povySenosti plastické, pak tFeba by-
strého ucha, aby postfehlo rozdil téninovy.

Jsou jeSté akustické pFiciny, vlastni kazdému na-
stroji, jez snaSeji zvlastni pel na kazdou toéninu. Abso-
lutnimu sluchu neujde ani tenkost tohoto pelu. Je v zajmu
bohatosti vyrazové, aby skladatel vSeho se dotkl, ¢im
by téoninu urcoval. VSedni transponovani skladby stira
pfi nejmenSim onen akusticky pel skladby.

Typy modulac¢ni maji bud oddalené to-
nické souzvuky neb blizké. Byl-li 6 druhotvar vy-
4
razem dostateCné uzaviené toniny, povazuji druhotvar s
za harmonicky tvar hybny, za tvar modulac¢ni.
Modulace nahromadé&nd, jiz vSechen Kklid zAvérovy chybi,
naléza ve druhotvaru e priznacného vyrazu.

Tonicky souzvuk nové toniny tfeba vidy
logicky dovodit; stac¢i mira spadu dvou kvar-
tovych spojd (str.44.,46.),abychom pocitilihloubku
i nového harmonického dna. Logika harmonicka
v modulaci sméfuje tudiZz na IlL. stupei nové
téniny. Typ modulaéni s oddalenymi tonickymi
souzvuky je pozvolnou modulaci. Jasné se v ném
vyslovi prvni ténina (aspon stupni I a V.), zabere se
Il. stupefil nové toniny dvojim vyznamem jednak pfi-
padnym staré toniné, jednak pFipadnym jiZ nové toniné.
P¥imy neb pozvolny spad na kadenci I nové téniny a na

4
zavérovy vzorec zakoncuje modulaci.

Vzorec modulace o délce osmi taktd ma tuto pla-
stiku harmonickou:

Ténina prvni,
| | 1~N1 | 4

ténina nova.
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Souzvukem Il. stupné nové toéniny nastdva obrat
téninovy; je modulacnim stupném. Ne v jeho tvaru
a druhu spoéiva dulezitost modulaéni, ale v jeho
povySenosti plastické vzhledem k novému
tonickému souzvuku.

Modulace nevrhaji jiného stinu* je-li na tomto misté
modulaénim bud trojzvuk neb zmen3eny ¢&tyrzvuk neb
alterovany souzvuk, ale je-li na misté modula¢nim sou-
zvuk jiné plastické povySenosti vzhledem
k nové toniné, t j. bud VI, neb Il stupefi atd.

Priklad je modulaci téniny Hes na H, (modulace
sekundova) a odpovida typu pozvolné modulace
toninové. Neni jisté Zadnych obtizi v logickém mysSleni
modulaénim.

Modulace o mife ,,jednoho spadu™, t j. o jednom

kvartovém spoji, jsou plytké. Na pr.

Hes-H
b e Jd - —
WL N ERATE S FRERL ]

4 ' ] I .
et 1:&321‘:—_;:_‘-'—“31
=== X ‘l"_“ﬂ'?'_ti:l'

Vv : |

*

3. Casové vinéni taktd neni zakon&eno. Modulace
vyznivd lehéim taktem a konec jeji zaFiznut umléenim

vinéni prvni vrstvy )
ST N N

4. Nebyti frazeovani vynikly by zadrhovanim vinéni
1. vrstvy tyto motivy:

B A
? T & 3 C ==

Drobné motivy maji v taktu % pfFihodna za-
konceni.

* Stupenl harmonicky, jenZz tvofi s Il. stupném nové
téniny z pravidla primovy spoj.
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Ze souzvukdi

(S-

xy*
EEEE
il xIl
6 5
Hes fi H

kazdy prindlezi jiné toningé, t j. kazdy ze sou-
zvukd je wvyvrcholen nad jinym harmonickym
dnem. Tuto rlznou plastickou povyse-
nost téchto souzvuk( pocitujeme tim
silnégji, €¢im bliZze jsou prvni stupnég to-
nin Hesa H.

Ostupriovani I1: X 1l je této plastiky vyrazem.
6 5
Hes &
H

Rlzny vztah toninovy na spoji téchto sou-
zvukd niceho neméni. Spojovaci forma tohoto
tercového spoje dvoustranného, (8)—8 je
v bassu, (3)—3 v sopranu, (6)—8 v altu (na
misto oktavy je zhusSténi septimou) (6)—5 je
v tenoru.

19



— 274 —

Harmonicky a sCasovaci rozbor 8. taktu.

> C 1
m K f tf- 1 -f J

- JIL _:
Takt »/4; ]
vysledna
sCasovka: o *
Lj
Vrstva 2. V vysl. souzv.

3 pratahovy

e 2 -
i

Vrstva 1. V vysledny souzvuk S
6 volné nelibozvucny

~

1!
Dno s¢aso-  V urfeny kvintou.
vaci (24) (Prolinavy souzvuk.)

Prolinavy souzvuk nabyvad plnosti svého
tvaru V teprve ve Ctvrté osminé; pfipojena J

4

s V je mu vydatnou posilou. P¥ili§ volné tempo
7

vyzdvihlo by vztazné souzvuky tvrdé zmenSeny

a tercdecimovy souzvuk cis-ais-fis-dis.

Frazeovani mé& nasledkem prfizvuc¢neho uvol-

-----
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Typ taktu 32

Con moto

io~

v —
g -Toni ) oxxf cfim
» L 1= 1 c J e —wH R
—pp i Wl Y 5- »:
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Poucky. 1. V pFipojené ™ vyznivd jiny stupen
v taktech 1. a 5. (typ b); v ostatnich taktech vyzniva
tentyZz stupen (typ a).

2. Formace je pozvolnou modulaci, spoj ténin kvar-
tovych, Es—Hes.

Napada otazka, C¢im se |iSi tato modulace
od poloauthen tickéh o zavéru v téniné Es?

Teprve kadenci v nové tdniné dostava VI. stupen
toniny Es vyznam Il stupné v toniné Hes.

Vlozi-li se na misto kadence nové téniny (Hes)
kadence prvé téniny Es, toZ stupen VI. své plastické
vySe nezméni, t. j. nenastane modulace, spad k novému
tonickému souzvuku; zavér toniny vSak nabyva zakon-
Ceni poloauthentického (str. 96.).

3. VInéni taktt neumlgeno. Casové zakonc&eni pfi-
vodi jen motiv tenorovy

Z)' -si-

n4 némz usinad vinéni 2. vrstvy. Bassovy motiv

w

budi tento klid znovu.

4. U motiva

}

244

e

P Ol
I v}l > -

nevyzni ¢asové zakonéeni jejich wvrstvy; polsobi
otazkou.

Motivu

dn=t
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Modulaénim vrcholkem je fH stupen
téniny Hes \e 4. taktu.

Plastika v prvni toniné dospiva VI Es a
s modulacnim vrcholkem nove toniny Hes tvofi
sekundovy spoj.

N e H éé
ii )
i £
I i— P _

Prvy ze souzvukl je vysledny souzvuk pf¥ed-
jemu, druhy je prGchodovy.

Rozbor 5. taktu.

... -J-j-o

st ey

-t
p:
dostalo se frdzovanim (malymi obloucky) vIinéni 1. vrstvy
( J J J_ ), opozdéného o J, C&tvrtovou
dobu.
Frazovanim

by tento s¢asovaci G¢in synkopy zmizel a zlstal by toliko
harmonicky G¢in prlchodu spleteného pritahem.
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Takt s/ai JF
vysledna
sCasovka: ror _
I VI
6 6
Vrstva 2. 4 4
vysl. souzv.  vysledny souzvuk
z prdchodu z prdtahu
[13 T- _______
I VI
Vrstva 1. 6 6
4 4
(p. d) vysledny souzvuk

z prichodu

Scasovaci dno 0 (chybi).

TFi souzvuky jak pohozeny; tfeti pre-
vanutymi tény al-cis2azpfes pomlku ne
bassovem es.

Vzorec modulaéni usazuje Casové do tohoto
taktu kadenci | toniny Hes-, vyzni na pfipojené |
*

6
4
Ve volnem tempu vyniknou souzvuky 1. vrstvy,
t. . I — VIl — a zamZeny tvrdé zmenSeny téhoz
6 6
4 4

stupné, nebot neni sCasovaciho dna, jez by sou-
zvuky druhy s tretim véazalo.

* *
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Typ taktu 38.

Allegretto N
+ f
e Y__ hJ!P.‘# 0— —--
ITT T*
mf N <
- —’:"_'—_‘.-QL .—.
— e 3 st
fptom—m ———— 77T 1
fb = - A _ fg g3
CFQSC
4 e ”
I
q-M -
/ o
*

°V

Poucky. 1 V pfFipojené J" vyzniva tentyZ stupen
V témz tvaru ve vSech taktech. Je to harmonicky nej-
prihledngjsi pFipad typu a) tF¥idobého taktu. Drobna dna
stasovaci [* * frazovanim se spoji a povyrostou V dobu J.
2. Formace toninova je modulace sekundova

vyvrcholend v nové téniné na jeji V. stupen (poloauthen-
tické zakonceni).
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Dvoustranny spoj je septimovy

s (6)—5, (4)—3 a (2)—1 (viz str. 51.).

Plastika harmonickd modulace na V. stupen nové
toniny patfi k nejvypiatéjsim. Je-li jiz tonicky souzvuk

toniny C naproti toniné Hesvrcholken

vyzdvihuji se souzvuky jeSté s konecnym sklonem na
V. stupen téniny C.

Tento vzlet piny sily citime i v malém pfFikladu
z 5. taktu Sestym a sedmym.

Gradace mnohych skladeb vysvétluje se touto
osnovou harmonickou.

Modulace na V. stupefl nové téniny uZzivaji VI. stupné
nové téniny za modulaéni souzvuk. Dosahuje se tim do-
stateCné miry harmonického spaddu pro zakonceni polo-
authentické.

4, Motivy
Land

é : — =
' -

omezeny zakonéenim vinéni 2. vrstvy.

w11

V népévku

zastavuje se vInéni 2. a téZ 1. vrstvy.

Frazovanim pfibirda se zakonCeni |I. vrstvy i do
napévku
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Trojzvuk zvétSeny heses-des-f naslednou ka-
denci I C dostdva vyznam V1. stupné.

6

4

Obvyklou mirou dvou spadd uspokojivé se
spocCine poloauthenticky (na V. stupni) v toniné C.

Rozbor taktu posledniho.

ritt.
Takt 3/8, ritt.
vysledna =

. m
s¢asovka: » w W w
9 9 " m w w
W= i 1m—.
Vrstva 2. V. vysledny VII. vysl. V. vysledny
souzvuk souzvuk souzvuk
harm. 6 prlcho- 7 pricho-
i pridchodu dovy a dovy
?5 predjem
U
Vrstva 1 0 (chybi) \
J m. dA
r -
Dno scaso- ;| V. urceny terci souzvuku
vaci prolinajiciho.

Allegretem  zadusi se zmenSeny Ctyrzvuk

VII. a rozestfe se prolinanim a frazovanim (J.)
dominantni ¢&tyrzvuk celym taktem 3Js tyPu a)-
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Ritardando — stringendo.

Ritardando hati c¢asové wujednoceni
vysledného souzvuku. Zmizi z ného Cistota
rovnych dob. Kazdé nésledné z nich, na niZz lehla
citovost predchazejici, vybyva jeSté cCasu nad
okraj stopy pFedchéazejici doby.) — Ale tento
nadbytek nedosahuje miry dvojnasobné, trojnéa-
sobné atd. Nenasleduji jiz rovné doby za sebou,
a€ notovany, ale vzdy prodlouzené o zlomek neb
0 zlomek nésobku.

Dospélo-li by ritardando do dvojité miry
pfedchazejici z rovnych dob, sCasovka by zrud-
néla; bujely by hned nové takty, novy scasovaci
zivot na ni.

fel——-—

Ritardovani tomuto bujeni zabranuje; nepfi-
poustime v palluchytit se jinému taktu
Zlstava proto shatény dojem jediného
taktu. Notaci se chrani tento takt; jen zkratka
rit. dostaci na oznaceni. Ritardando zachvacuje
stejnomérné vsechny sCasovaci vrstvy v taktu.

» W. W. 11 str. 485., 483.
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V provedeni ritardanda opiramuse
0 vrstvu smérodatnou pro tempo.J

Protiva ritardanda je Druhy zkra-
ceny tén nema dosti Casové plochy pro citovy
obraz prvého a zplsobuje téz haténi cCasové Ci-
stoty vysledného souzvuku, jeZz mize vzrlsti v pfe-
kotny chvat, jako ritardandem zpUsobit Ize
zanikani. Zlomek, o néjz zkracuji na-
slednou accelerandovou dobu, nem& do-
spéti podilu ze dvou, ze tfi atd. | accelerando
ma zabrénit sCasovani z jiného taktu.

Typ taktl »8 «& &4

Pfizvu€ny obraz dob ~n~ J_ neb
s vyjasnénou prvou osminou snadné se vaze
prolinanim v takt 98 neb %. Myslim, Ze uce-

1) Chceme-li zGstat na ritardované mife, ozna-
cujeme to slovy menom 0sso.

rit. m en oMOSSO
t_ f r atd.

Chceme-li vratit ritardované dobé prvotni
miru, oznacujeme to slovy a tempo,

rit. at
&£ r~?-r*-r i~ g ok

Ritardandem moZzno v konci dospéti k délce
ritardované doby daleko pFevySujici prvotni jeji
miru. Chceme-li setrvati pfi dvojndsobku miry prvotni,
oznaCuje se to slovy Tempo dvojité zdlouhavé.

rit. Tempo dvojité zdlouhavé.

(i) —0—0—0—»s—*—H——m |
LJ J L-1 I:* t



lenost obzvIasté prvé skupiny vybudovala dna
sCasovaci prvni vrstvy

tak blizkd taktu 34 a 24, i dna celkového
gk g

V rychlosti |. J. = M. M. 60 bude druha,
osminova, vrstva pusobit cefenim; pfiznivé sroz-
umitelnou bude prva wvrstva .J. I J., jez
nésti mizZe vSechny typy tFiétvrtniho
taktu.

Podobné budou plisobit v onom tempu vrstvy
druhda a prvni v taktu %e

Ve volnéjSim tempu vyjasni se vInéni druhé
vrstvy (osminové), svaz prvé vrstvy se uvolni a
prolinani pouZije novych séasovacich prostfedki
na ujednoceni taktu.

Dospé&je-li volné tempo J.= M. M. 45 (I>2
vtefiny), notuje se <¥ka takt @s meéni se v takt 4.
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Poucky. 1. Na pFipojené dobé J. ozZivuje 3Is takt.

Vysledny souzvuk dvou prvych J, dob je jasny (volny
nelibozvuény); v typu tohoto 9s taktu vyzniva na pFipo-
jené dobé tenty? stupen.

2. Priklad se €lankuje osnovami harmonickymi od-
liSnych tonin: nahromadéné modulovani.

4. Frazovanim motivu___

i= pgs8iy
naotkovana vysledna scasovka T r c r — na

druhé a treti tFiosminové dobé taktu 98: citime v nich
nahle 34 takt! *

Citime v prikladu ¢lanky odliSujici se téninou;
k jaké toniné vztahuji souzvuky ve €lanku, urcuji pro-
linavé tony e-cisl-Jisl; povazuji je za modula¢ni vrcholek
1 stupné a proto prFipsédn €lanek téniné H.

Ménlivost, nejistota toninova, stupfiovana druhym
a tretim taktem, plné odpovidd pojmu modulace. Je ji
tu nahromadéno plno.

Dvoustranny spoj

pillip

je sextovy (zakladnf tény souzvukl (hes) :jes).



Pravili jsme (str. 260.), Ze toto pfFipojeni ma byti
»dobrym a vtipnym napadem™. Prace skladatelska
jde pri pFipojovani tonin nejrychleji po sesilovaci formé
nékterého hlasu plynouci z posledniho souzvuku (prosté
pojimaného) €¢lanku prvého:

—

o

po———— ———
‘ H

V naSem pfFikladé sesilenim urcen tenorovy tén
prvniho souzvuku (prostné pojimaného) nasledného ¢lanku.
Toto hes tenorové je v novém clanku terci velkého
Ctyrzvuku septimové polohy o zdvojené terci.
Vzor tohoto Ctyrzvuku nalézdme na poCatku prvniho
¢lanku. Jind uginnad prFipojeni ze sesilovaci formy plynou:



p-
Clanek po sesileni tenorovém pojimé se v po
sesileni soprdnovém je v toniné E, po bassovém sesileni
je v C, po sesileni altovém v F.

*

Toéniny urcené Il stupném (v prFikl. str. 284,285) pfFi-
Faduji se intervallem velké sekundy: PFi
sesileni sopranovém pFifazovaly by se téniny kvartou
(H-E-A), pri sesileni bassovém malou sekundou
(H-C-Des), pri sesileni altovém malou kvintou (H-F).

PFebiranim téchto spojovacich forem (str. 34,
35.) vySel by opét jiny interval pFipojovanych tonin.

Na pr. Sesileni altové prFebrano sopranem:

I J80 - ar

\'
sesileni bassem pFebrano:

---r-N—} Izl .

N~

Prvni priklad otvira pofad ténin o velké septimé
(H-Hes-A), druhy o0 malé septimé (H-A-J).



Takt »/8 ;
vysledna

]
. S - JJ
sc¢asovka:

= I
. LY "i '
P Lr u u
(p.d.) I 1L vysledny VIl vysledny x I
Vrstva 2. souzvuk 6 souzvuk 6
6 6 pricho- 3 prilchodovy 3
dovy 4 4

(p.d.)

q — 4
l.
Vrstva 1. j Il vysledny souzvuk ViII
6 volné nelibozvucny &
3
i 4
Dno s€aso- 1 uréeny bassovym (P. d.)
¢ 6 tonem prolina-
vacl vého souzvuku.

Slo-li mysleni ve skladb& po typu b) tfido-
bého taktu, dospélo prlchodovym ténem
(v tenoru), prlchodovym ténem eis (v bassu) a
alterovanim cis na cisis (v altu) pFekvapujicich
harmonickych spoju.

Jen rychlej§i tempo da ténu e silu vazby Il
stupné pro cely takt. Vyznam tohoto toénu pre-
ménuje se ze zakladného v septimovém Ctyrzvuku
na bassovy v 6, na kvintu dominantniho.



Volnym tempem vyniknou souzvuky 2. vrstvy.
* *

*

Zakontena skupina takovych typl, jeZ ne-
sou ve vys8Sich vrstvach s prvou vrst-
vou stejny zplsob viIinéni: bud dvoudobé
na dvoudobém (takty 24, ip, E), neb tfidobé na
tfidobém (takt 98).

Cefeni stasovaci je stejnoobrazné. Takt 34
ndlezi do druhé skupiny; ma nad 1
tfidobou wvrstvou viInéni dvoudobé. Je
v tomto sc¢asovani patrny vliv typu b)
tfi¢tvrteéného taktu, s1o0zkytaktl 24, 28.

Podobné dcefeni rliznoobrazné je pfFiznakem
taktu ®8; na dvoudobé 1. vrstvé plyne tfidoba

2. Vrstva. * *
*

Typ taktu 6/s-

==



i S
v
Poutky. 1. Doby J <J#spojuji vysledny souzvuk
1. vrstvy; v druhé vrstvé S jj>vi
nejCastéji typu b) (se zvlastnim souzvukem na pFipojené
« Je

2. Opakované dovozovani tonického souzvuku
kodou.

‘ 3. DIouh otiv

je omezen zakoncenim vInéni 1. vrstvy; frazovani Fidi
se imitaci jeho 1. Césti.

Na prodlevé 1 stupné strnou opakované Kkvintové
spoje, 1 s V. stupném. Tou jak by prorostl
viemi souzvuky: tenkd prolinavost. Umlka jen v posledni
osminé taktl 4. a (i, aby dosahl dechu souzvuk V. stupng,
jenz dovozuje k této kodé I stupen.

Dilu architektonickému je tfeba okolniho volného
prostoru, aby je bylo mozno shlédnout. Na tomto pro-
storu uklada se stinem, tak jak dilo hudebni v kodég
pFiméIFené délky uklada ozvuk svych thém, svého sca-
sovanl.

Koda je formaci tak vyznatnou jako zavér, jako
modulace: stale pada jeji plastika harmonicka k onomu
stupni, jenz stin skladby ma zachytit Jsou kody I stupné
(nd$ priklad) i patého stupné i jinych.



Takt &8;

vyslednéa rr
sCasovka:
. il il
il t l-¢ f
Vrstva 2. | V vysledny 1 (p.d.) ijll vysledny VI(p.d.)
souzvuk 5 4 souzvuk 7
7 volné ne- 6 2 prucho-
4’!ibozvuény *  dovy
a -

Vrstva 1 V vysledny souzvuk
' 7 prichodovy

4
1
Dno s¢aso- V undecimou urceny.
vaci g (prolinajici souzvuk)

Jak je sCasovka vyslednd JJJ»J< zpro-
hybana pfizvu¢né, jak méni barvu harmonickou
kazdy jeji ton: V—1—ill—VI!

75 4 7
4 6 2

Mysli pfipravené theorii na V. stupefi unikne
tento souzvuk; mysli nepfipravené problesk V.
stupné zasype se akkordy.

jen rychlejsi tempo dopomize prolinani
V. stupném.



1. di.

Naporoveé spoje.

Vyvin melodie.



Naporovy spoj souzvukd.

Poznali jsme takty a) ujednocené urCitym 15 a 16.

fizvuénym razem, na p¥.: osledni
prizvucnym obrazem, na p RS
34 vyuco-

- vacich

| hodin.

a b) bez ujednoceni tohoto o nepfetrZitosti a stejné
citovosti rovnych dob, na pf.:

-0-0- o ~T0-0 T~
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Pfifadovanim a nadfadovanim taktl
obého druhu, dokud se assimilace citova
jejich dob kryla, vznikly zndmé typy tak-
tové a jejich vrstevnata stavba.

N&dporové typy taktové povstavaji ze
vzdjemného nadfadovani taktl, v jejichz do-
badch se assimilace citova kryje teprve
az po pribéhu néaporovycli spojl, onoho
haténi assimilace citové, t j. v konci taktu bud

Vv s

nejvétsiho rozpéti, neb v konci taktl vyssich vrstev.?)

Néaporovy spoj v ## dobéch:

(hes-ei-j'-ed i (hcs-ef-as'-e).

*) Naporovych spojl je pFiznakem ono haténi as-
similace citové. Theoretikové si dosud téchto spojl ne-
povsimli.



Pocet naporovych spojl zvelicuje se pocet-
néjSimi takty, jeZz se napiraji.

SCasovaci néasledek je vzbuzeni dojmu
zrychleni a zpozdéni prib&hem néporu.

Skladba wvybird bud silny dojem tohoto
naporu neb seslabeny.

Silny Cin vé&Ze se na mnoZstvi néapo-
rovych spojd, jez hati Cistotu harmonickou, a
je podminén stejnou scCasovaci vrstvou
a mnohodobosti nadfadénych taktd (kvartoly,
kvintoly atd.).

Seslabeny 0Cin vaZze se na jeden napo-
rovy souzvuk (trioly, duoly) a na oddalenost vrstev
sCasovacich nadradénych taktd.

Duola.
Hj—d- T\ n —
J rx> . BSjr*
I
« [*1 1
M=i=H ro2-%

K notaci.

1. Néporovych scasovek uZiti mozZzno ve vSech
vrstvach.



2. Proti Y —J—J— (zplisobuje naporovy spoj sou-
Casny )]
Assimilace citova ¢tyf dob proti _J_J_ se Kryje;

Ctyfi doby pisi se osminami
Proti témto Ctyfem osminam zpUsobuje ds (ni-
koli proti dvéma Ctvrtim!) -,» naporovy spoj.
. - v s - 7 II | . ~
Proti osmi $estnactinam —'EE)TIO' 0_0].0._0__ tvoFi
takt 9te az m/¥ krajni naporové spoje.

Profi isou

o4 0% oo 6%03Y d-b—0-0-0-0--
17/32 az 3l/64 Krajni naporové spoje; atd.

3. PFi mnohodobych néporovych sCasovkach je
licence, volnost notacni.

1) Nadfradény tak 74 se nepfFedpisuje, ale oznacuje
se "JT" (obloukem s vepsanou 3).



Tempo I= M. M 60

Takt W4,
vysledna wt M at
sCasovka: '
1 1
l. vrstva Il vysledny souzvuk
viazena 2 z harm. prlchodu
J -l J -
11 ) )
l. vrstva: 12 Il vysledny souzvuk
p. d. [5] 5 volné nelibozvucCny
6
i 7
Dnoscaso- Il stupen urceny
vaci sekundou

SCasovani vynasi tuto scCasovku vyslednou:

55 [t P e KN

a prolinani jde témito harmonickymi pfedstavami:
6 6
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Naporovy spoj je taktu 2s #_ #

6

2 2

1]

Pfedstavit si vazbu duolovou, po

pfipadé triolovou vyzaduje Usiliasou-
s"tfedénosti duSevni. Ve védomi maji byti
obé scéasovky, jez zplsobuji spoj naporovy.l)

Néporovy spoj v tomto pfFipadé je Casové
urCity, jasny; lze jej vycitali i notovati.

Con moto J = M. M. 60




P ol >

| A
H:;
pr* - -0 iF -F-
j—a \- 0
= / *
.« 1
* > ,-f- ————————— J -
d d -
=nm
A
S p—— emmmemy
1

Rozbor 4 taktu.
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i ) 11
Vysledna
sCasovka:
I1l. vrstva
viazena -
Il. vrstva
I. vrstva o
VI vysledny souzvuk
7 z harm. prlchodu
Dnoscaso- VI prolinavy souzvuk
vaci 7 urCeny septimou

Néaporem 11/8 taktu na 1. vrstvu JJ vynika
jediny néporovy spoj mizivé délky, jejz lze 2/i6
notovat. Je primovym spojem. Slabé vynikne ha-
téni citové i zrychlovani a zadrZovani rychlosti.




Zalezi na mé wvili, jak harmonické vztahy
pojimati; zdali tony dissonancni volnym

nelibozvukem jfe—

nebo prdchodem ? BA*.-

Zdali skupinu n

taktem o sobé neb sloZzkou taktovou?

A jaké slozky pfjzvuCnym obrazem oZivi tok
celé melodie? Siroké pole frdzovani
v tomto ad libitdm! Snad
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A ddlezité; nebot jen vhodnym frazovanim po-
dafi se udrZeti na mysli dominantni Ctyrzvuk

jenz prlbéhem - taktu jen silou pfedstavo-
va ci tane na mysli!

Jenom pfimySlenim té neb oné vrstvy
scasovaci taktu £ vynikly by naporové spoje;
jinak volné plyne takt 21\ind
zvuku.

St

Vyvoj harmonicky z vysledného
souzvuku.

Bylo tfeba genili hudebnich utvofit onu hut-
nou sevienost scasovaci, lepkavost harmonické
prolinavosti v typech taktovych.

Vyvinula se z dob Palestrinovych?2 do
vrcholné dokonalosti Bachovské.?3)

*) S licenci notacnf.
2) Pierluigi da Palestrina (1524—1594).
Ricercar (17.takt).

* A. S. Ritter, Geschichtes des Orgelspiels.
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uvolniti onu ztuhlost s€asovaci, néladovou.

Kdyz pfi Ctyfech hlasich, jez sobé se pod-
kladaji sCasovacim dnem, nelze vySe 3. sCasovaci
vrstvy dospéti, kterak tu dostihnout Selestu drob-
nych i nejdrobnéjsich ténl, vifeni néaladového?

Uvolnit vInéni sCasovaci vysSich i nejvyssich
vrstev od viInéni vleklejSiho niZsi vrstvy, dat vy-

3) J. S. Bach (1685 1750).

-1z
fad w

* Temperovany klavir, fuga XV11il.
H Max Reger (nar. 1873).

Manual

Pedal

®
21



sokym vrstvam tvrdost akkordickou, harmonické
prolindni pfetinat hned u kofene, u dna scasova-

ciho — vyvoj timto smérem bravurné zakoncil
M. Reger.4)
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Otfasti ujednocenim rovnych dob vysledného
souzvuku, odklonit vztazny souzvuk na delSi
harmonické jeho pldy dobé, zviklat v zakladech
navyklou strojenou rovnost jeho dob, vztaz-
nému souzvuku dat jas a vyznam nové prostné
harmonické predstavy, je dilem moderny harmo-
nické R. Wagnera.l) Rozvifit ji a oset novym

Fantasie a Fuga, op. 46, pro varhany.

i) Rich. Wagner (1813-1883).
Tristian a Isolde, klavirni vytah.

*V of
y fy
|
Il a IV E - Id KIV F
3 3 5
4 4 6
0
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Zivotem scasovacim, motivickym — tento vrcholny
vyvoj dokonCil po Chopinovi Rich. StrauB. %)

Str. 9.
od.
o 4 "_"f]‘_-_lf ? « 3
1 F:*
-brfZEZ
v
5
6
Str. 13.
&=1»:
) |
i
— O -
des
p IV
95 173
6 4

> Rich. StrauB (nar. 1364).

?2r%

Elektra, str. 27, 28 klavir, vytahu.
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Nacrtnuty vyvoj vyznacCuje se
rysem melodickym ve vysledném
souzvuku.

Je v ném melodickd dissonance, jeZ ostfim
sve spojovaci formy (vzruch, smir) bud z harmo-
nického ténu vycniva neb jej nabodava. Celé
bludisté a spletna motivli usazuji se v osnovach
harmonickych této vyvojné linie.

PFibirani hlasd a restrikce napévna.
Selestu drobnych a nejdrobnéjsich tond, onéch
vrchovitych naladovych vrstev (kdyZz ¢tyfmi hlasy,
jez sobé se podkladaji dnem scasovacim, lze
dostihnout jen 3. vrstvy), dosdhneme
restrikci napévnou uzitych hlasd.
*

Restrikce ndpévnéa dvou hlasl.
Conmoto IM. M. 60

Ap:-E"S:ii?a




Vysledna

sCasovka:

2. vrstva

1. vrstva
p. d.

Ted.
-J-J-
J3-

V vysledny
7 souzvuk

$ z harmo-

nického

prichodu.

|
\Y
7

Dno scaso-
vaci

vysledné
souzvuky
z harmo-
nického
prichodu.

~Nirn<
o NL

V prolinavy souzvuk
7 urCeny septimou
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Prolinani souzvuku V, shledavani jeho har-
7

monickych soucéstek je prdsvitné: neni kryto 1.
vrstvou scasovaci.

Dojem souzvuku je na okrajiné altové a
sopranové casové jako rozstfihan.

Ped&lem Kklavirnim splyvaji harmo-

nické tony; akkordu pfibyva vzdusné lehkosti
akkustickym doznivanim.

Tfeba rychlejsiho tempa J = M. M. 60, aby
spojité vyznély vysledné souzvuky 2. vrstvy.
Poucky.

i. Skladebnd prace vychazi z akkordd 1. vrstvy a
ze dna s€asovaciho:

R ST it I

i B e Choae

—&°

2. Spojovaci formy uskuteCnuji se (aC se opozduji,
at rozuzleni nep¥imyka se k pocitovym ténlm) i pFi re-
strikci napévné. Prubéh affektl vycifujeme zcela dobfFe.

3. Formace skladebna je cely authenticky zavér.

4. Z nizké vrstvy sCasovaci ma se prijit do rusSnégjsi
vyssi. Stacilo na druhou vrstvu vetkat altové a
sopranové tény v jednu melodii.

5. Ze dvou néapévd, altového



- 312 -

a sopranového
-_

vyplyva jediny :

Tato restrikce né&pévnéd ve 4. taktu klesd ze
tfi na dva napévy, v 5., 6. a 7. na jediny napév.

Restrikce sprada napév vysledny bud o motivech
novych neb podobnych. Na podobné motivy tFeba
hlasv pFifazovati v melodii vzdy v stejném poradku;
v naSem pfikladu vZdy po altovém toénu pFikazuje se
sopranovy.

U motivll podobnych nezajima nas brzo jejich nala-
dovost; vyprchava jejich duch. Jako figurace napévné
zprotivi se brzo, neni-li varirovana. PFiklad naS ma
obménu figury

5. Dojem rychlosti vyplyva z vlastniho tem-
pa vSech s¢asovacich vrstev. 1drobnéa nejvyssi
vrstva séasovaci nezpdsobfi dojmu rychlosti,
je-li zatizena vleklosti scCasovaciho dna.
Osminy.v naSem pfFikladu CceFi se jen na do-

Oznacujeme tempo povsechnymi vyrazy zvolna,
velmi zvolna, rychle, velmi r.ychle atd. jmény
v,Fe€i italské zdomacnélymi s pFidavkem scasovaci

vrstvy, Kniz se vztahuji. Na pF.: Presto J, Presto J
atd. (Zpdsob A. Rubinstein(v.)
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Restrikce n&dpévna pfi uzitych tfech
neb dvou hlasich.

Allegro J
/
PeY
fe nji s Elgp 3 1, 1, 1| fa, 93 T e—
L
N e —
dz: —iJ-J—1 -1
Ltfzrzier*
T T fi



Rozbor 1 taktu.
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Vysledna
séasovka: 0.0 _0.0. -J-J- X
3. vrstva
(viadéné JUJ 3 ) n #@wJliL
trioly) v V | I il
vysledny —,, ik
souzvuk volné
nelibozvucny
2. vrstva O JE——
1. vrstva 0
Dnos¢aso- — 0
vaci

Je pouhym domyslem, vkladame-li
do tond d neb h pfedstavu akkordu V.
stupné; podobné je tomu s L, Il. a lll. stupném
vV rozboru.

Mimo urCitost harmonickou ztraci se téz
d ojem vyslednych souzvukdl, jelikoz chybi pro
o o Stasovaci dno ve vrstvé druhé.

KdyZz pojimame cely takt za I. stupen v ¢ moll
o vyslednych souzvucich volné nelibozvuénych
ve 3. vrstvé, je to nasledkem vzdélavani hudeb-
niho: umime v prolindni kterykolveék
intervall akkordicky si doplniti.

Vyznivanim zdvizeného klavirniho pedalu pre-
naseji se harmonické tény ~'-c1 az ku /Lesl a
vzniké tak jemné nastinény obraz I. stupné cl-esl-jK

Logika spojl souzvukl dvouhlas-
nych domySlenych na plné akkordy je
fiktivni; naproti tomu v jediném napévu
restrikci z mnoha hlasd sloZzeném byva
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casto plna urcitost harmonicka a lze
v ném stopovati i poméry kontra punk-
tické

Pouc ky

i. Skladeoni prace vychazi ze 2. vrstvy

Sesileni oktavou

prispiva se u€inu harmonickému.

2. Formace skladebna odpovidd poloauthentickému
zavéru.

3. Z této 2. vrstvy sCasovaci teprve pomoci melo-
dickych dissonanci (volné nelibozvuénych ténd) Ize po-
vznésti nadpév restrikci do 3. vrstvy s¢asovaci:

au 1

Ugin triol zmizi, neboF neni vrstev s€asovacich, na
které by napiraly — a pomyslit si tento napor je tu asi
zbyte€no.

4, Raz motivu

lezi ve volné nelibozvuéném ténu variace této
figury sdélana jiz ve 4., 5 atd. taktu (prlchodovym
ténem).

5. Rychlé pFekotné tempo (allegro je pr

padné.
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Vrychlém tempu (J = M. M. 60) u ve-
liké sile ton0 vyniknou i prlbéhy affektd z druhé
sCasovaci vrstvy. Dosahuje se tak hloubky citové.))

Restrikce ndpévnd z chvilkové neb
stale pfibiranych hlasu.

I (A)
6

*) Instrumentace.

PFiklady vyttené na str. 398. a 402 plné ucinkovati
budou p¥i h¥e na klavir. Lem vrchni vlajicich ténd
sopranovych a altovych v pfikladu str. 309.—310. pozbyl
by spojitosti harmonické, vzdu3ného styku melodického,
kdyby se pfiklad zahral na pf. na varhanéch.

Jen pleno varhan, unisono smyécovych nastroji a
rychlost zvySend prenese v paméti a mysli jeden tén
sopranovy k dalSimu pFislusnému.

Spojitost instrumentace s harmonii a se s€asovanim
— tenké vyzarovani harmonické a scasovaci — teprve
v hudebnim néstroji vyzni a nalézd svoje ovzdusi.

Pravdivy skladebny napad nezastavi se na pll cesté
— na ténu bezbarvém.

Skladba kvete jen ve své vlastni instrumentaci.
Klavirni skladbu instrumentovat je pokusné.
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Poucky.
1 V prvém taktu k altovému el pFibran alt 3. a4

b
s [=

Restrikci vznikl napév

Souzvuk | v prvém taktu je, této hlasové mohutnosti
6

ige3— jf

Nt= £ [ Y-

Alt ve 2. taktu je této sloZky
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PF¥i spojich lak mnohohlasnych nelze za-
pomnét na zadnou spojovaci formu; nemaji se
v restringovaném napévu opomenout.

Praci skladebné musi byti tyto spoje jasne,
nebot restrikce napévna jde po jejich stopé.

JTd 8 v

@—
@ - 3
(4)-5
(4)-1
(®)—8

PFi restrikci v rychlém tempu vyniknou i tyto vyt-
¢ené prubéhy affektl vedle plytkych melodickych affekt(
altovych Zie taktl. Hutnosti citové tu pFibyva.

2. Formace skladebna je modulaci A a je
to, jak z poméru plastického tonickych trojzvukl vysvita,
vzdalenéjsi modulace.

3. Jen prispénim pfibranych hlasd mohl alt do-
spéti 3. sCasovaci vrstvy a tim dominujici svézesti s vti-
ravé melodické mnohomluvnosti.

Prolinani jde nejdel$imi vystFfelky a zplsobuje prd-
svitny G¢in harmonickych spojd.

4. Jediny motiv v drobnych Sestnactkdch nema
vyluéné jediné figurace. (Odpovida zndmému
uceni kontrapunktickému o nestejném kontrapunktu.)
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Rozbor 4. taktu.
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Harmonicky dojem péti a vicehlasy je mo-
hutnéjsi Ctyfhlasého; podle intervallu, jez se tu
v souzvuku zdvojuji, dostava souzvuk svlj zvlastni
nadech, naproti Ctyfhlasé Upraveé.

Restrikci napévnou z pfibranych hlasi do-
sahujeme tfeti scasovaci vrstvy. VSechno hu-
debni mySleni je tu slozitéjSi. Za na-
pévem altovym nofime se jednou pod tenor, po
druhé vzlétdme nad soprédn; kazdy Sestnactkovy
ton prohyba souzvuk do novych tvard.

Pfi chvilkovém pfibirani hlasd i prolinani
chvatd k vysokému pasmu jako vystielkem.])

*

v

Plastickou povysenost stupiii méfime v nasem

pfikladu jednak od tonickeho trojzvuku | A

6
jednak od tonického trojzvuku I. stupné Hes dur
z okamZziku, kdy citime tvrdou jich urcitost
neb i jejich blizkost.

Vynikaji dva plastické obrazy to-
ninové. Vyzdvizeny jsou nad sebou po-
mérem plastickym svych tonickych
trojzvukl; jejich spoji sekundovému
(A-Hes) se neubranime, tanou-li jen na
mysli. Timto pomérem tonickych sou-
zvuk(l, vytéené podstaty spoji souzvukovych
{str. 29), Fidi se i a4c€in irdz modulaci i
osnovy modulacni.

Jak dovozujeme tonicky souzvuk
v zaveéru (str. 19, 24., 101., 102.), tak lze do-
vodit hlavni toninu ve Inéni tdnin.

¢) Skvostnym p¥ikladem je Chopinova etuda cis moll.



Opomijet ve skladb& vyznamu tonického
souzvuku, vyznamu hlavni toniny, je
opomijet plastiky harmonické, zbavovat se jinak
nedostizné hloubky a vy$e harmonické vyraznosti
hudebni.

Uvolnéni typd taktovych od typické
vrstevnatosti scasovaci.

Na kazdé strance kterékolvék skladby na-
jdeme zajisté na dné sCasovacim usazené hlasy,
jakby prikréené, z nichz vyléta jediny napévek:
plachy jeho stin padd pfimo na hluboké dno a
nikde mezi tim se nelame. Jediny né&pévek utkany
zpravidla z mnoha hlasti pfibira i tmel jejich
melodickych dissonanci.

Prolindni harmonické srovnal bych tu

s obrazem, kdyZz hvézdy shlizi se na vodni hla-
diné; vzdusny s ni svaz!
Tak lesk harmonickych ténl jedinkého pole-
tujiciho ndpévku pada na hladké harmonické dno.
Ke kolika reflexim vybizi tento pfipad

s¢asovaci!

Moéderato J
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3. vrstva

2. vrstva

1. vrstva

Scéasovaci
dno

6 prolinavy souzvuk
4

Harmonické dno 1. vrstvy nese bez-
prostfedné 3. vrstvu — neni tu hutnosti jinych
vrstev. Citime na ném vysledné souzvuky z 3.
vrstvy.

U

Kdyz vétsina hlasli odpouta se bezprostfedné
ode dna nejdelsiho tvrdé akkordicky, pUsobi
dlouhy ton jako obnazeny' koren.



atd.

%% f=x

Rozbor 1 taktu.

Jediny tén ve sCasovacim dnu 1 vrstvy,
Des-Des> tyCi se az»ku Ctvrté vrstvé; pada pro-
linanim do pIné urceného IV, jenz se zvrtne na

6
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I, jelikoZz v ténu & neni vlastni hutnosti
P3
harmonické.
4. vrstva 0-0-
~6 prach. — | prach. —
4 iy
3. vrstva k.o
2. vrstva 0
1. vrstva 0
n
Scasovaci IV prolinavy ton
dno 6 bassovy
4

| vztazné souzvuky prichodové tvrdnou na
akkord, nemaji v sobe tenkosti melodické; tak
tvrdé akkordicky vybiji se vysledna sCasovka
vysoké vrstvy scasovaci:

.I/f_ f _ B T —Sa—'—————O—SO— O- JI

Ztuhlost citova, krajni assimilace rovnych dob
je podstatou pribéhu, affektd v sesilovaci
spo jovaci formé. Ozve-li se tato opakovanim
ve vsech hlasich, akkordem o rovnych dobéach
sesiluje se reprodukci jeho citovy UCin. Prostfedek
vyte€ny pro sCasovani v kazdé vrstvé a k tém
vysindm, kam ndapév ani svaz napévl nedosaha
— do vrstev sCasovacich myslitelné nejvysSich —
jesté drtivé pada.
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Typy akkordl, sesilenych opakovanim
drhnutych az do jiskfeni, bucivych v zadumani,
jsou jiz prGvodovou frazi u skladateld ro-
manskych. Pfipomindme Gounodal i Verdi-ho.2

TouZi-li vyvoj harmonicky z vysledného sou-
zvuku o melodickém motivu po silném
dojmu akkordu, od prolinajiciho tonu az po
prolinajici dplny souzvuk (R. StrauB) — jde vyvoj

> Ch, Gounod (1818—1893).

ﬁfoLfL? JBLJIL *

Z B R 0N i A .

td.
Pt: -fai -
lm ‘t' I
iiE B :
pp
ge 2% 2 %5 235 555
...;:._u.__ﬁ_._;:__—i_F——L
;l

Faust a Markéta; z Gvodu.
2 G. Verdi (1813-1901).

SIS ——

=

=

-
-
-

. H}

atd.

s E N

Falstaff str. 47. G. Ricordi, klavir, vytah.
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harmonicky z vysledného souzvuku o se silo-
va cich formach stédlou snahou seslabiti
dojem akkordu.

Fr. Lisztem a Debussym1 se jeSté do-
stdva harmonii takovych zé&fivych akkordickych
barev, jak by slunce je vyhralo pfi svém zépadu
na hladiné morské.

*

Pomlkami pferuSované opakovani ak-
kordll, v tolika typech prdvodovych (obzvlasté
tanecnich) zn&mé, preruSovaneé opakovani je d-
notlivych ¢asti akkordu — od znédmych
,murek* Mozartovych do brillantnich  pasézi

Claude Debuss nar. 1862).

Tétes Galantes. En sourdin.



Chopinovych]) a Lisztovych?2 — zjemnilo
akkord do tenkosti zavoje, jehoZz tkani bylo i
akkustické doznivani ton strun uvolnénych pe-
dalem.

0 Fr. Chopin (1809-1849).
Molto allegro

Cislo 5. z 24. Réludes.

r = — =~ =—F- Fr—— 3
. z i‘_ -E 7 T V_+___1
~ BB e b P TR
f0? B L V_W._y_ i v 1 v "L—=Uzr -
J* . . atd*
13 - —_ ?
J E “f f i t e
r-r. t

Cislo 10. Noctur nes.



Postupné rozzehnuté tony akkordu jsou u Fr.
Chopina kliciyym pocatkem motivi melodickych,
jejichz spletna odpovida vSem znamym vztahim
kontrapunktickym.

Souzvuk plny nepfetrzité se opakuje.

Ve vysoké vrstvé podoba se husté opakovani
znamemu stojatemu chvéni vzduchu pfi Zehu
slune¢nim.






Rozbor 5 taktu.

2. vrstva

1. vrstva

Scéasovaci
dno

Sesilovaci formy ve vyslednych souzvu-
cich (7)—7, (i)—1, (5)—5 nacechravaji
v drobnosti 2. vrstvy souzvuk 2

4
Il. stupné.



v v

V myslitelné nejvyssi vrstvé (tremolo)) mélo
by opakovani G€in drhnutého souzvuku.

Vysokad wvrstva pfesmykla by se
v obraz vifivého dna, jeZ nese 1. vrstvu:

Pferyvané opakovéani plnych souzvuku.

Je znamo, jak mnoha typy pferyva se opa-
kovani souzvuku prdvodového po povelu choreo-
grafickém v tancich.

Ale opakovani nebyva téz i bez vyrazu
dramatického!

) .Myslitelng nejvy3si vrstva™ ma krat$i nez 0'2
vtefiny doby. (W. W. Illl. str. 18))

2 ,Melodické ozdoby."

1. Tremolem je i harmonicky prlchodovy
ton opakovany se svym harmonickym v myslitelné nej-
vy§§i sCasovaci vrstvé; v takové vrstvé opakovany chro-
maticky neb diatonicky prdchodovy tén s pFislusnym
harmonickym ténem je znadmy trylek.

2. Volné nelibozvuény ton sneseny s myslitelné nej-
vy$8i vrstvy na svlj harmonicky ton. je pFirazem;
obal se spléta v kterékolvék sCasovaci vrstvé s vys$siho
a nizSiho volné nelibozvuc¢ného tonu a jich spolecného
harmonického ténu. Na pfF.



Rozbor 6. taktu.

&$:*=*ii: S

<k

o ¢4 9w -

p. d [/ I \ Sil vysledny souzvuk
\Adur/ 2 z harmonického
4 prichodu

~— 0
Scasovaci dno |
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Jaky to zohybany obraz I stupné Al Cast
klene se pres pomlku z pfedchézejiciho souzvuku,
v doznivani vybledla tane jen na mysli; druha
¢ast, ton A, pocitova. Plle souzvuku ve svétle,

plle v mize.
*

\
Pomlky.

Souzvuk tane na mysli i v pomlce bezpro-
stfedné nasledujici; je téZ pod vlivem viInéni t&zsi-
leh¢i doby.D) Stopa souzvuku v pomlce téZ5i doby
je prohlubenéjsi nez v pomlce lehci doby.

Jsou pomlky v téZs8i dobé, do nichZz hrne se
hudba v mysli zaplavou.

Skladby zakoncCuji se snadnéji po-
mlkami na lehCi dobé.

Pomlka pfed skladbou ma hodnotu scaso-
vaci; je prazdnym casem, do néhoZz vmyslit
mozno VSe.

Scasovaci a po pfipadé harmonicky vyznam
ma pomlka v kaZzdé vrstvé.

*

Pferyvané opakovani Casti akkordu.

Con motoJ .

m f

1) W. W. IlIl. str. 483.
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Rozbor 6. taktu.
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3. vrstva

2. vrstva

1. vrstva

Dno s¢aso-
vaci

Poznamka. Tvar 2 souzvuku vynikne do-
4
znivanim pfi pouZziti pedéalu klavirniho.
Pomlky, do kterych zapada doznivani jednot-
livych ténl souzvuku V a jimiz se v pfipadném
2
4
opakovani tyto~Castky souzvuku od sebe oddéluji,
jsou v notaci vynechany.

Obraz tohoto souzvuku dostadva obrubu melo-
dickou z tonl svych, jez samy rovnymi dobami,
barvou a silou a stejnym rdzem (pocitove) —
stejnou glazurou'— se napévem spradaji.
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Pridusny souzvuk V. se tou niti napévnou
2
4
zavéSuje aZz do 3. sCasovaci vrstvy a pedalem
Klavirnim rozestyld po celém scCasovacim dnu.
i, —
Neni divu, Ze hlasy pomlkou duSeny
oZivuji opétné novymi motivy.

Theorie a skladba.

Theorii ,spojovacich forem", onéch prlbéh(
affektd vysvétleny vSechny zjevy harmonické, jez
v literatufe hudebni se objevily. Theorii tfeba
odkryti i pfic¢iny tvofivosti novych duatvard
harmonickych; proto vytéend (Cast naSeho
védomi pfi pojimani souzvuk( prostnych,
vztaznych, vyslednych a prolinavych.
Rlzny stupen jasnosti téchto souzvuk( a jejich
casti ve védomi, pfiléhava k tomu obména cito-
vosti je pfi¢inou tvarebné volnosti souzvuk(. Nase
plné védomi — ne jen tonovad jeho Cast — vy-
tvafuje souzvuk: sklada, ale irozklada.

Utvaruje-li se védomim "souzvuk novy t. j
plvodni, je ddlezitosti vyvojné. Tento pFiznak
ve skladbé chybéti nemize.

Pfiznakem pravdivé, nestrojené tvofivosti je
okamzitost vyrazova.

Neni prazdného <¢asu mezi motivem, jenz
rychlosti napadu do védomi vstupuje a mezi hlu-
binou citovou, z niZz vyvéra a mezi veSkerou vy-
plni védomi, jejiz tésnou motiv napévné, harmo-
nicky a Casové se vytvafuje.

Theoretickd wuvazovani zmélCuji ze-
jména hlubinu citovou pfi skladbé.
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Poucka.

Vsechny formace téninové, zavéry, modulace, kody,
uvolnit od vzorcd plastickych, obzvlasté plastiku har-
monickou nivelovat, vyhloubeni harmonického dna,
tonického trojzvuku oddalovat, je snadno v dUsledcich
poznani razu spojd harmonickych. Casem nejsou tyto
formace omezeny. Tu shrnou se v akkordu pod pfFizata
kfidla motivu, vystaci jednim dechem (aniz by sklouzly
na zavérovy vzorec) na divoky let melodie.

Konec.

Za pomoc pri korektufe tohoto vydani dékuje
panu /

OCHLUBNOVI,
skladateli,

spisovatel.



Dodatek.

Hrou C¢islovaného bassu odpoutavd se mysleni
harmonické od notace; hbitosti v mysleni harmonickém
se ji nabyva. Neni téZ bezuclelné stavéti naproti bohatym
harmonickym predstavam ony prostné, fundamentaini.
Proto otiskujeme tu v souvislosti oCislené bassy z prvé-
ho dilu.

Cislo 1. (str. 25.)

FPle -|= "~ i= B

Cislo 2. (str. 36.)
1l i zs: -c. i

Cislo 3. (str. 37.)

Cislo 4. (str. 38.)
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Cislo 8. (str. 47.)

Cislo 9. (str. 48.)

"§*{jgEI:EEZEjEZ7z2"=|=jEEE=27=j-q:
% «

Cislo 10. (str. 54.)

Cislo 11. (str. 55.)
S S o

Cislo 12. (str. 58.)
E1i~" §B ;IIE !Ey
Cislo 13. (str. 58.)

EOiEf >

Cislo 14. (str. 59.)
2: e L AT
P I=EIE3eeR=IMNEII

Cislo 15. (str. 61.)



- 344 -

Cislo 18. (str. 71))

Cislo 22. (str. 81.)

N==tii"l=1r-?2ss=i =
: tii:l=ir:?ss lE=, . _r5v

6 6
Cislo 23. (str. 82.)

%6
Cislo 24. (str. 85.)
A &
}p = t=
6 6 6
Cislo 25. (str. 91.)
E
3 6
r/i.
6 6 6

Cislo 26. (str. 95.)

« 2#5
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Cislo 27. (str. 99.)

6 6 6 6 6
8t

2—it—2 3

Nz z3& zfr=t=tz =P=EIEEE]
6 - 3

4

Cislo 28. (str. 104.)

P=p * KCT=Ii=i=E
4-—1
3 6 36 3 36 3 6 3
4 4
o e S
=1--ZR ¥4
8 * 6

Cislo 29. (str. 108.)

20plE .

Cislo 30. (str. 109.)

EHETJII=EITiSifl;
2 8 7



Cislo 31. (str. 113)

ELl’ r = I

Cislo 32. (str. 114.)
.

7 2
Cislo 33. (str. 114.)

p9iellib E I

3
4

Cislo 34. (str. 116.)

=t
2 6

Cislo 35. (str. 126.)
q-l—g —r_ d\E‘)/
5
6

=i

€S

6 6
4

Cislo 36. (str. 132))
t5-

111

6 2
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Cislo 37. (str. 137.)

767 6 565 t6
M * 0
@ -
5 5
6 6
Cislo 38. (str. 149.)
—+ 5
2 7
Cislo 39. (str. 152.)
ifs-
X
sp = i1ii= 1if=1g
6
4

Nfel=fEEE~EQE"I=~IEIEQEEG(Q;

i? _6i 7 unisono
3 H
Cislo 40. (str. 154.)
-S»- -Gi)i—T
X- lt= re=:

li=~=1=f=§F
2 7
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Cislo 41. (str. 157.)

=t~
EE
7

Cislo 42. (str. 168.)

o o1
~w

753 7 53
i 64 64
Cislo 43. (str. 176.)
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Cislo 44. (str. 198)

ine=i = &
32 0 2 3 2— 6
76 4 4 4 - 4
6 6 0»
i
I 1 <8
16 1 6 5
4
Cislo 45. (str. 119))
P)vr>—4r -~
) I 11
6
3 b5 3 4 7
4 6 4 6 6 —
b5 h5
Cislo 46. (str. 208.)
6 3 3 6
4 4 4 4
6
fe
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Cislo 47. (str. 210.)

26 6 6 3
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Oprava tiskovych chyb.

Str. 49, 6.fadek z dola: str. 14.

Str. 77, 7.fadek s hora: 56 a 57.

Str. 121, 12.fadeks hora: str. 35.

Str. 126, 2. fadek z dola: VIl (misto VIII)
6 6

Str. 189, 11. fadek s hora: a malé kvinté (misto
zmens$ené).

Str. 205, 2.fadek s hora: septimovem.

Str. 251, 9.fadek z dola: polyfonie.

Tiskem Obc¢anské tiskarny v Brné.



