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Predmluva.

Posylajicg”tuto knihu, prvni toho zplisobu v matef-
ském jazyku naSen”do svéta, uzndvame za potfebné, aby-
chom se zminili, ktery byl ucel né&$ pfi jejim spisovani, a
kteiymi zasadami jsme se fFidili. Hlavnim (Celem naSim
bylo, abychom podali narodnim ugitellim, jelikoZ jsou udi-
teli hudby vlbec a zpévu zvlasté, knihu, ve kteréz by
prozatim, nez bude jinych pro kazdy pfedmét zvlastnich
knéh, nalezli vse, ¢ehoZz uméti potfebuji, aby mohli dlstoj-
nym zplsobem sluzbu Feditele kdru, varhanika, choralisty
a ugitele zpévu s védomim a rozumem, a nikoli pouze me-
chanicky zastavati. Tim se vysvétluje, pro€ pfichazeji v
knize avaliy krasoumné, pro€ se v ni jedna o harmonii,
zpévu obecném i ritudlnim, jakoZ i o Fizeni figuralni hudby.
O poslednich dvou pfedmétech nemohli jsme pro obmeze-
nost mista Sife mluviti; muselijsme seobmeziti na nejhlav-

Vv Casti 0 harmonii ne$lo nam o to, abychom posta-
vili novy systém, nébrz abychom podali vSecko co obsa-
huje starSi theorie, jakoz i abychom ucitelstvo naSe obe-
znamili s nahledy novych theoretikl. Myslime, Ze kdy-
bychom zvlastni systém podali, zlstala by mezera v nasi
hudebni literatufe, kterd se nehonosi jeSté zadnou theorii
dle starSich zasad a nahled(: nemohli jsme ale také mlce-
nim pominouti, které jsou vymoZenosti novych c¢asl na
poli hudebni theorie, ponévadZ bychom za duchem ¢asu
zlstali, coz by se mohlo vykladat!, jakobychom byli pro-
tivnici pokroku. Bylo tedy potfebné, abychom dali pre-
hled obého.



Clanky o stupnicich s pohyblivym pdlténem a s po-
stupem do zvétSené sekondy, jakoZ i o rozvrZeni pfibuzno-
sti. tonin na tré stupiid, jsou véci, které se v jinych tlieo-
riich, jak dalece spisovateli zndmo, nenalézaji. TuSime Ze
Clanek o stupnicich s mnohym odporem se potkd, avsak
bez pfiCiny; nebot jim neni zruSena normdlni C-diu*
stupnice, kterd ve svém pravu zlstala, a jen nékolik po-
zoruhodnych- a zajimavych druZzek dostala. Stupnice s po-
stupem do zvétSené sekondy jsou pfirozené, a maji mnohy
analogon ve veliké pfirodé, zvlasté v rostlinstvu.

Ostatné neminime, aby ucitel vSe, co v dile obsa-
Zeno, s zaky sdélil, nébrz aby si mnohé, co se pro
Zaky méné hodi, pro zvlastni pfipady a pro nevsedni ta-
lenty za lubem podrzel. Zéaroven zadame, aby kazdy, kdoz
knihy této uzije, vSe dohfe promyslil, a mnohé povazoval
toliko za nit do ruky niu poloZenou, po kteréz by se
klubka dodélal.

/Celd kniha necht se povaZzuje za sehranou latku,
kterou svym Casem zpracujeme”aZ budou naSe pomeéry i
umeéni hudebnimu pfiznivéjsi,*bychom pak kazdému prFed-
métu, /'kterého jsme se jen dotkli,/mohli zvlastni knihu
vénovali, j

Co se tyée vyrazl, uzili jsme mnohych dobiych sta-
rych, jichz ¢esti hudebnici jiz davno uzivaji; pfi novych
ehledéliysme k tomu, aby byly prostondrodni. Kdoby nam
o lepSich povédél, napfed dikem jiZ zavazujeme se, slibuji-
ce, Ze jich pristé uzijeme'.

V Praze dne 1. srpna 1861

P

FJE j.1z



I. O zvuku a jeho sluchem uznainenani
1.
1.

o R W e

O 0 g

10.
11.

1.
2.

Obsah

Predmluva.
Uvahy projiramé, duScalovné, krasounmé a vychovatelské.

V ¢em se krasa hudby a zpévu vidi . . . .

O harmonii.
Cast obecna.
. Zvuk. Vyska a hloubka jeho. Tén.
. Melodie. Akord. Harmonie. Interval
. Jedno- a mnohohlasova skladba. Pohybovani avedeni hlasd..
Chybné postupy. Pri¢nost
. Akordy co sloupy melodii. Konsonance a dissonance. Volné a nevolne
TONY.  SMITEN it
. Poloha akord(; tésna, rozdélena a rozptylena.
. Prostory aneb intervaly....
. Motivy ¢i podnéty, rady tonll a stupnice ..
. Tetrachord a hlavni $kaly tvrdych a mékkych stupnic. Kvmtovy a kvar-
TOVY KUR s
P¥ibuznost tonin
Znakové Cili charakteristické tony stupnic, tonina akord(

Cast zvlastni
O trojZVUKU oo N
SPOJOVANT TFOJZVUKU eveiririiiiciiicie ettt nses

3> Zachazeni s tcojzvuky sé zvySenymi aneb snizenymi tény . . . . . . .

. Harmonicka postupovani neboli progresi
. Spojovani trojzvnkd v kratké véty
. Mnohostrannost trojzvuka .
. O €tyrzvuku, jeho vznikani a s nim zachazeni.
. VIadny neboli dominantni septakord
. Mnohostrannost vladného ¢tyrzyukn
. O zmenseném ¢ili enharmonickém septakordu..
. Mnohostrannost zmenseného Ctyrzvuku . . -«
. Jind vedeni zmen$eného ¢tyrzvuku

. O malém ¢tyrzvuku na VII. stupni v dur-8Kale........cooooiiiiciniccns
. O Ctyrzvuku dvojnasob zmenIjipPem ...

O dulezitosti cvigeni v hudbg, zvIaStE Ve ZPEVU.....cccooiverereiieiereeeesesein

Str.




15.
16.
17.
18.
19-
20.
21.

Ctyrzvuk se zvysenou tercii na Il. stupniv mol-ukéle.
Vedlejsi €tyrzvuky
Spojovéni ¢tyrzvukda.

Pcétizvuk.... ... .91
O ténech, které nedusi b akjrddm, nejsouce podstatné jejich ¢astky . . 96
Prodleva na téuice a vladnici e ... 109

O pocislovaném Cili jener&Inim basu .

Cést’ prakticka.

2

3.
4.
6
6

O kadenci neboli zavérku
Onodulaci neboli pifoch&ssliach..........
Provéazeni a harmonysovani stupnic . ...
Harmonysovani €ili srovnavani stupnice vbasu leZici..
Provéazeni popularnich melodii jednim hlasem

Provazeni cirkevnich jRCTudii. ..o S

O spévu.

1.
2.
3.
4.
5.
6.
7.
8.
9.

10-
11.
12.
13.
14.

Ustroji zptvové. Raz, rozvrieni, dosah apovaha hlas(.
Drzeni téla; otvirani Gst a dychani pri-zpévu
Intonaci; ténovani
Hlaskovani ¢ili vokalisovan
Vyslovnost a Clankovani ,me o m 163
Vzdélavani hlasu . . . .~
Prsni a hrdelni hlas
Vlastnosti hlasu
Dona3eni hlasa, portamento..
Ozdoby....
Dovedeni
PFednéaseni
Zavéretnd poznamenani...
Latka k cviceni

O ritUdINim zp&VU . . 200
O Fizeni karu . . - 202
Opravy a vysvétleni.



Uvahy propravné,

dudeslovné, krasoumné a vychovatelské.

L 0 zrukn a jeho sluchem uznameném.

Hudba i zpév stavi se v radu krésnych umeéni; nebot’ libez-
nost zvuku a hlasu néleZi mezi predméty krasoumné.

Drive vSak neZli o krase hudby a zpévu promluvime, podi-
vame se na to télesné Ustroji, kterymZz hudebné zvuky a zpévné
hlasy chapame ¢i uznamenavame ; jest to nase ucho, zevnii vnitrni
sloZeni jeho. V uSich naSich odrédZi se zvuky a hlasy pfirody, a
¢im zdravéjsi sluchové Cidlo naSe, tim schopngjSimi byvame k
chapani tond a zvukd, jakoZ i zplsobilejsimi se stdvame k sprav-
nému jich sefadovani v mysli nasi.

Sluch jest jeden z patera smysllv a ceni se vysoko nad
jiné tFi, totiz: hmat, chut| €ich, ano nejeden z pFirodezpytcll a vy-
chovatell stavi jej nad posledni t. zrak; coz oviem spise dle Zi-
votnich pomérd a jméni jednotlivel, jichZz se tyka, da se ustano-
viti. My bychom obéma rovné pravo k Zivotni dllezZitosti prirkli
a kazdému c¢lovéku prali, aby ani na sluchu ani na zraku ujmy
netrpél: hluchonémy nechce zaméniti hluchonémotu za slepotu, a

" nevidomy, radgji slepym zlstane, neZz aby prohledna ohluchnul
a onémél. Jako zrak tak i sluch ma své vnady, a pFijemnosti;
protoz kdo téch ze sly3eni poslych okusil neznaje onéch zrako-
vych, neda sluchu na zrak; nebot’ se sluchem spojena jest Fe€, a
ta co vykvét jeho duchovni €innosti jest mu nade vSecko, ji on
Zije, sobé urcité svédom jest, a proto sebe vyse ceni a vazi, neZli
kdyby vidomym a pfi tom hluchonémym byl.

Kazdy nas smysl ma své Cidlo aneb Civy (Cily) Ci nervy, ji-
miZ na vécech cosi zvlaStniho uznamenavame, a sice: hmatem jejich
podobu aneb zplsobu, velikost a vzdalenost; ohmem, chut: Cichem
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zapach; zrakem barvu a z Casti jako ‘dopliikem prvniho téZ po-
dobu, velikost a vzdalenost. Hmat seznamuje néds s povrchem
predmétllv, chut, pokud ve vodé rozpustitelné jsou, s jejich lu-
Cebnou povahou; ¢ich nejutlejSi €asti vzduchové vySetfuje; zrak
pestrost, barvitost jejich stiha a hmatu méFiti je pomaha A jako
hmatem, chuti, ¢ichem, zrnkem jisté vlastnosti na vécech pozoru-
jeme: podobné sluchem o jejich zvuku neb hlasu se dozvidame, t.
jaky zvuk aneb hlas ze sebe vydavaji, zvime. — A taze-li se
kdo, jak se to asi stava, odpovidame takto:

Jsou totiz vSecky hmotné véci tak sporadany, Ze sebou bud’
jemné bud’ hrubé daji otFasati; neb jsou vice méné pruzné neboli
elastické. Ze tomu tak, miizeme se pri kazdé véci presvédciti,
pri té nejtvrdsi aneb nejhustsi na pr. pri Zeleze, oceli, jakoZ i pri
té nejmekei aneb nejFidsi, ku pf. vodé, péfe a jinych latkach.
OvSem Ze mezi pruznosti jednoho télesa a mezi pruznosti druhého
veliky rozdil byva. Tak jest na pf. ocel velmi pruzna, obzvlasté
tence vytaZena, jeSto se jako struna dlouho otfasd neboli chvéje,
kdezto zase hlina nepatrnou, na prvnipohled Zadnou pruznost na sobé
neokazuje. Mezi viemi hmotami jest vzduch nepruznéjsi, takze
kdykoliv byl stlaten a opét uvolnén, hned se roztahuje; kterouzto
vlastnosti slouzi ndm pri slySeni, stdva se prostfednikem €i UstFe-
dim mezi uchem naSim a slysitelnym predmétem.

Vzduch jest vSude, vSecky véci obklicuje a pronika; proto
kterékolivék téleso se otfasa, otfasd spolu vzduchem, a naopak
otfesené povétfi otfasa Casticemi téles. Otfasani toto neboli po-
hybovani se vzdy dle otfasani télesa i naopak fidi. Otfeseny
aneb pohnuty vzduch pfichazi na zplisob pohnuté, vinici se vody
do ucha a po mnohych cestach a Btupnich sdéliv pohnuti své se
v§im sluchovym Ustrojim dotykad se sluchového nervu, a ten v
mozku o pohnuti ¢i otfeseni tom duSi zvéstuje, kterdaz pFi tom
uznamenda zvuk aneb hlas té jisté véci.

Abychom tedy néjaky zvuk slySeli, jest k tomu tFeba:
1) néjaké pruzné véci, ta aby 2) se otfasala a své otfasani 3) se
vzduchem sdélila; ten pak aby sam jsa taktéz otrasan 4) do
zdravého ucha se dostal a tam 5) v3im pfisluSnym Ustrojim taktéZ
pohnul, aby s) toto dotklo se sluchového nervu, kteryZ konecné 7)
otFasani to (ve vzduchu véci zplsobené) do mozku sprovodi a s)
dme naSe ze vieho toho, jsouc na to pozorlivd, zvuk na néjaké
véci uznamena, totiz: my slySime zvuk nijaké véci.

Jak vidéti, jest velmi mnoho k tomu zapot¥ebi, abychom né-
jaky zvuk slySeli. A coz teprv, kdyZz se do ucha podivame? Tu



se teprv podivime tém vselijakym Ustrojim a nastrojdm, tém pro-
chodlim a mstkdm, tdm kozkam a kdstkam, po kterych se kazdé
otfeseni k nervu, k Cidlu sluchovému musi dostati, ma-li duse o
tom zvédéti. — Podivejme se tedy, jak k tomu celé naSe uchot
jedno i druhé zevnitf i vnitF sporadano jest! Vykres zde podany
nam ty hlavni jeho Casti ukazuje.

Zevnitr vidime boltec a, co obycejné ucho jmenujeme, t. chru-
stavku koZi potazenou na zplsob musle neb lastury prohloube-
nou. Jest boltec k jimani aneb chapani vinek vzduchovych uzpd-
soben a mlZe se také pohybovati, a¢ u lidi malo kdy toho vi-
déti. Jimajif se zevnim uchem ve vzduchu otFesenim ucinéné
vinky, aby v dostatetné mire dale do uSni roury aneb zvukovodu
prisly. Tato roura b, jsouc chloupky a tak zvanym udnim mazem
chrénéna, vine se zavitkem do vnitF a uzavird se trojnasobnou
kozkou, $ikmo na zplisob bubinku napnutou, t. blanou buhinkovou
e. Tou se vnéjSek ucha od vnitfku oddéluje.

Zani jest dutina bubinkova, ze kteréz vychazi trubice zvana
Eustachova d do Ust jdouci; pak jsou v ni troje kustky: kladiv-
ko e, kovadiinka f a tfmen g od své podoby tak pojmenované.—

l*



Trubici tou pFichazi téZ zevni vzduch do bubinkové dutiny; pro-
toz nahluchli aneb velikou pozornosti ujati pfi poslouchani Usta
otviraji a bez pochyby také za tou pFi€inou, kdyZ mluvime aneb
zpivame, sami sebe lépe slySime, a proto také prihluchli polohla-
sité mluvivaji. Na bubinkové blané lezi kladivko svymi malymi
svaly pohyblivé; to pak se dotykd kovadlinky a ta spojena jest
se tfmenem, kteryz svou spodni ¢asti oblé okénko h zahrazuje a
takto spolu s blankou kulatého otvoru i do Snekové roury vedou-
ciho dutinu bubinkovou od tFetiho oddéleni uzavira. — Za onim
okenkem poCina treti vlastné vnitrni oddéleni, totiz bludisté’. ToZ
ma v sobé sif, jezto déli zavitek Qli rouru Snekovou k vice na
zad leZici od tFi polokruhovych rour 1, které vice k predu polo-
Zeny jsou. Zavitek a roury jsou duté, koncice se otvory svymi
v sini hludisté, do néhoZ sluchovy nerv m z mozku prichazi. Celé
bludidté jest do vnitF skalné Casti spankové kosti jako vryté a
naplnéné vodou FeCenou sluchovou, v nizto nerv takofka plove a
chranén jest pred priliSnym dojimanim.

Sluchové Ustroji jest velmi rozmanité a uméle sloZeno, a ac
pri ném vSecko vyzkouméno neni, predce zajisté se ma, Ze nase
slySeni tim se stdva, Ze otfdsanim hmotnych véci ve vzduchu
vinky se délaji, ty Ze zevnim uchem se zachycuji, do usni roury,
ve zvukovodu se shangji, na bubinkovou blanu naléhaji a ji otra-
saji. Tato pak své otfeseni po kladivku, kovadlince a tfmenu
do bludisté sprovazi, kdezto nerv dotknut byva, a dusi o kazdém
dgimuti zvéstuje. DuSe uznamenavsi to dojmuti. sobgé je predsta-
vuje, slovem: my néco slysime.

Pro lepsi jasnost okazme si to v jistém prikladé. Pustim-li
kamen na stfll, bouchne to; slySim bouchnuti. To jest hned sly-
Seti, sotva Ze kamen dopadnul. Stalo se takto: Kémen pédem
svym otiasl stolem, stdl otFasl vzduchem, jenZz okolo ného jest;
vzduch pak maje mnoho a stalé pruznosti pohyboval se rychle
dal a dale, podobné jako kdyZz vodou se hne, vinité na vSecky
strany, az prisel také k mému uchu. To ho jak moZna mnoho
musli nabralo a do usni roury pfivedlo, kdez pak dotknul se bu-
binkové blany, kterdZ své otfeseni dale s kladivkem, to pak s
kovadlinkou a ta zas s tfmenem sdélila az do oblého okénka, od-
kud potom do bludisté preSlo, k nervu doSlo a ten posléze o tom
dusi ozndmil. Duse si zvuk ten, t. bouchnuti to predstavila® a ja
vim 0 tom, Ze kamenem na stll bouchnuto.

Jak viecko to v hlavé, v uSich i v mozku se déje, jméno
vité pri viech téch rozmanitych zvucich, neda se v tom oka-
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mzeni, kdyz sc déje, vidéti, a proto také nelze vypsati; aniz ti nej-
ostrovtipngjsi zkoumatelé téla lidského nemohou s jistotou o tom
viem povédéti. Myse tim zde povédéném spokojime.— Jistojest,
Ze bez nervu sluchového nelze slySeti. USi se mohou ufezati, bu-
binek se viemi koistkami poruSiti, a sluch a¢ slaby predce mozny.
U nékterych zvifat, na pf. u rakl nerv jen v bublince tekutinou
naplnéné rozloZen jest, a zevni ucho, boltec jen u zvifat ssavych
vidéti; ptaci malou dutinkou, dérkou v hlavé na kazdé strané je-
dnou maji usi naznaceny.

Néco si vSak predce musime zvlaSté co hudebnici vysvét-
liti — to tFeseni néjaké pruzné véci, jak asi vypadd, k Cemu se
podob& a co na ném, zalozeno? — Vypada otfasani to tak jako
kdyZ se vodou hne, podoba se k jejim vinam a ustanovuje rozdil-
nost zvuku. Kazdy se o tom véem i na vlastni ofi miZe pre-
svédciti.

Natdhni na prF. Zini neb strunu a b na prkénko, podloz
ji néCim, kobylkou jako'na houslich v misté ¢ pid' od a vzdale-
néma c b; cvrknes-li na ni aneb tahnes-li smyccem po ni,
zatfese, zachvéje se celd, ale tak, Ze vinky déla, a sice tak veliké,
jak je a od c vzdaleno, t. na pid dlouhé; tedy a « d « b od a
doc,odcdod odd doe, ode dob, tak Ze se na té Zini neb
struné Ctyry sobé rovné vinky ac, cd, de, eb udélaji, v podobé
obrazu 2. N < Pravi se; Zze ziné aneb

r struna ta se chvéje, teteli
Ci Teywvotd, t. Ze se vinovité pohybujejako kazdé jiné pruzné zvlaste
tenké téleso podobné podlozené. Mista a, c, d, e, b se tedy ne-
hybaji, jsou jako upevnéna, Ziné aneb struna v nich jako na uzly
dana. O tom se jednoduSe tak presvédCime, kdyZ? malé papirky
po celé Zini neb struné zavésime a po ni smyccem jedeme; uvi-
dime, Ze vSecky papirky spadnou az na ty, co jsou v mistech
a, ¢, d, e, b, ty zlstanou sedéti; z Ceho? soudime, Ze tam Z&dného
hnuti nebylo. Podobné ukazuje se to na sklenné tabuli, kdy? ji
piskem posypdme a na okraji smyccem tdhneme. Uvidime, Ze se
pisek na jistd mista seZzene a tam pokojné usedne, aneb jak se
také Fika, v klidu zdstane. Mista tato nazyvaji se uzly kyvu &i
uzly.zachvéje, dle jichzto mnoZstvi rozdilnost zvukl a tonl se
meéfi. Cim mensi vinky aneb ¢im vice na prF. na jisté struné
klidnych mist &i uzl( zachvéje, timvyssi ton zni vyluzeny; jakoz
i naopak ¢im vétsi vinky aneb ¢im méné jich. na pruzném télese
néjakém, tim hlubsi z ného vyvedeny tén. Na pravidelnych téch
vinitych pohybech zaloZena, dle jich mnoZstvi vymérena a sesta-



vena jest cela hudebni $kala O abeceda. V piiznivném, vzaje-
mné se podporujicim vinéni se vzduchu po vinkach jednotlivych i
v Tady skupenych vidi Be hmotny zaklad tak zvanych konsonanci
a harmonif, opagné pak chovani se vinek vzduchovych pUsobi dis-
sonanci a disharmonii.

Ze jemnost a hrubost vinek, tudiz i zvukd od samych pred-
métd, jaké ty jsou dle podstaty a zplsoby své, zavisi, také prav-
divé jest; nebot’ jemngji zni struna stFibrna nezli stfevni, a jasné
zazniva zvonek tenky, kdezto tlusty zvon temné huci; jinak zase
slySeti se dava polnice, jinak lesni roh, a podobné jiné hudebni
nastroje dle rozdilné latky a rozli¢ného svého uzplisobeni rozdilné a
rozmanité tony ze sebe vydavaji. Nebot’ jak se ta neb ona latka,
budiz ona dfevo aneb kov, k hudebnimu nastroji prizplsobena
vinité pohybuje i chvéje, tak i vzduch ji pohnuty se otFasa Ci chvéje
a sluchu nasemu rozmanitost zvukd a tond privadi.

Ze musi vzduchové vinky jistou mérou povstavati a usi se
taktéz dotykati, kazdy z toho pozna, Ze prfi malém, nepatrném
dotknuti se na pr. kamene stolu, nicehoZ se neslysi; aneb kdyz
nam nékdo pred usima z kusu vystreli, vice bolesti v uSich ci-
time a radéji si je zaepame. Nerv i celé Ustroji sluchové snese
jen dojmy jisté miry, ano i pfi mluveni aneb zpévu musi téZ ji-
stych prestavek byti, aby vsecko jako v lese Suméni listd a chre-
sténi vétvi v jedno nesplyvalo; k ¢emuz i Fe¢ délic se na Blova
i slabiky, jakoZz i samo mluvné UGstroji miru dava. Nem(Zeme
celou FeC na jednou povédéti, ani rozmanité mluveni najednou
poslouchati, tudiz ani celou hudebni skladbu jednim razem, aneb
zpév jednim dechem prednesti.

A jakZ velika jest rozmanitost zvukdl a hlasl v pFirodé1 |
toho si jeSté na konec duSeslovné Gvahy této povSimnéme. Sly-
Simet pfi bezzivotnych vécech, Ze ku pF. kov zvoni, vitr fici; potok
jeci, les Sumi, hrom buraci; a Zivé bytosti neméné ano rozmani-
téji vyluzuji ze sebe zvuky a hlasy, kazda dle své zplsobilosti a
schopnosti, jak Ustroji jejich, bud usi, bud chitan, bud Usta k tomu
jsou sformovany. Had sici, zaba kurika, sova houka, slavik péje, ¢lo-
sluchem svym rozeznavati a miluvou, jmenovité zpévem z hrdla
svého vyluzovati. A to viecko dovede, protoze duse jeho umi
mluvnym Ustrojim vladnouti, umi ve své mysli hlasy, zvuky, tony
jeden s druhym srovnavati, k sobé rovnati a v jednotu spojovati;
ano umi si k wvyluzeni a napodobeni vSech téch rozmanitych
zvukl a tonld nastroje zhotoviti.



Takovy jest pfirozeny zéklad hudby a zpévu, z nichz ume-
lost lidska vypéstovala dvé stranky krasného uméni.

U. V Cem se krasa hudby a zpévu vidu

Hudba i zpév néleZeji mezi predméty krasoumné; nebof Ii-
beznost .zvukl a hlasdl chvalime a nelibeznost jejich hanime.

Pravimef, Zze skFivanek krasné zpivad a struny liry libezné
zaznivaji, jakoz i naopak mluvime, Zze ten neb onen ¢lovék ma
hlas nepfijemny, ten neb onen hudebni néastroj Ze nelibé zvuky
ze sebe vydava. Ze tedy zvuky a hlasy bud pFijemné aneb ne-
prijemné sluchu i mysli nasSi se dotykaji a v pFijemnych Ze si li-
bujeme a v nepFijemnych se nekochame, tyto Ze hanime, ony pak
Ze chvalime : proto hudba i zjpév stavi se v radu krasnych uméni, kte-
rézto city leposti a krasy, lahody a prijemnosti byvaji sprovazeny.

City krasy zjevuji se vlbec bud pochvalou, bud hanou véci
neb jich obrazd ¢i predstav v mysli, kdez se shihaji. Zvimef o
nich, kdyZ se ndm néco bud' libi aneb nelibi, Ze bud’ ono krasné
aneb Seredné, bud’ pékné aneb ohyzdné, bud’ hezké aneb osklivé.
Jako s pot&enim patfime na pgkné ve viech Céstech soumérné
staveni, s podobnou rozkosi slySime souhlasny sbor bud hude-
bnikl bud’ pévcd, a nesoumérnost na budové zrakem uznamenana
podobnou nelibost v mysli plsobi, jako neladnost uznamenana
sluchem na skladbé hudebni.

PriCina takové libosti a nelibosti vidi se byti v jistych pomé-
rech, uznamenanychto vlastnosti véci bud’ viditelnych bud’ slySitel-
nych, predstav neboli obrazl jejich, které a jak se v mysli sbi-
haji, v ni se rozmitaji, k sobé druzi, a se vzory G obecnymi
tvary se sjednavaji; k ¢emuZz ov3em véci samy podnétu i tvaru
¢i formy podavaji.

Predstavy neb obrazy véci stavi se mezi sebou a ku vzoru
svému bud v pomér rovnosti, budpodobnosti, bud opacnosti. V rov-
nosti predstav, t. v Uplném jich souhlaseni se vzornym predmg-
tem, anyt se v mysli beze vSeho odporu a vymisovani v jedno, v
souhlasny celek sbéhnou, okazuje se harmonie pfedstav (v hudbé
tond, ténin), z nich7to jako ozvéna jich souhlasu cit dokonalé
krasy vychéazi.

V tomto citu ma duSe nejvétsi zalibeni a neni ¢lovéka smy-
slu zdravého, kteryzby v dokonalé krase si neliboval; nebof obec-
né prislovi pravi: ,,co krasné, to kazdému milé;* kdezto opak
toho, totiz Seredné kazdému se oSklivi a cit Serednosti, jenz



z primého odporu krasy, t. z Gplného nesouhlaseni (dissonance, dis-
harmonie) predstav s prfedmétem vzorem pochazi, v nejvétSim
opovrZeni jest. Souhlas predstav aneb obrazll véci smyslem i
mysli pojatych pUBobi v ni libost a spor jejich nelibost; a ani to
ani ono neni nahodile, nybrz na jistych zakonech v jistych pomg-
rech zaloZzeno. V hudbgé znaci se poméry tytona pf. v stupnici dle
soumérnosti jednotlivych tond, jezto v jednostejnych a podobnych
intervalech po sobé nésleduji, jakoZ i dle soumérnosti jistych mo-
tivl, které se pravidelng a¢ ne jednotvarng opakujia v celek skladaji.

Tak lepost i ladnost, péknost i libeznost maji svou zvlastni
miru, jisty zplisob souhlaseni ¢i harmonie, svou takoFka svétlost,
jakoZ i naopak Skaredost a neladnost, ohyzdnost a nelibeznost maji
své stiny po stupnich sepreni se predstav (v hudbé predstav slu-
chovych €i zvukovych, totiz tond); a jsme-li si véeho toho souhla-
seni a sepreni predstav aneb obrazll véci svédomi, mame v prvnim
pripadé cit o krase aneb cit krasy, t. pfijemny, v druhém pak
cit nepfrijemny, odporny, cit neforemnosti, neladnosti, osklivosti.
Proto také odvracime se od véci neslicnych a neladnych, a pou-
tani byvame krasou predmétdv sliénych a ladnych. Krasa dojista,
jak jiné prislovi pravi, ,,06im pastva a duSi vazba.“ Tak uzna-
mendme v mysli pFi Bouzvukujicich ténech cit libosti, kdeZto
pri nesouzvukych nelibost citime a sluch od nich odvracime.

Ze co krasné, svou leposti a ladnosti mysl po sobé tahne,
Seredné ale ji od sebe odvraci; proto nesou-li s sebou predméty
predstavy z Césti sice souhlasné ale z cCasti sob& odporné, na-
stava v mysli premitani, boj, v némz pomér podobnosti na jevo
se stavi, a obyCejné z Casti libost s z Casti nelibost ptisobi.

Kde se pomér podobnosti v rozmanitosti ukazuje, tam pro
mnohé a shodné véci a jich predstav poméry zajimavost se na-
skytuje, a kde jedna predstava s druhou v jisté Fadé a mife se
poji, jedno skupeni predstav s druhym souhlasné se jednoti,
by i kontrastujic, tam zajimavost v intressantnost prechdzi, kte-
rézto se zvlastni vnadou spojena byva. Zajimavy jest na pr.
zpév ngjaky, a intressantni jest osoba zpév prednasejici i pred-
naseni samo; zajimava jest na pF. pisef: ,,Horo, horo, vysoka
jsi“ a intressantni zase fuga do f-mott od J. Segra, kterouz
slozil, kdyz Prusové obléhali Prahu. Kdo pri svych hudebnich
skladbach chce byti zajimavym aneb intressantnim, ten musi Se-
tfiti shody v rozmanitosti, kterdzto pak ozvény nalézati musi v
mysli posluchacliv. Vyvadéni effektliv pouhou tak zvanou hudeb-
nickou bravurou nesna3i se s intressantnosti uméleckou.



Intressantnost vidi se vzdy a viude v souhlaseni mnohotvar-
nych predmétliv neboli predstav jejich, Fidic se zakonem podob-
nosti a opacnosti. Podobat’ se mnohobarevnému obrazu, majicimu
rozmanité svétlo i ndalezité stiny, jeZzto svou mnohotvarnosti a roz-
manitosti bavi smysl, zraku i mysli pfijemné sc dotykaji. Tymz
pravidlem Fidi se i ta dusevna Cinnost, kterdz se vlibec vyjadfuje
slovy: ,,rozmanitost bavi“ (variatio delectat), a tymtéZz plvabem
vedeno byva ditko nejen na pestr4, rozmanitym kvétem poseta
luka, nébrz i do zeleného haje, kde ptacek zpévacek své melo-
die péje, a na blizku zpévné pleéky Si notuji. VSecko co tu
i tam vidi a slysi, v krasny lad v dusi sklada, novy svét v mysli
si vytvoruje a v plvabech krésy jeho se kocha; vidi, slysi v my-
s(i své vice, nezliotima a uSima prisné uznamenalo, novy ducho-
vni Zivot, zvySend Cinnost vduSijeho se obrazi. Obrazy novych véci
se mu na mysli urodily, nové véci v mysli zplodily. A pravé tata
stranka mysli lidské musi pozornost kazdého umélce,” tudiz i hu-
debniho skladatele na sebe obrétiti.

V mysli nasi stavaji se dle zakona podobnosti mnohé a roz-
licné zmény a tolikéZ rozmanité nové tvary &i zplsoby predstav,
a v téch zakladaji se nové poméry krasocitné. Tato Cinnost myBli
jest nade fantasie €i obrazotvornost, jezto nas nejen k rozmanitym
a novym znamostem a védomostem pFivodi, nébrz za zZivy a hojny
zdroj novych citdl krasy vibec se povazuje. Mysl lidska jest
tvoma €i tvirci, v ni se nové véci maluji, pékné vymysly ¢&ini, a
ty nejplvodnéjsi hudebni Bkladby skladaji. A kdozby sam na sobgé
neznamenal, Zze kazdé uméni tvornou mysli jest podminéno? ze
kazdy umélec, chce-li co krasného vytvoriti, musi miti mysl tvargi,
jako ji méli na pFf. Mozart, Beethoven aj.? a Ze kdo umi pékné
véci vymysleti, bucf prirodu aneb jiné vzory napodobiti a ve v
nalezity pomér podobnosti uvésti, ten Ze umélcem jest ? | hudebni
talent v bohaté a slicné fantasii se zakldda. Odtud pochazi, Ze
jako v mysli slovo a cela mluva se rodi, taktéz uméni v ni se
tvori a soud krasoumny, vkus sam dle toho se Fidi, které predsta-
vy, myslénky a jak na mysli kolotaly, se rozkladaly a k sobé se
sdruzily, jaké obecné tvary €i formy z nich a v nich se vytvorily
a ustalily, dle nichz pak véci samy a jich napodobeni se méFi a
bud' se libi nebo nelibi.

Za tou pri¢inou znamename pFi rozlicnych lidech rozlicny
UZ vkus, rozdilny soud krasocitny neboli esteticky, dle toho, jaké
nazory a jiné ostatni dusevné dojmy na né plsobily.

Krasoumny Gsudek jednoho kazdého Fidi se dle vzdélani jeho,
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a kdo vzdélany vibec a v hudbé obzvlasté umély, ten o tom neb
onom uméleckém dile hudebnim bezpecné bude souditi.

Kazdy vék, kazdy stav ma svlj vkus, ano kazdy narod jevi
zvlaStni svou krasochuf: bud narodnimi zpévy aneb zabavami,
bud'narodnim krojem aneb jinymi umeéleckymi vytvary, jakoz:
hudbou, malbou, stavitelstvim a j. Jako pfi jednotlivci, taktéz pfi
celém nérodé vytvori,se zvlaStni vkus, ktery heda se snadno zka-
ziti a mocnym odporem spird se proti vtirdni se cizich zvyk( a
mravl, cizich jemu nendleZitych zplsobl. Tak se vyvinul ku pr.
v pisnich duchovnich staroceskych zvlastni vkus a zplsob na-
pévl a rhythmu.

Hle, pisné narodni nedaji se jediné zahynutim naroda samého
vyhladiti! Cizi vkus, cizi méda mlze oviem i esteticky cit Zivého
naroda porusiti, ¢ehoZz zndmky i hudebné skladby viech vékld a
narodli na sobé ukazuji. Kde rozkodnictvi a smyslnost panuje,
tam i hudba i zpév jimi nadchne, jako na pF. ve velké ¢asti skla-
deb novych skladatel(l italskych a francouskych, a samy v sobé
porudeni berou, a vy$$im snaham, $lechetnéj$im citdm duchovni
krasy se protivuji.—

A tu spatfujeme pfi hudbé a zpévu novou stranku, totiz mra-
vnou a vychovatelskou, o niz zde slovo Ciniti, naleZité jest.

11 0 ddleZitosti cvicem v hudbé zvIasté ve zpévu.

Nejvyssi krasa jest ctnost, souhlas ¢i harmonie veSkera my-
Sleni, citéni a chténi iidského se vzorem smysiu a ylle boZské.

Hledice k vrchu krasoumné dokonalosti nemlizeme vidéti
Glohu krasnych uméni bud'v seslabovani citdi mravnych aneb v na-
hraZovani jich city neslusnymi, lidské dUstojnosti nenaleZitymi:
protoZz ani uméni hudebné nema ctnosti Skoditi, anobrz Setfic nej-
vice ladnosti a souhlasnosti tonl, ma spolu navoditi k ladnosti
mravy, obrazem byti souhlasnosti mysleni a snaZeni, citéni a chténf
umélcova. Vnitfni sporadanost Clovéka jest také harmonie, a
stari ftekové najmé Pytagorejci jmenovalijen toho v pravdé vzdé-
laného, ktery vzdélan byl harmonicky t. hudebnicky; proez také
u nich,,uiti se hudb&*“ tolik znamenalo jako ,vzdélavati se.“ Ze
i narod ndS hudebny a zpévny jest, velice svéd€i o schopnosti
jeho ku vzdgélanosti obecné. Jisto jest, Ze slovanské ditko i zpév-
nost dédi po svych rodicich.

Dari-li se tedy zpévné cviCeni ve Skolach némeckych, tim
Iépe dafiti se musi v nasich slovanskych.



Ale k ¢emu ma hudba jmenovité zpév Clovéku viibec a mla-
deZi zvlasté slouCiti? — K tomu budiz obecna i zvlastni odpovéd
tato:

A) Hudbou i zpgévem méa se buditi a Slechtili cit krasy Gili
krasocit neboli vkus, a Ze krasoumného citu nema se pfi zadném
Clovéku zanedbévati, toho 7ada zakladni pravidlo vychovatelské,
které? zni: ,vzdélavej mnohostranny smysl amravnou povahu Clo-
véka“1

A zdaliz sluch a s tymz smyslem Gzce spojena mluva ne-
maji svého zastoupeni v hudbé azpévu? ZdaliZ se nepocvici smysl
i mysl ucfova tolika a tak rozmanitymi tény a hlasy? Zdaliz ne-
uSlechti se srdce, povaha jeho ?

Hudba i zpév vyluzuji, vyndSeji z hloubi mysli city krasy
moci tond a blov, jsou vyjevy citu — a ten patii k podstaté du-
Sevné, k duchovnimu bytu lidskému: protoz vSim pravem hlasi
se hudba, najmé zpév za nalezity predmét ucebny téZ do 3kol
obecnych, a pfislibuje mimo tento obecny prospéch jiné jesté
podrobné, a sice:

B. a) Ze zpév spojuje ton se slovem a cvi€i sluch a mluv
cvicence, vede jej téZ k sluSnému citu pronaseni, tudiz i

b) k spravnému, pFirozenému a pfijemnému cteni jej navodi.

n C) Zpév, maje co Ciniti se slovy, jest z Casti mluvné cviceni, a
proto nejen pamét a rozum vzdeélava, nybrZz poskytujic bésnickym
slovem svym mysli ucfiové mnoho obrazd, obrazotvornost jeho k
Cinnosti budi & obohacuje.

d) Zpévem docili se téZ pozornost, pofadnost a urcitost v je-
dnani zakové, k ¢emuz jediné slovo, pokynuti i pohlednuti po-
staCi. Zamyslivy i roztrzity jim IéCen byva.

) Mysl uéhiova uznamenavSi krasu na ténech, na napévich
a na basnické Teti," uznamena snadnéji lepost jinych pfedmétl: ne-
bot’ v mysli vSe krasoumné se jednoti, jedno druhé podporuje;
kazdy ucit krasy libou ozvénu po sobé v mysli nechava, a k ji-
nym libym citlim ji schopnou, tudiz i k mravnym a zboZnym ci-
tm zpdsobnou Eini.

f) Zpév maje moc mysl rozjariti a citem hnouti, jako moc-
nou paskou poji k sobé veSkero Zactvo, a proto pri ném ducha
pospolitého, vzajemného péstuje. Sbomé zpévy veSkeren sbor za-
jimaji, a zvlastni kouzlo v sobé chovaji.
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Dobry duch Skolsky nejlépe pisnémi m&Ze se vzbuzovati, udr-
Zovat! a zvyfiovati.

Ze vEeho toho vysvitd, Ze hudebni cvigeni, jmenovité zpév
nédzorngé i mravnéformalné i materialné vzdélava, a za témito pri-
¢inami vidi se byti netoliko dllezitym nébrZz i potfebnym pred-
métem vyu€ovacim ve Skolach obecnych. Jestif zpév velmi pFi-

V nérodnich Skolach ozyvejtez se i napévy narodni: veselé i
smutné, svétské i ndbozné!



O HARMONII

Cast obecna.

1 Zrak. Vydka a hloubka jeho. Ton. Réz, sila a slabost jeho.

Jak v prvni propravné Uvaze ukézéno, jsou vzduch a kazdé
jiné pruzné téleso schopné a zplsobilé ke chvéni.

Seznali jsme, Ze chvéje-li se to neb ono pruzné téleso a s
nim vzduch, povstane zvuk, aten Ze trva tak dlouho, dokud se
chvéje vzduch aneb pruzné téleso. Podobné jsme se presvédcili,
Ze mezi chvénim télesa pruzného znamename jakési malé pre-
stavky, preiyvy, Fecené uzly zachvéje, a tyto ¢im zfetelnéjsi a pra-
videlngjsi jsou, Ze tim dokonalejsi zvuk slySime. Téz vime, Ze
od mnozstvi pFeryv(i téch zavisi vydka a hloubka zvuku: Cim vice
totiz v jistém Case, na pr. v jedné sekundé Ci vtefiné se jich
objevi, tim vy33i zvuk se znamend; jakoZ i naopak ¢im méngjich
tymz Casem se uznamend, tim nizsi zvuk se objevi.

Tot" budiz kratké pripomenuti vSeho toho, co napred obsirné
vysvétleno. Déle pak prihledme k pravému zakladu a hudebnimu
predmétu, t k tonu.

Zvuky majice jisty pocet preryvfi, nazyvaji se tony; proCez
zvuk Kk tonu asi tak se ma, jako hrubad latka k dobie uzplso-
bené ; nebof zvuk jest pFirozend podstata, kteréz lidsky duch po-
moci svého sluchového Ustroji zplsobu tonu pfFicini. Miluvit se o
razu a sile tonu.

Kéap ténu podminén jest jednak latkou, z kteréz hudebni na-
stroj vyroben, jednak také formou hudebniho nastroje, jakoZ i
zplisobem, jakym se tény z ného vyluzuji. Tak vydava néstroj
drevény ze sebe jiného razu ton neZz nastroj kovovy, a nastroje,
z nichz se vyluzuji tony smyccem, vydavaji ton jiného réazu, nezli
ty, z nichZ se todn dechem vyvodi.

Sila a slabost ténu Fidi se stupném sily, kterym se vzduch
ke chvéni pFivadi. Tak povstane pfi prudkém a nahlém udeFeni



— 14 —

neb dechnuti silny a hruby ton; mirnym vSak a Setrnym uhoze-
nim neb dechnutim vyvede se slaby ajemny tdn.

Vsech tond, jichZz se v hudbg vibec uziva, jest, neohlizime-li
se na to, ze mizZe miti kazdy dle okolnosti dvé i tF¥i jména, bez
méla sto; nejsou vsak vSecky v kaZzdém hudebnim néstroji obsa-
Zeny; néktery mé jich vice, jiny méné: jeden ma jen ty wvysSi,
druhy zase jen ty niz8i. Jediné piano a varhany obsahuji skoro
vSecky tyto tény.

Cela Fada tond, kterou ma jisty hudebni nastroj, jmenuje se
objem, diapason téhoz nastroje.

2. Melodie. Akord. Harmonie. Interval.

Tén sam o sobé nema vyznamu; toho teprv nabyva ve spo-
jeni s jinymi tony, kteréZto déje se dvojim zplisobem, a sice: na-
stupmo €i nastupovanim, kdyz se kraci jaksi prostorné od jednoho
tonu k druhému; asoucasmo €i soucasninim tond, totiz uda-li se jich
vice na jednou. Nastupnym spojovanim tonll povstava pév, zpév Ci
melodie; sou€asnym pak souzvuk neboli akord. Spoji-li se vice me-
lodii a ty shoduji-li se vespolek, povstane harmonie aneb libozvuk.

Porovname-li dva bud'nastwpmo aneb soucasmo po sobé jdouci
tony, shleddme, Ze jsou vice méné od sebe odlehlé, vzdalené. Tato
odlehlost G vzdalenost dvou ton(i od sebe nazyva se interval &i
prostor, a sice v prvnim pripadé melodicky, v druném pak harmo-
nicky. Nejmensi melodicky i harmonicky interval, jehoz se v
praktické hudbé uziva, jest chromaticky pdltén, ku pFn

j ~& kg i : PQItén ten se pozna dle toho, Ze jest

J . jedennebdruhyz obou téch ténd pouhé

zvySeni nebo snizeni pFedeéIého, a Ze oba dva v notové soustavé
jedno a totiZz misto maji.

O néco VEtSi interval neZz chromaticky pdlton, jest pllton-
diatonicky; ku pF. 2. JE
Pfi tom majt oba fny nestejnd mista v notovém systému, lezi ale
tak blizko podlé sebe, Ze jiny zvuk nemé& mezi nimi mista.

Poznamenani Chromaticky pllton nazyva se také malym,
diatonicky pak velkym pdlténem. Chromaticky znamena tolik co
barevny. Nazev ten pochazi odtud, Ze dFive, neZ se zavedly k¥izky a
bé pro zménovani tond, psavaly se zménéné tony Gervenou barvou.
Diatonicky znamena tolik co dvovtonny. Jméno to slusi vlastné
jen celému ténu, nebot se ze dvou mensich tond sklada. Uziva
se hoale o velkém pllténu proto, Ze lezi v diatonické stupnici a



bére zde na sebe jaksi podobu celého ténu. Jinuk sc nazyva tento
pdlton také mi fa.

Jbou-li dva tony ob jeden chromaticky a ob jeden diatonicky
plltdn od sebe vzdaleny, nazyva se takovy interval celym ténem; ku pf.

Nejvétsi interval jest tfinacty ton od prvniho; ku pr.
n Ten vSak v hudbé praktické pozbyva své samo-
N =z7i"Z=r: statnosti, protoze on a Sesty ton jeden a tyz ton
— jeBt, @ S 0b8ma jednostejné se zachazi.
O jinych intervalech pozdéji.

3. Jedno- a mnohohlasom skladba. Pohybovani a vedeni hlasu.

Hudebni skladba mdize byti bud o jednom aneb o vice hla-
sich. Je-li toliko o jednom hlase, aneb pro jeden néstroj, nazyva
se jednoMasovou, je-li ale o vice hlasich, a méa-li kazdy hlas svou
vlastni vyvinutou a samostatnou melodii, jako ku pF. ve fugach
a jinych kontrapunktickych skladbach, sluje mnohohlasovou. Na-
rodni a jiné pisng, jakoZ i jiné skladby ve zplisobach pisni, slusi
k jednohlasym skladbdm vibec, protoZe zde prevlada jen jeden
hlavni hlas £i zpév. O cené jedno- neb vicehlasné skladby budiz
podotknuto, Ze jest prvni pochopitelngjSi a snadnéjsi k porozuméni
i pro méné hudebné vzdélaného; druhd ale Ze jeBt zajimavéjsi pro
umeélce a tézSi k pochopeni pro neznalce. PFednost prirknouti se
neda ani jedné ani druhé; neb obé slouzi rovnou mérou a dobre
k tomu, aby skladatel Zadouciho Gginku jimi dosahnul.

Spojovani vice melodii soucasné dgje se dle jistych zakond.
Zakonlm tém ucijednak prirozené nadani, jednak nabyta zkusenost
a na té zaloZzena nauka o harmonii. Cose tyka vynalézani melodii/
jest odkazan ucen hudebni skladby nejvice sam na Bebe, poné-
vadZ se nedd uciti melodii primym zplsobem. Zakonlm harmonie
ale mlze se priuciti kazdy.

Zplsob, jakym dva neb vice hlasdi zaroven Bpolu dale se
ubiraji, nazyva se pohyb, a jest bud rovny neb rovnosmémy, bud
protivny neb protismérny. Postupuji- neb sestupuji-li soucasné vsecky
hlasy v pronaseni svych melodii, Fika se, Ze pokracuji rovnym
pohybem. Kragi-li hlasy od sebe neb proti sobé, pravi se, ze
jdou protivnym sobé pohybem. Nepohybuji-li se vSecky hlasy za-
roven, nybrz vydrzuje-li néktery hlas néktery ton po nékolika
dobach taktu, slujepohybovanito ¢astecnym. Pohybuje-li se ale kazdy
hlas jinym smérem, sleva pohybovani takové smiSené.
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Rovného i protivného pohybu uZiva se zhusta, jsou ale Ucinku
rozlicného. PFi protivném pohybu mozna dati hlasim vétsi roz-
manitosti, samostatnosti a zivosti, ackoliv i vice rozervanosti. V
rovném pohybu panuje zas vice jednoduchost, soustFedénost a
nékdy i vétsi sila a vydatnost.

PFi vicehlasové skladbé zalezi vSecko na dobrém vedeni
hlasu; coZ tenkrate byva, kdyz md kazdy hlas plynnou, nenuce-
nou a samostatnou melodii. Treba v3ak ucni mnohého cvicent,
aby k tomu dospél, by umél vésti kazdy hlas prirozené a plyné.
Cim vice ale ucen dostavd v moc svou dobré" vedeni hlast, tim
vice se blizi k dokonalosti, nebot” podlé vedeni hlasli poznava
se mistr.

4. Chybné postupy. PricnosL

o)

Stafi theoretikové zakazovali svym ucium postupovani dvou
hlaBU v jistych intervalech. Tak nesmély ku pF. vésti dva hlasy
v rovném pohybu v oktavachj dvou velkych kvintach, dvou mcdych
kvartach a dvou velkych terciich; ku pr. v

Co se tyCe zékazu dvou oktav .E/e étglrhlasé skladbé, tu pa-
nuje u starych i u novych theoretikl jedno a téZ smysleni: Ze totiz
dvé oktavy v rovném pohybu samostatnost hlasti rusi. Jinak jeBt
ale se zdkazem dvou velkych kvint; zde se minéni rlzni. Dvé
velké kvinty v rovném postupu se zapovidaji od starych napro-
sto, novi jich ale pripoustéji. Jmenovité se jich ujima Weizmann.
S dvéma velkymi kvintami ma se véc véru podivngé. Zakazovano
jich bylo dost, a predce jich bylo nadélano i v klassickych dilech
hojnost. V' nejnovéjSich Casich navrhnul Weizmann, aby Be zrusil
zékaz dvou kvint bez vyminky a aby se dalo ugiteli na vdli opra-
viti uCfovi kvinty, kde by je byl nejapné polozil. Uvazime-li,
Ze dvé velké kvinty nékdy Zadného zlého dojmu nelini, jindy
viak opak toho plisobi, nejlépe jest, ani jich naprosto nezapovi-
dati, ani UmysIng jich vyhledavati. Da-li se jim vyhnouti, necht’
se stane, coZ nikdy velkych téZkosti délati nebude; neda-li se jim
vyhnouti, aneb povstal-liby vyhybanim se jim nuceny a nepfiro-
zeny zpév, budiZ jim mista poprano.

Témér vidy nelibé ozyvaji se dvé velké kvinty, udaji-li se
mezi dvéma vice od sebe odlehlymi hlasy; déle, kdyZ se udaji pfri
postupu do celého ténu a kdy? naleZi dvéma akordlm, které
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nemaji mezi sebou spojeni; ku pr.

Zly Gginek volhyeh kvint ale mizi postupem do pdltonu, zvIasté
pfi mnohohlasné s_kladbé, kde jsou jinymi hlasy kryty; ku pfF.

j | Ostatng jest pravda, Ze se k zakazu

fi-— - -U&— dvou velkych kvint hledélo a aZ po-
6% sud hledi nadprilis. Z vétsiho dilu
e 1 [ se zavrhovaly a zavrhuji od mnohych

ne snad proto, Zeby zle pCsobily, nébrZ jediné proto, Ze Jsou to
kvinty. Zacateéniklim v hudebni skladbé se ovsem opravuji, ale
jen proto, Ze nemaji jeSté dosti vytFibeného vkusu, aby rozhodli,
které kvinty cviCeny sluch urazi, a které ho neurazi. Ale v dilech
mistrnych po kvintach péasti a nad nimi se horsiti, jest véci mali-
chernou. V uméni neni nic naprosto zapovézeného; vsecko mize
miti své misto; pFijde jen nato, kde ajak Ceho uZito bylo. Nemo-
torné se chovani uéild a nedoukl v zahadnych pFipadech nem(ze
staviti volnost, kteréZ mistrlm tfeba, aby umélecka dila vytvorili*

Vedlé téchto oktav a kvint, které se nazyvaji zjevné, jsou
jeSté zapovézeny skryté kvinty a oktavy. Ty se objevuji na tako-
vych mistech, kde se kr&ci od intervalu, jenZ neni kvinta neb
oktava, rovnym pohybem k intervalu kvinty neb oktavy; ku pr.

" n ~*JJ Takovych pFim

| o* ~ by se chtélo ale

viem vyhuouti, nemohlby se skoro ani jeden volny harmonicky
krok uCiniti, a pro samé ohledy nepfisloby se pfi skladani k 7a-
douci volnosti. Ze jsou mnohé skryté kvinty a oktavy Seredného
Ucinku,, ano horsiho nez zjevné, pravda jest. Vinou toho ale jest
vice nejapné a nemotorné vedeni hlasti, nezli co jiného. ZIy Gcinek
skrytych kvint a oktav mizi, kde jsou hlasy plynngé a prirozené vedené.
Postup ve dvou velkych terciich, kr&ci-li oba hlasy rovnym
pohybem o tén vySe, vyjima se trochu tvrdé a nésilng, coz za-

vdalo pficinu k jich zapovédi; ku pf. e &I fJ 01 =

Z tétéz priCiny jsou zapovézeny dvé malé sexty, kraci-li

hlasy o cely ton dale; ku pf. 9. j~-jgzlgz:p:
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Velkych tercii a malycli sext, pfi nichZz hlasy jen o pdl ténu
postupuji, netyka se ta zapovéd. Jak byl u starych postup dvou
hlast ve dvou velkych terciich v nendvisti, o tom svéd¢i nazev,
jimZ jej podarili. Zvalit jej dasem v hudbé (diaholus in musica).

AvSak nad to nade v3ecko naléza se v mistrovskych sklad-
bach starych i novych dosti priklad, kde kragi dva hlasy ve
velkych terciich, které sluchu nikterak neurazi.

K chybnym postuplim pocita se také pFimost. Ta se nasky-
tuje mezi dvéma hlasy opét za prfiinou nejapného a nepfiroze-
ného vedeni hlasli a sice tenkrate, kdyZ prichazi zvyseni neb sni-
Zeni tonu v jednom z obou hlasl, a zvyseni neb snizeni to kdyZz
se poloZi do jiného hlasu nez do toho, ve kterém leZel pratan;

kup}%

V prikladé tomto ¢ini ¢ ve vrchnim a cis ve spodnim hlase, jakoZ
i a v prostfednim a as ve vrchnim hlase pFimost. FFi€nost Casem
zle plsobi; jsou ale také pricnosti, které nejsou nikoli napadné,
ano BpiSe cosi poetického do sebe maji. | zde jest skladatel od-
ké&zan na vlastni cit a soud. Dobré vedeni hlast a vyssi Gcel,
nez pravé Setfeni pravidel mluvnice hudebni, omlouva jako jiné
zahadné pripady i pricnost.

5. Akordy m sloupy melodii. Ronsonance a dissonance. Volné a
nevolné tony. Smireni.

Rozumi se samo sebou, Ze se musi melodie ve vicehlasné
skladbé k sobé dobre hoditi, t. Ze musi souhlasiti. Souhlasi a hodi
se k sobé, kdyZ se setkavaji v takovych souzvucich neb v takovych
pomérech tond, kde viecky tony k sobé slusi a jeden iruhy ne-
vyluCuje. Souzvuky takové se nazyvaji akordy. Ty jsou takorka
pilife, o néZ se opira klenba melodii, a povazuji se co z&klad stavby
hudebni. Skladba pro vice samostatnych hlasti podoba se vinnym
kefdm. Akordy jsou pné; melodie révy na viecky strany se vi-
nouci. Jako tyto se proplétaji rozmanitym zpUsobem, tu nad jiné
vystupujice, tam se zase ztracejice: taktéz se proplétaji melodie ve
vicehlasné skladbé. Vicehlasna skladba poskytuje pravy obraz Zivota.

Z toho ze vseho vyplyva, Ze nelze jinak, neZ péstovati me-
lodii a akordy soucasné.

Nemze byti ¥eli o vice melodiich, aby nebylo spolu Fe¢i o
akordech, jakoZ i na opak nemiZe byti FeCi o akordech, aby ne-



tanula na mysli také jiz melodie; nebot kazdy krok, jenz se ucini
od ténu k ténu aneb od akordu k akordu, €ini by i sebe jedno-
dussi zpév.

Sejdou-li se vSecky hlasy na jistém misté v takovém poméru
tond, Ze spolu véecky tony souhlasi a sebe nevyluduji, sluje ta-
kovy akord komonujici neboli souzvukujici, souzvucny. Srazi-li se
ale hlasy v jistém bodu a souhlasi-li spolu jen nékolik tond, po-
vstane akord dissonujici neboli nesouzvukujici, nesouzvucny. Nastou-
penim komonujiciho akordu Be stane vzdy mezi hlasy jakési sjedno-
ceni, nastoupenim dissonujiciko ale rozdvojeni, kteréz zase touzi
po sjednoceni. Stalym se rozdvojovanim a sjednocovanim vzejde hud-
bé teprvé pravy Zivot. Otazka, zdali jsou dissonujici akordy v
hudbé opravnéné, jest ,,pFemoZené stanovisté. O opravnéni disso-
nanci nebude nikdo pochybovati, kdo se v prirodé poohlédnul, kdezto
panuje staly zapas mezi Zivly, stalého se rozlucovani a slucovani.

Ton, ktery se v akordu objevil, jejZ ale ostatni souhlasici tony
co cizince vylucuji, jest k dalSimu se ubirani nucen; musit se oby-
Cejné vykazanou sobé cestou bréti, coZ jej proto Cini Gbmezenym,
nevolnym; nékdy mu ostatni opravnéné tény uvolfiuji a radgji
samy se uhnou. Avsak tato povolnost ténd dotykajic se nékterého
nevolného, nenachazi tolik shovivavosti u prisnych sudicd; zadaji!
na ném, aby se vZdy jen bral cestou predepsanou. V Fisi tond
panuje volnosti Kazdy ton sdm o sobé jest volny; pozbyva-li vol-
nosti, byva to jen na okamzik. Zadati ale, aby se ubiral jisty ne-
volny ton vzdy a vSudy takorka dle prlvodniho listu, jenz mu
byl dan za onoho Casu, kdyZ se volnosti neSetfilo, jest volného
uméni nedCistojné.

Konsonujicich akordd jest v poméru k dissonujicim malo. JiZ to
vymaha Gastéjsiho uzivani dissonujicich akordd, a vede ke skladani
hudby, ktera jest naSemu pozemskému bydlu, sporem a trpkosti
naplnénému, docela primérena. ProtoZ nebudiz zadné zasti proti dis-
sonujicim akorddm.

Ponévadz nastoupenim dissonujicino akordu nastane jakési
rozdvojeni, a rozdvojeni to vzbudi touhu po sjednoceni, nésleduje
obyCejné za dissonujicim akordem néktery konsonujici. Postup od
dissonujiciho akordu ke konsonujicimu nazyva se smireni. Nena-
sleduje vSak vzdycky za dissonujicim hned néjaky konsonujici;
prodléva Be Casto smifenim po délsf Cas.

Rozvrzeni akord(l v konsonujici a dissonujici tyka se jejich
charakteru. Z ohledu Dévodu ieiicli rozvrhuji se iest¢ v plvodni

) x



a odvozené; v jednoduché a slozené a v takové, které povstavaji,
uzije-li se tonl pritaznych a prdichodnych.
6. Poloha akordl; tésna, rozdelend a rozptylend.

PFi samostatném vedeni hlast neobjevi se vzdycky jeden a
tyZ akord jednim a tymZ zplsobem. Objevi-li se akord tak, Ze
leZi podstatné jeho Castky jak mozna nejblize vedlé sebe, Ze totiz
Z4dné jind nema mezi nimi mista, jest akord v tom pripadé v tés-

né poloze; ku pF.:

Jsou-li_Castky akordu od sebe tak daleko, Ze ma mezi dvéma
jefité jina misto, pak jest cely akord v rozdélené poloze; ku pr.

I

Jsou-li ale Castky akordu_ tak od sebe_ vzdaleny, Ze maji
mezi nimi mista dvé neb tFi jiné Castky téhoz akordu, naléza se

akord v rozptylené poloze; ku pfF. 13.

Kazda z téchto poloh vykazuje se svymi vlastnostmi. V tésné
zni akord plné, vydatné, ale jednotlivé Castky jsou téZfii k roze-
znéni, protoZe tdny do sebe tuze splyvaji. Také pozbyvaji hlasy"
potirebné volnosti k samostatnému se vyvinovéni Ve shorech pro
Ctyry hlasy jednostejného druhu, ku pr. pro Ctyry muZské aneb
pro Ctyry Zenské previada tésna poloha akordd.

PFi rozdélené poloze akord(l daji se jednotlivé hlasy lépe ro-
zeznati, viecko zni zietelngji, jaksi prlhlednéji, jemnéji a hlasy
maji dostate¢nou rozvijeni svého volnost. S touto polohou akord(
se potkavame nejvice ve skladbach pro smiseny sbor; t. sbor hlas(
sopranovych, altovych, tenorovych a basovych.

Rozptylena poloha akordu plsobi méné vydatné; zdejest kazda
Castka akordu jaksi osamotnéla, protoZe zde jednotlivé tony nesply-
vaj! s sebou tak, jako pFi rozdélené a tésné poloze. Tésna poloha
hodi se pro nejvyssi, rozdélena pro prostfedni a rozptylend pro
nejnizsi Fisi tonl. Vécta jest pri skladbé pro orchestr preddlezZita.

7. Prostory aneb intervaly;

Mluvime-li o prostoru aneb intervalu, tanou nam vzdy dva

. zvuky na mysli, asice jeden z&kladni a druhy, jenZ s nim se méFi.
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Dle toho, o kolik ténll druhy ton od prvniho jest vzdaleny, uréuje
se velikost intervalu. Neni-li mezi dvéma tény Zadné vzdalenosti,
jako na pf. mezi c-c, neni zde skuteCné take Zadného intervalu; ale
ten pomér pfijima se zan a sluje prima. LeZi-li mezi dvéma tony
jeden chromaticky, jako ku pF. mezi ¢ d, jmenuje se interval ten
velika sekonda. ObnéaSi-li vzdalenost dva celé tény, jako c e, na-
zyvéa se prostor ten velikou tercii. DalSi intervaly jsou: Cista kvarta,
vzdalenosti dvou celych tond a jednoho diatonického pdlténu: c f;
Gista kvinta: ¢j, vzdalenosti tri celych tond ajednoho velkého pdl-
tonu; velika sexta: ¢ a, vzdali ctyr celych ajednoho velikého plil-
tonu; velika septima: c h, jejiz vzdalenost obnasi pét celych tonl
K%jeden velky palton; oktava-, c¢&,. vzdali Sesti celych tond; ve-
likd néna: cji, jejiz vzdalenost méfi se na sedm celych tond.
Kazdy tento interval prichazi jesté v nékolika jinych zp(so-
bech, které bud’ zvysenim nebo snizenim povstavaji. Vibec stane
se velky interval jednoduchym zvySenim zvétSenym ajednoduchym
. snizenim malym; dvojnasobnym snizenim pak zmenSenym. Tak
povstanou: zmenSena a zvétSena prima; mald a zvétSend sekohda;
zmen3end, mala a zvétSend tercie; zmen3end, vétsi a zvétSena kvarta;
zmensend, mensi a zvétSena kvinta; zmensend, mala a zvétSena sexta;
zmenSena a mala septima; zmenSena a zvétSena oktava; mala a zvét-
Send ndna. Vyjmouc zmenSenou a zvétSenou primu, zmensenou
a zvétdenou oktavu, zvétSenou tercii, zmensenou sextu a zvétSenou
nonu, naskytuji se vecky vyctené intervaly co podstatné Castky
akordd. Tyto vyjmuté objevuji se pouze co melodické tony.
Intervaly, které lezi v mezich oktavy* daji se prevracetl, t.
bud spodni ze dvou interval Cinicich tonl da se poloZiti o oktavu
vySe, aneb horeni o oktavu niZe. Prevracenim zméni se sice interval
co do velikosti, nikoliv ale co do vlastnosti své, nebof byl-li ku
pF. pred prevracenim konsonujici, zlistane konsonujicim i po pié-
vraceni; byl-li ale prvé dissonujici, zlstane tymZ i potom. Co se
zpUsobl interval(l tyka, stane se po pFevraceni z velkého maly, z ma-
Iého velkyj z menSiho VétSi, ze zmenSeného zvétSeny, a ze zvétSeného
zmenSeny interval. Nasledujici tabulka vykazuje vSecky intervaly
a zaroven i zplsob, jimZ se obygejné vedou.:
14.

mmfem$* zv&Send velka, mala, zvetfmd
prima. sekonda.

iift—iri 1-J-H-
w r~Fod
1



velkd, mala, zmen3ena, mMmé
tercie.

Gistd, zvétsena, mensi, zmensena
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Cistd, vetsi, zvétsend, zmensend
kvarta.

velkd, mald, zmensena,

kvin ta. sexta.
velka, mala, zmendend Cista,  zvstdena, zmensena
septima. oktava.

ror)
trn&f,  zvétSena

I' ceZfcd, T
né na
8 - I’
WOJJFJJ r o H-

Poznamenani. V pojmenovani kvinty a kvarty nejsou hu-
debni theoretikové jednostejného smfSleni: nazyvaii nekteri kyintu:
velkou, néktefi: mrou. Ktefi se pridrzuji vyrazu ,,velkd* kvinta,-
nazyvaji jeji prevrat ,malou* kvartu; ostatni zplsoby kvinty pak
jmenuji: zvétSenou a malou kvintu, zplsoby kvarty ale zmensenou
a vdkou kvartu. Ti, ktefi pFijali vyraz ,,Cistd" kvinta, nazyvaji
pak i jeji prevrat cistou kvartu, ostatni zplsoby pak zmensenou a
z2vétsenou kvintu a kvartu. Zde jest vy&teno &tvero zplsobd kvinty
a kvarty a jsou pojmenovany kvinty: €ista, mensi, zmen3end a zvét-
Sena, kvarty ale: Cista, vétsi, zvétSena a zmensend. Mensi sluje zde
ta, kterouz nazyvaji némecti theoretikové malou; zmen3end ale ta,
ktera .povstava zvySenim spodniho tonu pfi mensi kvinté jako ku
pr. d—as: dis as. Tato zmenSena kvinta pfichdzi v septakordu
na Il zvySeném stupni v dur Skale; v C—dur na pf. disfis as o
a co prevrat v druhé preloze téhoz akordu: as c disfis PFi-
jmutim téchto vyraz{ odpomiZe se nedCslednosti, jeZz povstala pfi
pojmenovani trojzvuku s malou tercii a malou kvintou, ktery, ac-
koli neobsahuje nizadného zmenseného intervalu, sluje pFedce zmén-
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Senym. Ponévad? ale se nazyva akord podlé (vynikajiciho v ném tonu,
povstal takto mezi véci a jejim jmenem spor, kteryZz se odstrani,
prijme-li se vyraz ,,men$i““ kvinta pro interval, a pro akord, ktery
tuto kvintu obsahuje, ,,mensiu trojzvuk. Vyraz ,,zmenSenyu trojzvuk
ponechejz se podobnym akorddim, jako jsou na pF. dis Jis as, aneb
disf as.

8. Motivy ci podnéty, rady ton(i a stupnice.

5 jest spojeni dvou neb nékolika tond; podobaf se slovu
v TeCi/li jako toto pFinasii on ssebou jistou predstavu a jestpod*

nétem dalSiho predstavy té Sifeni; ku pf:  ijmPi =

I
jest motiv, z néhoz vyvedl Beethoven jednu ze svych sonat pro pi-

ano: jest skromny motiv, na némz zaloZil Mo-

' — zart svou li—mol symfonii. KaZdy motiv %
podnécuje tvomou mysl hudebnickou, protoZz i podnétem hudeb-
nim sluje.

Kazdy ze svrchu uvedenych intervalll mize byti podnétem
jisté hudebni mySlénky, s kterouZ i raz svij sdéluje. Vezme-li se
na pr. néktery maly interval za podnét, pficini se celé mySlénce
cosi nesmélého, skromného, klidného, plouzivého; je-li ale volen
néktery VétSi, nabude cela myslénka cosi jarého, vykrogilého, ji-
stého, sebevédomého a Usilného. Rozumi se ovSem samo sebou,
Ze nebyva pfi té neb oné myslénce uzivano jednoho jen motivu, ny-
brz Ze se podnéty pro rozmanitost stfidaji; coZz se i dosti rychle
stava. Ale ¢im disledngji néjaky motiv proveden byva, tim vetsi
jednoty hudebni skladba nabyva.

Nejjednodussi motivy jsou:

a) postup od jistého ténu k nejbliz§imu chromatickému pCilténu;
h) Kk nejblizsimu velkému plltonu;

c) Kk nejblizSimu celému ténu, a

d)k zvySenému edému tonu, t. j. do zvétSenésekondy.

Vsecky tyto jednoduché podnéty slouZinejprvé k skladani
fad tonl a stupnic.

Radou ténli vyrozumiva se viibec stupfiové od ténu k ténu po-
kracovéani. Rady t6nd jsou bud chromatické, bud diatonické. Chro-
maticka Fada tond jest tenkrate, kdyZ pfichazi v ni chromatické a
velké pdltony, aneb kdyZ? v ni viadne motiv chro?atickélho a velké-

« < ~ —

hoplltéonu; kupr. 15. — L
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Diatonicka jest tehdaZz Fada tén(, kdyZ v ni pFichazi jen samé
celé tony a velké plltony, aneb motiv celého tonu a velkého pdl-

ténu; ku pr.

Cisté chromatické Fady ton(l neni, protoZe nemohou po. sobg
nésledovati dva chromatické tony. Tento pFiklad: ~

predstavuje dva chromatické postupy, které jimi jsou ale jen na
papire, ponévadZ y_praktickém provedeni se prijima cisis za d; d
jest ale k cis velky pQlton. Chromatickd Fada jest z té priciny
tedy smiSenina chromatickych a velkych pdltond, ve kteréz ale
velky pllton na sebe bére podobu chromatického. Rovnéz tak neni
74dné Fady ton0 samych velikych plltond, protoze nemohou tak-

téZ dva po sobg nasledovati. Priklad: predstavuje

dva veliké plltony tolikéZ jen v pismg. V praktickém vyveden”
se prijima eses za jednostejné s d; to jest ale k predeSlému de
chromaticky pdilton. 1 takova Fada ténd jest smiSenina chromati-
ckych a velkych paltond.

i~ejdelsi diatonicka Fada tond mdZe sestavena byti ze Sesti

tond; ku pr. 17 Dalsi postup do celého

ténu by vedl k his, které splyva v jedno, s ténem c.

Ze zvétsena sekonda vyvedena jest z celého *tonu a €ini k
nékterému zakladnimu ténu druhy stuperi: proto mlze i ta za
motiv k skladani ¥ad tonll se vziti. OvSem Ze zde narazime na
tutéz prekazku, na kterouz jsme narazili, kdyZz jsme skladali Fady
z chromatického a velkého pllténu jakoZ i z celého tonu. Aby-
chom takové Fady predce docilili, jsme nuceni stfidati i zde zvét-
Senou sekondu bud' s celym bud's pdlténem na pf.:

18.

Stitpnice£ikala) jest jistd upravena a ukongena Fada tond, jistym
.,_ag pptijiajj™ a tymz tbnem aviak ve vyssi oktavé kongici. Stlp-
nice jeBt diatoiiickd a chromaticka, JQ atonickd sestava z osmi stupiid,
a obsahuje pit celych* tond & dvgt Velké paltony. Chromaticka
stupnice pak sklada se ze samych malych a velkych pGlténd,
kteréZz lezi v mezich oktavy.
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Diatonicka i chromaticka stupnice rozvrhuje se na dva zpQ-
soby, a sice v tvrdou a mékkou Cili dur a mol stupnici.

Rozdil mezi diatonickou tvrdou a diatonickou mékkou stupnici
zalezi v tom: Ze pripadaji plltony v mékké stupnici n&jiné stupné
nez v tvrdé; v této lezi totiz od Il k IV a od VII k VIII,
v oné pak od Il k 111, a od V k VI stupni. Poloha téchto pdl-
tonll prinasi s sebou to, Ze ma tvrda Btupnice velkou tercii a velkou
sextu; mekka pak malou tercii a malou sextu.

Mezi chromatickou tvrdou a chromatickou mékkou stupnici jest
tentyZ rozdil, a mimo ten jeSté jiny: Ze totiz vystupuje prvni do
zvySenych, druhd pak do sniZzenich tonl. Tak jde chromaticka
tvrda stupnice;

19-
chromatick&d mékka stupnice pak:

20.

Fomamenani. Jak dalece mi povédomo, necini se v Zadné
hudebni theorii zminka o chromatické dur a mol stupnici. Podo-
tykava se pri tom predmétu pouze to, Ze postupuje chromaticka
Btupnice ve zvySenych a sestupuje v snizenych toénech. Ponévadz
se takto moznost chromatické mol-Btupnice theoreticky nepFipousti,
kterdZ prakticky predce mozna jest, ano se i vykonava: proto
nerozmyslel jsem se rozvrhnouti chromatickou stupnici v tvrdou
a meékkou, a pFijmout! pro prvni co charakteristické tény velkou
tercii a velkou sextu, pro druhou pak malou tercii a malou sextu.
Ze nejsou obé jedno a totéZ, vysvita pFedné z toho, Ze se v prvni
naléza jen jedna tercie a sice velkd; v druhé pak Ze prichazeji

V dvé tercie, a sice prvni mald a druha velkd. PonévadzZ ale se zde
ozyva mala tercie pred velkou, jest takto pocit molténu vzbuzen,
a sluch pfijima nasledujici velkou tercii jen co zvySeni predeslé.
Ze jsou ob& rozdilné, vysvitd za druhé i z toho, Ze 7ad4 kazda
jiného harmonisovani.

Mimo diatonické a chromatické stupnice jest jeSté stupnice
chronpUicko™mm~ika. Tajest jakési spojeni chromatické tvrdé
a~hrsmatické meékké stupnice; vyhliZi takto:

Noty oblouckem spojené znamenaji tony, které, ackoli jest mezi
nimi rozdil o tak zvané hudebni komma, béfe prakticka hudba za
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jedny a tyz. Zndmost této stupnice jest pro porozuméni mnohym
harmonickym obratdim dCileZita, ponévadZ se daji vysvétliti mnohé
zahadné pripady ,,novo-némecké Skoly* jen cestou chromaticko-
enharmonickou.

Jak svrchu jiz podotknuto, leZi v diatonické tvrdé stupnici
plltény od 111 k 1V a od VII k VIII, v diatonické mékké pak od
Il kK 11l aodV k VI stupni. PUlltény ty se mohou ale pienésti
také na jiné stupné. Tak se mlze poloZiti prvni pliton od IVk V

stupni; ku pr. 22.

Touz mérou mdze se poloziti prvni pllton jiz od Il k 111
stupni, ku pf. 25.

anebiodlkll: 26.

Tyto Fady ton0 budeme nazyvati: stupnice diatonické s pohyblivym
prvnim pllténem.

Hudebni Theorie aZz po tu dobu pouéuji néds o jednom toliko
zplisobu diatonické tvrdé stupnice, jenZ jest' ten s plltdnem od
-k IV a od VII k VIII stupni. Ze ale v této véci prakticka
hudba theorii daleko predstihla,, a stupnice s pdltony na jinych
nez vykazanych mistech dosti zhusta uziva: nerozmyslel jsem se
hajiti tyto stupnice, jejichZ oprévnénost na biledni jest. JakZe Casto
nalezdme ku pF. v nékteré hudebni myslénce z C-dur tény
ais, aneb des} as, tény to, kterych obyCejnd diatonicka stupnice
neobsahuje! A jak se podobné tdny obyCejné vysvétluji? Pravi

si se, Ze jsou nahodilé, melodické, aneb, ie jsou z jiné téniny vypuj-
,. cene. Dle mého zdani neni takto nic vysvétleno. Theorie nezna
nahody; ta patra po pricinach, pro¢ ta neb ona nahoda mlize miti
misto; patra, odkud to pFichazi, Ze ten neb onen pripadny zplsob
dobfe se vyjiméa; slovem: theorie hledi odivodniti, co se v prak-
tice namanulo.  Schvaluje-li theorie jisté pFipady, které se v prak-
tice skutetné jen nahodily, a nehledi-li je odCvodniti: nepini po-
vinnosti své. —P¥ipusti-li se tedy diatonicka stupnice s pohyblivym.
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prvnim pliténem, pak se lehce vysvétli ty tony, které v toniné
se naskytuji, aCkoli v obycCejné stupnici jeji nepFichazeji, a nebu-
de tfeba pfijimati je za nahodilé aneb vypUjcené.

NeZ i z krasovédeckého stanoviska daji se tyto stupnice od{
vodniti. Zkoumejme obycejnou diatonickou dur-stupnici. Za€ina ce-
lym ténem, a opakuje ten postup jeztéjednou. Témito dvémakroky se
vzbudila pFedstava sily, muznosti, raznosti a jakéhosi védomi. PFed-
stava ta ale Zanikd hned pristim krokem k plltonu, po kterémz
na novo zacne zmahani se, kteréZ zase ochabuje nastoupenym puil-
ténem druhym. Neni zde obrazu zmahani se a ochabovani, a tu-
diZz i nestélosti? Jak dobre ale da se vyjadrit! stalost a zmuzilost
stupnici, ve které se prelozi pdlton na pozdéjsi stupefi! A jak trefné
da se vyjadriti nesmélé, ostychavé vystoupeni, které v dalsim po-
kracovani mizi a v smélost piejde, stupnici s plltonem od | k 11
stupni: ¢, dés, es, atd.! RovngZ tak maji i ostatni Btupnice sviij
vyznam, ktery dobFe pochopen a Sfastné pouzit, s dobrym vysled-
kem se nemine.

Stupnice se zvétSenou sekondou jsou rovngéz tak charakteri-
stické jako mozné, ovsem ale jeSté malo uZivané. V Lisztovych
skladb&ch* se potkavdme s pokusy o jich uvedeni. V mezich
oktavy ku pf. C—c nalézaji se Ctyry zvétSené sekondy; jsou to:
Gdis, 'esfis, jes a, ahis—c. Ze vsak, jak vidéti z chromaticko-en-
harmonické stupnice, se berou tény dis es, fis jes, his ¢ za jedny
a tyz, obsahovala by tato stupnice jen pét rozliénych stuprid, a by-
la by chudou i bez rozmanitosti. Aby se tedy stupnice b podnétem
zvétSené sekondy ucinila rozmanitéjsi, tfeba bude, abychom k to-
mu cili pouzili ptltond i celych tond, a poloZili je stFidavé mezi
postupy do zvétSené sekondy.

Ryzou stupnici, t. j. takovou, kteraby se Bkladala jen z je-
dnoho motivu, nemohli jsme bez toho sloZiti ani z chromatickych
ani z diatonickycl} plltond ani z celych tond. Ve vSech téchto pii-
padech jsme musili stfidati chromatické jakoZ i celé tony s dia-
tonickymi. Ponévadz ale jsou tony dis es, fis jes, his c, jedny a
tyZ, proto bude moci obsahovati stupnice s podnétem zvétSené se-
kondy viibec jen dva postupy do zvétSené sekondy, které pak do-
cela postacuji, aby ji vtiskly rdz motivu z plldruhého ténu. Budou
se pak moci poloZiti tyto charakteristické postupy nejprvé od | k

U aodV k VI stupni, na pf. 27. ~ |

—
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aneb od Il k Il aod VI Kk VII: 28.

anebod Il k IVaod VI k VII: 29.

losléze od Il k 111 a od VK VI: 30.

Mezi témito stupnicemijsoupnwii, druhd a Ctvrta dur, tfeti pak
mol. Nejvice uziva se druhé a tfeti, méné prvni a nejméné Ctvrté.
K odlvodnéni téchto stupnic platiZz totéz, co prvé praveno pii za-
stavani stupnic diatonickych s pohyblivym plilténem.

9. Tetrachord a hlavni skély véech tvrdych a mékkych stupnic.
Kvintovy a kvartovy kruh.

Tetrachord jest Fada tonC, ktera bézi po &tyfech tonech Cili
po Ctyfech stupnich.* V mezich oktavy ku pf. C—c naléza se pa-
tero rozliénych tetrachordd, a sice: &) tetrachord s pdlténem od

I kIV:cd ef; b)splltonemod Il kK I1Il:d ef j; ¢ s
plltonem od 1 k 11 stupni: efj a; d) bez pllténu:/ j a h; a

e) s pdlténem od 111 k 1V stupni: j a h c.
Tvrda i mSJcka stupnice skldda se ze dvou tahovych tetra-

chordd, a sice tvrda zprvniho & patéhoj™* d ef j a Sz

pak z druhého a tfetiho: ahcd e fj a

V tvrdé stupnici jsou oba tetrachordy, co se Utvaru jejich do-
tyka, jednostejné; ma totiz jeden i druhy pdlton od pFedposledniho
k poslednimu stupni. V mékké stupnici jsou ale oba tetrachordy
od sebe rozdilné; Iffii se totiz polohou plltonu, kteryzto lezi v prv-
nim od Il k 111, a v druhém od I k Il stupni.

Slozi-li se Fada ton( z tetrachordu ¢ d e f postupujici* obdrzi
se hlavni Skéala, v kteréz obsazeny budou vSecky tvrdé stupnice,

jezto jsou k¥izky znamenané; ku pf. cd ef, j ahc, dejisj,_

a\ cis d, efisjis a, k ci§ dis e, jis jis ais h-C. SloZi-li se podo-
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bna Fada t6nll z prvniho tetrachordu sestupme, nabude se hlavni
ékaiy, v nizto budou obsazeny vleCky tvrdé stupnice, které maji

bé predznamenana, ku pr./ edc, bajf, mdchbh, asj f es,

des c b as, jesf es des—C.

Souvisi pak z téchto dvou hlavnich Skal vyvinuté stupnice
spolu tak, Ze jest druhy tetrachord jedné stupnice vzdy prvnim v
pFisti stupnici, ku pF.

n dis”e fis jis ais h
E fisjiTa h cis dSTe

D e fisjjta h cis d
Jahcdefisj
Cdefjahc

Chajfeic
Fedcba jf
Bajfesdch
Esdc b asj fes
Asj fes desc b as
Des ¢ b as jes f es des

Jes f es des ces b as jes.

Mekké stupnice taktéz vyrlstaji z takové hlavni Skaly, a
souvisi spolu s tetrachordem, jenz ma plilton od 11 k 111 stupni. Ze
vSak nezaCina pristi stupnice po ukonfeném prvnim tetrachordu,
jakZ bylo v tvrdych stupnicich, nébrZ jiz naposlednim jeho téiiu,
zasahajf takto meékké stupnice vice do sebe neZ tvrdé. Odtud
se nazyvaji jejich tetrachordy spojené, anyf u tvrdych stupnic
byly nespojené. Jest pak vystupujici Skala mékkych stupnic, jezto
maji znameni bé, tato:



Ahcdefj a

Pro mékké Skaly s kiizky dava zacatek druhy tetrachord
a—mol Skaly sestwpmo:

Aj fedcha
Ed chajfise
Haj fisedcis h
Fise d eis h a jis fi
Cis h a jis fis e dis cis
Jis fis e dis cis h ais jis
V dur stanicich mdZe také zaciti druhy tetrachord na po-

slednim ténu prvniho; ku pF.:

Fjabcdef
Cdef jahec
aneb sestupmo:

Jfisedchaj
Chajf edc

¢imZ se uvede jiny poradek mezi stupnice. V prvnim pfipadé
nasleduji po sobé stupnice v poradku kvintovém, v druhém v
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poradku kvartovém. PonfvadZ ale prvni i druhou cestou octneme
se, profiedSe vsecky stupnice jednoho rodu, na tomtéZz misté, z
kterého jsme wvysli; prosli jBme cely kruh, kteryZz jeBt v prvnim
pfipadé kvintovy a v druhém kvartovy.

Nejen stejnorodé nébrz i rlznorodé Btupnice maji spolecny
tetrachord; tak ma ku pf. a-mol stupnice » C-dur stupnici Bpo-

le¢ny tetrachord c d ef; e-mol a C-dur maji spolecny tetra-

chord j a h c; d-mol a C-dur pak: d ef j> coZ ukazuje nasle-
dujici obrazec:

Efisjahcde

Jahcdefisj

Cde f jahec

Fjabcde f

Ahcde fj a

De fjabecd

Zndmost tetrachordA slouzi:
i) k pochopeni pfibuznosti tonin a
2) k poznani znakovych ton{ stupnic i tonin.

10.  Pfibuznost tonin.

Vsecky toniny jsou vice méné Bpolu spfibuznény. PFibuznost
ta spo€iva bud na spolecnych tetracbordech aneb jen na spole¢nych
tonech Btupnic. Rozeznavaji se tFi stupné pfibuzenstva, a Bice:
pFiméhot nepfiméhoma vzdaleného.

Na prvnim stupni ¢ili zpfima spfibuznéné jsou téniny tenkréate,
maji-li jejich stupnice jeden spole¢ny tetrachord, a Ilisi-li se od
Bebe jen tercii a sextou, coz Be Bpatfuje pfi téninach s jednostej-
nou ténikou; ku ph C—dur a c—mol. V poslednim vzorci ¢lanku
o tetrachordu bylo vidéti, Ze maji Btupnice Jr F-dur, pak a,-e- a
d-mol s C-dur stupnici jeden spolecny tetrachord; jsou tedy pfimo
spfibuznény. Stupnice C-dur a c-mol maji zaBe' jednostejnou
toniku a lisi Be od sebe jen tercii ii\kvintou: jsou tedy také ve-
spolek pfibuzny. T
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Stojf pak ty stupnice k C co I. stupni, co V, IV, VI, Il a
Il stupei. MdiZeme tedy toniny s nékterou jinou pribuzné vibec
znamenati Fimskymi Cislicemi. Ty budou ukazovati stupef, na
kterémZ se naléza pribuzna stupnice. Silnou Cislici naznaci se tvrda,
slabou pak mékka ténina. Nasledujici Skala predstavuje viecky
v prvnim stupni spFibuznéné toniny s dur- i s mor-ténikou:

v VI

1 V..

1] i

l Ul

1.1 _

. i*. .
\Y|

I Vi
v

: \V4

Dle toho ma kazda tvrda i mékka stupnice Sest v prvnim stupni
pfibuznych ténin.

Nepfimo aneb, v druhém, stupni spfibuznéné jsou ty toniny,
které nékterou pfimo spribuznénou tdninou teprvé spolu pribuz-
nymi se stavaji. Eu pF. E-dur neni spFibuznénopfimo s C-dur\
jest ale spribuznéno primo s e-mol a toto zase s C- dur] nésle-
dovné jeBt E-dur spribuznéno nepfimo s C- dur.

Prehled nepfimo spribuznénych ténin dava nésledujici obra-
zec, Vv némz jsou jako svrchu tvrdé stupnice tucnou, meékké pak
stihlou €islici znaCeny. Téniny pFibuznost prostfedkujici jsou zna-
menany CiBlem velkym, je-li stupnice tvrda; malym pak, je-li stup-
nice mékka. Znaménko b u Cislice znamenad Skaly na sniZenych,
znaménko pak  znaci Skdly na zvySenych stupnich.

Vzorec nepfimé pribuznosti Vzorec nepFimé pribuznosti
tvrdych tonin: mékkych ténin:
nu 11 na ni m #
ni i , (I I | %
iv.IV. .1 ..V.v 6. V1.i .v.n
lil i vi 1 1
vi.lV ) )
VIVIILVIIG116 vi vi#

yre rnj lvi
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V tretim stupni spribuznéné toniny jsou ty, které maji dva
neb aspofi jeden spoleCny ton, aneb kterychZ pribuznost prostfed-
kuje jedna pfimo a jedna nepfimo spribuzntna ténina; Des-dur,
Jes-dur a es-mol, Fis-dur a dis-mdl, jis mol, Ces-dur a as-mol maji
na pr. s C-dur dilem po dvou, dilem po jednom spole¢ném ténu.

Tak prostfedkuje na pr. pribuznost mezi C- &Jes-dur pFfimo
spribuznéna ténina f-mol, a nepfimo spFibuzntnd Des-dur * nésle-
dovné jest Jes-dur s C-dur v tfetim stupni spfibuznéno. Cisli-
cemi naznacenou tonin pribuznost tretiho stupnC predstavuje tento
obrazec:

n# -1vV#.V*m

111 VIl viié V116
[T,
VJ.l/U. m.E.IV .IV.lIO
i
1o
16 VIO

Pro mol-téniny spfibuzncné v tfetim stupni neni tfeba zvIast-
niho vzorce, ponévadz sem sluSi vSecky ty, které nejsou zahr-
nuty v prvnim a druhém, stupni.

Na pribuznosti stupnic zaklada se moZnost piechodll z jedné
toniny do druhych; procez poruéenym se ¢ini uériovi dikladné o
predmétu tom premySlovani.

U. Znakové cili charakteristické tony stupnic* tonin a akordd.

Znakové tony stupnice Blujf ty, které ji znaCnou a tudiz
rozdilnou ¢ini od stupnic ji nejpribuznejSich.

Jak nahore ukézano, byly s jistou za hlavni vzatou stupnici
nejblize spFibuznény: stupnice zalozené navrchni a spodni kvintC;
na vrchni a spodni tercii a vrchni sekondg, jakoz i stupnice s jed-
nostejnou tonikou. Stupnice na téchto tdnech zalozené maji sva
zvIaStni jména, a sice ta na vrchni kvinté Hdde vrchni vlédnice
aneb pouze vladnice, ona na spodni kvinté zase spodni vladnice;
ta na vrchni tercii stfednice, na spodni tercii soubéfnice, a navrchni
sekond¢ stfidavnice. Stupnice, ktera se poloZi za hlavni, slove ténika.

Kazda tonickd stupnice musi se tedy rozeznavali od své

3
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vrchni a spodni vladnicet od své stfednice a soubéinice, od své stFi-
davnice jakoZ i od stejnojmenéjinorodé stupnice. Potrebujet zatou
pricinou pH znakovych tond, a ty jsou I, 1V, VI a VII stuped,
z nichZto 1V rozeznava tonickou stupnici od jeji vrchni vladnice a
stfednice; VII od spodni vliadnice a stfidavnice; Il pak a VI od
stejnojmené jinorodé stupnice. Nasledujici sestaveni poskytuje pre-
hled znakovych tén(l vSech testi pFibuznych tonin:

E fisj ahedse ” stfednice.
J ahcd ©ftisj vladnice.

fjab Cdefj aht defj tonicka stupnice.

c desfj jishc . . . stejnojmendjinoroda.
Ahcd?f jisa... soubéznice.
Fjab ci®ef ... ... spodni vladnice.
D ®fj a bcisd . . stmdovmecs.

Dle toho jest v C-dur stupnicif znakovy "ton vzhledem
k vladnici a stfednici, které maji jis; h jest znakovytén vzhle-
dem k spodni vladnici astfidavnicit které maji b; e &a jsou znakové
tony naproti stejnojmenéjinorodé stupnici, ktera ma es a as. Od
soubgZnice se rozeznava tonicka Skala V stupném,vsak ne dosti bez-
pecné, protoze mol - stupnice nema vzdy sedmého zvyseného stupné.
Néktera za toniku prijata stupnice rozeznava se pro mensi pocet spo-
lenych tond snadnéji od pFibuznych stupnic druhého a tietiho stupng.

Znakové tény mol-stupnic jsou I, 111, VI a VII zvySeny stu-
pen. ~ Rozeznava se totiz IPr+ stupném od spodni vladnice; H1I*1"
a od stejnojmené jinorodé] tak téZ VI~m od vladnice; VII'"™®zvy-

Senia pak odsoubéZnice, coz zFejmgji vysvita z nasledujici soustavy
Efiaj ahcdae vladnice.
Cdflf jahc . SouMsnice tvrda.
defjisAbc def jiaahcde tonika.
Ah da de fis jis a.. . stejnojmend jinoroda.
) efjabecis d coeveenne. spodni vladnice.
Fj a=bcd .r? coveeereeene. stfednice.



Tytéz tony, které znaci stupnici, znaci také téninu.

Znakovy ton akordu slové ten, dle kterého se akord jmenu-
je a ktery v ném nad ostatnimi tény vynika. Tak jest na pr.
zvétéma kvinta znakovym ténem ve zvétSeném trojzvuku; mald
septima v dominantnim a velkd ve velkém septakordu. Zméni-li
se znakové tony stupnic aneb akordd, zméni se spolu stupnice
neb akord.

Dobfe znati znakové tony jakoz i pribuznosti ténin rovnou
mérou potiebné jest k prechodlim.

cast zvlastni.
1 0 trojzvuku.

Trojzvuk se sklada ze t¥i tond, a sice z tonu zakladniho, ter-
cie a kvinty. Ze jsou ale, jak z prehledu intervald znamo, tercie
a kvinty rozliéného zptsobu, proto budou i trojzvuky z nich slo-
Zené, rozlicné; jsouf pak nejobycejnéjSi tyto: a) velky', skladaje
se ze zakladniho tonu, velké tercie a velké kvinty:'c ej; hj maly,
sloZen jsa, ze zakladniho tonu, malé tercie & Velké kvinty: c es j,
a c e; c¢) mensi,jehoz Castkyjsou: zakladni ton, mald tercie &men-
$i kvinta: c esjes,H~(Ef ; d) zmenSeny, sloZzen jsa mimo za&kladni
ton ze zmenSené tercie a mensi kvinty: ¢ eses jes, disfa', e) zvét-
Seny, skladaje se z velké tercie a zvksené kvinty: c ejis.

ProtoZe trojzvuk jen ze t¥i rozliénych tonll se sklada, da se
ho uziti ve skladbé pro Ctyry hlasy jen tak, zdvoji-li se néktera
z jeho Castek. O tom, ktera z jeho Castek by se»méla zdvgjiti,
rozhoduje jednak zpév, jednak vlastnost tonu. Ve velkém a
malém trojzvuku se da zdvojiti kazda Castka. Nestava-li vzhle-
di k zpévu neb k zpravnému vedeni hlasll, zdvojuje se oby-
Cejné zakladni ton, v kterémz pripadé pfibude trojzvuku oktava.
V menSim trojzvuku se zdvojuje nejpFimérenéji tercie, v Fidkych
jen pripadech zékladni tén. Ve zmenSeném trojzvuku jest jediné
mensi kvinta, kterdZ pripousti zdvojeni; protoZe zékladni tén a
zmensena tercie druzi se k nevolnym tonlm. Ve zvétSeném troj-
zvuku jest kvinta nevolnym ténem, a toji odnima pravak zdvojeni.

V8ecky tony trojzvuku se daji mnohokrate mezi sebou pre-
mistit! aneb preloZiti, t. j. kaZda Gastka trojzvuku se miZe pridé-
liti bud basu bud' tenoru, altu aneb sopranu: ku pr.

3*



PFi takovém premisténi nezméni se
3L ~8.z1=s3Fzz pomér jednotlivych castek k zaklad-
~Sx~7r1 A J  niniu ténu; intervaly zdstanou tedy

beze zmény. Jinak jest, stane-li se preloZzeni v base; ku pr.

30 EZEliIEEBI” V tomto pripadé nastane jiny pomér

vrchnich tént k basu a vzniknou tim
zdanlivé nové akordy; nebot’nalczame pfi jorvnim preloZeni ejce ter-
cii asextu; pri druhem pak j ecj kvartu asextu; vsak, atkoli maji
tato prelozeni zvl&Stni jména, (sluje prvni podlé sexty séxtakord,
druhé podle kvarty a sexty kvartsextakord), nejsou predce nic jiného
nez trojzvuk. Zachazeni s témito zdanlivé novymi akordy Fidi se
tymiz pravidly.jako pfi zakladnim akordu.

Velky trojzvuk mlZe se za pratrojzvuk povaZovati, z néhoz
vSecky ostatni bud zvySenim aneb snizenim jednotlivych ténB po-
vstavaji. Snizi-li se ku pr. ve velkém trojzvuku tercie, povstane
maly, snizi-li se tercie a kvinta zaroven, vznikne mensitrojzvuk;

ng
tu pi. 33 \iP iP fS P . velké fan* ve vel-
5 72— kera trojzvuku povstane zvet-
. Zmendeny trojzvuk se
Seny trojzvuk; ku pr. 34. vyvede z maleho, zvy-

m =8
Si-li se jeho hasovy tén; ku pr. 35.

Na kazdém stupni dur - a mol - sk&ly da se postaviti trojzvuk.
Uginime-li to v C-dur-8kale, dostaneme nésledujici trojzvuky:
Vv.mav. v.m ngv*
3. Th|~r=sS=I=1I1="!11~J1I=
I il ni. iv. v. vi. vn.vm.
Jak z tohoto prehledu vysvitd, stoji velky trojzvuk naInim, IVtém
a Vtém, maly na Ilhém, HIitim a Vitém, menst na VIImém stupni.
V mol-skale prichazi velky trojzvuk na Vtém a VI, maly na

mnim a IVtém, zvetseny na llltim, mensi na lihem aVIIimém stupni;
ku pr.



Mimo tyto trojzvuky ma tvrda i meékka stupnice jesté jine,
které se zakladaji na skale &ohyblivym pidténeni. V Clanku o stup-
nici jsme vidéli, Ze se mlze polozZiti prvni pllton mezi IV a V
stupefi: Cd ejisj ahc.Ze sctak IV stupef zvysil, povstane naném

mensitrojzvuk; v C-dur kupr. 38. Jina dur - stupnice

41V méla pdltén od V
kVI stupni: Cd ef j as h ¢c. V tompripadé byl VI stupen sni-
Zeny, nese tudiz s sebou novy zvitSeny trojzvuk; v C-dur ku pF.

| Tento zvétseny trojzvuk jest co do zplsobu,

39 g _sBi™ jakym povstavd, docela rozdilny od toho
3zp .eSlz: zvétSeného, ktery jest na Il stupni v mol-
bVl Skale. PFi tomto touZi po dalsim vedeni kvinta,

pFi onom bas; ku prF.
ni i bvi
Snizeny Sesty ton tento se objevuje i co mald tercie amensi kvinta

v trojzvucichna IVVallstupni; ku pr. 41.

jakoZ i dosti €asto v trojzvuku na IV zvySeném stupni, kdez pak
objevuje se zmenSeny trojzvuk i v dur - stupnici/ ku pr.

42.

brv
Dur -stupnice s pUltdnem od I k Il aod V k VI &ili se

zvétSenou sekondou od 11 k 111 a od VI k VII stupni: C des e f
j m hc, jest plivodem dvou trojzvuk(; pFedné: zmendeného s vel-

kou tercii, jenZ pfipada na V stupen:  43.

a za druhé velkého, jenZ pFipada na druhy snizeny stupen:
44,

Na tvrdé stupnicis plltény od VI k VII1 aod VII k VI stupni: C dis

ejisjisais hc, zakladaji se konecné zvétSenétrojzvuky na I, Vali
stupni. Trojzvuk na tomto poslednim stupni 1iSi se od obou pre-



V mélckych stupnicich se zvétSenou sekondou od 111 k 1V a od

VI k VII stupni: A h c disef jis a, vyvodi se zmenseny trojzvuk
na IV zvyseném, stupni: 46* v téch pak s pili-
— thnemod I kK Il a

od V k VI velky

trojzvuk na 11 snizeném stupni: 47. ten viak pfi-
chézi Castdji
bil v v prvni pre-

loze nezv plvodni zplisobg, tedy co sextakord: 48.

vV
itfol-stupnice s plltonem od I k 11 aod V k VI, pak se zvét-

Senou sekondou od 111 k IV stupni: A b ¢ dis e f jis a, byvapd-
vodem trojzvuku se zvétSenou tercii a velkou kvintou na JI sniZe-

ném stupni; ku pr.  49. jz

P

Vsecky tyto trojzvuky di%? se a/oloiiti priklady ze skladeb
starSich i novéjsich mistr(. Theorie hudebnialejim vykazovalaaz
posud jen podFizeného mista. Ze viak jsou dobFe opodstatnéné a
plné vyznamu, zasluhuji vsi pozornosti skladateldiv a theoretikv.

Co se tyce vyznamnosti kazdého svrchu vytéenych trojzvukdr
dajse o oeRfiz» I~ 3iti: Ze na cit posluchace tak pusobi, Ze jej do-
cela spokoji. Jest s&ém sobgé viim, nebazi po zddnémjiném akordu,
jest s sebou sjednocen; zni jasné, ur€ité i jaksi vykro€Ue, a mohlby
zniti véEné. Tyto vlastnosti ma viak jen co ténicky trojzvuk; pfi-
cbézi-li navrchnineb spodni vladnicij, pozbyva jich a touZi pojiném,
obyCejné po tonickém trojzvuku. Promeéni-li se velky trojzvuk ve
zvétdeny, proméni se prvni jeho vlastnosti; jeho vykroCilot prejde
v napnutoat. jeho klid a pokojnost zaniknou. Je-li
kéhc' jest vyzpam z\
touzebnost. Ze pri takovycEvlastnostech nemize bytitonikout.j.
stfedem miru aklidu a Ze neda se jim tudiz konciti, samos sebou
vysvita.
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Jiného vyznamu jest mald trojzvuk; dy¥e jakousi skromnostiT
mekkosti, neurcitosti ajako v mlhach zahalenosti; méa cosi zZenstélého
do sebe. Nesmgéfuje pravé k zadnému jinému trojzvuku, aleTcloni
se rad k velkému. Zda se byti cizincem touZicim po vlastil'~V mm-
'fim trojzvuku dosahuji tyto vlastnosti vyssiho stupné. JakoZzto maly
mohl byti tonikou, alejako mensi nikoliv. V Casech predeslych hu-
debni skladatelé nckongivali malym trojzvukem; vypoustéli radgji
jeho tercii aneb poloZili misto ného urcity velky trojzvuk. Zmen-
Seny trojzvuk na 1V. zvydeném stupni v mol-Skale ma néco ciziho
do sebe, a jest co scxtakord zevdednély. Nema tolik urcitosti jako
predeslé trojzvuky. PFitulnost jakasi a zakrsalost jsou jeho hlav-
nim znakem.

Jinak ponékud nez pratrojzvuky dojimaji jejich prelohy. Prv-
ni preloha, sextakord, nema jiz tolik urcitosti, plnosti a vydatno-
sti jako pfivodni trojzvuk. Druhdy preloha., Jcvartsextakordt jest
jesté méné urcita a plna.  Ani prvni ani druhoupreloliou velkého
neb malého trojzvuku neda se dobre ukongiti.

m Jako prelohy maji i polohy trojzvuku svfij vlastni vice
méné urcity vyznam. Trojzvuk v kvintové poloze vyznacuje ja-
kési dleni mezi oblohou a zemi a jakousi neprobuzenost z prvot-
niho stavu; v tercové poloze jevi touhu, probuzenost, neidconCenost
a jakési nazirani do prostoru vSehomira; v oktavové poloze vyzna-
Cuje ukondenost a okrouhlost. Ponévadz ma tedy kazdy interval
trojzvuku, leZi-li ve vrchnim hlase, jiny vyznam; rozumi se samo
od sebe, Zze vyznam ten sesili se, zdvoji-li se doty¢ny interval.

2. Spojovani trojiviki.

Spojovani trojzvukll zaklada se na jich pribuznosti. PFibuz-
nost jejich zavisi pak od tond, jezto maji dva trojzvuky spolecné,
aneb Ze dva trojzvuky néleZeji aneb mohou naleZeti jedné a téz
toning. S kazdym téuickym trojzvukem, budiz on velky nebo
maly, spojeny jsou trojzvuky na obou vladnicick, na soubéznici a
na stfednici, pak na stfidavnici a na VII stupni. S obéma vladnice-
na ma po jednom, se soubéznici a stfednici po dvou spolecnych té-

nech; strojzvuky na stfidavnici a na VIl stupni nema ale Zadné-
ho spolecného ténu; ku pr.
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PTi spojovani trojzvuk(l hledi se k tomu, aby se dostal spole¢-
ny ton jednomu a témuz hlasu. Uvaruje se tak chybnych po-
stupliv, jakoZ jsou oktavy a kvinly, téZ se docili tak jednoduchy
a nenuceny zpév. Kdyby ale mél povstati etfenim toho pravidla
zpév jednotvarny, muselo by se od ného upustiti.

V poslednich dvou odstavkach predesSlého prikladu jsou troj-
zvuky na d a na h pro spravné vedeni hlasti bez oktavy a byl
prvni trojzvuk ve vSech pripadech v oktavové poloze; v twcové po-
loze by vyhliZela spojeni ta takto:

a v kvintové zase takto :

Nésledujici priklad predstavuje trojzvuky, které se daji spo-
jiti s ténickym mol-trojzvukem:

Prvni i druhy z téchto trojzvukd miZe byti také v nékteré
preloze; ku pF.

A. a) druhy v prvni preloze:
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b) druhy v druhé preloze:

B. &) prvni v prvni preloze:

b) prvni v druhé preloze:

at d

C. a) oba trojzvuky v prvni preloze:

b) prvni trojzvuk v prvni, druhy v druhé preloze:

at d

c) prvni v druhéj druhy v prvni preloze:
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Pripadd, kdeby staly oba trojzvuky v druhé preloze, jest
po Fidku. StaFi theoretikové neschvalovali vibec dvou druhych
jprdoh po sobéj ponévadz pry Cini bas slabym. Obycejné pripady
takovychto postupd, které i v starych skladbach se nalézaji, jsou
tyto:

: A ~0p v Q_ .

—f-Il_gaZ-' Y_ g it—S— Er:i
=i

r l‘]l_valH o AT vuﬂ

Uzitim preloh nabude zpév jednotlivych hlasi vice plynnosti
a ohebnosti, a docili se vibec vice volnosti pFi vedeni hlasi a
tudiz i rozmanitosti.

Rovnéz tak jako se daly spojiti s tonickym trojzvukem
vSecky ostatni trojzvuky tétéz toniny, mohou se na opak' spojiti
tyto s onim, t. j. mlZe se postoupiti z kteréhokoliv stupné k to-
nickému trojzvuku. _

Jako tonicky trojzvuk maji i trojzvuky na ostatnich stupnich
Skaly své pribuzné, s nimiz takéZz souvisi jednim neb dvéma tony.
Trojzvuk na H stupni na pr. souvisi dvéma tény s trojzvuky na
Vil a na IV, jednim ténem s trojzvuky na V a na VI stupni; s troj-
zvuky na 1 a na 111 stupni nema nizadného spojujiciho tonu, ale
da se predce jimi spojiti, protoZe nalezi oba jedné a téz toning.
Pro snazsi prehled uvodi se zde vSecky trojzvuky, které jsou sprl-
buznény s trojzvuky na Ill, 1V, V, VI-a VII stupni, Cisly zname-
nané, a sice znamena velké Cislo uprostfed stupen, z kterého se .
vychdazi; mensi Cisla pod a nad nim znamenaji-trojzvuky, jezto
maji s nim dva toény spole¢né; Cisla po stranach ukazuji trojzvuky
s jednim spoleCnym tonem, a Cisla-nejspodnéjsi pak udavaji troj-
zvuky bez spolecného ténu:

\% VI Vi i il

Vi 111 VH . IV v i 'V n nVIiin mVlIl-lv
1 " m v Y,

u Voo Vv VI v Vil VI I

Z priklad( aZz posud o spojovani trojzvukd poloZenych daji
se vaziti nasledujici prakticka pravidla:

1j Spojeni dvou trojzvuk(l jest moZné a prirozené, jsou-li
zakladni tony jejich k sobé v pomérech téchto:
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&) vrchni kvinty neb ipodnl kvarty: ¢ . S L4)_

h) spodni kvinty neb vrchni kvarty:

¢) spodni tercie neb vrchni sexty: "'t " CTRT R
1 H 1 : n . E— -

d) vrchni tercie neb spodni sexty B aee

e) vrchni a spodni sekondy:

2) PFi basu postupujicim do vrchni a sestupujicim do spodni
tercie neb sexty majf trojzvuky vzdy dva spolecné tony; pri basu
postupujicim do vrchni & sestupujicim do spodni kvinty neb kvarty
maji jeden spoleCny ton. Kraci-li ale bas do vrchni neb spodni
sekondy, nemaji trojzvuky nizadného spole¢ného ténu.

3) P¥i basu postupujicim do vrchni neb sestupujicim do spodni
sekondy daji se Bpojiti trojzvuky jen v protivném pohybu, t. kraci-li
hlasy opa¢nym smérem basu.

4) Mnohé spojeni trojzvukl ulehéi se, uzije-li se jednoho neb
druhého v preloze.

6) Poloha trojzvukd molZe spojeni bud ulehgiti aucb ztiZiti.

3. Zachazeni s trojzvuky se zvysenymi aneb sniZenymi tony.

Trojzvuk(, které zvysené neb snizené intervaly v sobé ob-
sahuji, neuziva se tak zhusta, jako téch, o kterych se pravé mlu-
vilo. Zplsob, jakym s nimi se zachazi a naklada, vyhledava
vlilbec mnohem vice opatrnosti a obezielosti, jakoZ i vybrouse-
ngjstho vknsu. Mohou nastoupiti bud volné bez pFipravy aneb
8pﬁpravou. S pripravou nastupuji, pfedeSle-li se jim trojzvuk,
z kterého se mohou pFirozené vyvinouti; bez pFipravy pak na-
stupuji, nepolozi li se pfed né takovy trojzvuk.

Ve svrchu'poloZzeném vyctu téchto trojzvukd Bhledali jsme,
Ze miZe miti misto zvétseny trojzvuk také na I, al"®, stupni
dur-8kaly. Stupné ty ale nesou na sobé plivodné veliké trojzvu-
ky. Ponévadz ale z velikého trojzvuku vyvede se lehce zvétSe-
ny, kdyz se totiz zvysi v onom kvinta, mdze Be vziti onen ve-
liky co priprava tohoto zvétSeného, jehoz zvétSena kvinta pak
sméruje k nejblizSimu vySSimu ténu; ostatni tény- vedou se dle
dobrého zdani; ku pr.
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I v
aneb v prelohéach:
~9r
63.
L — @ Il — 4 — — 3o — mji— 'l

ZvétSeny trojzvuk na vladnici nastoupil by volné bez pFipravy
takto:
*
TT-T
64. < ]

Fh-r-gay A

Mensi trojzvuk na IV. zvySeném stupni vyplyne z velkého
na IV prvotnim stupni, zvySi-li se bas; ku pF.

Jizilnrni’
65.
9e™Zi:pgq|= .
IV#IV

nastupuje ale Casto volué zvlasté v prvni preloze; ku prF.

Maly trojzvuk na IV a mensi na Il stupni vyplyvaji taktéz
z prvotnich trojzvukd na tychZ stupnich, a sice prvni z velkého
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snizenim tercie a druhy z malého snizenim kvinty. Oba nastu-
puji volné i s pripravou a sméruji nejprvé k V stupni;

aneb druhy bez pri-

rgc.I pravy :
~ HE - 1
68 Prvni mlze se také veésti
' _A - k tonice:
L.b--TI -
69. f Oba naskytuji se také Casto
v prelohéch:
HF-~-zrd d <" :
W-f—f2 -2 "3 Fox
70. f F f
au

Efeeits

Mensi trojzvuk s velkou tercii povstava z velkého trojzvuku
na vl&dnici; sméfuje nejradéji k tonickému, na pr.

a zni nejlépe v rozdé-
lené poloze, kde tony h
a des nevchazeji v po-
meér zmen3ené tercie.

ZvétSeny trojzvuk na VI snizeném stupni vyplyva z malého
trojzvuku VI prvotniho stupné a postupuje nejdfive k ténickému
v druhé preloze, ku pfF.



ZvHémy trojzvuk s malou tercii vyvine se na Il stupni dur-
Skaly, zvysi-li se v malém trojzvuku tohoto stupné kvinta; smeé-
Fuje prede vSim k dominantnimu trojzvuku, ku pF.

ZmenSeny trojzvuk na IV zvySeném stupni v mol - Skale vy-
vadi se z malého trojzvuku téhoZz prvotniho stupng; sméruje k
trojzvuku na vladnici. Nejvice uzivd se ho v prvni preloze, ajest
v té zplsobé zndm co zvétseny sextakord. Obycejné s nim zachézeni
jest toto:

ZmenSeny trojzvuk na IV zvySeném stupni v dur-.Skale po-
doba se ve vSem predeSlému a povstane, zvySi-li se ve velkém
trojzvuku tohoto stupné zakladni ton a sniZi-li se zaroven tercie;
na pr. ]

75.

1V C-dur.
Velky trojzvuk na Il snizeném stupni v mol-Skale prichéaziva
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volné i s pripravou a zastupuje Casto mensi Il plvodnimu stupni
vlastni trojzvuk. prFichaziva ale v prvni preloze Castéji nez v pi-
vodni zplisobé a vede se obygejné k trojzvuku na vladnici; Casto
také vklada se mezi oba dva tyto akordy tonicky trojzvuk v druhé
preloze; na pr.

76.
INFEi=IErar:lEfd="-=1z":l==

Pricnost, ktera se zde mezi tony b a A udava, trpi se.

Trojzvuk s velkou kvintou a zvétSenou tercii povstava na 1l
snizeném stupni mol-Skaly, a sméfuje bud k plvodni zplsobé do-
minantniho trojzvuku aneb k prvni jeho pfeloze; na pr.

nTm

77

Uzivani téchto umélych trojzvuk(i obmezuje se skoro jen na
zdlouhavy aneb aspon mirny ¢asomér. V cCerstvém casoméru mi-
nuly by se lehce svym Gginkem, ano mohly by i zle plsobit!.- V-
bec ma Casomér velikou dCleZitost pFi spojovani méné obycejnych
akordd; nebof nase mysl vzdy jistého Gasu potiebuje, neZli néjaké
spojeni akord( pochopi a zvld3t' nékteré méné obydejné si vy-
svétli. Ujde-li ji spojeni takové dfive, nezli ho mize v sebe ulo-
Ziti, zd4 se ji, jakoby v ném bud ni¢eho neuznamenala, aneb
doCista neshodu pozorovala, a proto jej bud' Ihostejnosti pomiji
aneb nad nim i nelibost pocituje.

4. Harmonickd postupovani neboli progresi.

Kazdy melodicky motiv ze dvou, tFi aneb vice tonl mlze se
opakovati nékolikrate narozlicnych stupnich a to bud’'postupmo neb
sestupmo. Motiv velké kvinty c¢j na pf. mZe se prenést! na nej-
blizsi vy$Si stupné d, e /, aneb na nejblizsi nizSi h, a/j. Opaku-

jeli se.nektery motiv takovym zpUsob&inppovstane tak zvanTTEH-
moniclcé postupov(fiuneboli harmonicka progresi. Rozvrhuji se na
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postupujici a sestupujici a urcuji se dle postupd, jakymi jde bas;

jtfiend své pak IMgT po intervalech, jimiz bas ten probiha. Nej-
obycejnéjsSi harmonicka postupovani jsou tato:

a) v postupujicich kvintach a v sestupujicich kvartach:
gj— PgEf=A -« T ———--

b) v sestupujicich kvintach a v postupujicich kvartach;
c) v sestupujicich kvartach a v postupujicich sekondéach:

d) y sestupujicich terciich:
nrf-g=i=s=

e) v sestupujicich terciich a v postupujicich sekondach:
_a_

f) y postupujicich kyartach a Ue;rpujicich terciich:

y) Vv postupujicich kvartach a v sestupujicich, sekondach:

h) y postupujicich terciich a sestupujicich kvintach:

i) vy sestupujicich terciich a v postupujicich kvartach:

Podnéty vSech téchto postupovani skladaji se ze dvou tond;
mohou ale byti také ze tFi i vice tonl slozeny. Podnét ze tFi

tonll by vyhliZel na prF. takto: »*m O-i

ze GtyF pak: S
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Basy vSech zde poloZenych postupovani daji se sprovazeti
Gili harmonisovati & trojzvuky, a mozna k nim nalézti' rozmanitych
melodii. PFi jich harmonisovani ale hledi Be rado k tomu, aby
si zlistal kazdy hlas dlslednym, t. aby se neodchylil od zp(isobu,
jakymz zpivati zaal. Zachové-li se toto, pak provede kazdy
hlas zaroven s basovou také jesté zvlaStni melodickou progresi.
Dilem na dlkaz, jak rozmanité da sc sprovazeti bas harmo-
nickych progresi, dilem co vzor tém, ktefiby se chtéli pokusiti o
harmonisovani ostatnich basl, klade se zde bas prvni progresi
¢tverym zplisobem sprovozeny, ku pr.

fr~s  _J=i S A i p————
|— J - =*" =t-f -1 F t-Jl — s°s
tit 1 -g-r j oln=g lt~*JJ 1 S
m ,
q;--—- M Y& V¥lja "''"Hd'm

— H -] e ——

tf-3  jrd ) imic Aad &,
-{g_7g_4rg_d=t p-"r Z=j r-m-memm -

*:j

Poznamenani 1. Mezi druhym a tfetim taktem se vynechalo
opakovani motivu na stupni e z té priciny, Zze by po ném néasledo-
val menci trojzvuk na h, ktery nerad se spojuje » F -trojzvu-
kem, jenz by po ném nasledoval; jinak by se vada ta dala také

4
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odstraniti, kdyZ by sc Imed od mensiho tonicky po-
krocilo, ku pfF. te x

je e

2. Takt znamenany * jest pFidan pro zavérek.

Harmonické progresi nezméni se, uZije-li se prvotnich akord(
v prelohach, ponévadZ se urfuji podlé zékladniho cCili fundamen-
talniho basu. Kdyby se polozil na pF. v progresi v postupujicich
kvintdch a sestupujicich kvartdch prvni akord do prvni prelohy,
okazal by se bas tento:

8a at 4
IV uwv

ten vSak neCini! by jak by na prvni pohled mohlo se zdati, pro-
gresi v postupujicich terciich a sestupujicich sekondach; nébrz
byl by, jen zménou plvodniho basu. PFevracenim druhého akordu
povstal by zase jiny bas, ktery by postupoval o sekondu do
hloubky a otercii do vysky; ten by ale také nové progresi neci-
nil; vidéla by se v ném téZ jen zména zékladniho basu; na pfF.

6 . 6 6 6

8l. [=at d

f- f i f
Yy 1wV

Takové zmény pripousti bas kazdé harmonické progresi; pro-
ez, chceme-li urgiti zplisob nékteré progresi, musime nejprvépatrali,
jsou-li akordy v pivodni zpmobC aneb v pFeloze. Jsou-li v plvodr i
zplsobé, povi bas, kterd progresi to jest; jsou-li ale v preloze,
musi se vynalézti mejprvé fundamentélni tony, jimiZ sepak progresi
da urditi.

Harmonick& postupovani méla druhdy velkou rolu ve sklad-
-bach vibec, i ve skladbach pro varhany zvlasté. Mnoha pred! a
pro tento nastroj nezalezela Casto v niem jiném, neZ'v nékolika



postupujicich a sestupujicich progresich, které byly Castojen ledajaké
spojeny. Ackoli bylyjaksi vyhradnim majetkem obycejnych varhani-
kd, nestitili se jich také ani mistFi; uZivalitjich ovfiem vkusnéji. Ny-
néjsi skladatelé a varhanici vkusu vytribeného se jich vystFihaji.
ZacateCnikovi v skladbé prospéji ponékud, ponévadZz mu posky-
tuji cosi .podstatného, o se mlze opirati. Pfed nemirnym jich
uzivanim musi se ovSem chraniti tim vice, ¢im chudsi jest jeho
fantasie, nebot se vtiraji v tom pripadé nejvice. Stafi varhanici
opakovali mnohy motiv harmonické progresi Sestkrat i sedmkrat.
To bylo ovSem mnoho a Cinilo uméni varhanické velmi lacinym
a pouze mechanickym. Jednou a nejvice dvakrat néktery motiv
opakovati, dovoluje zacateCniku i nyngjsi pokroCily duch a vytri-
benéjsi vkus, zvlasté ale, poloZi-li kazdé opakovani prijatého mo-
tivu do jiné toniny, t. prechdzi-li, provadéjic harmonickou progresi,
do jinych ténin. Harmonickymi progresim dociluje se &asto stup-
fiovani t. sesilovani vyrazu.

5. Spojovani frojzvnkl v kratké vety.

Chceme-li sloziti ngjakou vétu z trojzvuk(, musime prede
v3im téchto tFi véci dbali byti, totiz: i) dobrého ajadrného basu;
2) plynného a co moZzna rozmanitého zpévu p¥i kazdém Mase; 3)
spravného vedeni hlasl; a 4) dobrého zaokrouhleni a ukongeni.

Dobrého a jadrného basu docili Be na z&kladé zminéné jiz
pribuznosti trojzvukd, kde se objevuji postupy do kvinty, kvarty,
tercie, sexty vzhiru neb dol(, Bpojovani trojzvuk( nejpFiznivéjsimi;
postupy do vrchni neb spodni sékondy objevily se také co mozné;
Ze vSak pri vSi pribuznosti predce néco ciziho a népadného jevi,
neda se jich tak zhusta uZivati jako onéch. Na u¢ni pak Z&daji
vice opatrnosti, ponévadz zavdavaji prifiny k nespravnému vedeni
hlast.

Plynného zpévu v kazdém hlase docili se, da-li se hlasu
kraceti v prostorech, které se daji lehce zpivati; rozmanitého pak,
stfidaji-li se tony pFimérené. Prodlévani pri jednom a témz tonu
jakoZ i Casté vraceni se k pravé opusténému, byloby proti rozma-
nitosti a Cinilo by zpév jednotvarnym.

Spravné vedenf hlasdi bude tenkrate, nebudou li kradeti dva
hlasy v oktavach, kvintach, aneb kdyZz nebudou k sobé v poméru
pricném.

Co se tyka zaokrouhleni a ukonceni véty, o tom budiz toliko
podotknuto: Ze se musi dbéti o to, aby vibec vétou néco se vysio-

4*
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vilo, aby spojovani trojzvukd nebylo na zdafblh; jakoZ i k tomu
tfeba prihlizeti, aby se neotalelo se zavérkem, jak mile byl hlavni
smysl vysloven. Ukonceni myslénky hudebni jest vraceni se k tonice.
Neni ale jednostejné, od kterého akordu se vstoupi na toniku. Ma-li
zavérek uspokojiti, musi pFedchézeti tonickému trojzvuku trojzvuk
bud' na vrchni aneb spodni vladnici, a ténicky trojzvuk sam musi
pripadnouti na padnou t. na prvni dobu taktu; na pf.

p*= T { 1] i I— -
J J ] ,
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Zatim jen tolik o zavérku; nyni ku samému skladani vét.

Pravili jsme svrchu, Ze, chceme-li ngjakou vétu z trojzvuki
sloziti, musime miti nejprvé dobry bas a ten Ze mozna sloziti na
zékladé pribuznosti trojzvukd. Vezmeme tedy k tomu cili znamé
postupy do kvinty, kvarty, tercie a pokracujme-takto:

83.
Tyto tdny jsou nasledujici stupné z C-dur Skaly:
R AV | PR VA 1) PO PR | PO/ | Ry PO | 1R AV V/ O | VA
KaZdy z téchto stupiii ma dostati ten trojzvuk, ktery mu pri-
slusi v C-dur Skéle. 1, IV a V stupefi dostane tedy velky, I, 111

a VI stupert maly, a VII stupefi mensi. Trojzvuky ty ale nemo-
hou se ke kazdému stupni jen tak zhola napsati; nébrz musi se
dbati o to, aby néasledujici jaksi vyplynul z pFedchézejiciho, ¢eho
dale pri tom Setfiti tfeba, bylo praveno dfive. PFi skladani sa-
mém nejlépe jest, kdyZ se viecky Ctyry hlasy zaroven na mysl
berou. Ze viak to na zacatku té7ké, postaci zatim, sklada-li se
jeden hlas po druhém, v kterémzto pripadé zaCne se vrchnim hla-
sem pro sluch nejvyraznéj$im, nejkriklavéjsim a po base nejdile-
Zitéjsim.

Nyni jde o to, kterym ténem mze sopran zaciti? — Kazdym,
ktery slusi k ténickému trojzvuku. Zde miize zaCiti ku pf. tonem c.
Zacneme - li timto, mlzZeme jej také podrzeti co kvintu pro na-
sledujici F trojzvuk; odtud postoupime dale k d, kteréz zase po-
drZime pro pFisti trojzvuk, a hneme se k & jeZ ponechdme pro
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nasledujici Ctrojzvuk a vystoupime v pristim akordu az n&f. Tén
ten nechame co vrchol melodie a nevystoupime nad néj, protoze
pripadne pravé do prostfed vity, kde se nejvyssi sila nejradéji sou-
stfeduje. Odtud se budeme bliZiti k ténice a sestoupime od / k
d, tercii to nasledujiciho mensSiho trojzvuku, a déle k c, h, at c-
Pred zavérkem vystoupime jeSté jednou o ton vySe k d, a sestou-
pime k A které nas povede k oktavé ténického trojzvuku. V no-
tach bude vyhliZeti zpév sopranu nésledovné:

858=", 8 3 3 3 8 5 33 8 3 8

Poznamenani. Arabské &islice nad vrchnim hlasem znagi
intervaly.

Prozkoumame-li tento zpév sopranu, shledame, Zejest plynny
a pri své jednoduchosti téz rozmanity. Dale shledame, Ze vystupuje
od prvniho az k ctvrtému tonu a odtud Ze se chyli zase k to-
nice. Znamename pri ném tudiz jakési vinéni t zdvihani &klesam,
kterého nesmi nedostavali seiadné melodii, ma-li Sivou a krésnou
byti.

Po sopranu prijde Fada na alt. | ten miZe zaditi kterym-
koli'tbnem C-trojzvuku; 7e vSak dostal oktavu jiZz sopran, miize-
me voliti jen mezi tercii a kvintou. Zvolime-li terciit a ponechéa-
me-li kvintu tenoru, docilime tim skoro stejnou vzdalenost mezi
jednotlivymi hlasy, a kazdému hlasu dostane se vétsi prostory k po-
hybovani se a vfetSi volnosti k vyvijeni svého zpévu. Ostatné bu-
deme pfFi skladani altu ta pravidla miti na zfeteli, kterymi jsme
se pri skladani soprénu Fidili.

Zatneme-li tedy zpév altu ténem e, postoupime k/, kteréz
podrzime i v nasledujicim akordu a pokrocime dale kj. To z0-
stane i pro pristi dva trojzvuky. Dale nemiZe melodie vystupo-
vati, nebot’ by alt s basem v kvintach cjt d a kracel; protoz
musi zpét Kk a od toho k e; odtud vystoupi zase kj a k «,
po némZz miZe nasledovati e nebo ¢ co zavéreéni ton. Naznadeny
zpév altu v noty uveden, bude takto vypadati:



I zde znamename zdvihani a klesani i vInéni zpévu rovnéz tak,
jako plynnost a pri jednoduchosti i rozmanitost.

Podobnym zplisobem, jakym se vedl sopran a alt, povede
se i tenor. Ten zaCne tonemj a bude kraceti k a, na némz se
pozdrzi, a pak k ht které bude taktéZ opakovati, a dale k c. Od-
tud nemiZe vySe postoupiti, nebot by kragel s basem v okta-
vach: pljde tedy na zpét k a; od toho se povznese k d (opo-
menuv blizsiho ténu A kteréZz co zdvojeny vodic z C-Skaly dobre
by se nevyjimalo), aklesne kj. Potom vzmizZe se jefité jednou,
vezme e, které bude vrcholnim tdnem melodie, pokroCi zpét k c,
a, ] a prestane tdnemj, kvintou v tonickém trojzvuku. Véta bude
se nyni ve Ctyfech hlasech takto ukazovati:

Priklad ten postaCuje, aby se ukazalo, jak se pred se jde pfi
harmonisovani jistého basu s trojzvuky.

§. iMhostraiDist trojzviki.'

Zadny trojzvuk neni obmezen pouze najednu téninu. Kazdy
nalezi nékolika ténindm, v nichz pFichazi bud' na jinych stupnich
aneb v'jiné zplisobé. Trojzvuk c ej na pfF. neni pouze v C-dur
nébrz i t j- a F-durt v e-af-mol. Aneb trojzvuk c ejist ktery
nalezi do a-mol, jest pod zplsobou c e asaneb his ejis také v f-
a ds-mol. Vécta, Ze nalezi trojzvuk do vice neb do mnohych ténin,
nazyva se jeho mnohostrannosti, kterazto dvoji jest: obycejnd a en-
harmonicka.

ObyCejnd mnohostrannost vidi se v tom, kdyZ trojzvuk se
viemi svymi tony v jiné toniné beze vSi zmény se nachdazi, jako
ku pr. C-dur trojzvuk v F aneb <. Enkarmonickd mnohostrannost
spatfuje se tam, kde se nachazi trojzvuk v téniné dle zvuku, ni-



koli ale dle pisma, v kterémzto pfipad¢ musi se néktery ton, aby
ae mnohostrannost objevila, jinak pojmenovali. C ejis na pF. pa-
tFi nejprvé do a-mol; prevede-li se ale jeho jis v as, povstane
souzvuk e e as, jenZ UpIné tak zni jako c ejis, ktery ale nenalezZi
vice do a nébrZz do f-mo6l, ponévadz se nenachazi v a-mol Zadné as.

Kazdy velky trojzvuk mlze vibec byti povaZovan co troj-
zvuk lho, il, 111, 1V, V, VI a VII stupné. C-dur trojzvuk na pr.
. mdZe byti Inim stupném v C-dur; Ilhym v Aol (viz mol-8kaiu
s 1l snizenym stupném); Iitim v a-mol; IVtym v «/-dur; Vtym
v F-dur a f-mol; Vitym v e-mol; VIimym v d-mol.

Maly trojzvuk zase mize zajimati Ini, Ilhy, 1Iti, IVty,
Vty a Vity stupen; a-mol na pf. mlze byti: Inim stupném v
a-mol; llhym v J-dur; Hitim v F-dur; IVtym v e-mol: Vtym v
d-mol, a Vitym v C-dur.

Mensi trojzvuk da se povaZovati co I, IV zvySeny a VII stu-
pen; h df ku pf. mize byti Hhym stupném v amol; IVtym
Zvysenym v F-dur; VIimym v C-dur i v c-mol.

ZvétSeny trojzvuk méa enharmonickou mnohostrannost s dvéma
jinymi zvétsenymi trojzvuky. C ejis ku pr. se miZze vziti co ¢
e as, kterézto pak jest zvétSeny trojzvuk v prvni preloze zf-mél;
aneb vzaté co his ejis da zvétSeny trojzvuk v druhé preloze z
cis - mol.

ZmenSeny trojzvuk jest téZ enharmonicky mnohostranny;
nikoliv ale s jinym trojzvukem nébrz s nedplnym ¢Etyrzvukem;
dis f a kupr. zni jako esf a.

Trojzvuky se zvySenymi a snizenymi tony jsou také enhar-
monicky vicestranné, ponévadz obsahuji tony, které se daji za
jiné vyméniti. Zeby ale daleko vedlo, kdybychom o kazdém
zvIasté jeduati chtéli, pomijime jich, coz tim spie uginit! mdzems,
anof lehko jest nalézti akord, s nimZ mnohostranné jsou, jakoZ i
snadno jest dopatrati se, do kterych tonin néleZeti mohou a kte-
rého pokracovani zadaji.

Dikladné znadmosti obygejné i enharmonické mnohostranno-
sti jest velmi potfeba tomu, kdo chce sprdvnym a zajimavym
zplisobem z tonin do ténin prechazeti Cili modulovati. Ta jest pra-
vou Ariadninou niti, ktera neda zabloudit! v labyrintu harmonie,
a ze viech Klikatych chodeb bezpecné na svétlo vyvadi.

7. 0 ctyrzvukn, jeho vznikdm' a s nim zackézeni.

Ctyrzvuk znika vlbec z trojzvuku, pFida-li se k tomuto bud’
shora neb zdola jeden o tercii vzdaleny ton. Z C-trojzvuku
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daji se ku pF. vyvésti privtélenim ton0l b a h shora, neb a a ais
zdola nésledujici ¢tyrzvuky:

a. b.
87.

Tymz Ctvrtym ténem dostal se do akordu jakysi cizi Zivel,
ktery plvodni sjednocenost tondi akordu rusi, ajakési rozdvojeni
mezi né privadi. V priklad( 87 neBnaSi se pod a tony b ah s to-
nem c; pod b pak nesnési se a a ais s tonemj.

Dle Uauptmanna jest kazdy Ctyrzvuk sloZzen ze dvou troj'
zvukdl, a dissonuje tudiZ proto, Ze se v ném nalézaji dva zakladni
tony. Ve Ctyrzvuku a c ej ku pr. jsou obsazeny trojzvuky o ce
acej.

¢tyrzvuk sklada se tedy zc Gtyr tonll ajeho jednotlivé Gastky
jsou: zakladni tén, tercie, kvinta a septima. Tento posledni inter-
zyva akord ten také septimovym akordem.

_ Ctyrzvuk slusi do tFidy dissonujicich akordd a jeho septima
Zadostiva jest zvlastniho s sebou zachazeni. Prvni podminka, kte-
rou Klade prisna Skola pri uvadéni Ctyrzvuku, jest ta: aby ton,
jenZ ma tiastoupiti co septima, uvedl se jiz v predeSlém akordu.
TozZ slovepFiprava. Druha podminka pak jest ta: aby se vedla sep-
tima o pll stupné aneb o stuperi nize. To pak nazyva se smifeni.
Nova 3kola vSak volngjsi jeBt vzhledem k zpCsobu s timto interva-
lem zachdazeni; pripousti! nejen volny jeho nastup, nébrz svoluje
mimo obycejné, jesté k dvojimu jinému zplsobu vedeni, a sice:
' a) septima miZe zlistat stati a za to bas o pll stupné neb o

stupefi postoupili;

b) mdZe postoupiti septima o pll stupné a zaroveri bas o stupefi.

Takto bude troji zplsob, jimZ se mlZe septima vésti. Na-
sledné priklady okazuji vSecky t¥i zplsoby se septimou zachazeni.

a) Zplsob s pripravou a smifenim jak tomu uéi stara Skola:

Zde se stdva ton/ v druhém akordu
septimou, a lezi v predeslém co ter-
cie, pripravuje tedy septimu; pokra-
¢uje o pdl stupné nize k e, a to jest
jeji smireni.



- 57 —

b)  Zplisob, kde septima z&stane stati, a bas postoupi o stupefi
vySe, jak pripousti nova Skola:

I I ” I II I l Zde jest f septimou a nepostupuje

fy—»-r—gp-ir dold, nébrz zlstava bez pohnuti, an
1 dl bas postupuje.

c) Zplsob, kde septima i bas postoupi vy3e:
i
_ Zde postupuje septimaf Kjis a za-
roven bas k a.

Timto trojim zplsobem daji se vésti viecky druliy &tyrzvukd.

Star4 Skola neZadda vsak, aby se vesmés pripravovaly viecky
septakordy; povaZzujet nékteré za volné a ponechdva skladateli
na vali, uziti jich s pripravou neb bez pfFipravy; jmenovité jsou
to: dominantni, zmen3eny a maly septakord. Pravidlu, Ze. Be maji
vSecky ostatni septakordy pFipravovati, kladou ale tu vyminku po
strang, 7e se mlZe septima také v jiném hlase pFipraviti, nez v kte-
rém’ nastupuje] ku pr.

Zde pFich&zi v druhém akordu sep-
tima c, jez by méla byti pFipravena,
bez pripravy, Ze v3ak lezi ton c,
ktery by septimu pfipravil v pred-
chézejicim trojzvuku: vidi se v ném,
byt i v jiném «hlase a v jiné oktavé leZel, pFiprava nésledujici
septimy.
Ctyrzvuky jsou rozmanité za pFicinou rozmanitosti intervaldi,
z nichZ se skladaji. Obycejné rozvrhuji se na Ctyry tridy, z nichz
kazda ma nékolik zplsob. Prvni t¥idu €ini dominantni, druhou
zmenené\ teti malé\ ctvrtou vedlejsi Ctyrzvuky. Ze viak obsahuje
Ctvrta trida septakordy rlizné, jest 1épe rozvrhovati je ve veliké,
malé, ZmenSené a dvojnasob zmenSené; mohou pak byti sloZeny

I. veliké a) z veliké tepcie, veliké kvinty a takové téz septimy:

t prichazi nala IV stupni v dur a na VI v mol-Skéle;



b) z veliké tercie, zvétSené kvinty a veliké septimy:
na Il stupni v mol-Skélc ;
c) z malé tercie, veliké kvinty a takové téZz septimy:
na 1 stupni v mol-Skalc; viecky tfi slusi dle
starsiho rozvrzeni do IVté tFidy.
Il. Malé a) z veliké tercie, takové téZ kvinty a z malé septimy:
2 na V stupni dur i mol-Skaly; sluje dominantni
Cili vladny, a Cini Ini tFidu &tyrzvukfi. V ném se zméfiujc
Casto kvinta a sice zvySuje i snizuje se; v prvnim pripadé
vznika pak septakord s velikou tercii, zvétSenou kvintou a

malou septimou: v druhém: s velikou tercii, mensi

kvintou a malou septimou:
b) z malé tercie, vdiké kvinty a malé septimy:

na I, 111 a VI stupni v dur a na IV v mol-3kale;
c) z malé tercie, mensi kvinty a malé septimy: /ryP-

na Il stupni v mol ana VII v dur Skale; prichazi-li natomto
poslednim stupni, sluje vfibec jen malym a Cini 1t t¥idu
septakordfi.

IIl. Zmen3ené: z malé tercie, mensi kvinty a zmen3ené sep-
timy: — na VII stupni dur i mol-Skaly; nazyva
se také enharmonickym a Cini lihou t¥idu Ctyrzvuké.

IVV. Dvojnasob zmenSené: a) ze zmenSené tercie, mensi kvinty a
zmen$ené septimy: na IV zvySeném stupni
v mol-Skalc.

b) ze zmen3ené tercie, zmen3ené kvinty a zmen3ené septimy:

"na Il zvySeném stupni dur-Skaly.

8. VlIadny neboli dominantni septakord.

Jak bylo jiz svrchu praveno, sluje vladnym ¢ dominantnim
septakordem ten Ctyrzvuk, ktery stoji na V stupni aurT rcioTstup-



nice. Jest slozen z velké tercie, velké kvinty a malé septimy; ter-
cie jeho jesi*Vzdy ze skaly Sediny, kvinta jeho druhy a septima
Ctvrty ton. Obsahuje tedy dva, Skalu a téninu znacici tény; a
proto mozna na prvni pohled z kazdého dominantniho septakordu
poznati téninu.

Jako kazdy Ctyrzvuk Zada i dominantni septakord, aby z
mista se hnul, t. aby dale postupoval. Postupuje nejobycejnéji k
ténickému trojzvuku. PFi tomto postupu jde kazdy jednotlivy t6n
svym vlastnim smérem, a sice septima kraci op(l tonu neb o cely
ton nize, kvinta o tén nize, nékdy také o ton neb o pll ténu
vyse a tercie o pll toénu vyie. PonévadZ tercie v dominantnim
septakordu jest sedmy ton ze Skély, jenz se nazyva vodicem, Ze
totiz vede k osmému Ci zavéreCnému tonu, jest pravidlem: aby po-
kraCovala tercie dominantniho septakordu vzdy na horu. Pravi-
dlo to ma ale mnoho vyminék.

Polohy ma dominantni septakord tFi, a sice: polohu tercie,
kvinty a septimy; rovnéz tak ma tfi pFelohy, a sice:prvni, kde lezi
tercie, druhou, kde lezi kvinta, a tfeti, kde lezi septimajeho v base.
Tyto tFi pFelohy maji sva vlastni jména, a sice prvni sluje: kvint-
sextakord, druha terekvartakord a tFeti sekondakord a s jednotli-
vymi jich tény zachazi se tak jako se s nimi v plvodnim akordu
zachéazelo. — VSecko o dominantnim septakordu pravené znazor-
Auji nasledujici priklady:

a) troji poloha a smireni Ctyrzvuku:

93.< 1 .- 1 r
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druha preloha, terckvartakord a smiveni:
I

94.

\Y% |

tfeti preloha, sékondakord a smiFeni:

Ctyrzvuk tento nemusi se ale vésti vzdy k tonickému troj-

zvuku v plvodni zplsohé; miZe se také vésti do druhé prelohy
téhoz trojzvuku; ku pF.

E3TE O Lg%l « sz
96.
= A A . J
* = e= |
Y% I
aneb také k trojzvuku na VI stupni, ku pfF.

B PgjpogpeEqg]j
f r ~ T

EEI’
VI
V téchto dvou pFipadech kraci septima i vodic obycejnou

cestou, toliko bas chape se jiného ténu, nez ke kterému se oby-
Cejné chylivd. — V nésledujicich pFipadech pokraCuje taktéz sep-

\Y
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tima svym zplsobem, ale ton, ke kterému kradi, jest Castkou
akordu, ktery nleZi jiné téniné:

98.
. T
r£-A5 [fcht-i F-AFT -
gZz-FT-r t a
) J B J

Ve viech téchto pripadech jest druhy akord, ke kterémuz via-
dny Ctyrzvuk postupuje, zase jiny ctyrzvuk. Podobné postupy
nazyvaji se Idamné vedeni, protoZe nenésleduje akord, ktery sluch
oCekaval, a tudiz tento jaksi zklaman byl.

Svrchu jiz bylo zminéno, Ze pripousti nova Skola i takové
vedeni septakordu, kde nekraci septima doll, nébrz stati zlstava,
a jeji hm o stupeii neb o pll stupné vzhiru postupuje. Zpdsob
takového vedeni vidime v nasledujicim prikladg:

99.
IEE A Nr>bm jrtis=

PFiklady, kde postupuje septima i bas vzh(ni, jsou tyto:

100.

Tato postupovani, jezto se i v dilech starych mistrd nalé-
zaji, nesmi se povaZovati za chybna. Stafi theoretikové oviem
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jo omlouvali, a povazovali ya licenci ¢i volnost hudobnickou; po-
krogily duch uménf vidi je vSak zcela odlivodnéné a nikoli pouze
vyminécné.

Dvé obmény vladného &tyrzvuku poznali jsme drive. Jsou
to ty, vc kterych ma akord zvétSenou aneb mensi kvintu. Obé
mohou nastoupiti volné bez pripravy aneb s pfipravou, t. .co vy-
plynulé z prvotniho akordu; prvniho se uziva takto:

a) s pripravou: b) bez pFipravy:

aneb v prelohach:

p =J=3pi-."—
lip—— -
Iqi lo. i A"JC au 4 N b= _i-‘]———l
druhé zase takto:
a) s pripravou: b) bez pripravy:
i-~-M 1 -ajt A t=
—Q- B --1 *
| J ff;l“ = J ; J i
- & —— i e -tt
e 1 ; = -

Zvyseni i snizeni kvinty v dominantnim ¢tyrzvuku mlze se
stati ve vSech hlasech, jakoZ i ve vSech prelohach; jest ale radno
Setfiti radéji rozloZzené nez tésné polohy, aby se vystfihalo se-
tkani se dvou hlasC v intervalu zmensené tercie; zde na pr. dis
f &h des.

Dominantni septakord prichaziva™ v skladbach nejnovéjsich
skladatel( také se zvySenou septimou; jmenovité se s nim potka-
vdme v dilech Rich. Wagncrovyclr, ku pF.

-
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J— J Pripad ten se da vysvétliti
: jednak tim, Ze zni mala sep-
104 . i . tima dominantnih® CeM¥Aiku
' a* i "1 jako zvétSena sexta, ktera zada
—] % fjEz— postouplt'opul ténu; jednak i
-------------------------- — tim, Ze jest tato septima Ctvrty
ton ze Skaly, ktery se nenachézi liplné tentyz, jako se ho v praktické
hudbO uziva, mezi alikvotnimi Gili ¢astecnymi tony, jeZ s kazdym
hlubokym ténem soucasné se vyvinuji. V alikvotnich ténech, vy-
vinujicich se na pr. s ténem C neozyvé se totiz Cisté f, nybrz
ton, jenz se blizi Jis: nasledovné se moze vziti zvyseni male sep-
timy v dominantnim Ctyrzvuku za prirozené a za jakési nahrazo-
vani tonu v prirodé se objevujiciho, mejd tony stupnice ale ne-
prijatého.
PonévadZ sméfuje dominantni Ctyrzvuk pfFimo k tonice t.
stfedu klidu, uziva se ho k zavérklm.

9. Mnohostrannost viadneho Etyrzvuku.

Nehledime li k tomu, Ze nélezi dominantni septakord dur i
mol téning, nema tento akord Zadné mnohostrannosti stupfiové. En-
harmonicky mnohostranny ale jest; nebot’ jeho septima i kvinta
pripouétéji cnharmonické zmeény, a sice jest septima jednostejné
znéjici se zvétSenou sextou a kvinta se zvétSenou kvartou. Yladny
septakord j h df da se tudiz pFeméniti nejprvé v akord: j A d
eis, a po druhé vj h cisis eis. V prvnim:j h d.eis poznavame
dvojnéasob zmenSeny septakord na IV zvySeném, v druhém pak: j
h cisis eis, jiny dvojnasob zmen3eny na Il zvySeném stupni; akord
f>ak po predsevzaté zméné Bméfuje takto:

Poznamenani. V tomto prikladu prichazeji pfi postupovani
od prvniho akordu k druhému dvé velké kvinty j d, fis cis; mo-
hou se trpéti, ponévad? slusi akordlm, které pocitu rlznych té-
nin nevzbuzuji a tudiz sluchu neurazi. m—
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10. O zmensenem cili enliarmonickém  scptahordu.

Sidlo tohoto akordu, ktery sloZen jest z malé tercie, z mensi
kvinty a ze zmenSené septimy, jest VII stupefi v mol-Skale. Je-
dnotlivé jeho tény stoji k sobé v poméru malych tercii. Smiveni
jeho se déje obycejné do tonického trojzvuku, a tu kraci jeho bas
o pfil tonu vyse, kvinta o ton a septima o p6l ténu nize. Tercie
mize kraceti vzhfiru i dolfi; Setfi se ale toho, Ze, leZi-li pod sep-
timou, vede se vzhliru, je-li ale nad septimou, jde se s ni bud
dolli aneb vzhliru; ku pf.

Zmen3eny septakord ma jako kazdy jiny ctyrzvuk tFi po-
lohy a tfi prelohy. S jednotlivymi tony preloh se naklada pravé
tak, jako se s nimi naklada, je-li akord v plvodni zplsobg; tu-
diz vede se v prvni preloze kvinta co septima dold; ku pr.

v druhé preloze vede se tercie co septima dolll, ku pr.

a v treti preloze vede se has co septima dolG; ku pr.



Jiné dm zpUsoby vedeni zmenseného Ctyrzvuku jsou, kde

septima bez hnuti z(stava a bus o pll stupné postupuje; na pi:
Ve

lel | Se
110.<  jo g aneb

kde septima i bas o pdl ténu postupuji; na pr.

Jp—a

Zmendeny Ctyrzvuk obsahuje rovnéz jako dominantni znakové
tény stupnice| urcuje tudizZ svou téninu a hodi se k ukoncovani vét;

IL iiohoitraiuiost zmenSeného ctymnki.

Zmendeny Gtyrzvuk méa mnohostrannost dvojiho zplsobu: oby-
¢ejnou a enharmonicJcou. Oby€ejna mnohostrannost vidi se tam, kde
se ten akord rovna zmenSenému septakordu na VII stupni v dur,
na IV zvyseném v mol a na Jl zvySeném v dur Ské&le. Zmen-
Seny C&tyrzvuk jis h d f t jenZ jest plvodné z a-molf mlze na pr.
také povaZovati se jako z A-dur, d-mol a F-dur. V prvnim pfi-
padu zakladal by se na dur stupnici s pGltény od 111 k IV, V k

VI, VII kK VIII stupni; t. A hcisd ef jis a] v druhém pripadu

by mél za zéklad mol-stupnici s plltény od 11 k 111, 1V Kk V,
VII k VI stupni; t. D ef jis a h cis d; v tfetim pripadu pak
by vznikal v dur-stupnici, jenz ma paltony od 11 k 11, 1V k V,

VIIL kK VIII; t. Fjisahcdef;napfr
5



VIl z a-mol; VIl z A-dur; IV zvwyS. z d-mol; Il zvy$. z F-dur.

Enharmonicka mnohostrannost zmen3eného Ctyrzvuku spo-
¢iva na prejmenovani jednotlivych ton( jeho. Svrchu uvedeny
akordjis h df se mlZe na pf. prejmenovati v jis h d eis, as ces
dftas k df a sluci pakjis, es a c-mol tdniné. Prejmenovanim
nékterého ténu ve zmen3eném septakordu vznikne jiny zmenSeny
¢tyrzvuk, ktery pak kjinému zakladnimu ténu se vztahuje. Ze se
ale d& prejmenovati kazdy ton tohoto akordu, protoz nalezi kazdy
zmenSeny Ctyrzvuk Ctyfem toninam, a objevuje se v nich bud’ v
plvodni zplsobé aneb v pieloze; na pF.

Chceme-li na prvni pohled poznati, do kterych ténin néktery
zmenseny Ctyrzvuk slusi, potfebujeme si jen kazdy jeho tén my-
slit! co VIJ stupen, t. zakladni tén; z které pak stupnice tdn
timto stupném se objevi, do tétéz toniny také akord naleZi.
V svrchu polozeném Ctyrzvuku jis h d f na pF. jest jis VII stu-
peiiz o, HZ ¢, d z es, f zjes, aneb proménili Be f v eis z jis-
stupnice; tudiz akord do tonin a, €Pmfjmjm nélezi, a sice obje-
vuje se jednou co plvodni zplisoba Gtyrzvuku, po druhé co lovint-
sext-, po tFeti co terekvart- a po Ctvrté co seJcondakord.

I'l lind vedeni zmendeného CtyFnoho.

Ponévadz v zmenSeném ctyrzvuku kazdy tén co septima po-
valovat! Be mlZe, a touto mimo obycejny zplsob jesté dvojim
jinym zplsobem zachazeti se d4; protoZ jsou jesté nasledujici po-
stupy od zmenseného Ctyrzvuku k jinému akordu mozné;



a) kazdy ton co septima povazovan zlstava lez Imuti:

z F- D- Cea- As-dor.
11 1 1 Il zvySeny stupen.

b) kazdy tén co septima jmin postupuje o pul ténu:

Postupy tohoto druhého zplisobu nazyvaji se enharmonické
posouvnuti a jsou, uZije-li se jich na vhodném misté, uchvacuji-
ciho GCinku. Obzvlastni priklad takového vhodného . uziti naléza
ae v nDm$ irae* Mozartova ,,Requiem* k slovdm ,,oro supplex et
acclini8, cor contritum quasi cinis. Gere curam mei finisll, ktery
zde co vynatek jen v akordech sé klade:

5*



13. O malém Ctyrzvuku na VII. stupni v dur-skale.

Ctyrzvuk tento sloZen jest z malé tercie, mendi kvinty a
malé septimy; v C-dur ku pr. jest h df a. Sméfuje k tonice a
zahrnuje v sobé taktéZz znacivé tény dur stupnice, vzhledem k
vrchni a spodni vladnici, a mimo to jeSté i ton, jenz znaci rod
tonu. Ma tu zvlastnost do sebe, Ze vydava nejlepsi libozvuk ten-
krate, lezi-li jeho septima ve vrchnim hlase; leZi-li tato v pro-
stfednim hlase neb v basu, pozbyva jisté jemu vlastni touzebno-
sti @ jemnosti. PFigina toho jest, Ze pochazi tento akord z né-
nového akordu, a tudiZ jeho septima plvodné néna jest, ktera
z prirozenych prFiin nejvyssiho mista Zada.

Maly ¢tyrzvuk na VII stupni nepfipousti lehce, aby po ném
nasledoval maly trojzvuk hezpostfedn¢, protoze tyto dva akordy
spolu Z&dné pribuznosti nemaji; nebot jeden i druhy v posluchai
pocit jiného rodu tonu vzbuzuije.

Prelohy ma rovnéz tfi; prvni a druhd zni tak pfijemné
jako plvodni zplsoba, leZi-li pfi prvni kvinta a pFi druhé ter-
cie ve vrchnim hlase; treti preloba pozbyva ponékud znamého
libozvuku; proceZ Beji Gasto s pripravou uzivd. Plvodni zplsoba
i prelohy malého &tyrzvuku z C-dur Skaly vidi se v nasledujicim
prikladé:

Pripady? kde nepokracuje septima malého Ctyrzvuku dold,
nébrz lezeti zlistava, jsou tyto:
c

Il sa-mol; IV WS z Fdur; Ml 2wg. z chrol
Zde nastupuje pri a maly trojzvuk v prvni, pii h veliky F-troj-
zvuk v druhé, a pfi ¢ dominantni ¢tyTzvukv prvni preloze; v ta-
kovych pripadech miZze povaZovati se maly Gtyrzvuk na™ VII
stupni co vicestranny s témi Ctyrzvuky, které prichazet na Il pQ-



vodnim stupni v mol, na IV zvySeném v dur a na VI zvySeném
v mol-Skale.

V mol Skéle naléza se na (I stupni Ctyrzvuk, ktery se zcela
podoba tomu na VII stupni v dur Skale; oba maji ale rozlicny
plvod. Prvniho pravym zakladnim ténem jest Il stupen, kdeZto
Be druhy na V stupen vztahuje, a jak se jiz podotklo, z nénového
akordu pochazi. Onen objevuje se tudiZz co pravy Ctyrzvuk, tento
ale co nelplny pétizvuk. V praktickém uzivani da se v3ak je-
den za druhy vyméniti a maly &tyrzvuk Vllho stupné mize se
prijmouti za dvoustranny s tim na Il stupni.

V malém ¢&tyrzvuku na VII stupni mlZe se zvysiti tercie;
na pr.

119.

sniziti mGze se septima, v kterémz pfipadé obyCejny zmenseny
Ctyrzvuk povBta-
V4; na pr.

120.

14. 0 Ctyrzvuku dvojnasob zmendeném.

Ctyrzvuk, jenZ se sklada ze zmenSené tercie, mensi kvinty a
zmen3ené septimy, Bluje dvojnasob zmen3eny. Vyvinuje se na IV
zvy$eném Btupni v mol Skéale a sméfuje k velikému trojzvuku na
vladnici. Nastupuje bud volné bez pfipravy aneb s pFipravou, v
kterémz pfipadé predchazi jej bud ténicky aneb trojzvuk na VI
stupni, bud i &tyrzvuk na IV plvodnim stupni; na pr.

121.

Prelohy méa tfi; prvni uzivalo se jindy nad miru; byvalaf
prostfedkem, chtél-li skladatel nejvyssi stuperi bolu a vasné vy-
raziti; zvIasf ale si v této preloze varhanici libovali. [Uavni vy-
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znam tohoto Ctyrzvukujest jakasi skligenost mysli. Zni pravé tak
jako vladny~Ctyrzvuk v tfeti preloze a jest s nim tudiz dvou-
stranny. Nasledujici priklad predvadi jej ve v3ech prelohach
a ukazuje zaroven jeho dvouBtrannost:

122.

Jiny dvojnésob zmenSeny septakord vyvine se z malého sept-
akordu na Il stupni v dur-8kale, zvysi-li se bas a tercie a sni-
Zi-li pe zaroven Cistd kvinta; na pr.

W-T-—k ¢ : “BtI3F" —
pa e A=

> w'l e

1 ten prichazi ve vSech prelohdch a jest podobné mnoho-
stranny s dominantnim septakordem, a sice zni jeho plvodni zpdr
soba jako dominantni terekvartakord, prvnipfdohajako dominantni
sekondakord, druha jako plvodni zplsoba dominantniho &tyrzvu-
ku, tfeti pak jako dominantni kvintsextakord, jak prFiklad ukazuje:



Akordu toho uzivali zhusta jiz Haydn i Mozart; psavali jej
ale tak, Ze se v ném vidgl jen pFedesly dvojzmenseny septakord
na IV zvySeném stupni, v kterémz pripadé kracela septima o
pll stupng vyse; ku pr.

125.

15. Ctymok se zvysenou tercii na IL stupni v mol-skéle.

V mol-Skale stoji na Il stupni maly &tyrzvuk, a da se zvy-
Siti jeho tercie, jak jiZz pri septimovych akordech podotknuto; tim
povstava akord vyznamny & od starsich skladatel(l zhusta kladeny;
nasleduje po ném obycejné veliky dominantni trojzvuk; ku pr.
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Akord tento podobd se dominantnimu se snizenou Kvintou a
spojuje se Casto s dvojnasob zmen3enym Ctyrzvukem na IV zvy-
$eném stupni; ku pF.

Maly trojzvuk na vladnici dotykd se nelibé sluchu, nésledu-
je-li po tomto Ctyrzvuku bezpostfedné; protahne-li se ale tercie
téhoZz trojzvuku, odstrani se onen neliby dojem; na pr.

129%)

16. Vedlejsi ctyrzvuky.

Jako kazdy stupeii $kaly ma svilj trojzvuk, podobné mdze
miti také svdj Gtyrzvuk. O Gtyrzvucich na V a VII stupni v dur
a mol Skale mluvilo se ale jiz v predeslych ¢&lancieh, zbyva tedy
jesté, aby se o Ctyrzvucich na I, 11, 111, IV a VI stupni poje-
dnalo. Ctyrzvuky, kteréZ stoji na téchto stupnich, jmenuji se spo-
leCnym jmenem vedlejSi. Starsi theorie u€i, ze sejich musiuzivati
s pfipravou, t. j. Se tén, ktery se m& stati septimou, musi lecCeti
jako konsonujiei ténjiz v predeSlém akordu. Zakon ten povstal
ale, jak se zd4, jen z ouzkostlivosti a prepiaté jemnosti sluchu,
ponévadz neni pficiny, pro¢ by se jich uZivani obmezovatt mélo.
Kazdy z nich ma svljj vlastni vyznam, ktery jen tenkrate ziejmé
se objevi, nastoupi-li akord z Cista jasna t. bez pFipravy, kteryzto
vyznam zadnym jinym akordem nahraditi se nemlze. Kterym ji-
nym akordem mze se |épe vysloviti na pf. skromnd a predce
zfejma touha, jakou jevi Ctyrzvuk na Il stupni? aneb ktery akord
hodi se Iépe k vyjadieni muzného, sporu, jejz dyse veliky Ctyr-
zvuk na 1V stupni v dur Skale? — Podobné Uvahy postacuji, aby
zjednaly vedlejsim Ctyrzvuk&m vzhledem k volnému néstupu dpl-
nou rovnopravnost s ostatnimi.

V pritomném dile uk&Zeme ov3em jen, jak se jich s pFipra-
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vou uziva; Cinice tak, neminime ale tim Fici, Ze by to byl jediny
pravy zplsob, jak by se snimi zachazeti mélo; nebot vyrozumiva
se z predeslého, Ze jsme pro to, aby se jich také volné, bez pfi-
pravy uzivalo.

Dotykajic se vedeni septimy plati totéz, co se o tomtéz
intervalu pfi predeslych &tyrzvucich pravilo, t. 7e mlZe se vésti
o pll neb o cely ton niZe, aneb Ze mize bez hnuti zlstati, jakoZ
Ze mdiZe i postupovati.

Nyni budiz o kazdém z vedlejsich ¢tyrzvukd zvIasté pojednano.

a) Ctyrzvuk na | stupni v dur Skale. Ten sklada se z veliké
tercie, Cisté kvinty a veliké septimy a sluje také veliky. UZiva-li
se bo s pripravou, predchazi mu obycejné trojzvuk na V neb 111
stupni, a pfipravuje v prvnim pripadé tercie, v druhém pak kvinta
velikou jeho septimu; vedeni jeho déje se k trojzvuku na 1V
Btupni; na pr.

B? eEel M E

j

130 aneb v prelohach:

I 1V uC-dur.
b

b) Ctyrzvuk na IV stupni v divr Skéle podobé se predeslému;
jest téZ slozen z veliké tercie, Cisté kvinty a veliké septimy; pfi-
pravi se trojzvuky na I, 111 a VI, a vede se k menSimu trojzvuku
na VII stupni; ku pfF.



v preiohacb:

133."

J v 7 .
~se T rasli
o) Ctyrzvuk na 11 stupni v dur 3kale sklada se z malé
cie, Cisté kvinty a malé septimy. Chce-li se ho uZivati s pFipra-

vou, voli se k ni trojzvuk na I, 1V aneb VI stupni, a vodi se nej-
vice k vladnici; na pr.

134.

Vi1 v v n
v prelohéch:

Poznamenani. M. llawptman jmenuje kvintu takovéhoto
Ctyrzvuku mensi.  Rozezndva t. kvintu k Umu stupni v dur
Skale od kvinty k Imu stupni v mol-Skéle; kvinta d a na Il stu-
pni na pf. v C-dur nemda byti tatdZ jako day d-mol trojzvuku.
Na zakladé toho da se vysvétliti, pro¢ neplisobi nelibé dvé kvinty,
prihodi-li se pfi postupovani od | stupné k Il; napr. v C-dur:

V tomto Ctyrzvuku sni-
Zuje s® Casto kvinta,

| I P
136.8' r "n ! nace? pak podobé se
EfeE Styrzvuku na 11 stupni
I

v mol-Skale.

ter-



) Ctyrzvuk na VI stupni v dur skale podoba so predeslému.
Castky jeho jsou: mald tercie, Cista kvinta, mala septima;pfi-
pravit! da se  trojzvukem na I,Il1l1 aneb V a vede se obycejnék
trojzvuku na Il stupni; ku pr.

37{ 1 _* , j i o
ljggjp EIiE g iilB E B II
I Vi o m viu v v 1
v prelohach:
a b c
138.
e) Ctyrzvuk na stfednici neboli na JU stupni sklada se té7 z

malé tercie, Cisté kvinty a malé septimy. Pripravnym jebo akor-
dem mlize byti trojzvuk na V, 11 a VII stupni; vésti mdze se k
trojzvuku na VI stupni; na pr.

139.

\Y; m vi vil m vi
aneb v prelohach:



V mol Skéle jsou vedlejsi Ctyrzvuky na tychZz stupnich
jako v dur Skdle a zachazi se jimi tymz zplsobem. Mezi nimi
vynika

a) Ctyrzvuk na |1 stupni, ktery obsahuje v sobé melou tercii,
mensi kvintu a malou septimu; k prFipravé jeho slouzi trojzvuky

na I, IV a VI stupni, a vede se obyCejné k dominantnimu veli-
kému trojzvuku; na pF.

141.~
A Al

1 f-
Iy 1l M o Iv
b) Ctyrzvuk na IV stupni ma malou tercii, Cistou kvintu a

malou septimu; pFipraviti miZze se trojzvukem lho a Vlho stupné
a mlze po ném nasledovati dominantni velky trojzvuk; na pr.

Vede-lise prvnijeho pfe-
loha primo k vytknuté-
mu trojzvuku, naskytuji
se dvé Cisté kvinty, kte-
ré by se trpéti mohly,

1 IV V M IV v zvl&sté neprichazeji-li v
zevngjSich hlasech t. v sopréngé a basu* ku pf.

142.

Chceli se jim kdo vyhnouti, mize
protéhnouti tercii a kvintu této prelohy
143. do nésledujiciho trojzvuku, aneb mdi-
Ze napred vziti neboli pFedejmouti
kvintu trojzvuku; na pr.
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Jinak jeSté mozna se kvintdm témto vyhnouti, vede-li se bas
kjinému neZ V stupni, na pf. k 7mu stupni melodické Skaly:
|

145.

c) Ctyrzvuk na VI stupni ma samé veliké intervaly. PFi-
pravuje se bud ténickym aneb dominantnim trojzvukem a mize
se vésti k Il aneb VII stupni; ku pr.

146.

Vil

d) Ctyrzvuk na 111 stupni ma velikou tercii, zvétsenou kvintu
a velikou septimu; pFipravi se nejlépe dominantnim trojzvukem a
miZe se vésti k trojzvuku na VI stupni; ku pr.

§ # [§G Vederi s k tonickému trojovi
J nabyva vyznamu pritaZzného akordu, a
147. tudiz nema vlastniho stupné ve 3kale,

nébrz dostava stupen toho trojzvuku,

L jehoz tény protahuje; na pr.
ni vi

148.

Ctyrzvuk, kteryZ by se na | stupni v mol $kale mohl sloZiti,
sestaval by z malé tercie, Cisté kvinty a veliké septimy; nemdize



se ale povaZovati za samostatny Ctyrzvuk, ponévadZz se mu nedo-
stava trojzvuku, ke kterému by se vedl. Mize se ovsem vésti
k ténickému aneb k trojzvuku VIho stupné; aviak v pripadé tom
nemiZe se jinak nez tak vysvétliti, Ze jeho kvinta a septima jsou
pritahy zdola nahoru; ku pr.

149.<

\% 1 I Vi

Vedlejsi Ctyrzvuky mohou se lehce promeniti v dominantni;
tfebaf jen v téch s velikou septimou snizZiti septimu, v onéch
pak s malou tercii tento interval zvysiti. Ponévadz ale po této
zméné Ctyrzvuk jiné'toniné ndleZi, jest patrno, Ze mohou byti ve-
dlejsi Elyrzvuky vybornym prostfedkem k modulovani €ili precha-
zeni z téniny do tdnin.

Mnohostrannost pFi vedlejsich Ctyrzvucich spatfuje se jen
obycejnd, kterd? zaklada se na pouhém vyménéni stupng. Ctyr-
zvuk na I stupni dur-8kalyna pr. jest mnohostranny s tim nalV
stupni v dur a na VI v mol Skale; ten na Il ztupni v dur Skale
mlze se také co Il a VI stupef z dur a co IV z mol $kaly
povazZovati, jak nasledujici prehled ukazuje:

N ve) v C-)
hl £1 VI VF- ~ dur VI vI- ~ dur
VIv e-mol I vB- ) Il vD-)
IV v a-mol 1V v h-mol
vV z C Vlz O
I z F- dur H z J-)[dur
VI z a-mol Iz F-)
IV z e-mol.

Poznamenani 1) Pro plynné vedeni hlasd- z0stava nékdy
mnohyvedlejsiCtyrzvuk  bez Kkvinty a mivaza to zdvojenou ter-
cii aneb oktavuzakladniho ténu, CinZ ale  jeho podstataujmy
netrpi. 2) Septima, je-li pFipravena, vdZe se v pismu oblouckem
s notou, ktera pripravujici ton znamend, a tyZ pfipravny ton pri-
pada na leJdcoiij*eptuna. pak na téZkou Cili -padnou dobu taktu.
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17. Spojovani Ctyrzvuku;

Spojovani &tyrzvuk( jest obmezengj$i nez ono trojzvukd,
¢ehoz vinnou jest septima, kterouz postupovani akordu se Hdi.
Septima ale pripou&ti jak znamo, vlbec jen dvoje postupovani,
&ssice jedno o stupeii neb o pdl stupné nize a druhé o pll stu-
pné vyse.

PFi spojovani trojzvukl shledali jsme, Ze zalezi vsecko na
tom, jak bas postupuje &Ze jest spojovani tomu pFiznivy bas ten,
ktery krali ke kvinté, kvarté, tercii vrchni i spodni, jakoz i k
vrchni neb spodni sekondé. Které tyto postupy budou asi spojovani
¢tyrzvuk@ nejpFiznivéjsi? Nepochybné ty, kde kraci bas ke kvinté
neb kvarté. PFi. postupech baBU k vrchni a spodni tercii, aneb
vrchni a spodni sekondé daji se ovsem také Ctyrzvuky spojovati,
neZ to spojovani prichazi sluchu trochu neobycejné. Spojovati
pak se mohou &tyrzvuky rozmanitym zptsobem, ku pF.

a) dominantni s dominantnimi;

b) malé s malymi;
C) zmensené se zmensenymi*
d) vedlejsi s vedlejSimi a

€) tyto se vSemi predeSlymi druhy.

a) Spojovani dominantnich &tyrzvukd s dominantnimi;
«) pFi postupujicim base k spodni kvinté aneb k vrchni kvarté.

PonévadZz ma kazda stupnice toliko jeden dominantni sept-
akord, octneme se kazdym nové nastouplym takovym septakof-
dem v jiné toning, a nebudeme tedy moci sloZiti z dominantnich
Clyrzvukd vétu, jako jsme ji sloZili z trojzvuk(. Chceme-li ale
predce vice takovych akordl spojiti, musime bud tak dlouho po-
kracovati, az, proSedSe vSecky toniny, zase v hlavni se octneme,
aneb musime zahnouti na prihodném misté do toniny, z které jsme
wysli; na pr.

160.< [

[P T— ijdl
! AN L. Pl

Poznamenani. Pri sedmé téning vyménila se-ténina Fis za
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Jes a treba jest, aby se ¢etl dominantni Ctyrzvuk des f as ces
zaroven jako: cis eisjis h.
K tbning, z které jsme vySli, vratili bysme se, kdyby jsme
poloZili po kterémkoliv septakordu zase jeji dominantni; ku pr.

i J o mov

aneb v prelohach provedeno:

152J i 11
nri.« 0- — At

/S) j#E postupovani basu k vrchni kvint$ neb spodni kvarté

O tomto spojovani plati totéz, co o predeSlém praveno:
nebot i zde se octneme s kazdém nové nastouplym septakordem
Vv nové toning; ku pr.

153.< )
JA A joI -V-

SInE T EgE I mm

CJ D A E H FisCisbes As Es B F C
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V prelohéch:

il 1
H

|
t P d d
I »t d at. d at d
154. I )
[ 3 i
||| ._F _JS

I zde musime vSecky toniny projiti, neZ se octneme zase v
té, z které jsme vysli; chtcli-li bychom se dfive k ni vrétiti, mu-
sili bychom uZiti zase jejiho dominantniho Ctyrzvuku; ku pr.

155.

y) pFi postupovani basu k vrchni tercii.

Toto spojovani neni naprosto nemozné, jest ale obmezené a
poZaduje, aby byl kaZdy akord v jiné zplsobe, t. v preloze, po-
névadZ by se jinak nedocililo obstojného vedeni hlasl. Stati se
mize bud do veliké tercie:

i M
156. I
His
C E Jis C
aneb do malé: S ;, -
b
157 p_
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aneb malou tercii s velikou stFidajic:

Poznamenéni. Noty na tfetim systému znamenaji zakladni
tony akordd; z nich vidi se postupovani zakladniho ¢ili fundamen-
talniho basu, na kteryZ stale ohliZeli se tfeba jest.

{) pfFi postupovani basu k spodni tercii;
pri tomto spojovani, kteréz mize stati se trojim zplsobem,
t k malé neb velké tercii, neb tuto s onou stfidajic, také ne-
budou moci byti akordy v povodni zplsobl; tudiZz i zde bude
tieba, aby pro plynné vedeni hlasti poloZil se prvni aneb druhy
akord do nékteré prelohy; ku pr.



c) tercie stfidajic:

161.<

CAFDWEC

T

s) pri postupovani basu k vrchni sekondé'.
To spojovani Ctyrzvuku jest mozné a da se provésti jen ten-
krate, kdyz se uZije pfeloh; na pr.

162. <
Jis
C D E Fis As B C
bp IIlIII
fT=F=
aneb:

1637 m hﬂ lJ im ai

C Des Es F J A H C

rf) pFi postupovani basu k spodni sekondg'.
O tom plati totéz, co o predeSlém. Na priklad jen néko-
lik postupd:
6*



v

Z tohoto a predeSlého prikladu vidi se, Ze jest spojovani do-
minantnich septakord(l i p¥i postupovani basu do vrchni a spodni se-
kondy mozné. Sluchu pfFichazi ovSem tvrdé a nucené, ponévadz na-
sleduji po sobé toniny, které nejsou pFimo spribuznény; nicméng mize
na pravém misté dobfe UcCinkovat!, na pr. pri lieni néasilnych a
nestalych hnuti mysli. Jinak daji se tyto postupy jeSté tak vysvét-
liti, Ze jest mezi prvnim a druhym ¢&tyrzvukem vynechan neboli
preskoCen jiny, ktery nalezi vrchni neb spodni vladnici od té to-
niny, kteréz prvni Ctyrzvuk slusi. Takto byl by v pfikladé 162
mezi Ctyrzvuky z C a D tdniny vynechdn dominantni Ctyrzvuk
z Jj v prikladé 164 pak byl by preskoen mezi téninami C a B
vladny ¢tyrzvuk z F.

b) Spojovani malych septakordd s malymi.

PFi spojovani malych septakordd, t. téch, které stoji na Vil
stupni dur-3kaly, jest velika obmezenost. Jediné mozné jich spo-
jovani mlze se stati:

a) pri postupovani zékladniho basu k vrchni kvarté aneb spod-
ni kvinté; ku pr.

rr Fr
165.<  -j-r—j—fal-T-rJ-hJ-

B Es

P) k vrchni kvinté aneb spodni kvarté:



c) Spojovani zmen$enych &tyrzvukd se zmenSenymi.

Zmensené Ctyrzvuky spojuji se nejprirozengji:
a) kdyz kra¢i fundamentalni bas okvintu doll aneb o kvartu

vzhdru; ku pr.

ku pr.
168.
Cis
C D E Fis As B C

:pr:*:*:S

V obou téchto pfipadech pohybuje se zmenSena septima k
niz8imu ténu; mdze ale také pohybovat! se opdl tonu vyse a sice:



y) pri postupujicim zakladnim basu k spodni kvart# aneb
vrchni kvinté; ku pr.

169.

CJ DA E H Fis Gt JisAsEs B F C

Véecka ostatni mozna spojovani zmensenych &tyrzvuki za-
kladaji se na téchto postupech, a daji se vysvétliti zménou en-
harmonickou. Ze kazdym nové nastouplym takovymtoakor-
dem také nova ténina se dostavi, a Ze kazdy ten akord pro sprév-
né vedeni hlasll v jiné zplsobé musi nastoupiti, pFipomenulo se
jiz dFive.

d) Spojovani vedlejsich &Etyrzvuka.

Které Ctyrzvuky sem slusi, svrchu povédino. Spojovani jich
opira se o tytéZ postupy basu, jako u predeslych. V délSich Fa-
dach daji se spojovati pfi basu, ktery postupuje: a) o kvintu dold
a kvartu nahoru, coZ byva nejobycejnéjsi; 0) o tercii dold, ay) o se-
kondu nahoru.

&) Spojovani vedlejsich ctyrzwicl, p¥i basu postupujicim k spodni
kvinté a k vrchni kvartg,

i PH cHL~3-.j~
aH ig CHL ~3--i~\
L —
F——p-.
K

aneb v prelohach, a sice v prvni:



v druhé:

v treti:

/S) pF¥i postupovani basu k spodni tercii.
Spojeni to mlZe se jediné stati, uZjje-li se preloh; ku pr.

y) pF¥i postupovani basu do vrchni sekondy.
To spojovani jest téz jen mozné, uzije-li se preloh; ku pr.

175.

Neni nas tajno, Ze tyto dva zplsoby maji do sebe cosi nu-
ceného; zminitijsme se ale o nich musili, proto Ze mozné jsou, a Ze
se v praktické hudbé dosti Casto objevuji pFipady, kde totiz
nasleduje druhy septakord po prvnim na nejblize vy$Sim stupni.
AvSak tento pripad da se i tak vysvétliti, Ze jest vynechan mezi
prvnim a druhym €tyrzvukein trojzvuk, jenZ jest prvnimu smire-



nim a druhému pripravou. V prikladé 175 by to byl J-dur troj-
zvuk mezi prvnim a druhym, n-mol trojzvuk pak mezi druhym a
tetim Ctyrzvukem.

e) Spojovani vedlejsich &tyrzvukd s &tyrzvuky vsech

predeslych druhd.
Vedlejsi Ctyrzvuky daji se s dominantnimi, malymi a zmen-

Senymi lehce spojovati.

0) Ctyrzvuk na 11 stupni v dur i mol téning da se spojiti:
«) s dominantnim:

1] 1 = L!
|

176< 1] 1 =111 1] |
uv v v nv i

f$) s malym na VII stupni jen v dur téniné:

A
Jr I A i A “td
=£=
n vn
y) se zmenSenym v dur i mol toning:

178.

Vi n vn
b) Ctyrzvuk na 111 stupni mlZe spojiti se:
s dominantnim: b = d s =

* - ’
> i=r=r-* |



y) se zmenSenym:

181.-

v
c) Ctyrzvuk na 1V stupni v dur i mol toniné da se spojiti:
a) s dominantnim:

a EPLr-e> J-I "gll ~1] ] 1
P=F
8z _JJ (RN IR IR A
Sﬂ_ec\ %_f - -p3F--r: g
v V v Vv v Vv

/9 s malym na VII stupnijen tdur toniné:

Q.- e i
=e3 g =2=1 I_&:
K . 4
183.S| H J é A J _]‘ ]
iY Vn iv vii

y) s malym na 11 stupni v dur I mol téning:

P Pt Ke— J3— j- 3 hpthrd  t—
184. o g! J



d) Ctyrzvuk na V1 stupni v dur i mol tonin# da spojiti se:
a) s dominantnim:

"B
180.< 1+ A1 1t
VIV VI v Vi v
/J) 8 malym na VI stupnijen v dur téninQx
Jd— 1
£= Ej =¥i|
186.1 i | < ij
— e r a p
VI VI VI VH
y) se zmenSenym v dur i mol tdniné:
—F . t rfesLri
& FEpdi P
187. rr
VI VI VI VI

Ve vsech téchto prikladech uZivano vedlejsich Gtyrzvukd s
pFipravou Cili v&zang; Ze mohou také volné nastoupiti, praveno jiz
drive. Jak dobrého Gcinku mlZe byti nepFipraveny nastup &tyr-
zvuku na Il stupni, svédci nésledujici pripad z Mendelssohnovy
Ctvrté sonaty *) na varhany:

1< I Al = Ais ds. a

4

*) Sechn Sonaten fitr die Orgel. Op. 61. Leipaig, Breitbopf'et Haertel.
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Jiné duchapliné a tudiz pozoru hodné uziti rozlicnych Ctyr-
zvukl naléza se v téhoZ mistra pivnl'*sonété, totiz:

189.

taktéz ve druhé:

Priklady tyto dosti zfejmé mluvi, mnoho-li a jakého UCinku
se uzitim &tyrzvukd dociliti da, nechf se jich uZiva bez pripravy
aneb s pFipravou. —

18 Pétizvnk.

Pétizvuk Cili nénovy akord sklada se z péti tond o tercii od

sebe vzdalenych. Mnozi theoretikové, mezi nimi i Waizmann, neu-



znavaji jeho samostatnosti, a povazuji jej za akord nahodou po-
vstaly, uvadéjice za dftkaz to, Ze nepFipousti preloh. Jini zase
na opak jej za samostatny akord uzndvaji. Toho minéni jsme
i my a sice z téchto pFicin:

a) mé vlastni vyznam esteticky, ktery se Zadnym jinym akor-
dem neda nahraditi;

b) pripousti prelohy tak dobrej jako troj- a Ctyrzvuk, oviem Ze
vlastnimi pravidly podminéné, a

€) znacngjsi Cini toninu amrod ténu, nez sam dominantni sept-
akord. Toto posledni ale plati jen o pétizvuku na V stupni.

Sidlo pétizvuku jest 11, 111 a'V stupef v dur i mol Skéle. Nej-
nak sluji také vladné. Méné uzivané jsou pétizvuky na Il a 1l
stupni, t. na stfidavnid a stfednici.

Pétizvuky obsahuji v sobé tercii, kvintu, septimu a nénu; tyto
dva posledni intervaly jsou dissonujici a tedy Zzadostivi smireni.
To se stava vedenim k trojzvuku, kteréhoz zakladni ton lezi pét
toné niZze nez zakladni tén nénového akordu. UZivaji se bud s pFi-
pravou aneb volné bez pFipravy a znéji nejlépe, lezf-li néna ve
vrchnim hlase. Vicestrannosti nemaji ani obycejné ani enharmo-
nické. Nasledujici priklad predstavuje vSecky samostatné péti-
zvuky:

a) v dur Skale:

b) v mol Skéle:

itab

n vy m Vi
Prelohy méa pétizvuk Ctyry, jichZto Ize dobfe uziti, Setfi-li se
toho, aby se kladly v rozdélené poloze, a aby prFipadla nona,
vyjmou¢ posledni pFslohu, do vrchniho hlasuj ku prs
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Tésna poloha pétizvuldi a zvIasté jejich preloh jest proti je-
jich povaze, ponévadZ obsahuji v sobé noénu, kterazto sc musi
rozeznavat! od sekondy. Kdo se PFibliZi nona Ic svému zaklad-
nimu ténu tak, Ze €ini g timto jen sekondu, pozbyva svého este-
tického i gramatického vyznamu. Skladatelé tohoto rozdilu mnoho
nesetii; theorie ale by k nému méla pFihliZeti, protoze, Cini-li
tak, odstrafiuje mnohé pfi ucnich nedorozumeéni, jeZz povstava z
pomichani na oko jednostejnych, v skutku ale rozlicnych véci.
PFiroda vyvedla vedle jinych intervalll také nénu a nadala ji tak
krasnym vyznamem, Ze nelze chapati, pro¢ by se méla vypustiti,
aneb s mnohem méné vyznamnou sekondou pomichati?

Beethoven a jini skladatelé¢ uzili Castokrate s dobrym pro-
spéchem nonového akordu v prelohach; klademe zde jedno takové
misto z ouvertury ke ,,Coriolanu*1:

Jmenovali jsme také nénové akordy nallalll stupni samostatné,
azOstali jsme dluzni ddvodem. Ten budiz zde poloZen. Predevsim
odvolavame se ndjemny hudebni cit. Kdo jim nadan, nemizZe nero-
zezndavat! patrného rozdilu mezi U€inkem noénového akordu na Il a
na VI stupni, ackoli maji oba akordy stejné intervaly, t. malou ter-
cii, cistou kvintu, Trvalou septimu a velikou nénu. Velika néna
Zada ale, aby mél trojzvuk, jenZz po ni nasleduje, velkou tercii,
a tudiz mlze nasledovati po dominantnim nénovém akordu z dur
Skaly jediné veliky tonicky trojzvuk. Takového velikého trojzvuku

*) Ouvertufe de Coriolm par Beethoven. Simrock in Bonn, atr- 42.
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dochézi pétizvuk na stfidavnici neboli na Il stupni v dominant-
nim trojzvuku tétéZ téniny, z které s&m jest. Nonovy akord na
Il stupni z C-dur ku pF. jcBt df a c e; jeho velika néna na-
léz4 vyminénou velikou tercii v dominantnim trojzvuku j h d;

na pr. JP®

1 \%

Nikoli tak nonovy akord na VI stupni; jeho velikd néna vy-
mifuje si velikou tercii, kterd se vSak nenachazi v trojzvuku
Il stupné, ke kterémuz by akord vésti se musil. Prvni, t pé-
tizvuk na 11 stupni, ma tedy svllj smifujici akord; druhému, t
tomu na VI stupni, ale chybi. Pro tu pfiéinu jest prvni k samo-
statnosti opravnén, druhy viak mdiZze se povaZovati jen za prl-
tazny. Co timto vyrazem se vyrozumiva, pozdgji vysvétli se.

Nonovy akord na Il stupni v dur Skale ma malou nénu. Ta
vymifiuje si, aby trojzvuk, kteiy po ni nésleduje, mél malou tercii;
trpi ale po sobé i veliky trojzvuk. Pétizvuk ten nachazi svij
smitujici akord v trojzvuku na VI stupni. V C-dur jest ku pr.
nénovy akord na Il stupniej h d f a trojzvuk, k némuz sméfuje,
jest a ¢ e; nasledovné jest tento pétizvuk také samostatny, poné-
vadZz ma svij smifujici akord; ku pr.

196.

197

m vi
Nonovy akord na Il stupni v mol Sk&le m& vudou nénu a

svllj smifujici akord ve velikém trojzvuku na dominanté; z c-mol
na pr.

198
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Pétizvuk na 111 stupni ma velikou nénu a zvétSenou kvintu;
akord, v kterémz smifeni naléza, jest trojzvuk na VI stupni;
ku pfr.

199.<

ni i

Oo se tyka poloh a preloh téchto nénovych akordd, tu plati
0 nich totéZ, co se pravilo o dominantnim pétizvuku.

Spojovani nénovych akordd jest mozné pFi basu, ktery po-
stupuje k spodni kvinté aneb vrchni kvarté, nedocili se ale nikte-
rak, aby byla néna u kazdého pétizvuku ve vrchnim hlase, jak
vidéti v tomto prikladé:

200.

v vilk 1 Vi n

Zde prichézeji nénové akordy také na IV, VI a na VII stu-

Budiz zde konetné polozen vyznamny priklad uzitého néno-
vého akordu na druhém stupni v dur Skale z jedné Mendelssoh-
novy ,,pisné bez slovu pro klavir:

Allegro non troppo.

*) Socha liieder ohao Worte op. 53 1V. lloft. Nro. 2.
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19. O tonech, které neslusi k akordim, nejsouce podstatné
jejich Castky.

V souzvuku hudebnich hlasi objevuji se Casto tény, které
nejsou podstatnymi Castkami jistého akordu, nébrZ jen k tomu
slouzi, aby se pfFicinilo melodiim v&tsi plynnosti, samostatnosti, roz-
manitosti. Tony tyto vidi se v Ctyfech hlavnich rozdilech. Jsouf:

aj 2ony prdtazné; b) pfedhmatné; c) predekodné a d) priichodné.
— BudiZz o kazdém zvlasté promluveno. —
a) O ténech pritaznych.

Pritazny ton jmenuje se tén ten, ktery z jednoho akordu
pro druhy se podrZi, k tomuto ale co podstatna ¢astka neslusi, ne-
brz jen néktery jeho ton na chvilku zastava, Cili jeho nastoupeni
zdrZuje aneb protahuje. Ponévadz takovy tén k akordu neslusi,
rozumi se samo sebou, Ze s nim nesouhlasi; protoZ pritazny tén
neboli pritah jisty zplsob dissonanci'jest

Pritazné tony maji jediné mista pfi stupném pokracovani
hlasCi od vy3sich ton k niz8im aneb od nizsich k vy3sim, a roze-
znavaji se tudiz prdtahy v sestupné a postupné.

Sestupnych priitanl uziva se Castéji neZ postupnych a mohou
se poloziti do vrchnich hlasu i do basu.

Kazdy interval nékterého akordu mdize Be protdhnouti s jemu
nejblize vy$§im aneb niz8im pdl- aneb celym tonem. Tak se
mUze protdhnouti ku pr. tercie vys$si kvartou aneb nizsi sekondou;
sexta vySSi septimou aneb niZsi kvintou a t. d.

Néastup pritahu pripada vzdy na padnou, smifeni jeho pak
na lebkou dobu taktu, a dbad se rado na to, aby netrval pritah
délej nesli jeho pFipravny ton.

a) Pritahy pf¥i trojzvuku.

P¥i trojzvuku se mohou protahovat! viecky tdny, z nichZ jest
sloZen, tedy: bas, tercie, kvinta, a je-li s oktavou, i tato. — Nejvice
ale protahuje se tercie a oktava, a sice tato nénoua onna kvartou;
ku pr.

202.

m



Zde jest f k zékladnimu ténu C-trojzvuku kvartou a prota-
huje tercii e. V néslednim pKkladé protahuje nona d oktavu c:
i

Jrr: .
-M— fi -l C _ . fi——— ol

203. S
| 1 9 . 1 . . c f \]
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Sextovy pritah ke kvinté, ackoli na svém misté dobie se vy-

jima, noprichaziva tak Casto, jako predeslé dva pritahy; vidi se
v tomto prikladé:

| . mmi

Pritah basu pri trojzvuku 7ada, aby byl trojzvuk bez oktavy;
na pr.

205.s si

ZUNzro: m

avéak pozadavku tomu vzdycky zadost ne€ini se, nebof jsou Casté
pFipady, kde se bas protahuje a néktery z vrchnich hlast zarovei
s prdtaznym ténem oktavu zékladniho ténu udava; ku pr.

i
206.

VSecky tyto pritahy pfi trojzvuku mohou se také prenésti
na prelohy, a pak da kvartovy prdtah pFi prvni pieloze nénovy
a pri druhé septimovy:

7



nénovy pritah da pfi prvni preloze septimovy a pii druhé kvin-
tovy:

208.

kvintovy pritah da pfi prvni preloze kvartovy a pfi druhé nénovy:

209.

Pritah v base pFi sextakordu stane se, prenese-li se kvartovy
pritah z vrchniho hlasu do spodniho:

taktéZ pri kvartsextakordu, prelozi-li
ee sextovy pritah z vrchniho do spod-
niho hlasu:

211.

Poznamenani. Malé noty pod pritahem znamenaji zakladni
ton trojzvuku; porovna-li se k nim pritazny tén, objevi se prvotni
préitah.



Pritahy postupné aneb zdola vzhlru wvystupujici jsou, jak
svrchu praveno, mozné i uZivané; k jich pripravé hodi se nejlépe
ty tony, které prirozené vzhiitni sméruji, na pr. zvysené tony. V
prikladé tomto jsou k nékterym intervallm trojzvuku postupné
pritahy poloZeny:

212. A r -
MM = ?

Vsecky tyto postupné pritahy mohou se pienésti také na pre-
lohy; ku pr.

213.

Casto se protahuji zaroven dva i tFi tony akordu; protahu-
ji-li se dva tény, nazyva se pritah dvojaty; protahuji-li se t¥i neb
snad i vice ton{, tenkrate vznika pritazny akord. PFi trojzvuku
ku pr. protahuje se zaroven tercie a kvinta, aneb tercie a oktavat
jako:

SR

214.

DS & J J
N f—es— qrirsii-—:— qi_i
p P8 B'— ppdFa— 31— —+— TTi-nizi—3

Rovnéz tak v prelohach;

2153 f/\ r: \r,

jU 't~ <1JS

-
]

7*
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_Jak z téchto vSech pfikladd vidéti, jsou pritahy rozmanité.
Ze ale priklady tyto postacuji, aby se ukazalo, v ¢em vlastné pod-
stata a raz prdtahu zalezi, nepolozZime jinych piikladd, nébrz pone-
chédme samocinnosti kazdého, komu na véci zalezi, aby sam si
vynalezl jesté pritahy, kterych jsme zde pro obmezenost mista
poloZiti nemohli.

P) Priitahy p¥i Ctyrzvuku.

O pritazich pfi Ctyrzvuku nemame co nového povédéli, ne-
bot’ se mlze pri Ctyrzvuku tercie a kvinta protadhnouti rovnéz jako
pFi trojzvuku a podminky, jakymiZz se to stati miZe, jsou tytéZ.
K ziskani prehledu nékolik priklad( postat.

Pritahy pfi pdvodni zplisobé Styrzvuku:

216.i

prFi prvni jeho preloze:

217.
pri druhé'.
=1:*“SE
r- r
218< .
j
pri treti:
219 I 5 r
—Zi——T7 —sl -
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Priklad dvojatych pritahA pri ¢tyrzvuku:

Bystrému oku neuslo v svrchu poloZenych pFikladech k pri-
tahdim, Ze uzitim prdtahl vznikly souzvuky, které se samostatnym
akorddm podobaji; tak vznikl ku pF. sextakord, kdyZ se pfi troj-
zvuku kvinta sextou protdhla neb zadrzela; septakord, kdyZ se
pri terckvartakordu sexta septimou a kvarta kvintou protahla, a
t. p. — Jak se mnedle rozezna, je-li souzvuk pouze pritahem
aneb je-li samostatnym akordem, a zalezi na tomto rozeznavani néco
hudbé praktické? — Této ovsem na tom malo zalezi; netazet se,
jak si sluch vzniknuti toho neb onoho akordu vysvétluje, ale the-
orie ¢ini v tom rozdil. — Zdali néktery souzvuk pritazny neb
samostatny jest, rozezna se nejlépe tim, jak se s souzvukem a je-
dnotlivymi jeho tény zachézi. Vysvétleme si to prikladem:

a. b.

Souzvuk d f a c, jenZ se zde vidi, musi se povaZovati je-
dnou za samostatny a po druhé za prdtazny; pod a. nastupuje s
pFipravenou septimou a jde k dominantnimu trojzvuku, pod b. na-
stupuje s pripravenou kvintou a septimou, a postupuje k terckvart-
akordu, k némuz dvoji prdtah ¢ini. V prikladé a. jest kvinta vol-
nym ténem; nastupuje tudiz bez pFipravy a stoupd skofmo na-
horu, kdezto v prFikladé b. pFipravena jest a k ténuj, jejz prota-
huje, stupmo se ubird. — Druhy zplsob, jimZ se takové pripady
vysvétluji, jest: akord zbavi sc téch tond, o kterychZz se mni, Ze
jsou pritaZné; objevi-li se pak akord, ktery dobfe mlZe nasledo-
vati po predeslém, byly odloZené tony v pravdé toliko pritazné.
UCinime-li takto v prFikladé h. g tony o o, zbude prosty akord
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d hf j, ktery dobfe miZe nésledovati po ~-trojzvuku, jenZ jej
predchazi, na pr.

a tony a c objevuj! se copritazné a nikoli co podstatné Castky
samostatného Ctyrzvuku.

Ze ostatné v mnohych pripadech ani jeden ani druhy zpQ-
sob nepostacuje, a Ze se jeSté jiné véci musi brati na uvazenou,
aby se rozhodlo, zdali jest néktery akord samostatny aneb jen
pritazny, zkusil kazdy, kdoz se harmonii pfisngji zabyval.

PnTnamenani.

1) Pritazny ton nevede se vzdycky v praktické hudbé hne
k tomu harmonickému ténu, jejz protahuje; €asto odskakuje K ji-

nému nizSimu neb vy$Simu tonu, ktery jest akordu bud' vlastni
aneb cizi a po kterémz teprvé harmonicky tén nésleduje; ku pr.

223.

Nékdy vloZi se mezi prdtazny a protahovany harmonicky tén
i vice jinych tond; na pr.

224.

2) Bas necekd vzdycky, aZ se pritah smifil, nébrz mezi ti
co pritazny ton k harmonickému postupuje, dale kraci; tim stava
se, e prdtaZny tén dojiného intervalu, neZ ktery protahuje, vstoupf;
na pr.
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225]

Zde v prvnim prikladé jest a nénovym pritahem, ktery pra-
videlngé k j se vede; Ze vsak mezi tim bas k b kragi, nestava se
smifeni nofy oktavou, nébrz sextou. V druhém prikladé zase
jestj kvartovym prdtanem Kk tercii /, kterézto také nasleduje, ale
k dale postupujicimu basu nikoli tercii nébrz oktavu Cini. Tak
téZ v tretim prikladé tony d a c Cini k basu jiné intervaly, nez
které se zde po pritazném tonu otekavaji.

3) Pritazné tony nenastupuji vzdycky v tom hlase, v kte-
rémz byly prFipraveny; €asto se nastup jejich do jiného hlasu po-
lozi; ku pr.

226.

4) Ackoli se noty pripravného a pritazného tonu obycejné
oblouckem spojuji, coz ligaturou aneb spojkou sluje, predce také
noty ty nespojené, nevéazané se naskytujf; byva to obycejné ve
vokélnich skladbéach, kde na pritaznou notu sylaba pfipada,
aneb obmyslel-li skladatel, aby se pritazny ton zvlasté vyznacil;
na pr.

;5-f
P=f-f=* LJT
207 Slav-ny kra - - il
JJ Jd jin
r p- m e
V druhém taktu zde jest ¢ pritaznym tonem k h; nétajeho neni

spojena oblouckem s notou predesSiého ¢, ponévadz na néj pfipada
prvni slabyka slova ferali.
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Nékdy oddéli se pritah od své pripravné noty téZ pomlckou.

5) Dle pravidla nema nastoupiti ton, ktery se protahuje, za-
roven s pritahem, t. j. nema se dvojiti. NeZ ani toho pravidia, se
vzdy neSetfiva, nebof Casto ton, ktery se protahuje, nastupuje zaro-
ven i v jiném hlase; ku pr.

Zde Be protahuje v

prvnim prikladé ¢ a v

228. druhém es; tytéZ tony

prichazeji ale zaroven

s prataznym ténem také

v tenoru.,— Jc-li pFicinou tohoto dvojeni plynnost a samostatnost

zpévu, jest pripad ten dostateCné omluven; jinak ale jest ne-
vkusny a ni¢i dobry ucinek pritahu.

Ede ajak se ma pritaznych ton( neboli pritaht s prospi
chem uZivati, o tom jediné vytfibeny vkus, umélecky krasocit roz-
hoduje. Klasti se mohou oviem vzdy a v3ady, kde néktery hlas
stupmo kraci; dobfte-li se ale vSady vyjimaji, jest jina otazka.

Co se tyce tond prdtahy pripravujicich, slusi, aby se podo-
tklo, Ze neni radno pFipravovat! nénovy pritah oktavou, Geka-li bas,
az Be nona smirila, ponévadZ tim vzniknou nepfiméoktavy; ku pr.

NepFimé oktavy nalézaji se zde mezi sopranem a basem: a-a,
j-j. PFipad ten jest ale spravny, neCeka-li bas na smifeni nony,
nébrz kraci-li jiz drive k jinému tonu; ku pr.
] [* =2 &t
Trror
Ft— -
I

b) O ténech predhmatnych.
Toény predhmatné &i predjaté jsou pravy opak pritaznych.

230.
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t j. Ze se bud ton, jenZ slusi pristimu akordu, aneb cely akord,
jehoZ basovy tén teprvé nasleduje, napred- bére Cili predjima;
ku pr.

231a r r
y— =2

Zde jest v kazdém taktu druhy ton Castkou teprvé nésleduji-
ciho akordu; jest to tedy predjaty,pfedjimany aneb predbnatny tén,
kteryZ i predjimkou neboli pfedhmatem mlZe slouti.

V tomto prikladé:

232.

predjima se akord pred basovym ténem, ktery pozdgji prichazi.
Nésledujici priklad predstavuje pfedjimky v base:

c) O tbénech pFedchodnych.

Na tézké, padné dobé taktu vyskytuje se Casto ton, ktery ne-
slusi ani k akordu, v némzZ sc objevuje, anik prede$lému, a zastu-
puje toliko néktery ton k akordu slusici. Takovy tdn jmenuje se
predchodny, protoZe jde pfed harmonickym; Ze k akordu neslusi
a pripraven neni, vice dissonuje nez prdtazny. Nastupuje bud
stupmo aneb elcocmo, ¢imZz se bud mirni aneb zvySuje jeho vlast-
nost dissonujici. Jistych pravidel dobrého uZivani predchodnych
tondl nelze udati, ponévad? jest véci vkusu a vnitfniho hnuti my-
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sli umélcovy. V téchto nékolika prFikladech vidéti takovéto pred-
chodné tény:

d) O ténech prlchodnych.

Jiné opét tony, které Casto v akordu prichézeji, ale k nému
z podstaty neslusi, aniz v predeslém akordu se nalézaly, sluji vi-
bec prichodnymi. Témito tony teprve se dodava zpévu kazdého
hlasu potfebné volnosti, plynnosti, samostatnosti a rozmanitosti.
Nastupuji na tézkych i lehkych dobach a dobkach taktu v zdlou-
havém i Cerstvém Casoméru, a jsou v hudbé tim, ¢im jsou ne-
sCisIné bylinky a pefesta kvitka se vSemi broucky, ktefi si je
zvolili za své rejdisté uprostfed mohutnych, k nebi énicich kmen(
stavékého lesa. Uzitim prdichodnich ténd nastane v hudbé teprve
ono hemzeni, ono stalé zapaseni a téSeni se z Zivota, jaké se nam
v probuzené' prirodé pied odi stavi. Bez prichodnych ténli nena-
byla by hudba nikdy té plvabnosti, Zivosti a té basnické vlastno-
sti, kterouz nejen mysl bavi, nébrz i povznési.

Dle okolnosti, kde takové priichodné tény nastupuji, jmenuji
se rozliéng; nejobycejnéjsi zplsoby jich jsou:

a) pravidelné prdichodné;

(t) stridavé;

y) pomocné;

&) vedlejsi souhlasné i harmonickg;

e) sahCiné; a

£) chromatické.

a) Pravidelné prichodny ton jest ten, ktery prichazi mezi
dvéma harmonickymi o tercii od sebe odlehlymi tény. Nastupuje
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na lehké dobé aneb na lehké Gasti taktu a jest mezi prichodnymi
tény nejobycejnéjsi; ku pr.

[?) Stfidavy ton prichazi pfed harmonickym, aneb se mu pred-
klada neb s nim se stfida. Nastupuje na tézké, padné dobé aneb
na padné Casti taktu; ku pr.

y) Pomocny tén nasleduje po harmonickém a vraci se zase
k nému; nazyva se takto, Ze vypomadha v mistech, kde Zadného
jiného tonu k slozeni néjaké plouzivé figury na blizku neleZi;
ku pF.

d) VedlejSi souhlasny Cili harmonicky ton prislusi k akordu;
nastupuje obycejné na lehké dobé aneb na lehké Casti taktu a na-
sleduje obyCejné po hlavnim harmonickém ténu; ku pr.
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e) ZabhéSny t6n neslusi k akordu; nastupuje na lehké dobS nel
na lehké Casti taktu po harmonickém ténu a stoupa skotmo k ji-
nému harmonickému; ku pfF.

£) Chromaticky priichodni ton nastupuje na lehké dobé aneb
na lehké Casti taktu, a jest zvySeni neb sniZzeni tonu jej pred-
chazejiciho; ku pr.

Prlchodné tény prichazeji ve viech hlasech a spojuji se mezi
sebou rozmanité. UZiva se jich aZ po jisté meze, kterych nelze
bez ukFivdéni libozvucnosti a jasnosti hudebni skladby prekrogiti,
jmenovité ne ve skladbach pro hlasy lidské. Mezi starymi skla-
dateli byl J. Seh. Bach nejodvéazlivéjsi v uzivani priichodnych

UL TRE VEUANT TRy w9



20. Prodleva na tonice a vladnici.

Castokrate naskytuje se v hudebnich skladbach, Ze basovy
hlas prodléva nékolik taktd na jednom atémZ ténu, any mezi tim
ostatni hlasy rozmanitym zptsobem si vedou. K tomuto prodlé-
vani na tonu zavdal pedal u varhan pfilezitost. Jsou pak dva
tony, na kterychZ se prodlévati mize a sice V. a |. stupen Gili
vladnice a tonika kazdé Skaly. Vladnice jest hlavné misto tako-
vého prodlévani; tonika se k tomu hodi, ponévadz se mize za vla-
dnici povazovati. Ze ma prodlévani na tonech vladnice a téniky
plvod od pedalu u varhan, nazyva se u Francouzdl vlbec jen
pedale, u NémcB pak Orgelpunkt. My budeme véc nazyvati pro-
dlevou na vladnici aneb na ténice, ponévadz pfichazi nejen ve
skladbach pro varhany, nébrz i v instrumentalnich a vokalnich.

Na takovém prodlévavém tonu pFichézeji akordy, které bud!
tetéZ aneb ntkteré spribuznéné téniné slusi, a ton ten objevuje se
bud! co k akordu slusici aneb co prichodny; predeviim mohou
se na vladnici nasledujici akordy predveésti:

a) viecky akordy z jedné a tiz toniny, z které prodlévavy tén
sam jest;
a) trojzvuky:

PF¥i akordech zname-
nanych * jest prodle-
vavy ton prdchodnym,
v ostatnich harmoni-
ckym ténem.

0) Ctyrzvuky:

SR E S R

% i, iv, vii, mT vi,n,v,za
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y) dominantni pétizvuk:

NE g==Il=z"==ZE=EiEgi=
Vzc. " vIX “vii zj.
() véliky i maly dominantni pétizvuk:

c) dominantni i zmenSeny Hyrzvuk jakoZ i pétizvuk ze stri-
davnice:

PriCina, Ze se vSecky tyto akordy na vladnici mohou polo-
Ziti, lezi v tdikvotnich ténech, které sc » jistym hlubokym ténem
zaroven vyvinuji a s nim jisty mnokozvuky akord, v némz viecky
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jiné akordy obsazeny jsou, €ini. Slusi ale znamenati, Ze takovyto
mnohozvuk neni ténickym, nébrz dominantnim akordem; nebof
objevuji se v ném septima, néna, nndecima, tedy samé intervaly,
které, Ze k jinym tonlm sméruji, tonickym akordem, stiedem klidu,
byti nemohou. Odtud tedy pochazi vétsi zplsobilost vladnice ne?
téniky k prodleve.

Prodleva na ténice jest mozna, protoZe se mlize tonikaza vla-
dnici povaZovati. Z té priciny mohou se vSecky akordy na ni
predvésti, jezto na dominanté moznd poloziti. Takové prodlevy
priklad vidi se zde:

247.

PoloZené prodlevy jsou jen akordické, t. bez samostatnych
zpévl v jednotlivych hlasech. PonévadZ se ale na téchto akor-
dech vSecky zpévy zakladaji, postaCuje, poda-li se takorka jen
kostra, kterd se mlze nejrozmanitéj$imi zpévy oZziviti.

V novéjsich skladbach naskytuj! se prodlevy i v stfednich
jakoz i v nejvySSich hlasech; o téch vSak netreba zvIasté uvaZovati.

Chceme-li si pri prodlevé svédomi byti akordd, nesmime je
stanoviti podlé prodlévavého, nébrz podlé toho tonu, ktery nad
timto nejblize lezi. —

21. 0 pocislovanan cili jeneralnim basu.

ZpUsob, znamenati akordy nad basovym hlasem Gislicemi,
jest stary; jest to jakysi hudebni tésnopis a protoz ponékud dd-
leZzity. Kdo druhdy pocCislovany Cili jeneralni bas hrati umél, pla-
til za vzdélaného hudebnika; nyni se na véc tu méné dba, ponévadz
jest velmi neGplnym pismem not, které pro nynéjsi ¢asy neposta-
Cuje. Predce vSak pro viecko slusi se na vzdélaného hudebnika
a zvl&sté na varhanika, aby se s véci dobfe sezndmil. Veénujice
v pritomném dile tomuto predmétu Clanek zvlastni, nemame
amyslu pravidldm jeneralniho basu ugiti; nebof kdo tomu chce
dobFe rozuméti, musi miti harmonii ve své moci; kdo vSak méa
harmonii v moci, nepotirebuje pro jeneralni bas Zadnych pravidel.
Chcemet’ toliko o tom se zminiti, jak se akordy Cislicemi oznaCuji,
N pq jista jind zssn>sni v jeneralnim base uzivana znamenaji.
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Cislice nad notou basového hlasu znamena vlibec interval
nékterého basového tonu; 1 znamend primu, 2 sekondu, 3 ter-
cii, 4 kvartu at d. aZ do 10, jeZ decimu znamend. K nazna-
geni akordu postaluji v nejvice pripadech jedna neb dvé G-
slice, a jen tenkrate, kdyZ se chce mimo akord i zvlastni vedeni
jednotlivych hlasti naznaditi, uziva se vice cwlic.

Trojzvuky Be obycejné necisluji; Cisluji-li se, uziva se Cislic
5, 3, &, jJeZ mohou zaroven i polohu akordu naznaCovati. Zvét-
Seny trojzvuk naznaCuje se 5, kteréZz se predlozi kFizek nebo od-
razka; mensi trojzvuk znamena se pétkou s oblouckem: 5. —
Prvni preloha trojzvuku, sextakord, znamena Be 6 aneb ij aneb i

toto posledni znamenani znali, Ze ma miti sextakord oktavu
zékladniho ténu; pFi sextakordu od zvétSeného trojzvuku ma vzdy
tercie kFizek neb odrazku. — Druhd preloha trojzvuku, kvartsext-

akord, naznacuje Be 4 nékdy také 2 — K znamenéni Ctyrzvuku,

je-li v plvodni zptsobé, slouzi 7; je-li vprvnipreloze, znadi se
coz znamend kvintsextakord; — druha preloha, terckvartakord, zna-
mena se | a treti, sekondakord, 2 aneb  — Pétizvuk Cili ndnovy

akord naznauje se

Prlitahy se €isluji dvéma &islicemi po sobg, z nichz prvni
znamena pritah a druhd ton akordu vlastni. P¥i jednotlivych
pritazich postacuji jednonasobné Cislice, pri dvojnasobnych musi
byti i Cislice dvojnasobné atd. Kvartovy pritah k tercii pfi troj-
zvuku znamena se: 4 3; sextovy ke kvinté: s 5; nénovy k oktavé:
9 5. Dvojnasobny pritah pFi trojzvuku, na pr. nénovy k oktavé
a kvartovy k tercii, znamena se: ® septimovy pritah k sexté pri
sextakordu zna€i se: 7 6 atd. — Prltahy v spodnim hlase zna-
menaji se dvojim zplisobem a sice, bud’ &islicemi aneb Sikmou Car-
kou nad pritaznou notou; na pr.

> C 1 i

Tony, které se maji z pfedeSlého akordu i v néasledujicim
podrzeti, naznaCuji se vodorovnou ¢arkou; na pr.
Téchto Céarek uzivd se zvlasté k naznaCovani
prichodnych tond, t. kde néktery akord k vice
baBovym ténlim se vydrZzuje; na pr. S—



Jsou-li nékteré tony chromaticky zménény, dostane prislusné
znaménko i Cislice; ku pF. j)5 7, @ Je-li ton u porovnani k
predefilému vobec zvyseny, miZe se Cislice na misto jj neb i] jen
preskrtnouti; na pr. a. 7

Znamena-li se akord dvéma c¢islicemi, klade se mensi Cislice
pod Vvétsi; chce-li se udati ale zaroven poloha akordu, klade se
také i mensi Cislice nad Vvatsi.

Cislicemi 10, 11, 12 naznaCuji se tercie, kvarta a kvinta ten-
kréte, kdyZ pFichézeji tyto intervaly ve vyssi poloze, t. nad oktavou.

Nona a eekonda jsou rozdilné intervaly a nesmi se tudiz
tato-9 a onna 2 znamenati; jedind vyminka jest, kde postupuje
melodie od oktavy k decimgé; na pr. 8, 9, 10, v kterémz pripadé
by se pro snazSi prehled aekonda 9 znamenala.

Akordy na prodlevé se obycejné nedisluji; Cisluji-li se, po-
vazZuje se za zékladni ten hlas, ktery nad prodlevavym tonem nej-
blize lezi, a ustanovuji jakoz i Cisluji se akordy podlé toho. —

Obycej znamenati akordy Cislicemi nad basovymi notami,
jest stary; s jistotou se vi, Ze se jiz roku 1600 tohoto hudebniho
pisma uzivalo. Ze se vynalezcem jeneralniho basu obygejné
Italian Ludovico Viadana jmenuje, stalo se nedorozuménim a
nedostatkem starSich zprav. Viadana ustanovil oviem jista pra-
vidla, jimiz by varhanik, doprovazel-li toho ¢asu oblibené ,,du-
chovni koncerty*, Fiditi se mél; jak by se ale rozlicné akordy
gislicemi oznaCovati mély, o tom negini zminky.

Focislovany bas mél a maaz posud své zastavatele i'odporce. —
Uzfva-li se hojen k tomu Gceli, aby se poskytl aneb ziskal rychly
piehled harmonickych postupl a prechod(, aneb aby se nazna-
Cily akordy, o néZ se jistd melodie opira4 neni proti nému ceho
namitati; ma-li ale slouziti, aby se jim doprovazely vicehla-
sé, znagné figurované skladby, to se mlze ovéem mnoho nami-
tati, ponévadZ pak mlze byti privod jeneralniho basu. skladbé z
vice pFigin na ujmu. Ze ostatné spravna a vhodna hra jeneral-
niho basu snadna neni a Ze zada, aby byl ten, kdoZ jeneralni bas
hraje, vzdélanym hudebnikem skrz na skrz, jest pouhd avSak
az potud od velké Casti varhanikl nepoznand pravda. Tu$im
kdyby byl kazdy varhanik o téZkostech hry jeneralniho basu
presvédCen, jisté Ze by se tak lehkym svédomim pfed pulpit u
varhan, na némz jeneralbasovy partes rozloZen lezi, nesazel.
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Césf prakticka.

1. O kadencl neboli zavérko.

Zavérek jest vibec ukongeni myslénky aneb dilu hudebni
skladby. MuzZe byti ukongeni to bud GpIné bud'poloviéné.  Uplné
ukonceni mdZe se stati jediné tonickym, polovitné pak dominant-
nim akordem. PF¥i prvnim i druhém zpUsobu zavérku musi dva
akordy v Gvahu se bréati, &sice onen,jimi se kon€i, a ten, od kte-
rého se k tomuto postupuje; tento nazyva se, protoZze na ténicky
akord vede, Gvodny; onen pak, Ze se jim konCi neb zavira, konecny
aneb zavéreCny akord. VSecky akordy, které se prirozené bud k
ténice aneb k dominanté schyluji, mohou Gvodnymi akordy byti.
£ ténice schyluji se ale predevsim akordy obou vladnic, t. vrchni
a spodni; po téch pak nejvice trojzvuky na stfednici a na sou-
béinici; procez tyto nejlépe mohou se stati akordy Gvodnymi.

Od téch ¢as(, co soustava cirkevnich ténin, z nichz kazda
svlj vlastni zplisob zavérku méla, novou soustavou tonin vytla-
Cena jest, dostalo se dominantnimu ¢&tyrzvuku skoro vysadniho
prava byti Gvodnym akordem; v novgjSich Casich i jiné akordy za
Uvodné se berou. PF¥iCina, pro¢ se dominantni akord nejvice k
zavérklm bére, vidi se asi v tom, Ze akord ten obsahuje dva
znakové tony stupnice, z nichZ jeden pfrimo k ténice, druhy pak
k jeji tercii vede, a Ze se tudiz timto akordem tonina pred zavér-
kem Uplné sluchu vtiskne. NeZ jakkoliv uznava se dominantni
Styrzvuk k skladani zavérkd za nejschopngjsi, nevylucuje se tim
moznost, Ze by i jinych akordd k tomu cili uZili se nedalo.

Miluvice o zavérku, tanou nam tedy predevsim dva akordy na
mysli. Na zplsobé ale, v jaké se téchto akord( uZije, spociva
Gcinek zavérku, ktery mize byti bud slabsi bud' silngjsi, neboli
leh¢i aneb vazngjsi. Budou-li akordy v prvotni zplsobg, bude za-
vérek silngjsi neboli vaznéjsi; méné vaziny cili lehci bude, poloZi-li
se akordy v prdohach. Poloha akordu plsobi takté? na vlast-
nost zavérku.

Prirozeny zékon 7ada, aby dilezitéjsi téchto dvou akordd



vvvvvv

nout! Uvodny akord pak co méng dilézity, mize na lehkou ne-
boli t&Zkou dobu polozZiti se; jenze v tomto poslednim pripadé i
pres lebkou dobu potrvati aneb tato pomickou nahradit! se musi.

Tony, jimiz myslénka hudebni Uplné kongiti se mdZe, jsou
tFi, a sice: prvni, tfeti a paty ton ze Skaly. Tyto tfi tony jsou
podstatné ¢astky tonického akordu; procez ve vicehlasnych sklad-
bach hlasy jednim neb druhem z téchto tonl mohou kongiti. Dle
zplsobu, jakym hlasy jednotlivé i spolecné kongi, Fidi se vibec
zplsoby zavérkd, kterézto jsou:

0) UplIng; konCi-1li se viecky hlasy zaroven t najednou, a
jsou-li oba akordy v plvodni zpUsobé; na pr.

zBLm:
T
248.< _
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Uplnym zavérkem ukoncuje se viibec néjaky celek- proce?

mohou se také celkovym zavérkem nazyvati. Maji tentyZz vyznam
co técka v obycejné Feti.

b) Polovicng; zastavuji-li se hlasy zaroven na vladnici ; na pr.
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Takovym zplsobem konéi se dily aneb &asti, celku; proceZ takové
zastaveni na vladnici také dilovym neb CasteCnym zévérkem na-
zvati se miZze. Podobaji se pak stiedniku v Fedi.
c) Neuplné; konci-li zaroven hlasy svrchu zminénymi tfemi
tony, kde ale bud’ Gvodny aneb zavérecny aneb oba akordy v jiné
nez plvodni zpdsobé sc poloZi; jako:
8*
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Podobné ukoneni mé vyznam ¢arky v obycejné reci.

d) Klamné; chystaji-li Be vecky hlasy k zavérku, ale na mi-
sto tonického trojzvuku néjaky cizij sluchem neocekdvany akord
se poloZi; na pr.

251.

Klamnymi zavérky mlze se otazka i vykrik vyraziti; prijde
jen na to, jakou vlastnost ten neocekavany akord ma, aneb jakym
zplsobem hlavni népév pokraduje. V prvnim z vyfie polozenych
priklad(l jest zmenseny &tyrzvuk zpUsobilejsi k vyrazeni vykrikut
v druhém zase vyraZi Ctyrzvuk z vrchni vladnice spiSe otazku.

Na Uplné a polovicné zavérky jeBt hudba chudfii nez na klam-
né: nebof miZe se ldamn¢ od dominantniho &tyrzvuku k mnoz-
stvi jinych akordd postoupili. Zde klade se nékolik klamnych
poBtupl ke v&em stupifim chromatické Skaly.
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Poznamenani. Klamny zavérek, jaky spatfuje se pod Cislem
9, byl u starych skladateld oblibeny. — Kde se zde €ini klamny
zavérek do zmen3eného Ctyrzvuku jako pod cisly 3, 5, 11, 14
a 15, mohou se také poloZiti ony akordy, s nimiZz jsou tyto en-
harmonicky mnohostranné; misto toho pod &islem 3 milZe se na
pr. poloziti j des e b, aneb jisis cis e ais aneb j cis e ais.

Uplny zavérek, jenz od IV. k 1 stupni se &ini, sluje plagcdid

Cili odvozeny, odcizeny, a pFichdzi nejvice ve v&zném Casoméru;
vyhlizi:

253.

v i (AVARN |

* Tento zplsob zavérku prichdzi v nékolika zménach, z nichz
nejobyCejnéjsi jsou:

a) kde se klade misto velikého trojzvuku na spodni vladnici
maly trojzvuk; na pr.

ckému skrze terckvartsextakord ze zmenSeného:
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C) kde se podrzi kvinta trojzvuku na spodni vladnici a pro-

jde se skrze kvintsextakord k ténice; na pr.

MA_

257.\

Priklady zavérkd od jinoch stupriCi nez V. a IV. jsou:
|

258.

Prvniho zplsobu uZiva R. Wagner, druhého P. Liszt. PFi
takovychto zavérkach slusi znamenati, Zze spokojuji cit tenkrate
nejlépe, prodli-li se na kazdém z obou akord( alespoii po jeden
takt v zdlouhavém aneb po dva i vice taktd v Cerstvém tempu.

Poznamenani. Ve vicehlasych skladbach, jako ve fugach a
kontrapunktickych kusech, naskytuje se Casto, Ze nekonci vSecky
hlasy najednou, nébrz, 7e kdy? jeden neb dva hlasy zpév sviij ke
konci jiz dovedly, jiné jeSté ve svém zpévu pokraCuji. Tim na-
byva skladba vice slozitosti, ztraci ale néco lehké prehlednosti a
pochopitelnosti. Odtud pochazi, Ze se takové skladby zdaji byti
nezasvécenci chaosem nebo-li matnou smésici; a ponévadz v nich
Z4dného poradku Gili rhythmu neznamend, pochopuje je. tizeji.

Kazdy zavérek ma svou pripravu; t. Gvodny a zavéreCny
akord predchazi nékolik jinych akordd, které ohlasuji, ze se dil
neb myslénka hudebni ke konci chyli. Tyto akordy nazyvaji se



pripravné, a jsou bud toniné vlastni aneb cizi. Z akordd téning
vlastnich slouzi k pripravé zavérka:

a) trojzvuky na IV. Il. a VI. stupni;

b) &tyrzvuky na U. stupni v plvodni zplisobé aneb v prvni
a druhé preloze;

c) akordy, které vznikaji za pFi€inou chromatické zmeny z4-
kladnich ton(l aneb podstatnych &astek téchto pravé uvedenych
prvotnich akordd.

PFipravnych téchto akord(l uZiva se obycejné takto:

a)
259.4
260.
n, v i ny i uf v i
0 4 A [ 4
m IE-I1E 1ag|
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ji J 1— -t



Akordy toniné cizi, které se k pripravé zavérkd berou, jsou:
a) dominantni &tyrzvuk ze spodni vladnice; ten klade se
pred trojzvuk na spodni vladnici; ku pr.

62< 31 IR )
FzZE m rist™» m
VzF IV V

" b) dominantni Ctyrzvuk ze soubéZnice] klade se bud'pred troj-
zvuk na IV. aneb na VI. stupni; na pr.

r =Ejj*rp 17-1p 5

263.<
: w J '
u-\ -1
I E—
3 -fE—3
Vza Y Y |
C) zmendeny Ctyrzvuk ze stfidavnice, ktery se klade pred
trojzvuk na Il. stupni :
-N g —
Tizp a7
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Viled. Il v

aneb v prvni preloze:
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265.
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KvarUextakord z ténického trojzvuku, jenz se pred domi-
nantni akord klade, slouzi také co priprava zavérku; Ze vSak jest
priliS ovSednély, lépe jest vyhybati se mu, a nechati si ho jen
pro zvlastni pfipady, t kde neni mozna bez ného se obejiti.

Hudebni skladatelé vsech Gasii dbali mnoho na to, aby pfi-
, Ginili zavérkdm néco duchaplného a viibec zajimavého. *Jedni na
pF. hledéli péknym zpévem, jini zase méné obycejnou harmonii toho
dosadhnonti. SnaZenim timto vznikaly €as od Casu nové mody
zavérku, které po Cas trvavse zase jinym ustoupily. Skoro ka-
zdy Celngjsi skladatel utvofil si novy zplsob zavérku, tak Ze
mozna mnohého z nich jiz podlé zavérku poznati: tak na pF. Bach
a Haendl, Haydn a Mozarty Beethoven, Cherubini a Spohr méli své
vlastni zplsoby, jimiz dily hudebnich skladeb kongivali. Zavérky
Cherubiniho vynikaly vzdy v harmonické, Spohrovy zase v melo-
dické Casti; zavérky Haydnovy a Mozartovy meély cosi prostona-
rodniho, Beethovenovy zase Usecného, tak Ze se Clovék po mnohém
zavérku tohoto skladatele ohlizel, zdali jeSté néco nésledovati
bude; zavérky Bachovy a Haendlovy méli cosi stfidmého a pres-
ného, nedélaly mnoho oklik, nekoncily ale také na prekot, jako
na pr. Beethovenovy.

Dobry a vkusny zavérek neni vlbec nic snadného. Zvlastni
téZkosti dgl4 ale improvisujicim varhanikdim, ktefi Casto mimo
nadani zavriti musi; proez nem(Z dosti porucenym byti pilné v
rozlicnych zavérkach'se cviceni a vSimani si, jakym zplsobem
dobFi mistri své hudebni myslénky zaviraji. —

2. 0 modulaci neboli prochazkach
Modulaci sluje prechod z jisté toniny do jiné. Stane Cili vy-
kona se, zruSi-li se pocit jedné a vzbudi- li se pocit jiné tdniny.
Pocit toniny zrusi se, zméni-li se jeji znakové tony, Cimz zaroven
vznikne i pocit nové toniny.
Rozeznava se ale prechod dvoji, totiz: bud se pFejde do jiné
tontny, aby se v ni potrvalo, ku pf. aby se v ni néjak& nova my-
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Slénka uvedla, aneb se jen do jiné toniny zahne. PFejde*!! Be do
téniny a potrva-li se v ni, stane se prechod Cili prochdzka v pra-
vém smyslu; bylo-li téniny jen dotknuto, aneb zahnulo-li se jen
do ni, vznikne prechod jen mimochodem, coZ budeme nazyvati
zahnuti do jiné téniny.

Prvni i druhy zplsob prechodd stava se pomoci akord(, které
obsahuji znakové tény té toniny, do které nalezeji, a Ze takové
akordy do jiné toniny vedou, sluji akordy vodive.

Mezi vodivymi akordy stoji na prvnim misté dominantni ctyr-
zvuk. Ze se nachéazi dominantni ¢tyrzvuk co tyZz pouze v jedné
toéning, vzbuzuje tudiz pocit jen jedné a to té téniny, do kteréz
nalezi.

Po dominantnim €tyrzvuku jsou Ctyrzvuky maly, zmenSeny a
dvojndsob zmen3eny dobrymi vodivymi akordy. Mezi trojzvuky
ma zvétSeny vSecky vlastnosti, jichZ vodivy akord potiebuje.

A vSak nejen akordy, nébrz i jednotlivé tony jsou s to, aby
pocit nové toniny vzbudily. Kazdy chromaticky zvy3eny neb sni-
Zeny ton napr. odvraci citodjedné a vzbuzuje pocit jiné toniny;
procez mohou i jednotlivé tony ku prechazkdm slouZiti.

Akordy a jednotlivé tony, které vlastnosti vodivych akord(
a tond nemaji, poslouzi k prechazkadm jen tenkrate, jsou-li mno-
hostranné aneb odvraceji-li néjak pocit od hlavni téniny. — Mno-
hostranné jsou ale vSecky troj- a vedlejSi Ctyrzvuky; procez se
i tyto akordy dobfe hodi, aby prechézku pfipravovaly., a mohou
tudiZ slouti akordy pFipravnymi.

Na jiném misté se pravilo, Ze jest obsazena cela Btupnice v
trojzvucich na 1. 1V. aV. stupni, Cili v trojzvucich na tonice a na
spodni jakoZz i na vrchni vladnici. Kazdy z téchto tfech hlavnich
trojzvukl ma ve svém poméru k tdnice jistou dllezZitost. Tonicky
trojzvuk, nechf si jest veliky nebo maly, téninu oznamuje; troj-
zvuk na spodni vladnici tdninu blize urCuje aneb etvrzuje; domi-
nantni trojzvuk pak a je$té Iépe dominantni Ctyrzvuk do toniny
vede. PFiCina toho zaleZi v tom, Ze tyto tfi akordy obsahuji zna-
kové tony stupnice. Z toho Ize se snadno doytipiti, Ze

a) ma-li prechod do jiné toniny spravny byti, musi se vSecky
tyto tFi akordy pFinésti; Ze

b) se spravnido toninyprejde, kdy?Z se akord(, téchto uZije, a Ze

c) Zadny z téchto akordd sdm o sob& nepostacuje k takovému
pfechodu, ktery by ve vSem citu naSemu vyhovél.

Celé uméni, jak by se dobfe z jedné téniny do jinych pre-
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chézelo, zalezi nejvice v tom, jak si kdo dovede vynalézati pFi-
mérené vodivé akordy a vodivé tony.

Vodivé akordy ziskaji se lehce, zwySi-li aneb snizi-li se v
nékterém akordu néktery ton. Vyjdenie-li ku pF. od C-trojzvuku
a zvysime-li jeho kvintu aneb zékladni ton, aneb snizfme-li jeho
tercii aneljeho kvintu, nabudeme ¢tvera rozli¢nych vodivych akordd,

- Ip8Ffipii Iplpi

Jinak jesté nabudeme vodivych akordd, ucinime-li z troj-
zvuku Ctyrzvuk, kteryZ vznikne, pFidame-li k tfem tondim troj-
zvuku bud’ vrchni neb spodni tercii aneb sekondu:

PFiCinime-li k trojzvuku Ctvrty ton, a zménime-li zaroven
néktery z jeho tond, ziskame jesté vice vodivych akordd:

VedlejSi Ctyrzvuky, které také pfi modulaci pomahaji, na-
budou se lehce, postoupi-li aneb eestoupi-li se jednim, dvéma neb
véemi tiemi tény trojzvuku jednotlivé aneb soucasné o pdl aneb
0 cely ton:

Iprar=ippEiNiini

Vedlejsi Ctyrzvuky prokazuji se pri modulaci prosp&snymi
také i proto, ponévadz se mohou, jak se jiz dFive pravilo, lehce
v dominantni ¢tyrzvuky promeéniti.

Z toho ze vieho se vidi, Ze neni o vodivé akordy nouze,
jakoZ i Ze moZzna rozliénym zplsobem z téniny do téniny precha-
zeti. Nejznaméjsi a tudiz nejobycejnéjsi zplsob jest, prechazi-li
se pomoci dominantniho® ¢tyrzvuku na zékladé kvintového kruhu.
NeZ o tom zplisobu nebudeme mluviti, nebof jest pFilis znamy a
ovsednély. Volime radgji ten zplsob, kde nasleduje dominantni
Ctyrzvuk po tom tdrrfckém trojzvuku, s kterym néktery spolecny
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ton m4, aneb kde jest jen jediného akordu tfeba, aby se domi-
nantni ¢tyrzvuk s ténickym trojzvukem spojil,
S tonickym trojzvukem z C-dur na pr. jest spojen tfemi

tény vladny Ctyrzvuk z F: = dvéma tény z D:

jednim ténem

jednim ténem z B:
téZ jednim ténem z As:
a posléze

jednim ténem z C: IE a neni tfeba nizadného akor-

| A du, ktery by tonicky trojzvuk
s vladnym ¢tyrzvukem spojoval. Procez kdybychom z C-dur do
nékteré z uvedenych tonin kratkym zplisobem prejiti chtéli, nepo-
trebovali bychom, nez postoupili od ténického trojzvuku k domi-
nantnimu Ctyrzvuku té tdniny, do které prejiti chceme.

Jinak by se jednak, kdybychom chtéli prejiti db tonin, s
jichz dominantnim akordem tonicky trojzvuk Zadného spojuji-
ciho tonu nemd, jakona pf. C-dur trojzvuk s dominantnim sept-
akordem toniny Es,E, Fisa Jes. Tenkrate bychom vzali na po-
moc néktery troj- aneb vedlejsi Ctyrzvuk, o kterém soudime, Ze
spojeni onéch dvou akord(l usnadni. Takto by na pF. pomohl pfi
prechazce z C do £%-dur mezi tonickym trojzvukem a dominant-

ri=
nim septakordem maly trojzvuk na /:

trojzvuk na Ca dominantni ¢tyrzvuk z E doSly by dobrého spo-

jeni malym trojzvukem naa: pFi pfechazce z C
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do Fis poslouZil by dobre veliky trojzvuk
na E:

[
a ke spojeni trojzvuku C s dominantnim c¢tyrzvukem z Jes, po-

slouzil by nejvice maly trojzvuk na/:

Dominantnim Ctyrzvukem moZe se tedy kratce z kaZdé to-
niny do viech jinych tonin spradvné a vkuBné prejiti. A pravé
jsou kratké prechazky nasim- varhaniklim nejpotiebnéjsi; nebof
jim rozli€né cirkevni obfady nenechavaji mnoho €asu, aby mohli
rozvlatné z téniny do téniny prechézeti.

Ponévadz se prechazenim z toniny do toniny pocitem jaksi
zmita, jest tfeba, ma-li se pocit toniny, do kteréz se preslo, usta-
lili, aby se v ni z&vérek ucinil. Jak se z&vérek Cini, povédino v
zvl&Stnim ¢lanku o kadenci neboli o zavérku. Za priklad, jak pre-
chazka s pridanym zavérkem vyhliZi, necht slouzi néasledné tFi
prechody z C-dur do F, do As, a do Jes-dur;

Zz C do E.

267.,

| Vv v
z C do Jes.

2684
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Jsou tyto prechdzky spravné a spokojuji cit? — Oviem Ze;

nebot” jest
aj pocit prvni toniny zruden;
b) pocit nové téniny dominantnim septakordem vzbuzen,

koZ i poném nasledujicim tonickym trojzvukem oznamen a trojzvu-
kem na spodni vladnici utvrzen;

¢j dominantni septakord z nové téniny jest, kde toho (jako
ku pF. v tfetim prikladé) tfeba bylo, pomoci jiného trojzvuku s
ténickym trojzvukem spojen, a

d) jest nova tonina vstipena citu zavérkem Uplnym.

Malo vyCerpany a tudiz méné obycejny ackoli vyborny zp(-
sob prechazek jest prechazeni vedlejSimi Ctyrzvuky. Jelikoz tyto
akordy s kazdym tonickym trojzvukem se lehce mohou spojiti, a
v dominantni Ctyrzvuk zminiti, zasluhuji zvlaStni pozornosti.

S tonickym trojzvukem se méze spojiti na pr. Ctyrzvuk na
1. 11LIV. a na VI. stupni, ponévadzs nimi souvisi dvéma nebo
jednim ténem. Spojime-li na pr. s trojzvukem na C vSecky ve-
dlejsi Ctyrzvuky z C-téniny a zménime-li kazdy v dominantni
Ctyrzvuk, nabudeme nésledujicich prechazek:

I~1~1
1 IV VI
zC zB.

i n vi
z C z J.

Ze se mlzZe veliky trojzvuk na ténice povaZovati za domi-
nantni ze spodni mol-vladnice, miZe se jim spojiti i veliky &tyr-
zvuk na VI. stupni z tétéZ toniny, a pribude tim jednoho harmo-
nického postupu, ktery se vyborné hodi k prechazkam do vzdéale-
néjsich ténin; na pr.

I
Ff

i, vvi y i
zC zf Z Jes.
E ténickym malym trojzvukem mohou se spojiti vedlejsi Ctyr-



zvuky na Il. IV. a VI. stupni, které taktéZ mohou se v dominantni
Ctyrzvuky zmeéniti a tudiz k prechazkédm pfFispivati; z c-mol ku pr.

N \VARVA il v i
zZe z B. ze z J.

Poznamenani Malé litery znamenaji mol-, veliké dz/r-téninu.

Jak se vidi, miZe se vedlej$imi &tyrzvuky z nékteré tonické
téniny Bnadno prejiti do tdnin, které se k ni maji jako mala a
velika vrchni a velikd spodni sekonda, velika a mensi vrchni kvinta
a velika vrchni sexta aneb mal& spodni tercie.

Do tonin ostatnich stupiii mohlo by se vedlej$imi Gtyrzvuky
jen tenkrate prejiti, kdyby se uvedl po tonickém trojzvuku né-
ktery jiny trojzvuk, ktery by jej spojoval s takovym vedlejSim
septakordem, jaky bychom zméniti mohli v dominantni Ctyrzvuk
té toniny, jejiz vedlejSi Ctyrzvuk se v tdnické téningé nenaleza. V
C-dur neni na pr. vedlejSiho Ctyrzvuku, ktery by se mohl zméniti
v dominantni Ctyrzvuk z Es, As, E, H a Jis; protez bude tFeba,
abv se vzal na pomoc pFi prechdzce z C do Es trojzvuk na F a

vedlejsi Ctyrzvuk na b z F-téniny:

| v AV

z 0O z Es,
| v

ZF
pri prechazce z C aneb ¢ do As poslouzi maly trojzvuk na j &
Ctyrzvuk na es z y-toniny:
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prechazku z Cdo  pfipravi veliky trojzvuk naf a maly Ctyrzvuk
na h:

prechdzku pak z C do H maly aneb veliky trojzvuk na a a
vedlejsi Ctyrzvuk na ffis:

pgpmN we

i vyi
z C ZH . z C z D z H.
v 11
zZe
a posléze pri prechazce z C do Fis poslouzi veliky trojzvuk na

E a vedlejsi Ctyrzvuk na cis:

z A

Jiny zplisob prechazek jest, ktery se vykonava enharmoni-
ckou zménou akord(l aneb jednotlivych ton(.

Z Clanku o Ctyrzvuku jest znamo, které akordy prFipousteji
enharmonické zmény. Mezi témito akordy stoji na prvnim misté
zmenSeny neboli  enharmonicky Ctyrzvuky kteryZz jak se vidélo do
CtyFech tonin pfimo vede a posouvnutim i do viech jinych tonin.

Pri praktickém modulovani timto akordem zalezi nejvice na
tom, aby ee zjednal Cerstvy prehled, na kterém ténu by se mél
zmenSeny Ctyrzvuk vziti.

Praktick& zkuSenost ugi, Ze se miZe na kaZzdém ténu stupnice
zmensSeny septakord poloziti; ku pr.
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Ze vsak jest kaZdy takovy akord Ctyrstranny, neni tfeba hle-
dati zmenseného septakordu na jiném nez na 1 pdvodnim a zvy-
Seném a na VII. stupni té toniny, z které vychazime. Kdybychom
wfili na pf. z C-dur, polozili bychom hned na zéakladnim ténu
C-dur trojzvuku zmenSeny Ctyrzvuk, ktery by do Ctyr tonin
vedl; ku pF.

aneb na Vil. stupni, &mZ by se zase do Ciyr jinych ténin pre-
Slo; totiZ:

aneb na 1. zvySeném, kterymz by se zjednal prechod opét do
Ctyr jinych ténin; a sice:
=
> ,
A lp i

Jak by se jesté jinak zmen3eny &tyrzvuk VOBt mohl, bylo
FeCeno ve zvl&stni Casti; proceZ neni ani tfeba, abychom zvIasté
podotkli, Ze se moZe i takovym zplsobem prechazeti, jak tamto
ukazano.

K enharmonickym prechazkdm hodi se také dominantni Ctyr-
zvuk, ponévadZ se mohou jeho septima a kvinta enharmonicky
2meniti. | zde zaleZi vSecko na tom, aby se Cerstvé ten domi-
nantni ¢tyrzvuk vynasSel, ktery by po nastalé zméné do zadouci
téniny vedl. Prechédzky timto akordem usnadni nésledny prakti-
cky obrat: po kazdém ténickém trojzvuku miiZe nasledovati Skale
pFislusny Ctyrzvuk na vladnici, pak 3kale cizy étyrzvuk naprvnim,
druhém, tFetim, ctvrtém, Sestém a sedmém tonu Skaly; totiz:

il i i 1.1 il |

- rr lrir

1zCVzF 1zC 1zC Vza 1zC V*B 1zC VzD 1zC YzE
v Vv
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Ponévad? ale kazdy dominantni ¢tyrzvuk zni jako dvojzmen-
imy v zplsobé kvintBextakordu, mlzZe se prejiti z tonického troj-
zvuku dominantnim akordem do sedmi tonin, a sice:

do h.

>rV  nAH

t r f

Vzal-li by se ku pomoci maly trojzvuk na spodni vladnici z
téniny, z které se vychazi, daly by se jesté jiné dominantni Ctyr-
zvuky nepfimo spojiti s tonickym trojzvukem, a dosahlo by se
jeSté nékolika prechazek, jakoZ jsou:

z c dé d. z C do /

Kdyby se proménil ténicky trojzvuk pred postoupenim k do-
minantnimu akordu v maly trojzvuk, zjednala by se jeSté jedna
prechazka: uCdoj. ( , ud 1

1*0 lze.



Z priklad téchto vysvita, Ze se miZe enharmonickou zmé-
nou dominantniho ¢tyrzvuku do kazdé téniny prejiti; ponévadz
ale mnoha prechazka s lep$im Gginkem na jiny zplsob vyvésti se
miZe, jest radno, aby se obracel zietel spise k tém, které nejlépe
na sluch a cit plsobi. Jinak jest zajisté velikou vyhodou, Ze se
mdze kaZda prechazka rozlicnym zplsobem udiniti; nebot’ ¢im
vice zplsobl si varhanik a skladatel osvojil, tim Fidéeji do roz-
pakd prichazi.

Ve prikladech pravé predeslanych jest dominantni sept-
akord polozen v zpCsobé plivodni a preslo se jim vzdy do mol-
toniny; podobné mize se poloZiti v kazdé preloze a mdZe se jim
prejiti i do dur-toniny. PFi prechazce do dur-tonin treba jen,
aby se zménil dominantni ¢tyrzvuk ve dvojnasob zmenseny a tento
aby se viibec povazoval za Il. zvySeny stupen. Ze pak se miiZe
kazdy ton dvojnasob zmen3eného Ctyrzvuku za Il. zvySeny ton po-
vazovati, 1ze snadno sobé jisty prakticky obrat vynajiti, abychom
hned védéli, do kterych ténin se kterym dominantnim c&tyrzvu-
kem prejiti mize.

Kdybychom ku pF. chtéli prejiti z C do Ht tedy do spodni
malé sekondy, poslouzil by nam dominantni Ctyrzvuk z té tdniny,
z které vychazime; byti by mohl v kterékoliv zplsobg; n. pF.

269.

Chtéli-li bychom prejiti FeGenym zplisobem z C do Bt tedy do
spodni vdiké sekondy, poslouzil by ndm dominantni ¢tyrzvuk z té-
niny na spodni malé sekondg, zde z H, neboli na Ctvrtém zvySe-
ném tonu od téniky pocitajic:

R
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PFi prechazce z Cdo a, t. do spodni malé tercie, aneb
vrchni veliké sexty, vzali bychom dominantni &tyrzvuk na Ctvr-
tém tonu tonickd stupnice:

Prechdzku z C do As, tedy do spodni veliké tercie aneb do
vrchni malé sexty zjednal by dominantni Ctyrzvuk na tretim tonu
od toniky neboli na stfednici;

OL; J-d-i-bLu—d Wy

=f=f=5fca
. J | J
9L R
A D T+J-d a UM
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Dale by poslouzily dominantni Ctyrzvuky na druhém ténu od
téniky neboli na stfidavnici pFi pFechazce do toniny na veétsi kvartg,
z C do Fis:

273.
D
na -Sestém ténu do téniny na malé sékondé, z C do Des:
z *_ AP
far U3 i |
274. .

A -k I frxq

na sedmém ténu pak do téniny na vrchni malé tercii, z C do Es:
275.

V poslednich tfech pFikladech byl dominantni Ctyrzvuk jen
ve dvou zplsobach poloZen, proto Ze neni tézko najiti, jak by se
mohlo i ostatnich dvou zplsob k Z&douci prechazce uZiti.

Dalstho vysvétlovani tento zplsob prechadzeni nepotiebuie,
ponévadZ se o enharmonické mnohostrannosti vladniho ¢tyrzvuku
jiz v éésti 0 harmonii  mluvilo. Na mnohostrannost dvojnésob
svitalo, jak by Be ho mohlo ku prechazkam uzm Ostatné nepo-
skytuje dvojnasob zmenseny ¢&tyrzvuk zadnych novych pripadd,
které by nebyly jiz v téch zahrnuty, o nichZ jsme pravé pojednali,
nebot se vi, Ze jest dvoustranny s dominantnim Ctyfzvukem a Ze
miZe tedy ve vSech prechazkach, kde byl napred dominantni
Ctyrzvuk vzat a pak teprv v dvojnasob zmenSeny Ctyrzvuk pre-
méneén, hned i na tom misté tento dvojndsob zmenSeny Ctyrzvuk
byti poloZzen. Nyni pFistupme k jinému akordu, ktery téZz k pre-
chazkam enharmonickym slouzi.

Akord ten jest zvétSeny trojzvuk. Jest slozen, jak se vi, ze
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tfech tonl. Kazdy jeho ton mdZze se vymeniti za jiny stejné zng-
jici, €imz vznik& novy, zase zvétSeny trojzvuk bud’ v prvni aneb
v druhé preloze. Takovy trojzvuk z a-mol na pr. ¢ e jis zni jako
c e as a his e jis. NaleZi tudiz tfem toninam, v nichz vzdy III.
stupném jest, a sméfuje k tonice té toniny, v kteréz myslen byl;
cejis vede tedy k a-mol, ¢ e as k f-mol a his e jis k cis-mol troj-
zvuku; Kku pr.

PF¥i prechdzeni pomoci tohoto akordu poslouzi dobre okol-
nost, Ze se mlze zvétdeny trojzvuk poloZiti na kazdém stupni,
ktery ma plvodné veliky trojzvuk, jako na pf. 1. 1V. a V. stupen
v tvrdé a V. a VI. v mékké Skdle; jakoZ i Ze se mlize od ného
postoupiti také k VI. stupni v té Skale, v které myslen jest. V3e
to rozmnozuje prostredky k prechdzkam, jakoz i poskytuje vice
volnosti a rozmanitosti v harmonickych postupech. Nékolik pfi-
kladd postaci, abychom ukazali, jak se mze pomoci zvétseného

trojzvuku prechézeti:

i C do cU. do Jet. do JE
278.

276J

do Es

279.
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Timtéz zplsobem, jak se zachazelo v predeslych prochaz-
kach se zvétSenou kvintou, mdZe se zachazeti i s kazdym jinym
chromatickym ténem, na pr. se zvétSenou kvintou v dominantnim
Ctyrzvuku: b I r—-_

281. =p=t=5*rrr

se zvétSenou oktavou re velikém trojzvuku:

282.

s velikou tercii v malém Ctyrzvuku:
283. 284"
1

ANz F o= tA
vn*c u
s mensi kvintou v dominantnim C¢tyrzvuku:

286.

NeZ pro prechazky takového zplsobu nemohou se zvlaStni
pravidla dati; zaleZejit jednak na dlkladné znamosti harmonie
jednak na bohatosti fantasie skladatelovy. Jsou pak ale pro narodni
varhaniky méné ddlezité a potfebné, neZ zplisoby predefilé. Ze se
zde ucinila o nich zminka, stalo' se pro Uplnost predmétu, jakoz i
z té priCiny, aby se podnét dal k pFemysleni, badani a hlubSimu
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vnikani v tajemstvi harmonie. Samo sebou se rozumi, Ze jest
tfeba, aby se vSecky priklady, které se v toniné C polozily, i do
jinych ténin prenesly nebo-li transponovaly, jakoZ i aby se tém
prechdzkam, pri kterych Uplného zavérku neni, Uplny zavérek
pridal. PFiklady, které jsou jen na jednom notovém systému na-
psany, mohou se snadno na dva rozloziti, jakoz i ty pfiklady, kde
byla jen jedna zplsoba neb jen jedna poloha akordu polozena, i
v jinych zpfisobach akordd vypracovat!. TéZ zdhodno jest, aby
se vSecky prechazky zde jen ve Ctyr- aneb dvouétvrtnim taktu
poloZené i v jinych druhéch taktu vypracovaly. — Ejhle, jak Si-
roké a veliké to pole pro samoéinnost osob, které se dlkladnéji
hudbou zabyvati chtéji, jakoz i téch, které svym povolanimk tomu
zavazény jsou, aby v toto umeéni hloubgji vnikly!

3. Provazeni a harmonysovani stupnic.

Kazda vystupujici i sestupujici Skala mize se rozmanitymi
akordy provazeti, lezi-li v nékterém vrchnim hlase, jakoz se i mlze
rozmanitymi akordy harmonysovati, aneb jak naSi predkové Fikali,
srovnavali, lezi-li v spodnim hlase. Provazeni i harmonysovani
stupnice jest rovnou mérou ddlezité pro toho., kdoZ se hudbou
ponékud opravdovéji zabyva. Jak Casto se neprihodi na pr., Ze
musi zpévak privod k néjaké melodii vynalézati, aneb narodni
ucitel néjaky zpév a varhanik'choral ve Ctyry hlasy uvésti? Toho
nedovede, nezna-li pfedné, kterymi akordy se daji jednotlivé tony
melodie proyézeti 4 za druhé, nevi-li, které akordy mlze kazdy
stuperi Skaly nésti. Musi se ale rozeznavat! provéazeni a harmony-
sovani dvoji, a sice: prosté a umélé. Prvni jest jednoduché a mohou
se pro né urciti jista pravidla, kteréz vSude, maji platnost a vude
se daji proveésti; druhé se zaklada vice na .subjektivnich Cili'oso-
bnich nahledech a bude dle schopnosti jednotlivell bud vice bud
méné dlmysing, duchaplné a neobyéejné, aneb jen hledané a vy-
rozumované. Odtud pochdzi, Ze se mize k mnohé melodii rozlicny
privod vynalézti, a Ze se shledava jeden prirozenéjsi, druhy umg-
lejSi, tfeti zase zajimavéjSi atd. Nam se rozchazi v tomto dile jen
0 zplsob popularniho €i prostého provazeni, ponévadzZ v pripadech
svrchu podotknulych s nim dobfe miizeme se obejiti. PFistupmez
nejprvé k provazeni stupnic, které ve vrchnim hlase leZi.

Ponévadz vSecky tony stupnice maji jistého vztahu k jejimu
zékladnimu ténu, mdZe se celd stupnice provazeti jednim akor-
dem, totiz: tonickym trojzvukem; na pr.
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To miZe miti zvlasté mista v Cerstvém Casoméru Cili tempu;
v zdlouhavém by se nékteré tony nemile ucha dotykaly, jako ku
pr./ ah

Vsimneme-li si dobfe tohoto pfikladu, shledame, Ze nékteré
tony néleZeji k provazejicimu akordu, nékteré ale Ze jsou mu cizi;
tak k nému slusi e, j, nikoliv ale d,f, a,h. Jak si tyto cizi tony
mozna vysvétlili, o tom v prede$lém ¢lanku jednano. Ze miize
byti tento provéazejici trojzvuk také v prelohach, netfeba zvlasté
podotykati.

Dale mlZzeme provazeti stupnici dvéma akordy, a sice prvni
tfi tony a posledni ton trojzvukem ténickym, ostatni Ctyry pak vla-
dnym CtyFzvukem; ku pr.

287.

| VvV | | \Y |
aneb s plynéjsim vedenim basu a altu:

Zde se objevuji mezi tdny, které na druhy akord pripadaji,
f, j, 'hco k akordu slusici, a pak co prichodny. Toto provazeni
mlze miti mista i ve volnéjsim Casoméru a neni'tu ténu, ktery
by se nemile sluchu dotykal. PFi sestupujici stupnici jest zde po-
lozen vladny Ctyrzvuk v treti preloze, a mohlo by se ‘i ostatnich
jeho preloh uziti.

Ony Ctyry tony, které jsme vladnym &tyFzvukem provézel,
mohou se pFi postupujici Skale také trojzvukem V. stupng &ili
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spodni vladnici provoditi, a budou tony f, a k akordu pfislusné,
j, h ale prdchodné; na pr.

1
I v
aneb druhy akord v druhé preloze:

290.

1 \Y
aneb s volngjsim a plyngjsim vedenim hlast:

291.

[ v I

VSecky tdny stupnice obsazeny jsou v akordech na I. IV. a
V. stupni Cili v fénickém trojzvuku, v trojzvuku na spodni a v Ctyr-
zvuku na vrchnivladnici; proceZ se ona jimi provazeti mize, a sice
k prvnim tfem tondim mliZze Be vziti co provazejici akord tonicky,
k dalsim tfem, trojzvuk spodni a k pFedposlednimu, ¢tyrzvuk vrchni
vladnice, a mohou byti akordy tyto v pdivodni zplisobé aneb v pre-
lohach; na pF.

292. ¢ . H
I v \Y i
Zde jest v prvnim taktu d a v druhém j prdichodny ton.

Sestupujici $kala mlze se uvedenymi tfemi akordy asi takto

provoditi: prvni ton obdrZi tonicky trojzvuk, druhé dva tony do-
stanou trojzvuk spodni, dalSi Ctyry pak akord vrchnivladnice; na pr.



Ton h v sopranu, jenz se zde v prvnim taktu s tbnem/ v
basu nastupujicim objevuje, jest stfidavy ton; taktéz e v tretim
taktu v sopranu.

V zdlouhavém CGasoméru miZe dostati kazdy ton zvlastni
akord, a sice mlze se provodit! 1, 3, 5a 8 ton ténickym trojzvu-
kem; 2, 5 a 7 ctyrzwkem vladnice; 4 a 6 pak trojzvukem spodni
vladnice; na pr.

294.

1V I v I 1V VvV |

Ze viak by takovy bas neplynny, nemotorny a prili§ jedno-
tvarny byl, jest l1épe, uzije-li se preloh; ku pr.

295.

|
Skala zpétky jdouci mdZe se témiz akordy provoditi; na pr.

296.

i v o ivi rv
Sestupuje-li se od &tvrtého tonu k tietimu, mdze se 1V. stu-
pen také provoditi dominantnim Ctyrzvukem; ku pf.
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Ackoliv iest takovy Bostup velmi v obyceji, neni k nému co
raditi, ponévadz ma do sebe cosi zmalatnéléno a zakrsalého, co se
s vaznosti cirkevni hudby nesrovnava. Vinna tim jest jemna po-
vaha dominantniho Ctyrzvuku, kterd, je-li akord tento v prvni aneb
v druhé preloze, jeSté patrngji vynika. Nasi stari predkove se ta-
kovémuto postupu vzdy vyhybali, ba jej ani neznali, a podkladali
Ctvrtému ténu bud'Vil. snizeny stupeni:

1> J !

298.

VIl |

aneb 1V, kdez pak brali pFisti ton za prichodny, jak vysvita
z tohoto Uryvku, vyfatého z jednoho choralu ze Xvil. stoleti:

) Podlé nasi soustavy tonin jest uryvek z F a ton, o néjZz nam
jde, jest be zdaz by nebyl mnohy varhanik z novych ¢asu ary-
vek takto provazel:

atonu b dominantni Ctyrzvuk v prvni preloze podloZil?
Mimo nadani vyskytuji se v tomto Gryvku jeSté jiné dveé
zvlastnosti, a sice prvni: dvé listé kvinty d a, cj mezi sopranem



a tendrem pri postupu od Ctvrté doby prvniho taktu k prvni dobé
druhého, a druha: Ze jest zavérecny akord bez tercie. Jak se ta-
kové pripady vysvétluji, povédélo se jiz dFive.

Ackoli by Fe€ené tfi akordy na I. IV. a V. stupni k prova-
zeni stupnice postaCovaly, citila by se predce chudost a jedno-
tvarnost, jakoZ i by sc, kdybychom jesté jinych akordl k prova-
zeni se hodicich nenasli, nedostavalo prostfedku, jimZz mozna pra-
vodu rozmanitosti dodati; procez zkoumejmez, kterymi trojzvuky
by se Skéla jeSté provoditi mohla.

Zpomeneme-li si, Ze ma kazdy veliky trojzvuk svlj souM&ny
néboli paralelni, kteryz jest maly, a Ze maji tyto dva trojzvuky,
dva spoleCné tony: pripadne ndm zaroven na mysl, Ze by se snad maly
trojzvuk misto velikého mohl poloZiti; — a tak jest: nebof mize
byti Casto zastupovan trojzvuk tonicky trojzvukem na VI., trojzvuk
na vrchni vladnici trojzvukem na 111, a trojzvuk na spodni vlad-
nici pak trojzvukem, na Il. stupni. Takto nabudeme k provazeni
ton( stupnice jesté nasledujicich akordd:

IE -3
—_— e e
6
—
LA S S (R |V B (VAR VAR
viv i iv ni'ie v i

Poznamenani. Dominantni trojzvuk miZe byti zastupovan
trojzvukem tretiho stupné jen pfi 5. a 7. tonu Skaly, nikoli vSak
pri 2., protoZe oba akordy tohoto tonu spolecné nemaji.

V sestupujici 3kale taktéZ mlze dominantni trojzvuk zastu-
povan byti trojzvukem na stfednici; subdominantni zase trojzvu-
kem na stridavnici; tonicky pak miZe zastupovan byti trojzvukem
na soubCfnici, avSak jen tenkrate, neni-li tento ténicky trojzvuk
zavérecnym akordem; na pr.



Druhy a sedmy ton stupnice, kracejf-li vzhlru, aneb Gtvrtyt
pokracuje-li dold, miZe byti i men$im trojzvukem provazen, a sice
bud jeho plvodni zplsobou aneb prvni pielohou; ku pr.

3037 - r ffa
. - mm

Ze &tyrzvukd hodi se za provazejici akord nékterych tondi

stupnice prede v3emi jinymi, ¢tyrzvuk dominantni; jim se mohou
provazeti 2. a 7. ton vystupujici a 4. a 2. sestupujici Skaly; na pr.

04 | ffa T11

-
[ ' N

Trva-li néktery ton stupnice po nékolik dob taktu, mize se
provazeti i dvéma akordy; nez z toho muZe prepInénost povstati-
Z toho véeho vysvita, Ze dOvtipnym uZitim troj- a Ctyrzvukd lze
dociliti zajimavého a ve mnoha pripadech postacitelného provazeni
jednotlivych tond stupnic, zvlasté uZije-li se také preloh, priitah a
préchodnich tonfl. Nasledujici dva priklady jsou toho dikazem:

305.< f far
AijcJ-J-. =3—pfcgjg— U

Ilyvuyinv | imIvl VIV |



4. Harmonysovani cili srovnavani stupnice v baso lezici.

V beBU lezici stupnici nelze snadno pouhymi trojzvuky har-
monysovati, protoZze by pak nasledovaly po sobé trojzvuky, které
spojujicich ton nemaji. NeZ moznym by se stalo predce, kdyby
se plynnym vedenim hlast nahradilo, Ceho se plynnosti harmonie
nedostava; na pr.

U ri-

307.<

Pomoci pritaznych a prichodnych ton& mohlo by se vedeni
hlastl jezté plynngjsim uéiniti; ku pr.

308. {

Takovéto harmonysovani nebylo by ale popularni; k tomu
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prihodngjsim bude, uZije-li se onéch t¥i hlavnich akordd, kterymi
jsme melodickou stupnici provazeli, t. tonického a subdominantniho
trojzvuku a dominantniho &tyrzvuku; Cinz by se stuphiim Skaly
nasledujicich akordl dostalo:

I. stupen obdrzel by veliky trojzvuk ténicky a

I11. stupen prvni jeho prelohu t. sextakord;
V. stupen dostal by Ctyrzvuk,

11. jeho druhou prelohu t. tcrcktartakord,
Vil. pak prvni prelohu t. kvintsextakord;
IV. stupen obdrzel by veliky trojzvuk a

VI. jeho prvni pfelohu t. sextakord.

PFijal-li by se misto dominantniho €tyrzvuku jen trojzvuk
téhoz stupng, pak by mél

V. stupen trojzvuk tento v pdvodni zplisobg,
VII. jeho prvni prelohu t. sextakord a

Il. jeho druhou prelohu t. kvartsextakord.

Vyménéni dominantniho trojzvuku za vladny Ctyrzvuk ma zvié-
St& misto pri VIJ. a V. stupni sestupujici Skaly, ponévadz vice vol-
nosti k vedeni hlasti ponechava.

PFi vystupujici i sestupujici Skale miZe setaké harmonyso-
vati VI. stupefi s malym trojzvukem; IV. stupefive vystupujici
Skéle s prvni preléhou malého trojzvuku na I1. stupni, aneb sprvni
prelohou Ctyrzvuku téhoz stupng, a v sestupujici s tFeti prelohou
dominantniho ¢tyrzvuku; I1. a VII. stupefi vystupujici Skély pak s
mensim trojzvukem a sice-tento s plvodni zplisobou, onen pak s
prvni prelohou, s kterou se téZ mize harmonysovati Il. stupen se-
stupujici Skaly. VSecky akordy, jimiz se v basu leZici stupnice
harmonysovati miiZe,pFedstavuji se tuto:

4 6 6 4 4

3 5 7 6 2 3

6 6 6 6

4 4 4 4
6 5 5 5 5 5 5 6 5 6

Mol-stupnice mlize se, aZ na nepatrné odchylky, tymzZ zp(iso-
bem harmonysovati; neni tedy tfeba, abychom o ni zvI&sté mluvili,
le¢ bychom podotkli Ze, vystupuje-li, mize jeji VII. stupeii ob-
drzeti zmendeny &tyrzvuk; avsak popularni zplsob harmonysovani
obejde Be snadno i bez toho akordu.
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Stupnice s pohyblivym pdlténem ¢ili s nékterymi zvysenymi
a mizenymi tény mohou se ptovazeti dilem zndmymi tfemi hla-
vnimi akordy, dilem i témi akordy, které jsou slozeny z ton(i té
stupnici vlastnich, ktera provézeti se ma. Stupnice s pQlténem od
4. k 5. tonu provazela by bc na pr. takto:

tvrda stupnice s pulténem od 5. k 6. ténu takto:

s pllténem od 6. k 7. zase takto:

311\ 'L 1 ,

NE™ i
Vsecky tyto tri zpUsoby jsou k potiebé jen v zplisobe vy-
stupujici stupnice:
Stupnice b postupy do zvétSené sekondy mohou se provazeti
nésledujicim zplsobem.
a) stupnice se zvétSenou sekondou od 2. k 3.aod 6. k 7. tdnu:

10
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313A

b) mékkéa stupnice se zvétSenou sekondou od 3. k 4. a od |
k 7. ténu:

314.

/\ 7 7 /7 .
bMEfeEE Lilg
C) vystupujici stupnice b postupem do zvétSené sekondy o
1. k2 aodb5. k6. tonu:

Poznamenani Mnohy harmonicky postup v téchto stupni-
cich sé vyskytujici bude Be snad leckomu tvrdy a nuceny zdati.
Kdo vSak stupnice tyto bez pfedsudku zdravym rozumem posoudi,
Bhledd, Zze bez vyznamu nejsou, a Ze jsou tudiz s to, aby se jimi
rozmnoZila zasoba uméleckych prostiedkd, jichZz hudebni sklada-
telé nikdy a nikdy na zbyt miti nebudou.

Polozi-li se pFedmétné stupnice do basu, objevi se mnohé
pozoruhodné harmonické poBtupy, z nichZ rovnéz se mdZe pro
hudebni vyraz téziti.
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5. Provézeni popularnich melodii jednim hlasem.

K jistému prostondrodnimu neb populdrnimu napévu vyna-
Iézti druhy provézejici hlas, neni nesnadné. Slychdme mnohdy, Ze
Clovék hudebné jinak nevzdélany, predce ale néjakym smyslem
pro libozvuk nadany, sdm najde k néjakému napévu druhy zpév
nizsi, jimz napév provdzi. Co Clovék takovy nevédomky ¢ini, to
vykonava vzdélany hudebnik dle pravidel, ktera jsou zaloZena na
pozorovani prirozenych objevi. Téch pravidel, kterd se pro po-
puldrni provézeni melodie mohou ustanoviti, neni mnoho a jspu:

i) druhy hlasjde s prvnim v takovych souzvucich které pri-
jemné a pIné zni, t. v terciich a sextach;

2) intervald, které prazdné zni, jakoé kvintaa kvarta, uziva se
jen tam, kde je pfedchazi a kde po nich nasleduje tercie neb sexta;

3) zacétek a zavérek Cini se vidycky sextou, je-li prvni tdn
stupnice zaCateCnym a zavéreCnym ténem napévu, coz se prFi pravé
prostonarodni melodii skoro vzdy shledava;

4) dissonujicich tonl jakéhokoliv zplisobu se neuZiva j

5) melodické postupy stavaji se jediné v intervalech diatonické
stupnice; chromatické plltony, co s narodnim duchem se nesrovnava-
jici, vyluGuji se, —

Napévy'* vSech pravych narodnich pisni pohybuji se nejvice
v mezich sexty. K oktavé aneb nad oktavu vystupuji zfidka, a
v kterych se to stava, ty novéjsiho plvodu jsou. Postupy od
ténu k tonu jsou jednoduché a dgji se v intervalech, které snadno
mohUu se zpivati. Z toho ze vseho vyplyvd, Ze i druhy hlas po-
dobné musi zfizen byti.

Zakon pro dvouhlasou hudebni skladbu béFe se ze 3kaly
tond pFirozenych, které se naskytuj! jako alikvotni tony nékterého
hlubokého ténu a které nékteré nastroje jako na pr. naturalni
lesni rohy v sobg obsahuji. Skala téchto pFirozenych tond jest:

Prvni Ifi tony této $kaly jakoZ i ton 6 mlZeme vypustiti,
ponévadZ v narodnich pisnich nepFichézeji, a obereme sobé Fadu
od Carkovaného ¢ aZ k dvakrate ¢arkovanémuj k dalSimu skou-
méni, abychom mohli ustanoviti tény, jimiZz tyto provézeny byti
chtéji. Eada, kterd nAm po vypusténi FeCenych tonl se objevi,
jest tato: cejcdefj. Kterymi tony budeme zaCateCni Ctyry
tony provazeti? Jisté jen jeden druhym, ponévadz se objevuji

10~
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vSecky co Castky jednd a téZ harmonie, t toniclcého trojzvuku. C
provodime tedy nizSim e aneb tymZ toénem, e provodime nizsSim c,
j &c niz&im e. Pro dalSi &tyry tony naskytuji se.priivodné tény
jprod, cproe dpro/ aeproj. Nezv fadécej cd efj
pohiesujeme t¥ tond, a sice niz8ich d, f, a, h\ d a o, co kaz-
dému hlasu snadné, viadime bez poznamky mezi ostatni; of &h
musime ale podotknouti, Ze se nenalézaji v kazdém c¢lovécim hrdle
temperované, a Ze stoji mnohého zpévaka dosti prace, neZli je Ci-
sté z hrdla svého vyvede; pro tu pricinu se 8 nimi zfidka v sta-
rych nérodnich pisnich potkdvdme. Objevi-li se pFedce a maji-li
se druhym hlasem provazeti, provazi se jeden i druhy tdnem
d, ponévadz vsecky tFi slusi k jedné a téZz harmonii, t. domi-
nantnimu akordu; a provazi se tonem /. Celad tedy Skéla od ¢
az do j~druhym hlasem provazena, Vf/hliii takto:

71 17

Z této Skaly vidi se: a) ze jdou spolu hlasy nejvice v terciich
a sextach; h) ze pfipada Cista kvinta vidy mezi tercii a sextu;
C) ze se stava zaCatek i zavérek sextou; d) ze tény, které jedné a
téZ harmonii slusi, vzajemné sobé k provazeni slouzi.

Chceme-li k provazeni této normalni Skaly miti vzorec, jenz
by pro viecky toniny byl, da se slozZiti z dvou Fad Cisel arab-
skych a Fimskych; arabské znaci tony melodie, Fimské pak stu-
pefi, na némZ privodny ton ve $kale se naléza; totiz:

1234 15 6 7 8 19101112111109 8 [7 6 5 4132 1
Mi¥ 111 1MV IEMELV 20 LD VIIETIHIVMIMIEL VILIL

Pomoci této Skaly a z pFedu poloZenych pravidel jsme s to
ke kterékoli melodii najiti druhy hlas. Pokusme se o to na Ce-
ské pisni ,,Zezulinka kuk&“. Prvni Uryvek této pisné jest:

Ze-7u-lin-ka ku, - k& nabu-knvle - ty, — —

NeZz zaCneme druhy hlas bledati, naznamename si arabskymi
Cislicemi, kterym melodickym stupném ze Skaly kazdy tén to-
hoto nédpévu jest; pak si zpomeneme, kterym ténem kazdy ten
tén provazen byti chce. Jdou zde tény za sebou jako: 1234 |
655(335427 | 123 |, a prvni toén dostane 111. stupen, vJ-Skale
tedy A 2 obdrzi V., v J-8kale df 3. obdrZzi I. = ;, 4—II. = o,
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6—IV.= c,5—IIl. = li; v tfetim taktu dostane hco3. ton |. stu-
pen, d= 5—IIl.,c=4—Il, a-2 — V., Jis=7—V.,j — 11,
a= 2—V., A= 3—I. V notach bude druhy hlas s prvnim takto
se pojiti a obraziti:
-+ -1 e e K —
2@y R
A5y > p 5

Poznamenani. V tfetim taktu by snad mnohy ténu Jis pod-
lozil ej avSak ackoli ton ten velmi na blizku lezi a se nadhazuje,

|rggfe_gle© sem neslusi, ponévadz, Ze dissonuje, prostost narodni pisné
il.
\Y/ druhém dilu volené pisné

tijI Jeg-[m tap di - nd

ktery by se oznacil Cislicemi 8653 j2342 |, dostaney co 8. Cili
1. t6n za privod Ill., e=6 —IV.,d=5—1Il., h—3 ., a=2—V,,
h—3—1I., c=4—IL, 0=2—V. stupef; v notach pak:

p=5 M \V 0"

O zavérku Ci kadenci napévll budiz jesté toto zminéno. Za-
vérek pravé narodni pisné Cini se jen od druhého tonu k prvnimu.
V mnohych pisnich nového pvodu objevuje se dle jiné hudby
umeély zavérek od sedmého k osmému tonu, jako na pF. v pisni:
,»A ja vzdychy co méma hlavickapoboliva*] kterdz se konci:

19 A 9 E Is ’
PFi podobnych zavércich provazi se 7. ton Il. a 8. I1l. stupném.
Jinym nez prvnim aneb osmym ténem zfidka kdy se
kon¢i popularni ndpévy; naskytujif se ale pripady, kde se konci
melodie tfetim tonem aneb tercii tonického akordu. PFiklad toho

naléza se v pisni ,,Horo, horo vysoka jsi**:
4 3

V takovych pfipadech provazi se posledni ton co 3 I. stupném.
Podobné jako pro dva lidské hlasy, sklada se prostonarodné



— 160 —

i pro dva jiné hudebni nastroje. — To jest vSecko, ¢emu o dvou-
hlasé popularni skladbé pFimym zplsobem uciti Ize; Ze nékdy v
rozpak se prichazi, jak by se asi druhy hlas mél vésti, vidi se
pFi rozmanitych kombinacich ténd véci docela pfirozenou; kdo
si vSak zékladni a nezvratna pravidla dvouhiasé skladby osvo-
jil, najde v nich vzdy rady a pomoci, jak by z takové nesnaze
vyvaznul.
6. Provazeni cirkevnici melodii.

Néapévy, jezto lid pri sluzbach BoZich zpiva, jsou jiny druh
narodnich pisni. V téch vyslovuje lid své zboZzné city a zasyla
prosby k svému Tvlrci. Nejprvnéjsi jejich vlastnosti jsou jedno-
duchost a nelicenost. Co do formy plati o nich vSecko, co pla-
ti o svétskych narodnich pisnich; co do obsahu, jest, jak se
samo sebou rozumi, rozdil veliky. Komu svéreno, aby lid pfi
zpivani duchovnich pisni Fidil a jej podporoval, ten musi v jich
ducha vniknouti a s nimi vzdy ddstojnym zpUsobem zachazeti.
Nikomu ale nem(Ze se véc i prace ta Iépe svéfiti, jako narodnim
uiteldm. Ti jediné mohou nejlépe zboZzné melodie v Gtlou mysl
mladeze vitépovati, v ni chut’ k zpévu jakoz i krasocit pésto-
vali a takto kazdé obci Fadny sbor pro chram vychovati. NeZ o
této predllezité véci $ite promluvi se na svém misté; zde budiz
toliko varhaniklm ukazano, jak se mohou duchovni zpévy pro-
stonarodné provéazet!.

Néapévy duchovnich piBni pohybuji se nejvice prostorem ok-
tdvy a to v tonech, které kazdé hrdlo lehce, bez naméhéani ze
sebe mlze vyvoditi; — naskytnou-li se nékteré nesnadné, sam
skladatel tim vinen. Napévy ty cini znacné zastavky, a téch
byva v pisni tolik, kolik Tadkd basen. ma. Zastavky ty slouzi
nejvice k oddechnuti zpévakd. Pongvad? ale kaZda takova za-
stavka jen tem pripada, kde se hudebni myslénka néjakym zp(-
sobem ukongila, pFichazi v pisni tolik zavérk(, kolik Fadkd v ba-
sni jest; Ze vsak napév v hlavni toniné nezlstava, nébrz b toni-
nami strid4, proto byva Casto zastavka neb z&vérek v jiné toniné.
Z toho ze vieho vyplyva, Ze pri provazeni duchovnich melodii
musi se nésledujicich véci Setfiti:

a) rozdéleni Cili interpunkci, t. zda-li obsahuje j<azdy Fadek
basné celou myslénku a zdali jest oddalen od druhého Carkou, stfe-
dnikem aneb teckou;

b) modulaci €ili prechazek do jinych tonin a posléze

¢) zplisobu zavérkd pri jednotlivych zastavkéach Cili oddilech.
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K rozdéleni textu proto tfeba zreni miti, aby se védélo,
ma-li se uZiti dplného, aneb polovicného aneb seslahcného zavérku;
prvni by Be polozil pfi teCce, druhy pri stfedniku a tfeti pFi Carce.

Pfechazky poznavaji se po zménénych tonech ; Ze viak
mnohy napév ani jeden zménény ton neobsahuje a pfedce mo-
duluje, neda se nic uréiteho otéto véci Fici, a muBl zde nejvice pfi-
rozeny smysl pomahali.

ZpUBob zavérku pozna se dle poslednich dvou tn(i oddilu.
Kon¢i-li na pF. oddil od 2. ténu ze Skaly k 1. anebod 7. k 8. a
pFichazi-li v textu teéka, klade se Uplny zavérek; na pr.

je-li v textu jen Carka, poloZi se seslabeny zavérek; ku pr.
2 1 7 8

Pozastavi-li B¥*melodie na konci oddilu na 2. neb 7. tonu ze
Skaly, zada se polovicného zavérku; ku pr.
2 7

Jsou-li posledni tény oddilu 6. 6., ukazuji na plagalm- zavé-
rek; ku pF. 6 6

39.fe M p £

ImE
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Klamny zévérek mize se, Zadal-li by ho smysl slov, poloZiti,
kde jde melodie od 2. k 1. aneb od 7. k 8. ténu, tedy tam, kde
by se v jiném pripadé Gplného zavérku uZzilo; ku pf.

Wnmm

g -r= r = E i

320.

Jiné neZ pravé uvedené zpUsoby melodickych zavérk( nena-
skytujl se v prostonarodnich duchovnich napévech, le€ jeSté ten
zplsob, kde konéi ndpév od 4. t6nu k 3.; v tomto pripadé mize
se poloziti dle toho, jak smysl slov zada, bud Gplny, seslabeny,
bud'plagalni aneb klamny zavérek; na pr.

3213

O akordech, které se k provézeni toho neb onoho ténu me-
lodické Skaly hodi, mluvilo se v Clanku o provazeni stupnic. Po-
névadz tyto akordy k naSemu UCelu Uplné postacuji, nepotfebu-
jeme jinych hledati, a mdZeme se i hned na provazeni nékteré
pisné odvaziti. VezmemeZ na pf. piseni ,,BoZe pfed tvou veleb-
nosti“.  Prvni jeji oddil jest:

Bo-Se pfedtwou ve-led - no - eti

Ktery druh zavérku bude zde na svém misté? — Zajisté jen pla-
galnf, ponévadz jsou dva posledni tény 6. a 5. ton ze Skaly té to-
niny, z které napév jest. Kterymi akordy budou se tyto dva tony
provazeti? — Trojzvuky na spodni vladnici a na tonice. Jest v
tomto fadku basné cela myslénka obsazena? — Keni. Nasledovné
se musi zavérek seslabiti, coz stane se, dame-lijprvni nebo druhy
akord v preloze. Kterymi akordy budeme predeslé tény prova-
zeti? — Obéj co 6. ton ze Skaly I, stupném, a co 6. 1V, ¢ co 8.
L stupném aneb jeho soubéznym trojzvukem, h co 7. dominantnim,
aneb jeho soubéznym Cili trojzvukem na stfednici] v notach takto:
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Poznamenani Priichodnymi tdny na 2. dubé druhého taktu
v altu a tenoru jakoz i na 2. dobé Ctvrtého taktu v basu a tenoru
nedej se nikdo masti; jsou prFidany pro plynngjsi vedeni hlasti &
mohly by se také vynechati. Druhy oddil nasi pisné jest:

»ha ho- le - na pa - da - me™.

Ten konti, jak tdnJis ukazuje, v J-téniné. Kterého z&-
vérku se zde uZije? — Uplného, ponévad? jest myslénka bésné
ukoncena. Prechod do J-tdniny nestava se vSak nastoupenim pred-
posledniho tonu Jis, nébrz jiz pri tonu ¢ v prvnim taktu tohoto
oddilu. Od toho ténu budou se jiz vSecky tény co J-stupnici
slusici povaZovati a dle toho i pocitati; Cjest tudiz 4. ton z J-
Skaly a bude se provazeti dominantnim ¢&tyrzvukem, h co 3. 1.,
¢ a, co 4.2., malym trojzvukem nastridavnici, j co3.1, Jis pak co
7,, V, stupném. Prvni ton d slusi C-i J-téning. ajest v této 5. v
v oné 2; v C-toniné provazi se V. stupném, kteryz jest dvou-
stranny s |. stupném v J. Ze se nepoloZi viecky tyto akordy v
plvodni své zplsobé, netfeba vice pripominati. V noty uvedeny
oddil bude takto vyhliZeti:

Poznamenéni V takovych pripadech melodie, jako se vidi
v poslednich dvou taktech, oblibili sobé varhanici, predkladati do-
minantnimu akordu kvartsextakord z tonického trojzvoku. Ac-
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kol* takové provazeni uchu lahodi, nemiZe se predce schvalovat],
a lépe jest tak cCiniti, jak Cinili naSi predkové, ktefi v podobnych
pripadech kvartsextakordu nikdy nekladli, nébrz vzdy tak ffsrov-
ndvali“ jak svrchu poloZeno. Prichodni tén c, ktery se v basu
na druhé dobé predposledniho taktu naléza, jest rovnéZ sankcio-
van Cetnymi priklady ze starych pisni naSich predkd.

Dalfii dva Fadky basné, jejiz melodii jsme si k provazeni
zvolili, maji tentyz n4pév jako prvni dva. Chtéli-li bychom né-
pév ten pri opakovanijinak provazeli, nebylo by nesnadné; nebot
jsme shledali, Ze lze kazdy ton stupnice dvéma i vice akordy
provazeti. Protoz mlZzeme téchto opomenouti, a k naslednim od-
dildm pisné pristoupiti. Oddily, jeZz nasleduji, jsou:

jak v ne - be - sich an - je -
Oba oddily maji az na nepatrnou odchylku v poslednim taktu
jednostejny napév. V které téning jsou? — Jsou v hlavni toning,
t. C-dur, a konti se od 3.k 2. ténu; uZije se zde tedy polovicniho
zavérku. Ostatni tony provodi se takto: obéh co 7.V., cco 1 I,
j cob. I,f cod. V. aneb V., e=3. I., d—2. V. stupném; ku pr.

—s*z

324.<

325.

Poznamenani. V prvnim téchto dvou oddil(i naskytuje se
v poslednim taktu kvarisexiakord; takového netyka se, co jsme
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svrchu poznamenali, ponévadZ jest zde jen predlozkou neboli
pritahem dominantniho trojzvuku. V druhém oddilu jest pod-
loZzen tonOm/ e 1V. stupef; / jest podstatnou astkou akordu, e
viak jest povazovano jen co délsi prdchodny tén. | takové pro-
vazeni jest utvrzeno priklady z pisni nasich predchldclv a nesmi
se povazovati za tvrdé. Novéjsi varhanici v podobnych pripadech
zvySuji v druhé polovici taktu basovy ton, na pF. f Jts, coz uchu
oviem vice lahodi; Ze ale takové chromatické tény v duchovni
pisent neslusnou mékkost uvadi, 1épe jest, takového zvySovani opo-
mijeti a z diaténickélio rodu ténu nevychazeti.

Predposledni oddil:

rFr-n g-o E-ii-P

jest cely v hlavni téning; kon¢i sedmym ténem ze Skdaly, nésle-
dovné polovicnim zavérkem, kteréhoz slova Zadaji a souvisi tésné
s poslednim oddilem:

)  EE

J0-de tvé eva e V& - &
kteryZ, jak se samo sebou rozumi, kon€i osmym neboli prvnim
tonem, jemuz sedmy ton predchazi. Jednotlivé tony predposled-
niho oddilu budou provézetise:j cob5. ténze Skaly 1., druhé d pro
xozmanitostV., a=6—VI, h=7—V, c=8—I, d—2—1II; nésledu-
jici c prijme se za predjimku Cili pfedhmat pristiho ¢, kteréz co
1. dostane za pridvod I; posledni tén h co 7. obdrZi V; na pf. v
notach:

326.<

2=1=
VI V— i n i— Vv

Posledni oddil nepotfebuje zadného ZvlaStniho rozbirani, ponévadz
se v ném ni¢eho nenaskytuje, co by z predeSlého nevysvitalo, le¢
bychom podotkli, Ze mlZe prvni ton h dostati za privod misto
dominantniho, soub&Zzny trojzvuk tého? akordu. Cely oddil mize
se takto provazeti:
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Podobnym zptisobem by se hledal spravny bas i k jinym
napéviim. Ze bas zde ke vdem oddildm spravny a dobry jest,
o tom nebude nikdo pochybovati, ale lehce se miZe nanianouti
otazka, zda-li jest prostonarodni? Edo jej porovnava s tim prd-
vodem, ktery kazdodenné v kostelich slyseli mlZejne a ktery je-
pFiti. Kdo zna ale privod nasich predkd, ktery podobnym zpQ-
sobem jako na$ zde polozeny drzan jest; kdo zastihl skromné
zbytky starych literat(, ktefi podobnym zplisobem napévy prova-
zeli: ten musi uznati, Ze n&S bas dobFe prostonarodnim nazvan
byti mlize, jakoZ i zapFiti nesmi, Ze nyngjsi zplisob provézeni pi-
sni, nechceme-li Fici trivialni, tedy lichy, mélky jeBt, a Ze v této
véci nali predkové nés daleko predCili. —

Co Be tyk& vedeni stfednich hlasti pfi Gtyrhlasém spraco-
vani duchovnich népévd, o tom jesté nékolik slov. Casy, kde se
mnohé tény ve skladbé bez zvlastniho Gcelu jen jako na zdarblh
kladly, jsou ty tam; nyni se o to dba, aby kazdy ton na svém
misté byl, néco znamenal a ne na licho se kladl; procez se k
tomu musi hledéti, aby pri privodu i stfedni hlasy zpivaly, a ne-
jen tony vydrZovaly aneb beze vseho smyslu od tonu k ténu po-
stupovaly. Ale zpév stfednich hlasti nesmi byti pefesty a hledany,
nebof by se pak staly dileZitéjsimi nez hlavni napév sam, nébrz
muBl byti jednoduchy jako hlavni melodie; a jen tenkrate, kdy?
melodii bude razny a pravidelny bas podlozen, kdyz i stfedni
hlasy svym zptisobem dobie zpivati budou, a nikoli trpné, nébrz
¢inné ve sboru se zGCastni: jen tenkrate bude prdvod duchovni
pisné slusny, ddstojny, schopny a zpUsobily k probuzeni nabozno-
sti, ¢ehoZ ovdem posavadni, bohuZel Ze tak Fici musime, dudacké
basy, dudlavé stfedni hlasy, slouzici zhudlaFené melodii za privod,
dovésti nemohly!



O ZPEV U.

Darem z nejkrasnéjsich, kterymi priroda clovéka obdafila,
jest fec. Eeci projevuje €lovék své myslénky a sdili je s jinymi.
Je-li vnitro Clovéka vice nez obyCejné zaujato, méni poznendhla
svou Tec, t. klade vétsi vahu neboli prizvuk na néktera slova, ja-
koZz i mluvi brzy zvySenym brzy hlubSim hlasem. To i ono jest
pocatkem jiného zplsobu Fedi, ktery se co zvIastni uméni pii viech
vzdélanych i nevzdélanych narodech vice méné dokonaly nachazi.
Tento druhy zplsob Tedi jest zpév.

Prvni pokusy ve zpévu se asi od obycejné Feci pFilis neli-
Sily, aniz se asi u zdokonalovéni jeho pFilis pokracovalo. Nevime,
jak prvni melodie vyhlizely; toliko domnivati se mlzeme, Ze byly
prosté a Ze se jen na nékolik intervall, snad na &tyry nebo na
pét, obmezovaly. V napévech Zalmi a prefaci zachoval se asi nej-
pcdobnéjsi obraz predvékého zpévu.

Zpév byl od vékd za néco posvatného povaZzovan a byl CGasti
bohosluzeb. Pozdéji vioudil se také i najina mista nez do chramu
jediného Boha israelského; nebot i z palac kralll israelskych a
jinych zaznfv&L

Uvedenim a rozSifenim krestanstvi stal se ale zpév zvlasté
dllezitym a posvatnym a dostalo se mu i péstovani ve zvlastnich
Skolach.

Postupem ¢asu rozdélil se hlavni proud zpévu v rozli¢na ra-
mena, kterd se zprvu jen malo, pozdéji ale vice a vice od sebe
rliznila. _Takto povstal zprvu zpév cirkevni a narodni, pozdéji di-
vadelni Cili dramaticky.

Cirkevni a narodni zpév slusi do oboru védomosti narodnich
ugitell; nebof klade-li narodni ugitel prvni zaklady vzdélanosti
obcanské vllbec, a je-li zpév vybornym vzdélavacim prostiedkem,
0 ¢emZ nikdo nepochybuje: toz vysvita z toho, jak potfebno i pro-
spésno jest, aby se narodni ucitel se zpévem theoreticky i prak-



ticky seznamil. Procez ani strucné pojednani o zpévu v této knize
narodnimu ucitelstvu vénované se pohfesiti nema. Vénujice tedy
tomuto predmétu zvlastni oddil, pojedname nejprvé o pravidlech
zpévu yflbec, nateZz podame prakticky néavod, jak by se mohlo v
narodnich Skolach zpévu vyutovati.

1. Ustroji zpévové. Réz, rozvrieni, dosah a povaha Masi

Hlavnim Ustrojem hlasu a tudiz i zpévu jest hrdlo; v ném
vznikaji zvuky, z nichZz se Cisté hudebni tony tvori. Aby mohl
zvuk vzniknouti, musi prochazeti hrdlem dech, ten vychazi z plic,
jde prvduénici do hrdla, a odtud Usty ven.

Na zFizenosti zpévoveho Ustroji zakladaji se vlastnosti hlasu;
je-li Ustroji dobre zFizené a zachovalé, jest i blas dobry a scho-
pen cviCeni a vzdélavani; je-li ale vadné aneb churavé, pozbyva
i hlas vlastnosti hlasu zpévného. Dutina Ustni, tvar jazyka, spora-
danost zub(, ba i zevnitfni zplsob krku pfFispivaji vice méné k
vlastnostem hlasu; pohlavi a stari Clovéka dodava hlasu rozlic-
ného razu.

PFirozeny raz lidského hlasu jest hlavné troji: hlas muzsky,
Zensky a détsky; nepfirozeného razu jest hlas kastratG.

Hlasy tohoto trojiho rézu rozvrhuji se na tri hlavni tFidy,
t. na vysoké, stfedni a nizké', jinak rozdéluji se na Ctyry a sice na
vysoké a nizké Zzenské a na vysoké a nizké muzské hlasy. Détské,
chlapecké i divéi, jez jsou téZz vysoké a nizké, druzi se k Zenskym
hlastim. s
V tomto druhém rozdéleni Cini hlasy tak nazvany hlasovy
kvartet, v némz se jmenuje vysoky Zensky hlas: sopran (vrchni
hlas), nizky Zensky, alt (vysoky hlas), vysoky muzsky, tenor (hlas,
ktery hlavni zpév drzel), nizky muzsky, bas (zakladni hlas). Je-
likoZ se ale pfi muzZskych a Zenskych hlasech zvIasté jeSté vysoke,
stfedni a hluboké rozeznavaji, jsou jesté jiné vedlejsi druhy hlas(
a sice: mezzosopran (polovicni vrchni hlas) a baryton (vysoky
zakladni Has),

Kazdy* druh hlasu ma jistou Fadu ténd, kterou mdze snadno
a se slusnym liboZzvukem vyvésti. Eady ty nejsou ale u vsech
hlasd stejné; nékteré hlasy t. dosahuji vice tond vysokych, jiné zase
vice hlubokych a zase jiné obsahuji jen ténystredni. Skalu viech
tond, jichz néktery hlas vibec do vysky ahloubky dosahnouti
mdzZe, budeme nazyvati dosah hlasu, coz Kek nazyval diapason.
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Obycejny dosah kazdého hlasu vyméruje a piSe se v Kklici jemu
prislusném takto:

doséh basu: barytonu: *
tenoru-. altu-,
mezzosopranuu = J=3¢=  Sopranu: 9=

V novych Casech pisi se noty pro vSecky hlasy, vyjmouc
bas a baryton, také v kli¢i J. Obycejny dosah basujest tedy od
velikého J k jednou carkovanému e; KkIiC basu jest F na Ctvrté
linii. Dosah tenoru jest od malého e k jednou Carkovanému j;
kli¢ tohoto hlasu jest C na Ctvrté linii. Alt ma kli¢ C na tfeti
linii a dosaha dol k malému a, avzhiru k dvakréat éarkovanému d.
Sopran ma Kli¢ C na prvni linii a dosaha dole k jednou ¢arkova-
nému &a nahofe k dvakrat carkovanému a. Mezzosopran do-
sahd dole c a na hofej. Baryton obsahuje tény od malého c do
jednou ¢arkovaného f.

Na tomto oby€ejném dosahu neméni nic okolnost, Ze maji nékteré
hlasy o jeden neb nékolik t6nd vice do vysky neb do hloubky;
néktery sopranovy hlas dosahuje na pr. az k tf¥ikrat ¢arkovanému
C a pres né; néktery tenor tak téZ jde o dva neb tFi tony vyse,
nez jak obycejny dosah ukazuje, jakoZ i naskytuj! se basové hlasy,
které dosahuji az k velikému c; nez to jsou jen vyjimky, které
nemohou pfi ustanoveni obycejného dosahu hlasl pravidlem byti.

|_ Povaha jednotlivych druhd hlasu jest rozliéna; sopran na pr.
jest Zivy, pohyblivy, svizny, kFiklavy; alt jest vazny, dumavy, ro-
manticky, skromny a nesmély.~J Tenor jest muzsky Bopran; libuje
si v péknych Zivych i citlivych zpévech, jevi mladistvou bujarost a
cithl horovani; bas jest vazny, usedly a pFisny. Odtud pochazi, Ze
se mnohdy_porovnavaji hlasy s lidskymi véky, s letorami aneb s
roc¢nimi poCasy.

2. DrZeni téla; otvirani Gst a dychani pfi zpévu.
PFi zpévu se ma stati, télozpfima drzeti, prsa volné vytycili
a hlava o poznani na zad chyliti. Jazyk se musi v Ustech
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pokojné chovati, t. nesmi se zpatky tahnouti, ani ke pfedu strkati,
ani se vybortovati, aniz o patro Ust zaréseti.

Usta se musi dostatecné a slusné otvirati a sice nejen v popredi
nébrz a to zvlasté i v pozadi. Plati zde pravidlo, aby se Usta pfi
kazdé hlasce tak daleko aneb alespori ponékud tak otvirala, jako
se otviraji, vyslovuje-li se jasné a zvucné hlaska a, v kterémz pri-
padé se mald Usta asi na palec, velkd i vice otviraji; nebol jen
tak Ize dociliti zvuéného a jasného tonu. PFiliSné otvirani Gst
bylo by rovnéz jako Gzké na ujmu pFijemnosti tonu.

Dychani jest z nejhlavnéjSich véci pri zpévu; potrebuje mnoho
cviCeni, rozvahy a Usudku; nebot musi zpévak védéti, jak, kdy a
kde ma dychati. Ze se pFi zpévu vice dechu neZ pri obygejné
Fe€i spotfebuje, musi se Castéji dycbati; dychani to se ale musi diti
nepatrng, neslysitelng, bez napadného hykani a lapani, a pokud
moznd pInymi a rychlymi tahy. Zpévak musi vibec velmi po ho-
spodarsku s dechem zachazeti; t. musi se jim v pravy Cas zasobo-
vati, jakoZ i pFi vydavani neboli spotfebovani jim spofiti. Vy-
pousti pak se dech jemné, bez naméhani a néasilného vyrazeni. —
S dychanim nesmi se nikdy c¢ekati, az by vSechen dech do3el;
nebot by se znamenaly zastavky, kteiymi by se napév trhal, ja-
koz by se i zavdavala prilezZitost ke klesani v tonu. Kde se dy-
chati ma, nelze pro vSecky pripady dostatecné urciti; hlavni pra-
vidlo ale, které pro viecky pripady plati,jest: aby se kézda hudebni
i basnicka myslénkajednim dechempfednesla’, byla-li by ale tak dlouha,
ze by se nemohla jednim dechem vyzpivali, aby se dychalo na misté,
kde se néjaky pFirozeny preryv v myslénce naléza. NejpFihodnéj-
§im mistem pro dychani jsou pomlcky; kde se vSak pomlcky mezi
dvéma myslénkami nenachazi, mdze se posledni ton prvni myslénky
0 poznani zkrétiti a doba, o kterou zkracen byl, pomitkou nahra-
diti, které se pak k dychani uzije. Tim se na myslénce nic ne-
zméni a napoméhd to i k snadnému rozeznani myslének; jest to
ale jediny jen pripad, kde smi nejen zpévak, nébrz i jiny hude-
bnik, ton zkratiti. Naprosto se nesmi dychati mezi slovy, ktera
nevyhnutelné k sobé slusi, jako ku pF. statné a pfidavné jméno,
jakoZ i mezi dvéma tony, které jsou oblouckem spojeny.

3. Intonaci; ténovani.

Prvni vlastnost, které se na dobrém, hlasu zada, jest Cistost;
bez té vlastnosti neni mozna ani ponékud obstojného zpévaka
vzdélati. Ma-li hlas tuto vlastnost, Fika se o ném, Ze dobfe in~
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ténuje, o zpévaku pak, ktery Cisty téu vydava, pravi se, 7e ma
dobrou intonaci aneb Ze dobfe ténuje.

L, Intonaci musi byti kazdému vrozena, mlzZe se ale cviéenim
zdokonaliti; kdo ale z pfFirozenych pricin, které se Casto ani vy-
skoumati nemohou, stale necisté zpiva Cili distonuje, a pro nedosta-
tek sluchu toho ani nepozoruje, nehodi se ke zpévu.J Ostatng jest
nedostatek Cisté intonace velmi zfidka chybou pFirody; zalezi Ca-
sto, zvlast u zacatetnikd v té okolnosti, ze neuméji jesté patticné
uzivati zpévnich i sluchovych Gstrojl, Ze snad ku pF. Usta malo
otviraji, Spatné dychaji a t. p., jakozZ i jest tim Casto vinna chu-
ravost, neprihodna hodina cviceni, po€asi, umdlenost zpévovych
Gstrojd a j. Protoz musi uditel zpévu pricinu necistého intono-
vani zahy vypatrati, aby ji mohl odstraniti, nez by se faleSné tony
Bluchu Zaka vstipily.

Aby se docililo €isté intonace, jest potrfeba nékterého podpo-
rujiciho nastroje hudebniho; rozumi se arci, Ze musi byti nastroj
dobre naladén; nebot pri Spatné naladéném navykl by si zpévak
faleSné intonaci. Za takovy podporujici hudebni nastroj hodi se
nejlépe piano, ponévadZ? mé kratky, brzy doznivajici ton, ktery lid-
skému hlasu na ujmu neni, jako ku pF. tén retnich nastrojd,
jichz ton se lidskému hlasu vice podobd; jakoZ i proto, Ze lze na
ném kazdy akord snadné a jisté uhoditi, a tak zpév prislusné a na
vSe strany snadné provézeli. Nedostava-li se piana, hodi se k pod-
pore zpévu nejlépe housle, jez maji pred pianem tu prednost, Ze
na nich lze ton sesilovati jakoz i seslabovati.

Poznamenani PFi cviCeni v intonaci musi Be pfi mnohych
Zécich zvlast na nékteré tony stupnice, jako na &tvrty a sedmy,
prisny zietel brati; jsouf to tony, které jdou Zakdm téZzce do slu-
chu a lehce k distonovani zavadgji; prvni ozyva se Casto o néco
vySe, druhy pak zase o néco nize. Kovnéz tak Cini mala tercie a
malé sexta nékterym zacatetniklim tézkosti. —

4. Hlaskovani cili vokalisovani. -

L PFi zpévu velmi mnoho na tom zalezi, aby se kazda hlaska
Fadné &jasné pronésela; proez jest treba, aby, kdo se chce po-
Fadnym zplsobem zpévu nauciti, v zpivani hlasek pilné se cviCil.
Cviteni to nazyva Be vlbec hlaskovani ¢ili vo”alisovani, neboli
zpivani na hlaskach.1

Ne vSecky hlasky jsou vyvinovani tonu jednostejné pFiznivé;
nejpriznivéjsi jsou, které se vyslovuji nejvétsim otevienim Ust.
Nejvétsiho otevieni Ust Zada, jak se kazdy sam na sobé presvéd-

1
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¢iti mdze, hlaska a; protoz se mohou na ni vsecky i nejvyssi tony
snadno a pohodiné zpfvati. Na druhém misté Btoji et pfi némz
se Usta o néjaké poznani sevrou; Ze jest otevieni st mensi nez-li
pfi a, jest e tudiz vysokym tondm ponékud méné pfizniv®. Nej-
mensiho otevieni Gst Z4da i; pro€eZ jest nejméné tonu mezi vSemi
hlaskami pFiznivé, coZ se zvlaSf pFi vysokych ténech shledava. Hla-
ska o potfebuje vétSiho otevfeni Ust nez-li tt; onna neni vyvi-
novani tonu tak nepfizniva jako tato, kterdz pro svij temny zvuk
libozvuCnoBti ténu na ujmu jest.

Ponévadz se vSecky hlasky vyslovuji v bézné Fe€i menSim
otevienim Ust, nez jakym by se vlastné vyslovovati mély, a zpév
nad to jeSté veétsi jasnosti hlasek pozaduje: ma uCitel zpévu tim
vice prace a trpélivosti zapotfebi, nez Zakovi spravné vyslovo-
vani vétipi, a musi se Casto k mnohym prostfedklim utikati, nez
Zadouciho cile dosahne. Miisivat’ bojovati se starym, 3patnym navy-
kem, s ostychavosti Zaka a t. d., coZ se na prvni raz nerado poddava.
Velmi mnoho prispéje k spravné vyslovnosti hlasek, da-li ucitel
78k0m Gisti véty, v nichZ viecky druhy Llasek se naskytuji, zie-
telné, s rozvahou as pFizvukem na hlaskach; a prikaze-li, pokud zak
Cte, aby ostatni pozorné poslouchali, zda-li ¢touci proti vyslovno-
sti nepochybil; nebot tim se bude zaroven sluch, FeC i bystrost
Z8k0 cviditi, a zpév ponese i ten uZitek, Ze se nauGi Zaci téz
spravné miuviti.

Ke spravnosti vyslovovani hlasek v reci i zpévu slusi také,
aby ¢inil Cech rozdil mezi Sirokymy a Gzkym i, i tam, kde pfi-
chézeji po zvuckéach b,p,I,m,v, s, z; nebof nabude tak-re¢ nejen
VEtSi rozmanitosti v hlaskach, aniz bude preplnéna tolika Gzkymi
i, jichZ ma bez toho dosti, nébrz pFibude i zpévu priznivéjsi hla-
sky nez jest Gzké i..

Siroké y pripada v posloupnosti jak se hlasky otviranim st
tvofi, mezi i a e.

PFi cviceni v zpivani hlasek Cini ugitel zpévu dobte, da-li
hlasky zprvu v tom poradku zpivati, jak se z(Zovanim (st tvori,
pozdéji pak rdzné; ku pr.

iyaeyiou 2)aeai,aoau3) au,ioaiue
Takovym cvi¢enim nau€i se Zak hbité od' hlasky k hlasce pre-
chézeti a pripravuje se zaroven i k zpivani dvojhlasek a slov ta-
kovych, v nichZ dvé hlasky po sobé nasleduji; jako ku pF. nau-
¢eni, pouceni a j. v.

Dvojhlasky se zpivaji, pFipadnou-li nadlouhy ton, tim zpCiso-
bem, Ze se prodli na prvni hldsce a druhd Ze Be vyslovi, aZ jest
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Cas, aby se prefilo k nésledujicimu ténu a k slabice naf pripada-

jici; na pr. = nesmi se zpivati:
o ka se- lee &

|Iou-kaze~

Nic neni pri zpévu horsiho, jako prebéhne-li se pfi zpivani
dvojhlasek brzy pres hlasku prvni a prodléva-li se teprvé na
druhé; nebof pozbyva tim tén své zvucnosti a prFichazi posluchaci
jako utaty. Na Stésti neméa CeStina mnoho dvojhlasek, za to ale
ma jich némcina; proceZz nema zpév s Ceskym slovem tolik téz-
kosti jako s némeckym, a ma tudiZz ucitel zpévu v prvnim pfi-
padé méné prace, nez zakovi Vvstipi, jak se maji dvojhlaskyspra-
vné vyslovovati.

Dbé-li ucitel zpévu bedlivé na to, aby pronasel Zak kazdou
hlasku priméfenym otevienim Ust, dostane se kazdé prisluSného
ji zvuku a nebudou se vSecky stejné ozyvati, jakZ se to pohrichu
Casto naskytuje. PFi hlaskovani budiz ugiteli i Zakovi pravidlem,
aby m JcaMa hléska vice v pozadi neZ v popredi Ust tvofila.

5. Vyslovnost a Clankovani.

Skutecny zpév vznika teprvé, spoji-li se slovo a hudebnim
ténem lidského hlasu. Zretelnd a spravna vyslovnost jest tudiz
prvni a hlavni potfebou pfi zpévu, bez niz by zpév nijak neob-
stal. Bude-li zfetelna vyslovnost zaroven pfijemna a krasna, zvysi
se ucinek zpévu o mnoho. *

Vyslovnost jest spravna, vyslovuje-li se kazdahlaska a kazda
zmiClca jako? i sylaba tak, jak se vyslovuje v spravné feti. K
dosazeni dobré vyslovnosti jest nejprvé tfeba, aby se zpévak zprostil i
vaného; aby se cvi€il mluvno i zpivno ve vyslovovani zvukd Fedi;
aby udaval kazdou hlaska jasni a zvuCné7jako? i aby na to dbal,
aby kazda zvucka uplné vyznéla. Za dobré cvieni k tomu slouzi,
Ctou-li a deklamuji-li se basné zdlouha a nahlas7 aneb zpivaji-li se
jaksi na zpUsob recitativu.

Obycejné chyby proti vyslovnosti jsou: Ze se vyslovuje a
skoro jako o, 0 jako u aneb na opak; i Ze Bevyslovuje pfilis Spi-
Caté neboli Uzce; Ze mnohé sobé podobné zvucky, jako b p7d t,
vf se malo od sebe rozeznavaji a za sebe se vyménuji; r af Ze
se bud pfFilil jemné bez zneni aneb zase jako zavoj- iﬁéjnééébniné

*
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vyslovuji. RovnéZ chybné jest, ozyva-li se pri slové, které hla-
skou zacina, pred touto hlaskou zvuk n, jako ku pF. n-andél mi-
sto andél, mragnus misto agnus, a predklada-li se pri prodlévani na
nékteré hlasce, hlasce této pridech k, jako na pfF. slySime-li na
misté glo--ria: glo-ho-ho-ria.

PFiCina prvni vady zaleZi v tom, Ze zpévak udal ton drive,
neZ se nai byl pripravil, t. nez Gsta .sluSné otevrel, aneb Ze si
ton zkousel (,,pruhovall), dfive nezZ jej zazpival. Jina nemald vada
vyslovnosti jest rozvlacnost, ktera téz se nesmi trpéti. Do chyby té
upadaji lehce Zaci liknavé a vahavé povahy; Cast&jSim ale zpiva-
nim v Zivéjsim pohybu a vzbuzenim ohnivosti se ji odpom(ize.

Co se tyCe pronaseni slov a slabik, které kon¢i dvéma neb
tfemi zvuckami, jako ku pr. Zert, aneb slov, ktera maji vice zvu-
Cek uprostied, jako: slunce,jarmo, svornost, pestry, €erstvy, plati onich
vSeobecné pravidlo, Ze musi viecky zvucky vyzniti, a Ze, pFipadnou-
li slova takova na dlouhou notu, vénuje se nota hlasce a zvucky
se, kdyZ se jiz doba tonu konCi, pFivtéluji; tak se bude zpfvati
ja-r“mo. a nikoli jar-mo, slu-n“ce a nikoli slun-ce, svo-r*nost, pe-
s™thjryjy, Ce-rs*Ujvy, ponévadZ by predtasnym uchopenim zvucky
pozbyl ton zvucnosti.

Poznamenani. Znaménko ~ naznaCuje znéni Cili vibrovani,
t. deldi chvéni, a neb dodrzeni zvucky.

Clankovani ¢ili artikulaci zéaslusno rozeznavati od vyslovovani
gili pronunciace; jest pak ¢&lankovani vibec vyznatovani slabik,
ze jména pak jejich zvucek. Spravné se clankuje, vyznali-li t. j.
vytkne-li se kazda slabika, ze jména kazda jeji zvuCka o sobé, a
klade-li se na ni "dliraz vét$i nebo mensi, p(i<dlé toho, v jakém po-
méru stoji k smyslu a pocitu slova, jakoZ i K mistnosti, v kterése
zpiva. Nebot, vzhledem k mistu, kde se zpiva, jest vyslovnost vidy
stejnd, Clankovani ale rozlicné, ponevadz tomuto sily pFibyvati musi,
Cim prostranngjsi jest mistnost, &im vetsi jest pocet posluchatd a
¢im hluénéjsi jest provazeni &ili ,,pFiznavka® nastrojl. Avsak musi
sé pri zachovavani tohoto pravidla na to dbati, aby se v ¢lanko-
vani neprehanélo.

Nejlepsi prostredek, jimz se mlze dobyti spravného Clanko-
vani, proti némuz se nejvice na konci slabik a pfi mnohoslabic-
nych slovech hresSiva, jest: cteni nahlas a zdlovZeji, nez smysl
Cténého zada, jakoz i stale stejné silné vyslovovani, aniz by se bral
z pocatku zvlastni zretel na deklamatorni vyraz.

Vyslovnost i Clankovani Zadaji na uciteli i Zakovi mnoho
trpélivosti, pilnosti a vytrvalosti. Castokrate musi bréat! ugitel k
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rozliéngym ba i pracné hledanym prostfedklim Utogisté, nez svij
zamér provede. Hektor Berlioz vypravuje ve svych hudebnich
groteskach, kterak privedl jistou zpévacku k vyslovovani podvoj-
ného oo, jez v jistém slové nikterak vysloviti nedovedla; pravit:
,Pani N. zpivala obstojng, vyslovovala ale ndaramngé Spatng, Ze jsem
s ni mél kFiz. Nebyla ku pF. s to, aby vyslovila v jistétm slové
podvojné oo, na némz zélezelo, nemélo-li slovo dostati Spatného
vyznamu. Predzpivav ji slovo to mnohokrate i upozorniv ji na
Spatny jeho smysl, ktery neSetfenim obou s vznikd, byl bych si
byl, kdyz vSecko nic nepoméahalo, témeér zoufal. Nevéda jiz, jak
si pomoci, namluvil jsem pani N., Ze se slovo to piSe s tfemi em,
jsa té nadgje, Ze alesponi jedno dobfe vyslovi. Uvéfila mi a ja
dosahl, Ze konetné obé dvé oo dobfe vyslovila.

Spravné pronaseni hlasek a zvucek jest nejslabsi strankou
mnohého i proslulého zpévaka nyngjsich Castl. ZFidka kdy slysime
zpévéka, ktery by zietelné a spravné pronddel. Shledame*#* tu
vadu u zpévakl na venkové, nedivime se tomu; potkame-If se s
ni ale u osob, které si zpév za povolani zvolily, musime se diviti,
Ze se k povinnosti z nejhlavnéjsich tak lehkomysiné a neSetrné
maji. Profez nemlzeme dosti na srdce klasti téar~kdoZ se vyu-
Covanim zpévu zabyvaji, aby prisné na to dbali, aby 74k zFetelné
a spravné vyslovoval i ¢lankoval, a aby Zaku v tom niceho ne-
odpoustéli.  Ucitel jest trpélivosti zvykly, alespori by mél byti, pro-
Cez se ocekava, Ze si nebude obtéZovati, aby mnohé, co se na po-
nejprv a na podruhé nezdafrilo, i po desaté a po dvacaté s tou
téZ chuti predsevzal. —

6. Vzdélavani Mm,

Hlas vzdélava se jiz pilnym zpivanim vibec; zvlasté ale se
vzdélavanim hlasu rozuméji ta prvni cviceni, kterymi se vzdéla-
vaji zpévovi Ustrojové a *zaroven i hudebni Bluch zacatecnika,
jemuz o to jde, aby se vady, které snad najeho hlase Ipi, odstra-
nily, aneb alesport zmenSily — dobré vlastnosti hlasu ale aby se
zdokonalily, a tim zaklad se poloZil k neobmezenému vladnuti
hlasem v jeho celém objemu.

*V tomto smyslu jest tedy vzdélavani hlasu viibec a kazdého
druhu hlasu co do zé&kladnich pravidel, jedno a totéz; zvlastni roz-
dily ale sopranu a altu, tenoru a basu Zadaji v jednotlivych vé-
cech také rozliéného zplsobu cviteni, ktery se alé pro kazdy
druh hlasu snadno sdm od sebe nahodi.

Maji-li ale tato prvni cvifeni byti pfiméfend a uzitecnd, jest
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tfeba, aby ucitel védél, ¢emu ma pri nich obzvlastni pilnost vé-
novati; proceZz musi: a) zkouSeti, ma-li Uas k zpévu, potfebnych
vlastnosti a pFi tom zkouSeni zvlast na vady hledéti, ponévadz se
vady tiZ neZdobré vlastnosti poznavaji a tyto zase snadnéji se zdoko-
naluji nez onny se odstranuji; b) musisiodobrém hudebnim sluchuf
jakoZ i o smyslu a citu zaka pro hudbu vibec védomost zjednali; o
tom se pFesvedCi, da-li si ucitel od z&ba tény na hudebnim néa-
stroji predhrané udati, tony dissonujiciho akordu Bmifiti, prede-
hranou melodii zazpfvati, atp.

7- Prsni a hrdelni hlas.

Tony lidského hlasu jsou dvojiho razu; prvniho razu jBCu
tény hlubsi, které se zdaji;jako by z hloubi prsou vychéazely, dru-
hého pak jsou tény vysoké, které se zdaji, jako by vznikaly jen v
hrdle. Onny jsou zvu€né, vydatné, tyto jsou slabé, jemné a te-
nounké. Protoz sluji tony, které se zdaji z hloubi prsou vychazeti,
prsni, které pak jako by z hrdla vychazely, hrdelni. Cela Fada
pak tonft jednoho razu nazyva se obor; jsou tudiz dva obory
d'sice : prsni a hrddni. Tony druhého oboru sluji také falsetni
aneb fistulni tony. — Hlavni rozdil mezi obéma oboiy zalezi v
jejich zdanlivé rozlitném plvodu, v jejich skuteéné rozliéném zvuku
a v rozliném pocitu, kterého zpévak,je zpivaje, zakousi, a posléze
v tom, Ze ma kazdy obor své vlastni tony. AvSak predce maji
oba oboiy nékolik stfednich tonll spoletng, jen ale s tim rozdilem,
Ze jsou jednomu oboru prirozengjsi nez druhému.

Pongvad? jsou tény obou obord dostatené prirodou nazna-
Ceny, neni téZko aby se poznalo, kde prsni prestavd a hrdelni
zaCina. Posledni tony prsniho oboru jsou obycejné drzé, kFiklavé,
silné a méné zvucné a vyvadéni jich jest s télesnym namakanim
zpévaka spojeno; naproti tomu jsou prvni tény hrdelniho oboru
slabé, bez zvuku a nezfidka faleSné a nehezké.

Na dobrém spojovani obor(i a prechazeni z oboru do oboru
zalezi velmi mnoho, a potfebuje to mnoho cviCeni, nez Bezpévak
nauci, jak by oba tak spojoval, aby se neznamenala rozli¢nost
tondi aneb aby se alespon zakryvala. PFi hlasech tenorovych a
basovych nelze Casto tyto tézkosti ani pfemoci; profez se hrdel-
nich ténd od basu ani nezada.

Aby se dobrého spojovani hrdelnich t6nd s prsnimi dosahlo,
musi se zvlasté slabé a 3Spatné, jeZz stoji obyCejné na rozhrani
obou .obord, Gasto a tak dlouho zplvati, az se silngjsim a lepSim

zUplna vyrovnaji. Dosahne se toho nejjistéji a nejlépe cvicenim
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na dlouhych tdnech a takovych prikladech, kde se poskytuje pfFi-
leZitosti k Castému prechazeni z oboru do oboru. PFi cviCeni
tom ale musi se zaroveil na to dbati, aby se meze obor( rozsitily,
t. aby zasahovaly meze jednoho za meze druhého oboru, coZ oby-
¢ejné mnoho prace nestoji, an miZe skoro kazdy hlas bez naméa-
hani vziti nékolik ton oboru prsniho hrdelnim hlasem, ¢imz
se dobude té vyhody znamenité, Ze jest potom zpévak s to, stFi-
dati na rozli¢nych ténech hrdelni hlas s prsnim, jakoz i prednéfieti
jednu a tutéz myslénku, jak pravé vyraz zada, rozliénym zplsobem.
8. Vlastnosti hlasu.

Vlastnosti, kterych na dobrém hlase Zadame, jsou vesmés u
kazdého druhu hlasu tytéz, predce ale lezi v prFirozeném nadani
hlasu, Ze se nékteré tyto vlastnosti u vétsi mife pfi tom neb onom
hlase nalézaji.

Dobry hlas jest Cisty intonata, jasné jako kov «nk* chiara,
limpida, sonora, di argento, plny piena di corpo, dostatecné silny
gagliarda, robusta, forte, dostateCnétazny distesa, estesa, stejny
eguale, ohebny, povolny, podajny, pruzny, Cily, hybny, ftessxbUe, tthbi-
diente, élastica, agile a prijemny, vdékuplny, grata, dolce. Italian
rozeznava jesté hlas uslechtily, tklivy, srdcejemny, plvabny, z
celé dude, voce nobile, toccante, simpatica, che si accosta, che tocca
il core; mluvi o zmatém hlase voce granita, a rozumi tim di-
lem plnost a obrouhlost, dilem i silu a mohutnost hlasu. Je-li hlas
plny a zarovenh mékky a jako na vSecky strany se podavajici, na-
zyva ho voce pastosa.

Znatné chyby hlasu jsou, je-li: necisty stonala, stonanie, te-
mny, duty cupa, néco chraplavy, jako zastfeny vdala, appanata,
tenky jako nitka, sottile, jilo di voce, slaby debole, malo tazny li-
mitata, nestejny ineguale, tvrdy, surovy, téZky, liny ddra, cruda,
grave, pesante, pigra, neprijemny, KFiklavy, kFehotavy ingrata,
stridente, stridvla.

Uslechtilému hlasu leZi naproti obycejny, prosty hlas, comune.

Co jest hlavni pfFicinou rozli€nych téchto vlastnosti hlasu, ne-
miZe se s jistotou Fici; jediné to mlZe se ztvrditi, Ze pochazeji
tyto vlastnosti od vice méné prospéné zfizenosti zpévovych Ustroja.
Ze se také mysl Clovéka, jak nékteri tvrdi, ve zpévu obrézi, o tom
neni co pochybovati, to ale jodmou pfFicinou vlastnosti hlasu byti
nemdZe, nebof proti tomu miluvi Casta zkuenost. Nezvratnou pra-
vdou ale jest, Ze, kdo u vnitF &opravdu citi co zpiva, a cittento
tény vyjadriti se snazi, vzbuzuje i v posluchaci tyz cit u vetsi
neb mensi mire, a podafilc-li se mu vice méné snazeni jeho.
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9. DonéSeni hlasu, portamento.

Donaseni hlasu, portamento di voce, jest z nejprednéjsich
ctnosti dobrého zpévaka. Rozumi se tim jednak drzeni a ne-
Smi hlasu v rozlicnych odstinech neboli obménach co do sily a
slabosti, jednak a to zvl&sté dodrzovani tonu aZz do tonu nésledu-
jiciho, aneb splyvani ténu s ténem; cozZ jest tenkrate nejdokona-
lejsi, plyne-li kazdy ton, zachovévaje stale Uplnou silu svou, plnost
a okrouhlost, az s druhym ténem co nejlzeji splynul.

Jest ale treba, aby se prisné rozeznavalo pravé donaSeni
hlasu od onoho protivného a Spatné souhlasiciho pFetahovani tonu
do ténu, které se viibec zatracuje, a posluchace jakoby viti aneb
skuhrani urézi; procez, zpévaci, stfezte se ho!

Jakzkoli pékné donaseni hlasu pfi zpévu mnoho pdvabnostt
do sebe ma, a znamenitym prostfedkem vyrazu jest, n$smi se ho
predce vZdy a vSady uZivati, jelikoZz by jim vznikla ve zpévu je-
dnotvarna zmékgcilost. Zpévak si musi tudiz navykati, aby stFi-
davé jednou tény donasel a spojoval, jindy je zase ale, bez obalu
udavaly aniz by je drzel a vazal; musi se ale zase chraniti, aby je ne-
roztrhoval t. aby nezpival kazdy tén se zvlaStnim vyrazenim,
Italian jmenuje tuto chybu sgallinaciare, némecji nazyva Gurgeln,
my ji midZeme jmenovati kdakanim, protoZe se takovy zpév sku-
teCné kdakani podoba.

10.  Ozdoby.

Ackoliv zalezi prizpévu vecko na pékném, bezvadném hlase,
na dobré intonaci, dobré vyslovnosti a na dond3eni hlasu, které
vlastnosti nejsou ani zvlastnimu vk usu nékterého naroda ani moédé
podrobeny; zada se predce, aby mél dokonaly zpévak pohotové je-
Sté ijisté ozdoby, kjOTymj~gév nabyva veliké vnady. Obycejné”,

/Njjozdoby tyto jsou: pFithzkaprostd, predlozka® dvoutdnovd, dolozka, irtJ;
Smyk, trylek dlouhy a kratky, pritfep €ili “morcfcnt, sesilovani hlasu
messa di voce a zvonkovy ton; i hledani, t. napfed udavéani ténu,
muZze sem byti pripocténo, dgje-li se zimysIné a s rozvahou a ne-
ni-li pouze nesluSnym navykem.

Mimo predlozku, kterdse i v prostonarodnich zpévech nasky-
tuje, nalezi vSecky ostatni ozdoby nejvice dramatickému 2pévu.
Ostatné nevyhnutelné potfebny nejsou, a protoz kdo jimi UpIné ne-
vladne, lépe Cini, zdrzuje-li se jich. V néleZitém uZivani a spréav-
ném vyvadéni ozdob obrazi se nejlépe vkus zpévaka, ktery mdze
jimi skladbé dobre poslouziti ale také uskoditi. .V dFivéjsich Ca-
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sech byla libovili zpévakové zlstaveno, aby uZil ozdob dle svého
dobrého zdani; Ze se ale v té véci prilis daleko Slo, a7 skoro 74-
dny ton bez ozdoby nezlstal, pFijalo se za pravidlo, aby se uZi-
valo ozdob jen tam, kde je skladatel predepsal.

1 Dovedeni.

Ktery zpévak umi hned naprvni pohled néktery hudebni kus
ve viech Castech, t. co do pravé vysky a hloubky ténd, co do taktu
a jinych hudebnich znameni Bprévné zazpivati, o tom se pravi, Ze
néco dovede, aneb JSe zpiva dobB z listu. Spravnému cteni a roz-
vrhovani not, jakoz i Setfeni vSech znameni Ize se snadno nau-
Citi; ne tak snadno ale jest kazdy tdn dle jeho vySky a nizky
s jistotou udati aneb vibec kaZdy ton dovésti. K tomu jest tieba,
aby zpévak mél kazdy interval jiz v sluchu a v citu. Intervaly
ty do sluchu dostane, navykne-h si, staleje povazovati za ¢asti jisté
harmonie, k ¢emuZ ale jeBt zapotfebi, aby se obznamil se vSemi
zpUsoby akord(l zakladnich, preloZenych, pritaznych jakoz i s rozli-
énymi druhy prdchodnich tonli. ProceZ prospiva véem, kdoZ se
zpévu uci, znaji-li harmonii, ponévadz si pak mohou vsecko vy-

( co kolikrate na prvni pohled sluchu odporovati se zda.

12. Prednaseci.

hudebni skladba, ma-li se ji rozuméti, musi byti spra-
vné a dobfe predneSena. Kdo v3ak skladbu srozumitelné chce
prednésti, musi ji sam rozuméti. Ma-li ale skladbé rozuméti,
musi veédéti, jak jest slozena. ProteZz promluvime dfive o tom,
jak se hudebni kus z myslének sklada.

Hudebni kus, necht si jest deldi neb kratsi, zaleZi z vét, jez
jsou vice méné spojeny; kazda véta zase sklada se z Uryvku,
které do sebe zaséhaji. V kazdé vété, jakoZ i v kazdém aryvku
shledava se jakési vInéni napévu, t. zdvihani a*klesani, jakoz i
jisty vrcholt v némz se soustfeduje nejvetsi sila.

Prvnim a hlavnim poZadavkem dobrého prednaseni jest tudiz,
aby se Uryvky vét, véty samé a celé myslénky dobfe od sebe od-
délovaly, dale pak, aby se tdny, v nichZ nejvétsi sila se soustreduje,
vyznaéovcdy, jakoZ i zdvihani a klesani zpévu aby se pFibyvanim a
ubyvanim hlasu vyraZzelo. Setfi-li se téchto tFi véci, stava se jiZ

K dobrému pfednesu slusi dale, aby se dbalo na Blova ve
vété nejdllezitéjsi; jsou to slova, v kterych hlavni ponéti spociva.
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Tény, které na takova slova pripadaji, musi se 0 néjaké poznani
vyznaciti, cozZ se stane bud’ silngjSim udanim ténu aneb jakymsi
prodlenim na ném.

Ze se v kazdé skladbé naskytuj! alespofi dvé hlavni myslénky
rozlicného razu, které se maji k sobé jako véta a protivila, jest
tieba, aby se kazda také jinym zplsobem prednesla. PFi tom se
Fidi zpUsob prednesu dle obsahu myslénky. Je-li prvni raznd, ziva,
vykro€ila, vyzyvajici, jest druha obycejné jemna, atla, skromnda, se
vzdavajici, a voli se prednes, ktery témto vlastnostem nejlépe hovi.
Qpakuje-li se po druhé myslénce zase prvni, musi se nové jeji
nastoupeni dobFe pripraviti; coz stdvd se obycejné poznendhlym
zdrZovanim, ritardandem na zavérecnych ténech druhé myslénky a
¢ilym vpadnutim do myslénky hlavni; nékdy se i jinaCe nastou-
peni hlavni myslénky pfipravuje™

1 bedlivé Setfeni znamének, ktera naznatuji prednes, jako
ku pF. forte, piano, sforzato atd. jakoZ i Setfeni téZkych a lehkych
dob taktu, slusi k spravnému prednesu.

Vibec poskytuje tato stranka v hudebnim umeéni pFileZitosti,
kde mdze vykonny zpévak a hudebnik ukazati, jak dovede v du-
cha skladby vnikati a jak daleko saha jeho soudnost a samocin-
nost. Ktery zpévak a hudebnik viibec ¢eka jen na znameni, ktera
mu prednes diktuji, a ze svého vlastniho citu nic k pfednesu tomu
nepricini, sotva dovede mysli posluchace ,,hybati*; nebudet’ nic¢im
vice nez pouhym strojem, nebude neZz Zivym automatem.

V téchto clancich jest obsaZzeno, co se ndm vidélo byti nej-
dileZit&jSim a nejblavngjSim z theorie zpévu; pFistoupime nyni
k praktickému navodu, jejZz rozvrhneme na 10 Gkol(.

Frvni koL V prvni hodiné zpévécké vpravi uCitel ditkdm,
jak maji télo drzeti,, Gsta otvirati a dychati. Osvojily-li si to vSe-
cky aneb vétsSi cast jich, da ucitel tonj na druhé linii v houslo-
vém kli€i zpivati na hlasce a, nejprvé od celého shoru, pak od ka-
Zdého zéka zvlast aneb od vSech, ktefi v jedné lavici sedi. Ozy-
va-li-se ton dostatecné Cisté a silné, prejde k veliké tercii téhoZz
tonu, k h, b nimz tak téZ uCini, jako ucinil sj ; jde-li h dobfe, da
ho zpivati stfidavé s predeSlym j, rozumi se Ze stale na hlasce o,
a pribere pak k témto dvéma jesté tfeti ton d. Tyto tfi tényjhd
se budou tak dlouho zpivati, aZ se vSechném ditkam vstipily, coZ
mnoho Casu stati nebude, jelikoZ jest tento melodicky chod dit-
kam od'jinud znam. Trvalo-li cviceni néjakou chvili, popreje
utitel ditkam oddechu, a povi jim mezi tim jako za odménu, Ze
byly pozorlivy, Ze tyto tFfi tony trojzvuk €ini, a Ze budou jakoby



latkou, z niz se budou moci, jak jim hned ukaze, rozli¢né zpévy
sloziti. Zaroven jim mizZe Fici, Ze se mohou tyto t¥i tony od tf|
zpévakill také najednou zpivati, a Ze v tom pripadé akord Gili tou-
muk €ini; 2pivaji-li se ale po sobé, Ze ¢ini melodii Cili zpév. Mladé
mysli 74k{ se bude libiti, povi-li ugitel, Ze Be podoba akord
kmenu, melodie pak kvétu stromovému.

Aby se uvedené tfi tony jak naleZi ditkdm vstipily, jest z&-
hodno, aby se i v jiném poradku zpivaly; ku pf. j d h; dj h
atd. Jiné jesté cvifeni z téchto tFi tonl miZe si uCitel dle po-
tfeby sam sloziti, za vzor klademe jen tato dvé:

a.

Jde-li ditkdm tento trojzvuk dobfe a maji-li jej v sluchu,
mUZe udati uCitel jiny nizsi neb vyssi tén, a ditky vybidnouti, aby
na tom trojzvuk dle sluchu zpivaly. PFipravit je tim zponenahla
na prekladani melodii na jiné stupng, CinZ zaroven i jejich sluch
cviciti bude.

Drahy Ukol. Druha hodina zatne opakovanim toho, co se
v predeslé predsevzalo. Nevadi-li nikde nic, pokroCi uCitel déle.
Rekne ditkam,'7e leZzi mezi tony, jeZ uz zpivati umgji, jesté jeden
ton, ktery oba spojuje. Na to jim zazpivd Fadu tonlj a h, a
vyznali obzvlasté a; zaroven je miZe upozorniti, Ze jestz prvniho
k druhému pravé tak daleko, jako z druhého k tretimu. Tyto
tFi tony da ditkdm Casto opakovati vespolek i jednotlivé; dovedou-li
je ditky dobfe v tomto poradku, mohou je zpivati i v jiném, jako:
j ha haj7atd — Na trojzvuky h d se pfFi tom nesmi zapo-
menouti; bude se moci zpivati stfidavé 8 fadou j a h rozlicnym
zplsobem; na pf.j ha,j hd; ; hdthaj; j dhtj ah Roz
umi se ale samo sebou, Ze tyto rozlitné zplisoby nepredvezme uci-
tel hned za sebou, nébrz Zze se pfi tom neb onom tak dlouho
zdrzi, az ho ditky dobre dovedou.

Aby ale ucitel Zaky hned z poc¢atku nahudebni poradek Cili
rhythmus, jakoZ i na vhodné dychani navykal, slozi kazdé cviceni
tak, aby obné3elo Ctyry takty ve tFfCtvrtnim taktu; ku. pfF.
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ada zpivati vzdy dva takty vjednom dechu. P¥i dychani nesmi ale
trpéti, aby se Zaci v taktu opozdivali, aneb se od néhojinak uchy-
lovali. Aby ale Zaci mohli oba takty v jednom dechu vyzpivati,
jest tfeba, aby se nevzal pohyb zdlouhavy.

Zle by se dafilo vyuCovani zpévu, kdyby nebyly dftky po
tomto cviceni s to, velikou tercii a velikou sekondu Ccisté eazpi-
vati; nebot jsou to intervaly ty nejleh¢i, které dobfe do sluchu
jdou; trochu téZzsi jest veliky pllton. Ten vstipi uditel ditkdm
takto: Fekne jim, Ze leZzi mezi had také jeden ton, kterému se
jesté neucily, ten ale Ze leZi blize u h nez u d, a Ze jestjen ma-
Iého povySeni hlasu tfeba, aby se z tretiho tonu h vyvedl Ctvrty
c; po tom jim predzpiva vazné a zdlouhaj a h, vzbudi pozornost
u prechodu z h k ¢ a zazpivav sdm celou Faduj a h e, da si ji
zazpivati nejprv vespolek od vSech ditek a pak i od kazdého
ZvI&St.

Zde mlzZe uditel ditkdm povédéti, Ze se jmenuje takto uspora-
dana Fada &tyr ton(i tetrachord, po Cesku Ctyrstnini, a Ze nazev
ten pochazi z davnych CGasl, kdy kazdy tén svou vlastni strunu
mival.

Tato Ctyrténova Fada Cili tetrachord jest velmi dllezZita a za-
sluhuje, aby ji vénoval uCitel vSecku pozornost; nebot budou-li ji
ditky mocny, nepfijde jim stupnice za téZko. Necht’ d& tedy uci-
tel Fadu tu zpivati i na jinych stupnich, ku pF. o jeden, dva i tFi
tony vyse neb nize, jak toho viibec bud’ vyska neb hloubka hlas(i
détskych prFipousti. Rozumi se ale, Ze se' nebudou jeSté zpivati
noty se svymi jmény, nébrz na hlasce a; nebot se jeSté ditky
notam neucily, aby mohly podIé nich zpivati.

Uméji-li ditky ¢tyrténovou fadu j a h c obstojné zpivati, i
podlé Bluchu na jiné stupné pfekladati, jsou dostateCné pfipra-
veny na stupnici. NeZz vSak pfejdeme k tfetimu (kolu, v némz
ukazeme, jak by se stupnice mohla ditkdm vStipiti, promluvime
dilezité slovo, jak by to ugitel ve zpévacké hodiné zafiditi mél,
aby u Zakd chut ke zpévu vzbudil a zachoval.

Radime nejprv, aby dal ucitel vSe, co nového s ditkami pred-
sevzal, vzdycky dfive celym sborem zpivati, ponévadz ditky ve
sboru mnohem sméleji zpivaji, pevnéjsi slabé v ténu udrzuji a viibec
si chuti dodavaji. Dale necht se ulitel stard, aby mezi ditkami
Btale Cilost panovala, jakoZ i aby hledél vSe, cojim nového povida a
prakticky ukazuje, vlbec potud zajimavym udiniti, aby se mezi
nimi dlouha chvile nerozhoBtila. ProtoZ neni tfeba, aby se pfi
kazdé lekci tak dlouho pozdrzel, az by vSecky ditky vSecko bez
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cliyby dovedly; postaci prozatim, vStipila-li si Gkol vétsi cast’ di-
tek obstojné. Za to ale musi v pristi hoding, abychom tak Fekli,
ditkim nepatrnym zpdsobem pfituziti; nebot neni na $kodu, je-
dné-li ucitel v jedné hodiné méné prisné a povolili ditkdm uzdu,
pak-li jen po druhé poklesky a vady pfisnym a¢ vlidnym zp(so-
sobem vytykd. UCit vychovatelska zkuSenost, Ze stale napnuta
uzda otupuje aneb Ihostejnost privadi, mirng drzana, Casem i uvol-
néna chuti a vlastni divéry, jiz kazdy ucen zapotiebi ma, dodaval
— Avsak uvolfiovani 7aklm nesmi prejiti v povrchnost, coz by ve-
likou chybou bylo. Konetné af hledi ucitel také k tomu, aby
byla zpévacka hodina ditkam z&roven zdbavou, jakoZ i aby zvIast
v této hodiné panovala vlidnost, lehkost a bodrost mysli, jelikoz
jsou urputnost, vahavost a mrzoutstvi nepratelé hudebni musy.

Treti Gkol. Naucily-li se ditky tetrachordu, vysvétli se jim,
co jest hudebni stupnice. UCitel-jim Fekne, Ze jest to Fada osmi
tonQ, kterd jest sloZzena ze dvou tetrachordd, jakym se jiz byly
ucily; Ze tudiz sestava ze dvou polovicek a Ze jest v ni posledni
ton druhé polovicky aneb celé Fady dle jménatentyz, jako prvni.
Stupnice pak Ze se jmenuje proto, Zze se od nizsiho ténu k vys-
Simu jakoby po stupnich vystoupd, a Ze, aby se mohly od sebe
dobre rozeznati, kazdy tén, vyjmouc posledni, ktery se jako prv-
ni jmenuje, své vlastni jméno ma, jména tato pak Ze jsou z
obycejné abecedy vypUjéena. Pro jistou pFicinu ale Ze se prvni
dvé pismena presouvla az na konec, a Ze tedy Btupnice zacind
pismenem ¢, totizz: CBE F J A B\ z jiné priCiny ale zase Ze
se odloZilo B a prijalo se za né§j H, a tudiz jména vSech tond
stupnice nyni tato jsou: CD E FJ A H C.

Na to uloZi ugitel Zak(m, aby si tato pismena v témZ po-
Fadku a i v opaéném CH A~JF E D C pamatovali a $ije i
doma Fikali, protoZe se budou podlé nich notdm uciti. Predzpi-
vav pak stupnici s jmény tond, vyzve ugitel Zaky, aby ji také tak
zazpivali, a necha ji na pFisté zpivati brzy se jmény ton, brzy
zase vSecky tény na hlasce a, a sice nejprvé zdlouha, se zvlast-
nim dychanim na kazdy ton, dale v jednom dechu dva, pak Ctyry
tony.

V tétéZ hodiné mize predsevzit! uditel s ditkami uceni o
notach asi timto zplsobem: ,,Notajest viditelné znameni tonu, jako
jest pismeno viditelné znameni hlasky aneb zvucky. Vyhlizijako
oblice 0 aneb jako obly bod#. Sestava ze dvou Césti, a sice z hla-
viCky a nozky Cili stopky a ukazuje nejen jak vysoko neb hluboko
se ma ton zpivati, nébrz i jak dlouho se ma drzeti; ukazuje tedy
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dvoji: vysku a trvani tonu. Aby »c ale notou vyska ténu nazna-
Cila, piSou Be noty na a mezi pét linii, jakoz i pod linie & nad
né. Linie potitaji se zdola.

NeZ dopoBud bychom predce jeSté nevédéli, jak mame ktery
tén jmenovati, ani jak vysoko jej zpivati; ktomu cili jeBt potFeba
jistého znameni, které by ndm Feklo vysku alespon jednoho ténu;
a takové znameni jest zavedeno a jmenuje se Mic, Rozeznavame
ale troji klic a nazyvadme jeden C, druhy J a treti F. Od klice
pak dofithva jméno své ta nota, ktera stoji na tétéz linii, na
kterou jsme kli¢ napsali. Nam postaci kli¢ J nadruhélinii. Na-
piseme-li si nyni na$ tetrachord notami, bude takto vyhliZeti:

fé&p =£11i Tojestalejen druha polovitka celé stupnice;
ahe
prvni polovicku ¢ d ef nemiZeme napsati celou na prazdna po-
sud dvé mista f>fed j ; pro e a/ bylobyjeSté mista, d a cale mu-
sime psati pod linie, a sice napiSeme d hned pod prvni linii, pro
¢ pak si pridame zvlastni kratkou linijku, kterou budeme nazyvati
prvni pfidanou. Prvni polovi¢ka stupnice bude j L ~
tedy v notach takto vypadati: ,,
cdef
Sestavime-li nyni oba tetrachordy, bude vyhlizeti cela stup-

nice v notach takto: ~ 1 j~J-J
def j«he
Chtéli-li bychom jeSté nad posledni tén stupnice vystupovat!,
napsali bychom nésledujici tén d na Ctvrtou linii; nejblize pristi
e mezi Ctvrtou a patou a dalsi/a j na patou linii a nad ni.-

e/ j
Vice not nez do horejniho j neéotfebujl' ditky znéti; z not
pod dolenim ¢ miiZe jim ugitel je$té vStipitih a y, a& obmylli-li
s ditkami Casem dvojhlasy zpév predsevziti, kdeby se potfeba
téchto tFi tonl ukézala. NeobmySli-li to, postaci, vStipi-li dit-

kam noty od Rovnéz tak nebude treba, aby

ucitel ditky véem Klicdm ucil; J kli¢ postacuje; nebot se nynf
témeér vseobecné pro lidské hlasy, jediny bas vyjimajic, noty v
klici J pisi, a klic ten ditkhkm vhod pfijde, ucf-li se nékteré
z nich pozdéji na housle neb na néktery jiny hudebni nastroj, pro
ktery se noty v tomtéz klici pisi.
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Zaroven co se ditky u¢i noty znati a jmenovati, mdze jim
davati ugitel malé dlohy toho zplsobu, Ze napi$e ¥adu not a da
je od ditek jmenovati, po druhé zase napiSe pismenami Fadu no-
.tovych jmen, a da je v notach napsati. Prospésné i pro ditky za-
bavné bude, necha-li je ucitel noty psati a bude-li jim davati malé
Glohy doml k vypracovani. E tomu poslouzi asi Gtyry takty z
nékteré pisné Skolniho zpévnitka, které ucitel pismenami napsav,
od ditek v noty uvésti da. Citi-li se ucitel doBti schopny, moZe
i sam kratické melodie sloZiti a je jen pismenami napsati. Umi-li
zvédavost ditek vzbuditi, jisté budou Zzadostivy zvédéti, jak ta
neb ona melodie v notach vyhlizi a jak zni. — Ano mizZe jitije-
§té dale; mize vyvolati t. nékteré schopnéjsi ditko a uloZit! mu,
aby na zdaF Bdh néjakou Fadu pismen napsalo, kterou pak od
jiného v noty uvésti da, nechf jiZz z toho vzejde melodie jakakoliv.
UCitel bude miti zaroven prileZitost, aby ukazal, Ze nejsou noty v
Fadné pisni jen na zdaFBulh, nébrz dle jistych pravidel sestaveny.

Ze se OBtaté takovym bavenim mysli Zak(i mnoho Casu tré-
viti nebude, nébrz Ze se toho BpiS jen k jich oddechu uZije, a
to jen proto, aby nabyl ucitel prileZitosti, promluviti o tak vazném
predmétu, jakym skutecné jest napr. skladani hudby, jakoz i roz-
mnoZovali mimochodem védomosti 7ak({, netfeba zvlast' podoty-
kat!. Nedospély ucitel by byl, kdoby si neumél zjednati pFilezi-
tosti, aby o té neb oné dllezité véci promluviti mohl; obmezeny
ve svych néhledech by byl, kdoby popiral *“podobny prostfedek k
rozmnoZovani védomosti zaku.

Zkugenost uCi, Ze se zpivanim stupnic vyborné hlas i sluch
cviéi; musi pak se zpivati diikladnym zplsobem. Musi se dbati,
aby mély vSecky tony prislusfci vysku, tak aby nebyly ani nizsi
ani vysSi i aby byly vSecky stejné silné, jakoZz i stejné zvucné.
Aby se hlas silil, necht’ zpivaji se stupnice tak, Zze se kazdy tén
co nejslabéji zaCina a zponenahla sesiluje, jakoz i na opak. PFi
té prilezitosti mlZe uditel podotknouti, Ze se sesilovani tond
naznaluje znamenim <, seslabovani pak obracené: > a mize
pFi druhém zplisobu zaroven ditkdm pFipomenouti, aby mnoho de-
chu najednou nevypoustély, ponévadZz by se jim ho pfi vydrzovani
tonu nedostavalo. Chce-li jim povédéti, Ze jsou pro sesilovani i
seslabovani tond italské vyrazy: crescendo a decrescendo, nebrani
mu v tom nic.

NeZ se naudi ditky 8kalu svrchu Fedenym zplsobem dobie
zpivati, uplyne asi mnoha hodina, a bude museti ucitel v3elijaky
pfaHiredek v zaloze miti, jimz by predeSel netrpélivosti a nechuti
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ditek ke stupnicim. Jeden prostfredek mu dame v nasledujicim
prikladé, ktery? moZe predsevzfti jako na oddech Zaka.

at
0©

mm =

Priklad se mlZe zpivati v rozlicnych zménach a sice: veskrz
slabé aneb silné, sesilovavé od prvniho tonu az k nejvySSimu a
jde ucitel k interval@im.

Ctvrty GkoL Zaroven co ditky zpivaji $kalu svrchu uvede-
nym zpdsobem, musi opakovati pilng trojzvuky, jimZz se dFive
ucily, a vedou se k poznani interval(l diatonické stupnice asi
takto: zacne se trojzvukem € ej a vystoupi se aZz k oktave z&-
kladniho ténu, dvakrat ¢arkovanému c; zazpivaly-li ho ditky, vybi-
dnou se, aby vynechaly e a zpivaly jen cj c; podafFilo-li se jim
to, necht vynechaji jeSté j, naceZz zbude oktéva ¢ kterouz mo-
hou nékolikrate opakovati. — Po oktavé pristoupi se k sexté; ta
vstipi se ditkdm touZz cestou. PFejde se totiz zase k trojzvuku
c ej ¢ a vynecha se z ného nejprv spodni c; tim vznikne souzvuk
ej c, ktery jiz v sobé sextu obsahuje, a samotna sexta e c objevi
se, vynecha-H se jeSté prostfedni ton j. Sexta tato jest mdla;
aby se docilila vdika, rozsiri se trojzvuk od zakladniho ténu az
k decimé: c ej c e, z néhoZ se pak dva spodni tony vynechaji,
tak Ze zbude jen souzvuk j c e, v némz jest jiz vdika sextaj e
obsazena, kterad se objevi, vypusti-li se stfedni ton c. — Kvarta
a kvinta jsou téz obsaZzeny v tonech c ej ¢ a prvni interval ob-
jevi se, vypusti-li se nejprv ¢ a napotom e, kdeZ zbude ; c; kvinta
pak objevi se, vynecha-li se z tonli ¢ e stfednf ton e. — Sekonda
vdika i mala jest ditkdm ze stupnice znama, rovnéz jako vdika
tercie. — Septima se miZe jeSté prozatim poodloZiti. —

Mame za to, Ze se ditky touto cestou lehceji intervaldim na-
uci, nez tou, kde se od prvniho stupné k -ostatnim prechazet!
dava; nebot se v zplisobu svrchu navrzeném opira sluch o pfiro-
zenou harmonii, kterd jest kazdému cClovéku vice vrozena nez
Skala. Ostatné nemyslime, aby se druhd cesta opomenula, nébrz
jen aby se pozdéji jako k dotvrzeni v intervalech predsevzala.

Dobrého cviceni ve vsech intervalech poskytuje nasledujici
priklad ze solfeggi Rodolphéovych:
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Cviceni to mlze byti prelozeno do ténin D, E, F, J, jakoz
i zpivano v rozlicnych obménach, odstinech; ku pF. sesUovavé, cres-
cendo az k nejvyssimu tonu kazdé frase, s pFizvukem na nejvys-
§im tonu, silng, forte, jemné\ piano, atd.

Paty OkoL Tato hodina budiz vénovana druhému hlavnimu
akordu, t. Ctyrzvuku na vladnici. Aby tohoto akordu dosahl, vrati
se uCitel k zndmému trojzvuku j, Ji,a, a povi ditkam, Ze se mlze k
témto tfem tondm pFidati jesté mvrchu jeden ton, ktery jest od tie-
tiho skoro tak vzdalen, jako tFeti od druhého; tim Ze vznikne novy
akord, jenz ma ctyry rozlicné tény. Mezi témi vynika f t které
se ale nesndsi s ténem j, jako se snaSi ostatni dva tény; proCez
se musi budj nebo/ aneb oba dva tény z mista hnouti a k dvéma
jingm ton0m postoupiti, které by se spolu srovnavaly. Jest ale
prirozené, aby se hnulo spiSe f nezlij z mista, protoze jestjaksi
ton mladsi; hne-li se ale f t sestupuje nejradgji k nejblize nizsimu
tonu. Z akordu toho mohou se sloZiti podlé vzoru motivd, z troj-
zvuku sloZenych, rozlicné kratické melodie, ku pF. .

které se lehce sluchu ditek vatipi, a jim mnohé zabavy posky-
tnou. —
12
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Aby ugitel Zaky jinak je$té pobavil, mlZe je na to pozorny
uginiti, Ze jest v tomto akordu jeden tén, ktery nejradgji vzhlru
stoupd; to Ze jest ten druhy nad zakladnim tonem, Cili sedmy ze
stupnice, kteryZz hudebnici nazyvaji vodiGem, ponévadz vede k
oktavé prvniho tonu Skaly.

Aby poznaly ditky, jak se akord tento vyjima, zpivajl-li se
vSecky jeho tdny najednou, ucitel rozvrhniz Zaky ve Ctyry skupiny
a vel, aby prvni skupina zpivala tén prvni, druha druhy, tfeti
treti a Ctvrta Ctvrty, a sice tak, aby se udal nejdfive jen zakla-
dni ton, a drZel se jeSt8, kdyZ jiZz nastoupila tercie, oba pak aby
se drzely, az nastoupila kvinta, a vSecky tfi kone¢né aby se
jesté vydrzovaly, az nastouplla i septima, naCez se kazdy ton evou
cestou dale ubirati mlzZe; na pr. 'm

UCitel pokyn kazdé skuping, kdy svym ténem vpadnouti ma.
Osvojily-li si ditky akord timto zpUsobem, vyzvou se, aby
udaly také cely akord najednou. — Aby se jim vatipil interval
septimy, vynechaji se dva stfedni tony h d, naceZz zbude mala sep-
timaj f. Na utvrzeni pak mlze se jim dati ¢tyrzvuk rozlozeny:

jakozZ i €tyrzvuky na jinych zakladnich ténech; ku pr. Cej b;
DJisac;Ejishd;Faces;Esj bdes atd. aneb i rozlicné
prelohy jejich; na pf. Cej 6;ej b (7;j bCe; bCej, v no-
tach:

i3 fla —

t% o Ks 4= -f-0Tr 1 i,

Sesty Gkol. AZ posud nebylo tfeba, aby ucitel ditkam tr-
vani not, a pojem o taktu vstipil. Bylyt dosti zaneSeny poznava-
nim not, a navykanim si jinych, pfi zpévu nevyhnutelné potreb-
nych véci. Nyni ale jest jiz na Case, aby poznaly rozliény zpu-
sob trvani aneb vlbec délku a kratkost not co do Casu, jakoZ i
obycejné zplsoby taktu. Co se tyCe trvani not, neni tfeba, aby
uditel s ditkami jiné zplsoby neZ noty okrouhlé, bilé, cerné,jednou-
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a snad jeSté dvakratvazané predsevzal Pomér rozlicného trvani
Cili platnosti not mlZe znazornili timto obrazcem:

jedna ° okrouhla, rovnd se v trvani

dvéma f bilym, aneb

Ctyfem p p p p Cernym, aneb

osmi fe . jednou vézanym, aneb
B W oy N y

Sestnacti EE&T dvakrat vazanym.

PFi tom vysvétli téZ i pomicky, které noty svym cCasem za-
stupuji.
Znameni pomIcky Cili pausy pro okrouhlou jest kladka pod

Ctvrtou linii:m pro bilou takova té7 kladka na tfeti linii:
pro ¢ernou jest es: pro jednou vazanou, esko: a pro
dvakrat vazanou dvojesko:

PFi ugeni o trvani not mlze uditel podotknouti, Ze obnasi
kazda nota tolik, co dvé o polovicku v trvani kratsi, anebo viibec
dvé doby, a Ze se maji tudiz noty k sobé v poméru sudych Cisel:
1=2=4=8= 16 atd. Zaroven ale musi ditkam vstipiti, Ze jsou
také noty, které obnaseji tfi doby; ponévadz ale neni pro né zvla-
Stnich znameni, Ze se oznaCuji pripojenim teCky k noté dvoudobé,
kterdZ se pravé tim proménila v tfidobou. TeCka u noty tudiz
Ze notu vlibec o polovicku prodlouzi, nadeZ pak okrouhla

s teckou tri
f f f MU, bila

s teCkou tri
p P p Cerné, Cernd
s teCkou  p*  pak tri
jednou véazane, atd.
obsahuje, a takové noty ze se maji k sobé v poméru lichych a
z téchto slozenych Cisel: 1= 3= 6= 12 atd.

Od vysvétleni této véci mlzZe se prejiti k vysvétleni taktu,
kteryz se polozi ditkdm na mysl asi témito slovy: Talctjestpo-
¢itani. EaZdy hudebnik, hraje-li aneb zpévak, zpiva-li, musi po-
Citati, t musi vydrzeti kazdou notu tak dlouho, jak jest prede-
pséno, jakoZ i musi pri kazdé pomlcce tolik napociiaii, kolik by

12~
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se pocitalo, kdyby tam stdla nota. Bez taktu neni Z&dného po-
rfadku v hudbé; hudba bez taktu by se nikomu nelibila, jako
by se ku pF. nelibilo v zahradg&, kdeby nebyly stromy v Fadéach,
aneb kdeby stal vedle starého stromu mlady, vedle stromu s pé-
knou korunou jen zakrnély, zmrzacely, s korunou uschlou neb od
vétru ulomenou. TaktéZz by to vyhlizelo v hudbg, kdyby néktery
hudebnik nékterému ténu na trvani néco ujmul, a jinému zase
néco pridal. Hudebnik bez taktu neni k potFebé; vazime si ho
asi tolik, jako si vaZzime hodin, které Spatné jdou. — Procez bu-
deme od nyngjSka ke vSemu, co budeme zpivati, pocitati Cili jak
vlbec hudebnici Fikaji, takt davati. — Jsout pak dva hlavni
druhy taktu, a sice: sudy €ili rovny, kde se poCita 1,2, a lichy, ne-
rovny, kde se pocita 1, 2, 3. V tomto i onom naznaCuje kazdé
Cislo jednu dobu; protez ma takt, kde se poCitd 1, 2, dvé
doby* takt pak, kde se po€ita 1, 2, 3, ma tfi doby. Ha kazdou
takovou dobu miZe pFipadnouti jedna, dvé, tri i vice not, aneb
miZe nota trvati po dvé i vice dob. &im vice not ale na jednu
dobu pFipada, tim Cerstvé&ji ubihaji, aneb tim Cerstvéji se hraji neb
zpivaji; €im vice dob ale jedna nota v sob& zahrnuje, tim déle se
na ni prodléva, t. tim zdlouhavéji se hraje neb zpivd* —

Kazdy druh not ale mdZe byti pFijat za jednu dobu; na pr.
kazda okrouhld, bila, ¢erna, jednou vazana atd. mlze Ciniti jednu
dobu taktu, z ¢ehoZ vysvita, Ze mohou byti rozlicné zplsoby ta-
ktu. ZpUsob taktu predpisuje skladatel sdm na zacatku skladby
a sice dvéma nad sebe postavenyma Cislicema, z nichz vrchni
urcuje kolik dob se mé& pocitati, a spodni, ktery drnh not se ma za
jednu dobu pFijmouti. Podlé toho, kolik’dob takt mé& a které noty
se za dobu prijaly, nabyva takt svého jména; napr. takt se dvéma
dobama a Cernou neboli Ctvrtni notou na dobu, nazyva se dvou-
Ctvrbni a znamena se |; takt s tfemi dobami a Ctvrtni notou na
dobu sluje tFictvrtni a znamend se | atd.

Dvou- i tFictvrtni taktjsou taktyjednoduché; ztdhnouli se dva neb
tFi takové takty v jeden, vzniknou takty sloZené. NejobycCejnéjsi
slozeny takt jest Ctyr¢lvrini; pochazi ze dvou dvouctvrtnich ta-
ktd, ma Ctyry doby, nazyva se také cely, a znamena se obycejné
velkym C.

Jiné slozené taktyjsou ®aj.

Sestiosminovy takt pochézi ze dvou tFioaminovych a pogita
se k rovnym takt(im.

PFirozenym zakonem vyznatuje se prvni doba kaZdého zpQ-
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sobu taktu zvlastnim dlrazem; prodez ton; ktery na ni pripada,
dostava prizvuku.
Aby ugitel dftkdm rozdily taktd znézornil, at jim napifie tie-
bas C 8kélu, v rozliénych zplsobech taktu; ku pr.
12 12 }3\ 2 A 2
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Podobné priklady mohou se sloziti i z rozloZzeného troj- a Ctyr-
zvuku; na pr.
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Noty tetkou prodlouZené &ini hudebnim uéntm viibec mnohé
téZkosti. PFi notach takovych zaleZi vSecko na tom, aby se ‘do-
bFe vydrzely, jakoZ i aby se v pravy Cas od nich k nésledujici
noté preslo. Za dobry prostfedek poslouzi, rozvrhne-li se doba
na mendi doby, dobky, a napocitaji-li se na noté s puntikem tFi
takové dobky, k nimz se pfipocita co Ctvrtd dobka, nota pFisti;
ku pf. na puntikované €&mé, na niZz jednou vézana nésledu-
je, napoCitaji se*tFfi osminy, na puntikované osming t¥i Sestnac-
tiny atd. Ten jest skoro jediny prostfedek, jimZz se mohou Zaci
k tomu pFivésti, aby vydrZzovali puntikovanou notu Fadné, i aby
uchopili kratkou notu po puntikované v pravy Cas, t. ani brzy
ani pozdé.
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PonévadZz nemiZe ale ucen zpévu zpivati a zaroven poditati,
jak k tomu vedeme uc¢né na piano a housle, musi navésti uCitel
ditky, ahy si davaly takt rukou. Ze by ale pFi spoletném zpévu
nevkusné bylo a prilezitosti k rozlicnym vytrznostem zavdavalo,
kdyby kazdé ditko taktovalo: postali, bude-li v kazdé lavici Zak
u prostred stojici nebo dva krajni taktovati podlé ucitele, stojiciho
a taktujiciho na misté, kde ho kazdé ditko vidéti 'mlze; aviak
musi ucitel na to dbéti, aby jednou tomu, podruhé zase jinému
takovyto kapelnicky Grad svéfil, jelikoZ potFebné jest, aby se vSe-
cky ditky takt davati naucily.

Sedmy Gkol. Ackoli byl mol-ton jindy narodnim ténem vi-
bec a pristupnym kazdému sluchu, €ini v nynéjSich Casech, kde
se z narodu vytraci, méng hudebné nadanym Zak(im zpévu mnoho
tézkosti. Tu jim pFichazi mala tercie, tam zase mald sexta, a
jinde velka septima za téZkou k zpivani. PFicina toho leZi asi v
tom, Ze nyni mnohem FidCeji v moltonu zpivati slySi; nebot upu-
§ténim od’ cirkevnich ténin, jichZ raz byl vice mol nez dur, zmi-
zela prilezitost, aby se mohl sluch zahy na moltén navykati a v
ném zdomécnéti. PonévadZ vSak se bez molténu narodni hudba i
nynéjsich ¢asli obejiti nemdze, a mnoha vyborna starsi i nova pi-
sefi v ném sloZena jest, jest nutno, aby se i moltén s ditkami ve
Skolach pfedsevzal. Z té pficiny vénujeme mu zvIaStni hodinu.

-Za jistou a bezpe€nou pfipravu k zpévu v molténu odpo-
roucime tuto cestu: Ugitel da viem zakdm zpivati C-dur $kalu v
mirném pohybu, s vydechem po ¢tvrtém ténu, a rozdéli zaky ve
dva sbory asi tak, aby slabsi ve zpévu byli pFi prvnim a pevngjsi
pri druhém sboru. Povi jim potom, Ze se tato $kala miZe také
spojiti s jinou, o tFi tony vySe leZici, a Ze se mohou obé souCasné
zpivati. Tato nova, vyssi Tfada ton0 zatne tonem € a bude vy-
stupovati az k jeho oktavé, tedy: efj ahcde. usitel napsav
tuto Fadu na tabuli a pod ni ditkdam jiz zndmou Skalu C-dur, da
slabsim zpivati snadngjSi C-dur Skalu, druhou pak, téZsi fadu na
€ pevnéjsim. Byla-li by vystupujic!, Fada tézka, mize byti vzata
sestupujici, jakozto lehci: edchajfe

chajfedc.

Skala tato zpivejz se ale Casto, aby se ditkdm hodné vsti-
pila. — Jde-li dobfe, vynecha se spodni Fada a da se zpivati to-
liko vrchni, a sice nejprvé tomu shoru, ktery ji dfive mél, na-
¢eZ se privtéli druhy sbor a zpiva s prvnim dohromady.

Tusim Ze nebude tFeba, aby se pfFi této pfipravé dlouho pro-
dlévalo; jBouf tercie, v nichz zde hlasy kraci, Bnadné intervaly k
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zpivani, zvlasf vztahujj-li se na prosté harmonie; jsouf tak snadné,
Ze by si je skoro kazdé ditko i samo vynaSlo. Dalli cesta, aby
se z uvedené Fady mol-8kdla vyvinula, jest: z Fady sestupujici
edchajfe wvynechaji se posledni tfi tony, naCez zbude jen
pétitonova fada e d ¢ h a) ta zpivej se i vystupmo: ahcd e a
klad' se prizvuk na ¢, ¢, a, €¢imz se ditkhm zponenahla hlavni ¢4-
stky malého trojzvuku v&tipi. PFizvuk na téchto tfech tonech at
jest porad znacngjfii a znacnéjsi, tony dt h stale slabsi a slabsi,
aZ by Uplné vladly jen hlavni tony; véc ta oznaCiti se miZe
notami takto: >
a * a .z p tf% p

V prvnim prikladé jest na tdnech e ¢ jen lehky prFizvuk; v
druhém se tony ty silné vyrazi a v tfetim se vibec e ¢ co nej-
silngji, d, h pak co nejslabgji udaji. Zplsobem tim pFipravi se
ditky na maly trojzvuk naa, kteryz se objevi, vynechaji-li se ko-
ne¢né Gplng tony d, h. Takto utkvi v sluchu zakd mala tercie,
co znacivy ton malého trojzvuku. Mimochodem budiz podotknuto,
Ze jest vzdy prospésno, klasti pfFizvuk na vSecky pro akord a
stého intonovani jich, jinak také obraci se k nim pozornost po-
sluchacl.

S malym trojzvukem predvezmou se tatdz cviceni, jakd byla
predsevzata s velikym a miZe se také maly trojzvuk s pétitono-
vou Fadou stFidati; ku pr.

¢H
Poloziv takto zéklad k mol stupnici, pdjde ucitel k drunému
jejimu znakovému ténu; prodlouzi t. fadu a h ¢ d e o jeden tdén
do vySky, ktery bude k predeslému velkym pllténem, a spolu zna-
kovym ténem mol Skaly; tedy:

9w f b—pru— a nebude na Skodu, polozi-li se pif-
I T [f= zvuk na tento ton, ponévadZ jej
zaCate€nici trochu nizko zpivavaji.
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Jina cviceni sloZena z téchto Sesti ténll, mohla by byti tato;

. Emn

Sest tonli této Tady jest cela Skala, z niz se narodni napévy
v moltonu skladaji. Ze se pak v novéjsi mol-Skale jesté jednoho
ténu vice uziva, kteryz jest sedmym ténem v Fadé oktavy a &,
a obycejné zvyseny prichazi: jest treba, aby i ten ditkdm vstipen
byl, coZz mlZe se takto stati: pFedvezme se Fada svrchu uvedena
v sestupujicim sméru, a prida se pod ténem a Feceny novy ton,
jis, ktery k a zase velikym pdlténem jest, a k nému se nejradgji

vraceti bude; tedy: aneb v tFictvrt

nim taktu:
-H
PFi tonu jis podotkne ucitel, Ze se tony zvySuji a snizuji a

Ze Be zvy3eni znamena k¥izkem J, snizeni pak znaménkem t

Nabyvie uzitim dvou krajnich palton( z pétitbnové Fady
a hc 4 et dvé o sesli tonech, mame dosti latky pro cviceni Zaku
v molténu, jemuZ se takovou cestou jisté hravé nauci. Jiné ce-
sty, kterd by byla bezpecnéjsi a snazsi, nevime. Mozna, Zze mnohy
ucitel zpévu jinou cestou jde; tusime ale, Ze neni Zadna t&Si a
obtizngjsi, jako ta, kde se dava zpivati mol-stupnice v zpU-
sobu, jak jej nova theorie vykazuje, L a h c d e f jis a; nebot
postup do zvétSené sekondy, f jis, se zpivd nesnadné, ponévadz
tony f jis blizké pFibuznosti spolu nemaji. Zvysil-li by se ale
Sesty ton, jak se Casto stava, uvarovalo by se oviem zvétSené
sekondé, porusil by se ale r&z molténu a nic by se neziskalo.
Nechal-li by se zase sedmy ton bez zvySeni, vznikla by mol-
stupnice neukoncena. UvéaZivie vsecky tyto okolnosti, musime
uznati, Ze jest ditkdm nejprimérengjSi ten zptisob mol-stupnice, kde
se vystupuje od prvniho az k Sestému tonu, a sestupuje se o pdl
tonu pod prvni, aneb, kde se nejprv k dolejsimu pdl-tonu se-
stoupi, a pak teprv k Sestému vystupuje a odtud k prvnimu se-
stupuje ; jakoz:



Tento zplsob mol-stupnice nepotiebuje dalsiho omlouvani;
mluvit sam. Jis, co sedmy zvySeny ton, slouzi k zavérku; na-
stupuje vSak nejprirozenéji po tonech, jimz bud melodicky neb
harmonicky pfibuzen jest, na pf. po a, e, h. S Sestym plvodnim
ténem ma pribuznost, stoupf-li s nim do poméru zmen3ené sep-x
timy; tohoto intervalu vSak se v narodnich zpévech neuZiva,
protoZe nelezi v zdravé, nezmékcilé mysli lidu. Uvazime-li tedy
ve, nahlédneme, Ze by bylo zbyte¢nou véci, aby se ditky v na-
rodnich $kolach ucily mol-stupnici v tom zpUsobu, .jako seji uci ti,
ktefi si vyvolili hudbu za povolani. Ze ostatné mol-stupnice v§em
poZadavkim nevyhovuje, dokazuje se tim, Ze se as po Case ji-
nak a jinak upravuje. Viykazujet nyni jista nova theorie jiz Ctvrty
zplsob, jenZ jest: edcahjfe.

Osmy (koL Aby ditky byly s to Cisti noty i, v jinych to-
ninach neZ v C, musi jim ugitel vStipiti, Ze se miZe kazdy ton
O-stupnice zvysSiti i sniziti—Ma-liton byti zvySen, uZiva se zna-
ménka, jeZ se nazyva kFizek, méa-li se ale sniziti, znaménka b,
kteréz se jako FeCeny kFizek pred notu klade. Piati-li znameni
jen jedné noté a jednomu ténu, klade se pFfimo pfed notu, plati-li
ale jedné a téZ noté po cely kus, klade se hned na zaCatku mezi
znameni klice a taktu na tdz mista, na kterych pFisluSné noty
stoji. Protoz se musi vzdy hledéti, kolik k¥izk( nebo bé na za-
Catku nékteré pisné polozeno jest, jakoZ i, na kterych liniich aneb
mezi kterymi liniemi znaménka stoji.  Stoji-li tedy kFizek na druhé
linii, zvysi se j, ponévadZz na tétéz linii j stoji; stoji-li mezi treti
a Ctvrtou linii, zvysi se ¢ atd. Rovnéz tak se to ma se znamén-
kem b; stoji-li na pF. b na prvni linii, snizi se e, atd. Aby se ale
takovy zvySeny tén od svého praténu rozeznal, potfebuje nového
jména, coz se docili, prida-li se pfi zvysenych ténech k plvod-
nimu jménu koncovka w, pri snizenych pak koncovka es; bude
se tedy zvySené f nazyvati Jisf snizené d, des atd. Znazomiti se
mlze véc ditkdm takto:

-~ <



5. kfizek sméSujea v ais.
6. . » &, 8is
7. ” h ,, his.
o2 f e L h zméfiuje Av hesZilijak se
ZnZpZ?gnhZfe=tzl=c|, -«=b obycejné
I'-b-fe, j“ fika v 6.
2. n tt € i €S,
3. ¢ tt a y as,
4 n  u d y des
S j wles
6. n tt C  Ces
7 tt f o« fes

PostaCuje-li uCiteli Casu a chce-li seznamiti ditky se stupni-
cemi, necht’ to ucini svym zplsobem. My toho potfebu neuzna-
vame, nebot’ ditky nepotfebuji, aby védély, Ze jest 24 tonin, Ze
ma kazda tolik a tolik k¥izk( aneb bé, Ze ma stupnice dilem pdl-,
dilem celé tony a ty Ze pripadaji na jisté stupné. Postacuje za-
jisté, Vfitipi-li jim jen, aby si dobfe vSimaly, na kterém misti zna-
ménko stoji a kterého tonu se tyka. E tomu jest ovSem tfeba,
aby ucitel znameni ta vzdy na pFislusnd mista a v patficném po-
Fadku psal, a nikoli, jak se Casto stava, vielijak je pomichal. V
tisténych notach nalézaji se znaménka ta na pfisluSnych mistech,
a vrozeny ditkam ostrovtip ucini je brzy schopny, aby mohly
na prvni pohled z predloZenych znameni jiZz udati, které tony se
zméniti maji.

Devaty UkoL PonévadZ jen dobrym a spravnym pronase-
nim hldsek, dvojhlasek a viech zvucek, jakoZ i dobrym a zretel-
nym oddélovanim sylab a slov pravého a radného zpévu dociliti
Ize, musi se tedy i v narodnich Skolach prisné hledéti, ‘aby vyslo-
vovaly ditky kazdou hlasku a zvucku Fadng. Eadného pronaseni
hlasek docili se, jak jiz dFive praveno, dostateCnym otviranim Ust;
radného pronédeni zvuCek ale nelze jinak dosici, nez dba-li se,
aby se kazda, i kdyZ jich pfichazi vice za sebou, jaksi ostre pro-
nesla, aby uplIné vysnila, a nikoli se pohltila. Ditko, které ma v

pri zpévu vyslovovati, nez ditko, které vyslovuje nesméle, rozvla-
¢né, lenivé a jen jako pololsty. V tomto punktu ¢ekd na uci-
tele zpévu veliky kus prace; musit rozli¢cnym zplsobem spravné
vyslovnosti se dodélavat! a vielika cviceni s ditkami Ciniti, aby
cile dosahl. V tomto Ukolu budiz tedy ukazano, jak by se pfri-
pravna cviceni k Fadné vyslovnosti diti mohla.
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Zpivani stupnic a rozlozenych akord(l musi se predsebrati
nejen na hlasce a, nébrZz i na vech ostatnich hlaskéch, tedy také
nae o, i, U a sice nejen v nizsi a prostfedni, nébrz i ve vysoké
poloze tond, v kterézto se hlasky i au nesnadno ozyvaji a lehce
v jiné prechazeji. Rovnéz tak se musi zpivati na dvojhlaskach
ou, aj, ejt oj, vj.

Ozyvajf-li se vSecky hlasky zretelng, spoji se s nimi zvu-
Cka nejprvé z predu; ku pr. ba, be, bi, bot bu; da, de, dy, do, du
atd. pak ze zadu: ab, eb, ib, (yb), ob, ub a hned: ap, ep,ip, (yp),
op, up; ad, ed, id, (yd), od, ud; at, et, it, (yt), ot, ut; az, ez,iz,
(y2), oz, uz; as, es, is, (jys), os, us atd., aby se naucily ditky Ci-
nit! rozdil mezi zvuckami zvukem se sobé podobajicimi. Aby -se
podobné zngjici zvucky- hned po sobé braly, poroucime proto, Ze
mMoZn4 jest takto protivu jich lépe uznamenati, jakoZ i nedostatek
potfebného rozeznavani hned pozorovati. Spojeni zvucek nejtéz-
Sich an, n s hlaskami nechd se az na posled. Zaroven s timto
cvicenim miZe se zpivati také slabikami: do re mifa sol la si,
jakoz i da me ni po tu la be.

Po téchto cvicenich spoji se s hlaskami dvé zvu€ky a sice
nejprvé z preduzsla, sle, slo, sli, slu, dra, dre atd. bra, bre atd.
zla, zle atd. atd., potom pak ze zadu: ast, est, ost, ist, ust atd.

Posléze vezmou se slabiky s tfemi zvuckami zpFedu: zdra,
zdre, Zdry, tdro, zdru*stra, atd. zbra atd. zvra atd. schra atd. sbra
atd. skla atd; jakoZ i slova s vypusténou hlaskou: srb, srp; hrd,
hrt; vrst, tvrz, skrz; srn, zrn; dm, tm atd. Cvieni na téchto
zpévu oviem nepfiznivych slabikach a slovech mohlo by se zdéti
zbyteCnym, an se jich basnik, ma-li smysl a cit hudebni, vystFi-
havéa; avsak vime, pro¢ k nim radime; cviCit se jimi vyborné
pysky a jazyk, mocni to Ginitelé pFi vyslovovani a mluveni vi-
bec, v potFebné obratnosti a povolnosti; slabiky a slova takova
jsou jako by gymnastikou pyskl a jazyka.

Italsti ucitelové zpévu veli svym ucidim, aby pronaseli kazdou
hlasku plné, v jasném znéni, a kazdou zvucku urcité a v UOplném
jejim zvuku. Jini ucitelové zpévu kladou zase za pravidlo, aby
kazda zvucka vibrovola, t. déle znéla, coz se mlZe jen tak stati,
prida-li se po zvucce docela temné hlaska e. Kdoz znaji fran-
Stinu, porozuméji tomuto poZadavku snadné, Fekneme-li, Ze se
musi e po zvuCce tak temné ozvati, jako se ozyva tak zvané
némé e na konci francouzkych slov: note, mode, parole aj.v.—
Prichazi-li v slové vice zvuCek za sebou, musi vyzuiti napred prvni,
pak druha, treti atd.
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Zpivani s jmenovanim not napoméahd taktéz k dobré vyslov-
nosti a nesmi byti tudiz opomenuto; jinak se vstépuje se jmé-
nem ténu také zaroven jeho vyska.

Pro rozmanitost v podobnych cvicenich mohou se zpivati
véty, jaka jeBt na pF. nésledujici:

fi2-—: f& & i li—mf ot

R -te tvd o Pa-ne se slaf; mi-lo - sti svoundas vSecky 4 J

rei- t rd |
E& - no kdyZ slun-ce vy-cM!- *i; uz my-si ma se vy-rd m
——————————————— d”i—Tt-—-T R
Lt-il
Ct-le ku pra-ci méj-me se; prd~ee ra - dosl ndm pH-ne - se.

Cista a zfetedInaj tedy nikoliv silna vyslovnostjest pricinou,
Ze rozumi posluchac i na vzdaleném miBt, co Be zpiva.

Desaty ukol. Aby ditky na pisni také zevnitf néco zajima-
vého poznaly a o soumérnosti, kterdz v pisnich panuje, se pre-
svédgily, musi jim ucitel také néco, oviem Ze jen co jest nejpo-
trebngéjsi, o formé pisné povédéti. — MUiZe zaciti aBi takto: Kazda,
byt i sebe kratsi pisefi, Cini celek; jsme t. spokojeni, pFezpivali-li
jsme ji od zacatku aZ ku konci, & neotekavame aniz Zadame si
jesté néeho dalsiho. Celek ten ale se Bklada z dild; kazdy dil
¢ini pro Bebe také néco zakoneného, jen Ze ne Uplng spokoj uji-
ciho, a tudiz nasleduje poprvnim dilu, dil druhy, tfeti atd.— Kazdy
dil pisné pozna se lehce z toho, Ze majiny zpév, Cili Ze obsahuje
néco, co v predeslém dilu jeSté nepfislo; méa tedy kazdy dil novou
hudebni myslénku. NuZe, kolik myslének v pisni nalezame, tolik
dild ma piseni; vice ale neZ tfi myslénky a tudiz i dily nemaji
obyCejné pisné. Nejvice jich jest o dvou dilech. Pistiim o jed-
nom dile nedostava se obycejné rozmanitosti—Dil sestava zase z
vét; obycejné ze dvou, z nichZ prvni Bluje také véta, druha pak
protivéta; véta i protivéta skladaji Be z Gryvkl, kteréZ také o sobgé
néco vyjadruji, coz ale vzdy jakéhosi doplnéni potfebuje. Uryvky
tyto se nazyvaji cizim slovem rhythmy.

Khythmy jsou obycejné o dvou, tfech i Ctyfech taktech a dvé
takové rhythmy Cinivétu, jiné dvé rhythmyprotivétu; véta a proti-
véta davaji prvni dil; podobné vznika i druhy dil. Jsou-li rhythmy
o0 tfech taktech, bude miti pisefi o jednom dile 12, o dvou dilech
24, o tech dilech pak 36 taktl. Pomér pottu taktl v pisni o
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jednom, dvou neb tfech dilech, s rhythmami o 4 taktech, bude: 16.
32. 48., coz se dovede ditkdam nésledujicimi pFiklady:

a) priklad pisné o jednom dile s rhythmami o dvou taktech:
Celek o0 jednom dilu.
vita
rhythma c. Gryvek Uryvek

jrot |.v éta
Uryvek Uryvek

b) PFiklad pisné o jednom dilu s rhythmami o tfech taktech:
Celek o jednom dilu z 12 taktd.
véta
1. rhythma 2. rhythma

rotivéta
rhythma rhythma

c) PrFiklad pisné o dvou dilech s Uryvky o dvou taktech:

prvni

Giyvek Gryvek

*) Slova viz v zpévniku pro mladez: ,,Zahrada Bude&kd™ IL ¢&. 62.
**) Slova v dfivé uvedeném zpévniku Il. ¢. 51.
***) Slova tam téz é. 77.
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dil
.protiv éta
aryvek Uryvek
g  SitrSfzgng=3$=E=f=gi& " |
druhy
véta
Uryvek aryvek
dil
protivSta
Uryvek Uryvek
I"=P=Sj?rzj~ =rE p JE T

Znameni dilu jsou dvé stihlé primky (]|); znameni celku
pak jedna $tihla a jedna tucna primka (||).
d) Priklad pisné o tfech dilech s Uryvky dvoutaktovymi:

1. dil.
n. dli.
véta rotivéta
P —1
I". dil

véta protivéta
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ej Posléze jeStS priklad pisné o dvou dilech s Ctyrtalctovymi
rhythmami:
. dil
veéta
Giyvek non Uryvek

protivéta

8L feMT  wvo e Via

Uryvek Uryvek

protivéta
A aryvek aryvek

m - =f==f4r=3jr=& Z=k:t
:

Opakovani Gryvk(, jaké se zde vidi, vysvétli uditel ditkdam
co potfebné pro jednost myslének a pro vétsi jednoduchost, jakoz
i pro snazsi prehled, pojmuti a pamatovani délSich pisni.

Tyto predeslé priklady davaji vzor pravidelné a hlavni formy
pisné o jednom, dvou a tfech dilech; mimo tyto jest jeSté mnoho
jinych vedlejSich forem, které nepotfebuji ale Z&dného zvlastniho
vysvétlovani, ponévadz se podlé hlavnich lehce vysvétliti mohou.

AvSak skladani casti v jeden celek neni vidy tak pra-
videlné a soumérné, jako se vidélo v svrchu podanych pFikladech,
kde mél dil jako dil, rhythmajako rhythma, stejny pocet taktd, ¢a-
sto se naskytaji pisng, jichz dily a Uryvky maji nestejny pocet
taktd. Naskytuj! se na pf. pisné, kde se stFidaji tfitaktové Gryvky
s dvou- neb ctyrtaHomjmi, jako v skladbé nésledujici:

*) Slova v zpSvnfku ,,Zahrada BuJettkd“ I. €. 7.
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1 dil

ndil

% MIIMEE\WO+4m -1fl

1. dil

Jinde zase stFidaji se dvoutaktové s tFi- neb Ciyrtaktovymi atd.
Vobec jest skladani celku velmi rozmanité; avSak Setfi se vzdy
soumérnosti, byt i bned na prvni pohléd do o€i nebila.

Poméry Uryvk(, vét a dill znadi se obyCejné Cislicemi, z
nichz teprvé soumérnost se pozndvd. Oznacime-li ku pF. Cisli-
cemi prvni svrchu udanou pisen, vypadnou nasledujici poméry:

4 4 6 6
T?22 USTI; pfidruhé: TTZ || TI'3
'S 12
| 1
8 8 EI3 Ié Iél
pri tfeti: 2:212:212:2|2:2 pri &tvrté: liTSA 2 [\2 A 12 1\2 22\2/2
A li4~~
| 1 | i
16 16 6 8 7
pri paté: 4:4 |4:4||4:4| 4:4 a pri Sesté: 3:31|4:413 :4
32 21

Z posledniho vzorce vysvita, Ze nemusi vypadnouti po souctu
taktd pisné rovny pocet taktd, aby se spravnost rhythmiky uka-

*) Slova v uvedeném Zpévniku L S 64.
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zala; nébrz Ze m6ze i pFi nerovném pocCtu taktfi pisen, co se
rhythmieké stranky tykd, docela spravnou byti.
Jsou i jiné poméry, které zhusta prichazeji, jako: 2:2||4;

4M272; 4T412; STSTi; *td.

Pri pisnich o dvou a tFeci dilech spatfujeme Casto, Ze se
po druhém dilu opakuje prvni bud vérné aneb se zménou; nékteré
pisné maji ,,pFidavek” o dvou neb Ctyfech taktech; jiné zase jsou
sloZzeny ze samych jednotlivych Gryvkd, aniz by se na nich véty a
dily znamenaly. Tohoto posledniho zpfisobu jest mnoho cirkev-
nich pisni; ¢islo 15. v I. dilu uvedeného zpévnitka mdze slou-
Ziti za priklad. —

Vstipi-li ucitel ditkam dobFe, co jsou Uryvky, véty a dily
pisné a nauci-li se ditky dobFe je rozeznavati, ucinil velmi mnoho
pro spravné dychani a rozumné prednaSeni pisi®é. Bude-li ale je-
$té na to dbati, aby se aryvky, véty a dily nejen dobfe oddélo-
valy, nébrz rozli¢nym zptsobem, t. v rozli¢nych odstinech sily, citu
atd. prednéSely, napf. je-li prvni dil silné (forte), aby byl druhy
snézné: toz docili vibec néco velmi zasluzného, narodniho uméni
distojného, a vibec néco, co miZzeme jednou na narodnich $ko-
lach z ohledu zpévu Zadati. Rczeberc-li dale uCitel ditkdm jesté
text, uCini-li je pozorny na obsah slov, vStipi-li jim, Ze se musi
na pr. ranni pisen jingm zplsobem zpivati neZ vederni; pisefi pred
Skolou, co pred pocetim préace, zase jinak nez pisenn po Skole, t.
po praci — vSe to proto, Ze jest mysl naSe rano jinak nez veCer
a jindk po praci nez pred préci naladéna; vstipf-li jim, Ze budou
jindk museti zpivat v kostele nez doma, neb na lukdch aneb kde
své hry se zpévem provadéji: tof jisté povzbudi mladistvou mysl
alespori ponékud k premysleni, byf i jen k détskému a ponukne
ditky k vétsi horlivosti ve zpévu, a byt ne.ve viech, vzbudi ale-
spoii v nékterém ditku ctizddost a snaZeni, aby vSem takovym
pozadavklm zadost ucinilo. A podafilo-li by se to uciteli jen
na jednom, dvou ditkach ze sta, nepracoval nadarmo. —

V desiti Ukolech této navodné cCasti jest obsazeno vSe, co
Zadoucno, aby se z predmétu zpévu v narodnich Skolach pred-
sevzalo. Deset Ukol(l téchto Ize snadno v jednom .Skolnim roku
Fadné prodglati i tenkrate, nemQze-li uditel vice neZ jednu hodinu
tyhodné'zpévu vénovati. Avsak i kde mdze ugitel vice hodin tyhodng
zpévu vénovati, neni tfeba, aby vice nez jeden Ukol v tydnu pro-

13
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délal; byl-li by b nim v jedné hoding zcela hotov, mlZe oZiti
druhé hodiny k opakovani aneb k zpivani podlé sluchu.

Myslime vibec, Ze postadi jedna hodina tyhodné, v niz se
viecko Fadné vysvétli, rozebere a oddvodni, aby si ditky vstipily
v3e, co k spravnému zpévu slusi. PFi zpivani podlé sluchu za-
zpiva napred ucitel kratky, nejlépe dvoutaktovy Uryvek nékteré
kratické pisné, a da jej zpivati nejprvé od vsech, potom od néko-
lika a posléze od jednotlivych ditek tak dlouho, az dobre jde;
nejsou-li ditky unaveny, miZe pristoupiti k druhému Gryvku;
jsou-li unaveny, skongi zpévackou hodinu a predvezme teprvé v
pristi hodiné druhy Uryvek.

Ucitel nebidiz Uzkostliv a nezbud' dobré mysli, jest-li Z&ci si
neosvojili hned prvni rok theorii zpévu a ke zpévu potirebnou Cast
z véeobecné theorie hudby. ZUstanout z vét$iho dilu vice let ve
Skole, a ugitel ma tudiz nadgji, Ze Z7aci druhy rok dohoni, co
v prvnim bud’ nepochopili, aneb co pro prekazky nepredvidané
zanedbali.

Zpivani podlé sluchu hodi se zvlast pro ditky od Sestého az
do sedmého roku. Navykly-li si ditky v tomto Case Usta dobre
otvirati, ton dobFe vyvadéti, hlasky a zvucky spravné vyslovovati,
docilil s nimi ucitel v prvnim roce dosti a dosti. V sedmém aneb
osmém roce staFi 7ak{ zatne jim teprvé .sdélovati theorii, jak
v ndvodné Casti podana. Fro pfFisti roky az k poslednimu, v
kterémzZ ditky ze Skoly vystupuji, neni jiné theorie tfeba; tato
zde podana jest s to, ze mlze zajfmati i zralej$i 'mladez, umi-li
jen ucitel tatéZ pravidla a tytéZ zaklady jinym, odrostlejSim dit-
kam primérengjsim zplsobem povédéti. Bude-li se drzZeti uditel
zadsady, aby nejmlad$im ditkdm theorii jen hravé sdéloval, na
staFi dospivajicim zaklm pak predmét vzdy vaznéjsim a vaznéj-
§im Cinil: tot’ zajisté dobfe se bude dafiti zpévu pod jeho rukama,
a docili vice, nez planého a lichého kFiku bez citu a smyslu,
ladu a vnadu. —

13. Zaveretnd poznamenani.

Ackoliv jsme viecko vyCerpali, co jsmé za ddlezité uznali,
aby se z oboru zpévu Skolni mladeZi sdélilo, musime pFedce, pro-
pokynil z praktické zkuSenosti pfi vyudovani zpévu, jez ses -
kaji klesani v tonu, zdravi a prednesu.

Aby se predeslo klesani v tdnu, necht se

1) zpivaji v kazdé hodiné néjakou chvili Skaly & rozloZené



troj- a Ctyrzvuky, nejlépe v mezich jednou a dvakrat Garkova-
ného e;

2) vSecky pisné at jsou télesnym silam a védomostem ditek
priméreny; at tedy neobsahuji tony, kterych ditky do vysky dosa-
hnouti nemohou, aniz tézké melodické postupy, na néz ditky jesté
dostateCné pFipraveny nejsou, aneb které jejich povaze se pFici;

3) ditky at vidi dobre text, i at mu dobfe rozuméji, jakoz i
at jsou pevny v dovedeni kazdého intervalu; tim se zapudi nejistost,
vada, kterd odnim& pri zpévu potfebnou odvahu, volnost a ktera
zavadi k faleSnému zpivani;

4) necht se zpivad mnoho pFi privodu housli, piana, aneb ji-
ného Cisté a nikdy nizko nalad&ného, néstroje, a ¢asto plnym, sil-
nym hlasem; pFiliSné naméhani hrdla ale at se nikdy netrpi;

5) at se odstrani pfi zpévu vSecka bazen, jakoz i at se ne-
zpiva za velikého parna a za prudké zimy, aniz za cborohy zpévo-
vych Ustrojd, aniz po vétsim télesném namahani, jako ku pF. po
hFe, po délSi cestg, aniZ po jidle;

6) je-li ve sboru hlas, ktery ostatni hlasy dolC tAhne, musi
ucitel majitele takového hlasu vypatrati a pFicinu, kterd? mdze
byti: Spatny sluch, chrapot, nedostatek vysSich ton(, vyzkoumati
a odstraniti. — »

Co se tyCe zdravi, jest povinnosti ucitele zpévu, aby

1) varoval zaky pred priliSnym namahanim téla, pred zahra-
tim a zostuzenim, pFed nemirnym jidlem a pitim, i aby je navedl
k tomu, aby drZeli krk v mirném teple;

2) aby volil k cvi€eni spiSe dopoledni neZ odpoledni hodinu;

3) aby nedal nikdy brzy po stole zpivati;

4) aby v Cas ménéni hlasu, mutovani, které se stava oby-
Cejné v 13, 14. roku, hochy ke zpévu nenutil;

5) aby cvicebni hodinu nepFeeroval; znamena-li, Ze zpév
ditky vice neZ obycejné namaha, Ze vicihledé v ténu klesaj| Ze
nékteré pokaslavaji, aneb Ze nékteré hlasy chraptivé zni, jest Oas
aby hodinu skoncil.

Co se tyCe prednesu, jest vibec Zadoucno, aby se dbalo na
slova,, kterdZz ve vété aneb v Gryvku véty nejddlezitgjsi jsou; ne-
bot se musi takova slova pred ostatnimi vyznaditi, coz se mize
stati bud’ pFizvukem na tonu, ktery na takové slovo pripad4, aneb
zdanlivym prodlenim na pfislusSném toénu. Z toho vyplyva, Ze se
vyzna€i pri pisnich, v nichZ se vSecky sloky podlé jednoho a té-
hoZz napévu zpivaji, vzdy jiné a jiné tony, jakoZ i Ze mozno, ka-
Zdou sloku jindk prednéSeli. Abychom toho prikladem doloZili,

13*
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vezmeme z 1. dilu zpévnitku ,,Zahrada Budeteka™ C 6. ,,Modlitba“*
a zkoumejme, kterd slova vynikaji v 1. sloze, jenz zni: ,Spra-
vuj moji mladou dusi, — BoZe z rajské svatyné, — At mne zly duch
neporusi — V drahé krestni neviné.“ — V prvnim versi neni tfeba
nékterého slova vyznaCovat!; taktéz ne v druhém a Cctvrtém; v
tretim miZe se vyznaditi ,,zIy* na noté ¢ znacngjsim prizvukem, nez
jaky noté proto pfFislusi, Ze pfipad4 na pédné dobé taktu. — V
druhé sloze vyznaCi se v prvnim versi slova ,,Cistotoua ,jvezdy/*
ponévadz prvni blovo Obsahuje hlavni véc, druhé pak se k Casu
vztahuje, t ,,jak dlouho* aby zemsky Zivot Cistotou plal; v dru-
hém versi vyznaci se slovo ,Sechen,” nebol dité se modli, aby
»vlecben zemsky zivot“ CiBtotou planul—V treti sloze vyznaci se
slovo ,,Ty¥ v prvnim, slovo k ,,svémull v druhém a ,,Tvoji*“ v
tretim versSi.—V Ctvrté sloze mfize se vyznacliti vlovo ,hFichu*1 v
tietim versi, mfize ale také bez vyznaeni z{stati, ponévad? na-
sleduje slovo ,,5titi,* které Bvwym vyznamem pojem hfichu, co ,,ne-
Zadouci véc* oznaCuje.—V paté sloze dostane prizvuk ,,dej#* a
,»VZdy* v prvnim, ,,vdecky* v druhém, ,vétrnostech* v tfetim, a ,,ka-
Zdému* v Ctvrtém versi; nebof vyrazi ,dejz* usilovngjsi prosbu,
,.VEdy*“ ukazuje k €asu, nebof svornost a pilnost ,,jen na cas,*
nic neprospéji; ,,vSecky* dostane prizvuk, ponévadZ neni zasluhou
~milovati s vyminkou,” nébrz viecky (lidi)rjak u¢i prikazani 1a-
sky. Proc by slova ,,v ctnostech* a ,,kazdému‘“ prizvuk dostala,
Ize se snadno dovtipiti.—V Sesté sloze prvnim versi poloZi se pri-
zvuk na slovo ,,dejz** z tétéz priciny, jako v predeslé Bloze; slovo
,».cinnou,” dostane prizvuk, ponévad? jest urcujici slovo; v druhém
versi prichazeji velevyznamna slova ,,k cirkvi,” ,,k vlasti,k na-
rodu, ktera, Ze jsou stejné dilezita, stejné vyznaCiti se musi;
obsahovala-li by Blova ta stupriovani, t. postupovani od méné dd-
lezitého k ddlezitéjsimu, muselo by se i v napévu Btupriovati; t
musely by se tény silngji a silnéji vyznacovati; v tfetim versi po-
lozil by Be pFizvuk na slovo ,,vlastni*,— V posledni sloze v prv-
nim versSi zada prizvuku slabika ,,v3e*“ ve slové ,réévédouci,” v
druhém pak ,jakym* a ,,nejlip,”“ v tretim ,,vloZ“ a ve Ctvrtém
»tak,, a ,,jakla sice z pficin jiz udanych.

Nenajde-li ucitel i v této strance velmi mnoho latky, aby
védomosti ditek rozmnoZoval, a ditky zahy nadrzoval, aby premy-
Slovaly a vSady hlubsiho smyslu se domnivaly a jeho se dodéla-
valy? Ze takové rozbirani text(l bez uZitku nezlstane, jisto jest;
nezlstane bez uzitku ani tenkrate, kdyby ditky zpoCatku ani
vSemu nerozumély. Semeno jest hozeno; nevzejde-li samo, slouzi
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alespofl za potravu jinému. DIi zajisté v mladezi rozmanité viohy,
jez by uCitel ve mnoha pripadech ani nevzbudil ani nepoznal,
kdyby mu Stastna ndhoda ku pomoci nepfiSla, a jemu rozlicné
vlohy Zakfi neodhalila. Nuze a tedy zavda ucitel hodné casto
prilezitosti, aby mohla ,,Stastna nahoda* odhaliti, coby bez ni ne-
poznano zlistati mohlo; at’ zavda Stastné nahodé pileZitosti tim,
Ze predvezme s ditkami rozlicné véci, kdyby se treba i zbytec-
nymi zdaly. NeZ co jest medle zbytetné, ¢emu se Clovék nau-
Cil? Nemusi se ¢lovék jednomu uciti, aby jinému lépe roz-
umél, aneb aby se pomoci jednoho dodélal druhého? — —

14, Létka k cvicen.

Zasobu prikladd pro viecky v ndvodné Césti vytknuté pFipady
najde ugitel zpévu v ,,Stépnici" na rok 1858. 1859. 1860. 1861.;
v 1. a Il dilku ,,Zpévnika pro mladez;*1 Zahrady BudeCské ciblo
VII. Vlil; *) v ,,Zpévniku pro kostel a Skolu** **) od Frant. Vacsi.
Karlika; v ,,Ceskych narodnich pisnich**] v prvnich &tyFech sei-
tech ,Varyta a Lyry“ od J. L. Zvonafe. ***)

Pro nejmensi ditky od 6. do 7. r. k zpivani dle Bluchu hodi
se €. 43. ,,Hodny chlapedek* (zahodno vsak, aby se pisei o pll
aneb o cely tén nize vzala); 44, ,,Hodna divémka;** 50. SkFiva-
nek;** 52. jyMravenec;*153. ,,V¢dinka a holubickal> 64. ,,Piseni o
konickovi (jen vrchni hlas a v toniné E dur); 60. ,,Ukolébavka;**
(taktéz jen vrchni hlas); 25. ,,Koleda*“ vSecky v I. dilku Batkorova
zpévnicku); dale ¢. 2. 17. 51. 52. 67; €. 75. 82. (jen vrchni hlas
a sice prvni v C, druha v E dur) v Il. dilku téhoZ zpévnicka.

K cvi€eni ve dvouCtvrtnim taktu v notach .stejného trvani »
jednou neb dvéma notami na dobu v diatonickych postupech a in-
tervalech, které se. daji snadné zpivati, jakoz i k cviceniv téninach
se znamenimi, hodi se dobre nasledujici Cisla z Feceného zpévnika:
40. 67. 14. 46. 48.54. 2. 17. dil Il.; 52. 46. dil 1.; z narodnich pisni
poslouzi: ,.Zalo dévée Zalo travny* ,,Véera nedéle byla;** ,.Na tom
nozem poli;** ,,KdyzZ jsem husy pasala**] (hodi se zvlast’ pro dévcata).

V tfiosminovém taktu a) s jednou notou na dobu: 42. I
b) s jednou notou o dvou dobach a s jednou o jedné dobé stri-
davé s notou na kazdé dobé: 51. 90. II.

V ftFiCtvrtnim taktu a) ajednou notou na dobu a stfidavé se

*) V Praze 1858, 1859, n&kladem Stop&na Batkory.
**) V Plzni, ndkladem Karla Maasche. 1800.
«+*) T Frate @ Jana Hoffmana.
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spojenou prvni a druhou dobou vjedné noté: 34. 13. Il.; é)» jed-
nou notou na dobé a s rozdélenim prvni doby na dvé dobky: 38.
53. 32. I; c)sdvéma notami na jedné dobg: 79. Il; 23. I; z néaro-
dnich: ,,TeCe voda od Tabora?1,,Stoji hruska v Sirém poli

V Ctyrétvrtnim taktu: 4. 73. 11. 31. 1.

V allajbreve taktu: 15. I.

V SeBtiosminovém taktu a) s jednou notou na dobgé a se
tfemi dobami v jedné noté: 55. Il. b) se spojenou prvni a druhou,
Ctvrtou a patou dobou v jedné noté: 13. 12. 1. 20. Il. (bez dru-
hého hlasu).

V SestiCtvrtnim taktu: 63. 11

V Ctyrpllovém taktu: 27. II.

K cvi€eni ve zpivani puntikovanych not poslouzi: 6. (ve 12
taktu mé slouti tfeti Ctvrt b a nikoli j); 16. 45. I; 93. 77. 28. II.
(toto Cislo jest zaroven priklad tripidového taktu).

K cviceni intervalu sekondy hodi se: 40. 2. 42. 67. 68. Il.
(bez druhého hlasu); terciez 14.52.11. (bez druhého hlasu); 73. 78.
Il. (bez druhého hlasu); kvartyz 52. 1. 64. Il; kvintyz95. 7. Il
sextyz 23. 16. 32. 40.53. I.; septimy: 15. L 48. Il.; oktavyz54. Il.

Priklady k cviCeni v rozloZzeném trojzvuku a sice zékladnim
ténem pocinajic, obsahuji Cisla: 10. 14. 58. 79. I1.; 43. 1. tercii
pocinajic: 46. 49. I.; kvintou po€inajic: 47. 9. (bez druhého hlasu)
23. 87. IL (bez druhého hlasu); 25. 31. 33. 37. 38. 39. 45. 50. I;
dale: jstastny kolednicek¥( v Stépnici 1859. &islo I.

Pisné, v nichZz prichazeji cizé tony bud co zvySeni aneb sni-
Zeni praton(, nalézaji se v &islech: 11. 18. 27. 51. I; 45. 65. 77.
93. 30. II.

PFi cviceni v tonu mol mohou se predsevzit! Cisla: 83. 91.
94 95. 84. IL 19. 35. 5. I. — Priklad rozlozeného mol trojzvuku
od zakladniho t6nu i od kvinty poskytuje Cislo: 5. I1l. Z néarod-
nich: ,,Ja husarek mcdy(t da priklad mékké stupnice jak jest po-
rutena v 7. Ukolu.

Priklad stFidani nerovného taktu s rovnym poskytne ¢islo:
61. 37. Il; dale pisné: ,,U koho nejradciu ve ,,Stépnici“ 1858 ¢islo
V.; (obsahuje také v 2. a 7. taktu priklad rozloZzeného trojzvuku
kvintou zacinajic a rozlozeného dominantniho ¢tyrzvuku v 4. a 8.
taktn); ,,Ditky u jesli¢ekll (bez nizsich tFi hlast) ve St&pnici
1858 &islo VIIL ,,Piseri vecerni" ve Stépnici 1859 &islo V. (po-
skytuje priklad rozloZzeného trojzvuku, dale pfiklad kvarty, kvinty,
septimy, oktavy a zvySeného tonu). .

Priklad, kde se stfida ton mol s ténem dur, vidi se v pisni:
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,.Piseft pred kolouu Stépnice 1859 &islo 11.; z narodnich: ,,Kdo to
chodi po hrbitove,*

Pisng, v nichZ se naskytuji rozmanité zplsoby not co do
trvani, najdou se pod Cislem: 1. 7. 25. 30. 28. 57. 4. 1. 26. 49.
62. 86. Il.

Pisné, které se nezpivaji podlé jistého taktu, nébrz se v nich
na zplsob pravého chorélniho zpévu délka noty Fidi délkou sla-
biky a vyznamnosti slova, na néz pripada, jsou: 29. 24. 1.; z
néarodnich pisni: ,,Osifelo dité; ,.Sel jest Pan Bdh.«

K cviceni ve dvojhlasém zpévu hodi se z prvu Cisla: 60. 82.
16. 55. 41. 20. 18. 9. 1. Il; 10. I.; pozdé&ji mohou se predsevziti:
79. 80. 78. 76. 75. 72. 70. 81. 66. 59. 68. Il. atd.

Pisng, na kterych se mlze vysvétlit! ditkdm forma pisné o
jednom dile s Gryvky dvoutaktovymi, jsou: 43. 48. 34. 23. 13. I
Forma pisné o dvou dilech s Gryvky o dvou taktech na C.: 14. 11
28.1; s aryvky o Ctyrech taktech: 22. I.; o tfech dflech, a sice
prvni dva dily o osmi, tfeti o Sesti taktech: 13. Il.; o dvou di-
lech s Uryvky o Ctyfech taktech: 7. I.

StFidani tfitaktovych rhythem s Ctyrtaktovymf vidi se v
Cis. 16. II.

VEtovani v nestejném poctu taktu vidi ae v Cislech 38. 1.;
58. 69. 71. Il., jeZz maji tento poradek: 4 7 4 f*2f poradek

4141|4?41|3T3 prichazi v &isle 13. IL; poradek ATSHTTi

v €. 16. IL; poradek 27273 1127573 v €. 83. IL

Pisen, v které se podruhém dile prvni opakuje, naskytuje se
pod €. 81. Il

Pro cvicenégjsi ditky nalézaji se umélejsi dvoj - a trojhlasé
pisné ve sbhirce ,,VarytQ”-Jyra*“ v 1. a 2. seSitu, pro odrostlejSi
mladeZ pak hodi se z téhoZ dila Ctyrhlasé zpévy z 3. a 4. selitu.

Z Ceskych narodnich pisni, které dilem pro zabavu a vyra-
Zeni mysli a jako na oddech mezi hodinou aneb po hodiné ve
Skole zpivati se mohou, jsou: ,.Zezulinko kdejsi byla?1(zadalehky
a Zertovny prednes); ,,KdyZjsem ja ty Jeoné pasal*“ (pro hochy);
,»Ja jsem z Kutny Horyl (pro hochy); ,,Taticku starej nés;ft ,,Dej
nam Pan BOh zdravi;* ,,Abynas Pan BOh miloval ,,Travo,
trévo, travo zelendé,,J& mé&m kong, vrany koné*“ (pro hochy);
,»Jajsem chudy poustevnicek;* ,,Kdes holubicko litala“ (pro dév-
Cata); ,,Povéz ty mné hvézdicko ma.*

Pro odrostlejsi Zaky, kteFi jiz trochu myslit uméji, hodi se:
,»T6Zko mne m& matitka vychovala,,UZ do vojny jedeme aj.
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0 ritualnim zpévu.

Pod ritualnim Cili obfadnim aneb choralnim zpévem roz-
uméji se ty vazné starozitné zpévy, které se zpivaji v katolické
cirkvi pfi sluzbach Bozich a pfi rozli€nych cirkevnich obfadech.

Zpévy ty jmenuji se rozlicng, jako: Zalmy, antifony, hymny,
sequence atd. a rozeznavaji se od Bebe nejvice povahou népévu,
kteryZ jest pri nékterych prostsi, pri jinych umélejsi, v postupech
od ténu k ténu Cili v modulaci, kterdZ se zde v jiném neZz nyni
obyCejném smyslu slova rozumi, rozmanitéjsi.

Pocatky tohoto zplsobu zpévu sahaji do prvnich dob k¥e-
sfanstvf. Za plvodce pravého choraliniho zpévu plati pape? Re-
hof Veliky (nar. 540 a zemrel 604), ktery uZivané pred nimzpavy
opravil, t. od svétskych pFimésk( ogistil, je sporadal, novymi roz-
mnoZzil a jistymi znamenimi, kter4 za noty slouzily, opatfil, ja-
koZ i v Rimé Skolu, v niZ se zpévu vyucovalo, zaloZil.

Po vSecky véky udrZely se tyto zpévy vzdor vselikym prekaz-
kam, kteréz jim kladl bud’ umély choralni systém sam, bud’ jiné
priciny, vice méné pravé, aZz fa naSe Casy, a jsou nam nyni po-
svatnou Veci.

Choralni zpév mél od davna své pratele i protivniky, ktefi
s rovnou horlivosti jako d@imyslnosti jej mbud’ zastavali aneb jemu
ceny upirali. Ze vysoké ceny do sebe maji alespon nékteré tyto
zpévy, nemdize nikdo upfiti. Povstalyf mnohé v dobé vazné, ve chvili
nejvyssino nadSeni, v dobé, kde abychom tak Fekli, bozsky Duch
své vyvolené navétévoval. Ze tyto zpévy, nemaji-li dlistojnosti zba-
veny byti, spravny a umélecky prednes Zadaji, a Zze nejméné pripou-
Stéji, aby se jen lehkovazné odbyvaly, jest pouhd pravda. Aby ale
ten, kdo je zpivati ma, dohfeje prednadel, musi obeznamen byti s
povahou jejich jakoz i systémem choralniho zpévu. Systém ten
viak nemizeme zde pro jeho rozsahlost nékolika slovy odbyti;
nékolik hlavnich pravidel ale, jak Be maji choralni zpévy prédnaseti,
nemaji-li byti bezvyznamnym a lichym k¥ikem, musime vytknouti.

Ma-li panovati v chordlnim zpévu poradek, jest tfeba, aby
mél sbor predzpévaka s dobrym, zvuénym hlasem, i aby kazdy,
kdoZ ve shoru zpiv4, podlé predzpévéka ve viem se Fidil. V hla-
vnich chramich jest k tomu ustanovena osoba, ve venkovskych
kostelich musi ale zastavati tuto sluzbu uitel.

Kazdy, kdoz ve shoru zpivd, af se stfezi, aby nechvétaly ft&iz
slabiky a tény vlekl; neni-li v dovedeni pevny, at sam nezaw ,
nébrz af pocka, az zaCal predzpévak.
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Zanotovani nékterého zpévu at se stane v pfislusném tonu,
ani vysoko ani nizko; predzpévdk af zna objem celého kusu, t.
at’ v£,jak vysoko a hluboko napév vy- a sestupuje, at si vSima,
meni-li se kli¢, a af dba na cirkevni ¢as, aby mohl podlé toho

vétSich slavnostech zanotuje se ve vy3Sim ténu a ve vazngjSim
pohybu, pfi menSich pak v niz8im tonu a spéSnéjSim pohybu.

Sbor se musi snaziti, aby zlistal v tonu, v némz zacal, Ce-
hoZ jen tenkréte dosahne, jsou-li jednotlivi zpévéci cviceni v do-
vedeni intervalt a dychaji-li v pravy Ces.

Zpév nesmi jiti loudavé aniz zbéZné, a musi se dbati na délku
a kratkost slabik; pFipadne-li vice not na jednu slabiku, zpivaji

Jednotlivé slabiky a slova musi se spravné a clankované vy-
slovovat! ; hlasky musi se zpivati jemné, zvucky pak ostfeji a do-
nasive.

VSickni, kdoZ ve sboru zpfvaji, musi dbéati, aby zaroveri za-
Cinali a koncili, pomiCeli a dychali, aby se zdalo, jako by zpival
jen jediny hlas. Pomltka trva déle nez vydech, respirace, a
znamend Be proskrtnutim notovych linii zhora ku stfedu; vy-
dech, respirace jest jen nepatrné nabrani dechu, jimz se zpév
nesmi rusiti, a znamena se Carkou od Ctvrté linie ke tFeti, zhora
pocitajic. V ZzaltaFich znamena se pomic¢ka dvéma body Ctyrhra-
nymi, vydech pak jednim.

Predzpévak ucini dobre, poznamena-W vSecky pomicky a vy-
dechy v chordInf knize, v které se nenalézaji. Neni-li sam v tom
dosti zbéhly, musi poZadati znalce, aby mu pomlcky a vydechy
naznacil.

Zpivaji-li aneb Ctou-li dva Bbory stfidavé, nesmijeden druhy.
predstihovati, nébrz musi jeden i druhy pomlceli, nez po pfedeslém
sboru vpadne; Cehoz Be musi zvlasté Setfiti, odpovida-li sbor knézi
na kapitle, verSe, modlitby, kollekty atd.

Provazi-li varhany sbor, musi se sbor s varhany ve viem
shodovat! a nesmi je ani predstihovati, ani za nimi, zvlasté pri
zavércich, zlstavati.

Ve vSednich dnech a o prostych svatcich (in Festis simplicibus),
(in Festis duplicibus) zpiva se zdlouzeji, o velkych slavnostech pak
velmi zdlouha.

Hymnus musi se zpivati vidy zdlouha, a s pFisluSnymi po-
mickami.
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Antifony (protizpévy) musi se zpivati zdlouieji nez Zalmy.

Kapide a kollekty necht se zpivaji zFetelné a bez spéchani;
pri zpivani jich at se voli vySka tonu, kterd jest primérena
slavnosti, a at se béFe zretel také na prostrannost kostela, v kte-
rém se zpivaji, nebot vétsi kostel zada zdlouhavéjsiho zpévu.

Pisné vétsi, ,,Cantica/* jako jsou: ,,Canticum B. M. V/*
Magnijicat anima mea Dominlim, ,,Canticum Zachariae®, ,,Pisef
ZacharidSova“ Benedictus Dominm Deus Israd a ,,Canticus Sime-
onis,” ,,Pisent Simeona* ,,Nunc dimittis servum tuum Domine/lmaji
se zpivati zdlouSeji a vySSim ténem nezli mensi Zalmy.

P¥i Zalmovém zpévu zalezi nejvice na spravném prondseni a
na spravném vyznacovani slov.

Zpévéaci choralniho zpévu musi se zdrZeti ode viech piFiméski
a modernich ozdob a kone¢né maji se vzdy k tomu, co zpivati
maji, dostate¢né pripraviti. —

0 Fizeni karo.

V malych méstech a ve vesnicich jest uciteli obycejné také
Fizeni kdru svéfeno, kteryzto Gfad na ném téZ Zada vlastnich
védomosti. UCitel, co Feditel kiru, musi rozuméti predevsim zpévu,
varhanam, a ne-li vSem alespon ¢elnéjSim smy€covym a retnim hu-
debnim néastrojdim dfevénym i kovovym, musi umét Cisti partituru,
musi miti obstojnou zndmost hudebni literatury, a cirkevniho ritu.

Nejprvnéjsi jeho povinnosti v tomto (Fadé jest, aby si
vycviCil zpévaky pro sopran i alt, jakoz i aby hledél tenori-
stovi i basistovi, jest-li se v obci, v které ucitel plsobi,' nalézaji,
dobryeh a spravnych pojmll o zpévu vstipiti. PFi tom musime
hnedle podotknouti, aby to Cinil se vsi Setrnosti, aby si velké zpé-
véky nerozhnéval; nebot by mu délali mnohé nesnéaze.

Dale se musi ucitel starati, aby mél cely smyccovy kvartet,
t. housle, altovioly a kontrabas v dobrém poradku. Naztroje ty at’
nejsou znecisténé od kalafany, musiho kalu, prachu, pavucin a p.
a at’ jsou dobrymi stfevovymi strunami potazené. Hedbavnym
kvintdm at’ da vyhost a at’ struny nenavazuje pred prazcem, jakoz
i atje neladi z hospodéarskosti niZze, nez jsou varhany ladéné. Smycce
at jsou hojné, a nikoli jen nékolika Zinémi potazené, taktéz at’
se napnou pred hrou mirng, po hie pak at se zase o néco spusti,
aby nezbyly pruznosti. K natfeni Cili jak se Fika ,,k mazanill
jich, at se uziva Cisténé kalaftiny a nikoli bednarské smaly. Bude-li
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miti toto v3e v poradku, nezazlime mu, ma-li basu o tfech stru-
nach. Smycce af pod strunu J nestrkd, a struny at’ ¢as od Casu
makovym olejem napousti, aby pFili§ nevyschly ase netrhaly. Af
se neodvolavd, Se to maji nékteré velké méstské kostely rovnéz
tak. Neporadek nesmi se za vzor brati.

Retnf nastroje dfevéné, jako Klarinetty, flétny, oboje a fagoty
af taktéz Cisté drzi, a¢ mé-li je. At je po kazdé ocisti, hrélo-li
se na nich; zvlasté at dba, aby mél pri klarinettech dobré jazycky;
Klapky at ma dobfe podlepené a rouru at Castéji drevénym ole-
jem napusti.

Lesni rohy a trouby af chrani pred pomackanim a at je
chova Cisté.

Jiné nyni oblibené veliké trouby at na kir nepousti.

Ke kazdé skladbé, kterou v kostele provadi, at ma partituru
aneb particello, Cili list k Fizeni, v némz by byla obsaZena vSe-
cka hlavni mista, jez maji zpévové hlasy aneb nastroje, aby mohl
v Cas potfeby hudebnikovi, ktery pri listu stoji, pokynouti, Ze
ma zalfti. Partituru i particello miZe si sam napsati, z ¢ehoZ bude
miti jeSté i ten prospéch, Ze se skladbou blize se obeznami.

Znamosti hudebni literatury potiebuje F. k., aby védél, které
skladby se pro jeho kir a sily jeno hudebniho sboru hodi, jakoZz
i aby mohl dati jiz jednou vyhost nedlistojnym plodim Spatnych
skladatel® a mohl si zjednati ¢as od Casu dobré a k vyvedeni
snadné skladby.

Znamost ritu musi miti, aby neprovadél, na dnu jistych slav-
nosti skladby, které se obsahem slov ke dnu nehodi; aby na pF.
nedaval ve svatek P. Marie graduale aneb offertorium s textem
k ,.nékterému svatému. O tom se miZe poraditi nejlépe s mist-
nim knézem.

Kazdy hudebni kus, ktery ucitel provésti chce, at sam dFive
promysli, pak at jej Studuje s malymi zpévaky a hledi, aby v
pravy Cas dychali, véty dobFe oddélovali, slabiky aslova spravné
vyslovovali a na znameni prednesu, jako jsou piano, forte, atd.
pozor davali. At dobfe uvazi, jak cerstvého pohybu hudebni kus
Z4d4, aby nevzal zdlouha kus, ktery Z&da Zivého pohybu aneb na opak.

Pred zaCetim kusu at uCitel sdm strunové nastroje podlé ret-
nfch ku pF. Klarinetl, dobfe naladi, a af nepFipusti nikdy, aby
hudebnici n&stroje najednou ladili a zkou3eli, coZ jest nehezky
zvyk a Serednd predhra k vaznému kusu.

Nez se hudba spusti, musi dati Feditel zfetelny takt, a musi
pFisné Zadati, aby vSickni hudebnici stejné zacali Cili spustili, a
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nikoli jak se obycejné stava, jeden po druhém nastupoval. Tak téz
must vSickni stejné pFestati a nesmgji jednotlivci tony dodrZovati.
Méa-li néktery hlas nebo nastroj solo, musi jej Feditel v Cas, asi
o0 takt drivé, upozorniti, Ze se blizi Cas, aby solo zacalo.

Hudebniky na drevénych a kovovych nastrojich at zvIasté
Btrezi pred silnym hudenim, aby zpév neovladali. Zadnému hude-
bniku nesmi trpéti, aby néjaké primésky Cinil, melodii trylky aneb
jinymi fanfrnouSky prekrucoval. At vede hudebniky k tomu, aby
pomicky dobre pocitali, a nikoli aby dle dobrého zdani aneb ,,po-
dlé sluchu* zaginali.

P¥iznavani podlé sluchu at nikdy netrpi, a takového neumeélce
at na kar ani nepousti.

Pochybil-1i by néktery hudebnik v pocitani, t. ,,propasl-li“
by nastup, at se na néj Feditel neosupuje, aniz po ném blesky oka
hézi; nenapravil by tim nic, a ucinil by chybu napadnéjsi. Roz-
padnou-li se hudebnici do Cista, at nepozbyde Feditel pFitomnosti
ducha, a at hledi pFivésti je dohromady, jest-li neni jeSté pozdg;
jinak necht da znameni, aby prestali a znova zacali. Chybi-li
mali zpévaci, neni kostel misto, kdeby je Feditel za chybu poli¢ko-
vati mohl; nechce-li jim chybeni odpustiti, necht jim splati doma.*

O zkoudce Cili ,,probé,“ kterd by se méla pred kazdou hla-
vni produkci drZeti, mizeme jen ¥ici, aby se nikdy neopomenula,
mozna-li dostati hudebniky dohromady. Drzeti by. se méla ale-
spont na kazdou novou skladku. NeZ ke zkousSce prikro€i, necht
prohlidne Feditel v3ecky listy, zdali opisovatel noty neprepsal;
coz miZe oviem jen, stoji-li mu partitura k ruce.

O sestaveni hudebnikd a obsazeni t. o tom, jak Cetné by
se nastroje obsaditi mély, aby soumérnost sily panovala, a aby
neovladala jedna skupa orchestru druhou, nemusime slov Sifiti,
ponévad? jest sestaveni pri malém poctu hudebnikd, jenz Fediteli
kidru ve vesnickych chramfch po ruce stoji, snadné; co se obsa-
zeni tyce, to neni pri skrovném poctu hudebnik( téZ se co oba-
vati, Ze by na pF. skupa kovovych néastrojii obvladala smygcovy
kvartet aneb zpévovy sbor. Odstrani-li ucitel s karu basové trouby,
které jsou slabé obsazenému smyccovému kvartetu a Blahému
zpévovemu sboru vzdy na ujmu, nemusi se obavati, Ze by v této
strédnce pochybil; tusim Ze v této véci nepochybi ani o poutich,
kdyZ se vlkolni hudebnici sejdou, aby p. kolegovi pfi provedeni
veliké mSe pomahali; nebot se sejdou obycejné houslisté a zpé-
vaci, jichz hodny pocCet snesou jednoduSe obsazené retni nastroje.



Opravy a vysvétleni.

Na str. 21. fd. 13; zhora ma stati velika néna ¢ d a nikolivce.
Na str. 22. v 2. systému ma slouti ¢tvrty zplsob sexty: zvétSena

a nikoliv mala.

Na str. 27. fd. 6. zdola rozumgj se s diaténickymi pdltony,

Str.

Str.

Str.

Str.

31. ¥d. 5. stejnorodé stupnice jsou na pr. dvé tvrdé aneb dvé
meékkeé; nestgnorodé pak jedna tvrda a jedna meékka.

34. fd. 9. zdola: Rozeznava se atd. od spodni vladnice a spo-
dni stfednice. Spodni stfednici nazyvame VI. stupefi proto,
ponévadz lezi mezi tonikou a spodni vladnici.

35. fd. 5. od nadpisu; zde a jinde vyrozumiva se pod vel-
kou kvintou Cista.

38. pF. 48. Zde a v3ady pristé oznacuje ¢ema nota pod bi-
lou aneb okrouhlou z&Jdadni ton akordu a necini tudiz samo-
statného hlasu. Kdoby pfiklady ly hral, nesmél by ton touz
notou oznaceny spolu hrati, nébrz musel by jej za nepfitomny
povaZovati.

Na str. 50. v pF. 81. ma stati pod notou d v 2. taktu O. anikoliv I.

Str.

Str.

77. pr. 145, Zde sluje jis v base 7. stupném aneb 7. ténem
melodické Skaly, ponévadZ naném nestoji plvodni nébrz pre-
loZeny akord, t. dominantni trojzvuk z mol a co sextakord.
Harmonickym stupném sluje jen ten ton, kteryZz jest zakla-
dnim ténem akordu; procez jest melodicky stupefi arabskou,
harmonicky pak Fimskou Cislici oznacen.

79. a) pFi postupujicim base atd. rozuméj se zde a pristé to-
liko zakladni Cili fundamentalni a nikoliv melodicky bas.

Na str. 85. v pr. 168. ma stati v zakladnim base (3. systém) na

Str.

1. dobé druhého taktu notafsis a nad ni nebof jest Jis
dle zvuku totéZ co As. ’

127. Fd. 5. zdola &ii se Fis na misto Jis.
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Na str. 130. v poslednim pF. jest vynechano v 3. akordu u noty
d znaménko & mat akord slouti esj b des.

Str. 137. ¥d. 7. zhora. Na misté ,,v pFedeslém Clanku” ma stéti
v predeslé Casti; bylo tam t. mluveno o prichodnych ténech.

Na str. 168. ¥d. 12. zhora mé stati plivabnosti.

Na tétéZ strance ¥d. 11. zdola: predloZzka =. Vorschlag; dolozka =
Nachschlag; smyk — Schleifer; Fd. 10. pFitfep = Beisser.

Str. 203. Fd. 15. zhora: List k Fizeni = Direktionsstimme; Fd. 17.
list = partes, hlas, Auflagsstimme; noty, jez se hudebnikdim
predkladaji, aby méli z ¢eho hréti. Elka se; ten hraje viecko
od listu, t. na prvni pohled.

Od veétsi Casti narodnich pisni, jez jsme k cviceni odporucili, ve-
zme se jen 1. sloha, ponévadZ se ostatni pro svij obsah do
Skoly nehodi.



K laskavemu povsimnuti!

Bibliotéka ucitelska.

Sbornik ucitelsky na r. 1860 podal na str. 13—19
nastin neboli program uceni, jeZto by k dostateéné zpl-
sobilosti ndrodniho ucitele néleZelo.

Netfeba podanych tam dlkazllv o dileZitosti a po-
tfebé dlkladného vzdélavani ucitelstva naSeho opakovali;
ano, vsickni touzime po tom, aby naSi narodni vychova-
telé a ucitelé méli knihy, v nichZz by podstatu a jadro
svého uceni nalézali.

A hle! po Cem dlouho touZeno, stava se skutkem.
Na za&kladé onoho programu pocind se pravé touto Kkni-
hou vydavati ,,Bibliotéka ucitelska.”

K provedeni soustavného dila toho spole¢né s nize-
psanou redakci odhodlaly a zavadzaly se znamé sily lite-
rarni a ucitelské, a sice: (p. t.)

1. P. Vad. Zikmund, c. k. prof. gymn. pro mluvnictviv tro-
jim oddéleni t. pro mluvnici, stylistiku a literaturu.

2. P. Vad. Faltys, c. k. prof. real. pro obecny zemépis na
zékladé védy a potfeby nynéjsi.

3. P. Vécl. Zeleny, c. k. prof. gymn. pro obecny déjepis,
hledic zvlasté k déjindm vzdélanosti.

4, P. Vad. Jandecka, c. k. prof. gymn. pro poctafstvi s pfi-
slusnym pfidavkem o zem@méfictvi &i geometrii.

5. P. Dr. Aut. Majer, c. k. prof. real. pro pfirodozpyt, t. pfi-
rodopis, silozpyt se zaklady hvezdarstvi, zeméznalstvi a luchy.



6. P. Frani. Spatny, c. k. sekr. UF. pol., oud hosp. a prii-
mysl. jednoty, pro hospodarstvi, stéparstvf, velafstvi a hcd-
vabllictvi, a z ¢asti pramyslinictvf.

7. Pro uméleckou Gast a sice pro: a) hudbu a zpév P. Jos.
Leop. Zvonal, fed. Zofin. akademie a b) pro Krasopsanr
a kresleni P. Petr Muzak, c. k. prof. real.

8. 0 vychovatelstvi vibec a 0 nauce ucebné (3kolské) zvlasts
(o pedagogice, didaktice a metliodice) s nalezitym ohle-
dem ku $kolstvi domacimu pracuje redaktor Gas. ,,Skola
a Zivot*

Toto viecko obsaliovati hude jmenovana ,Bibliotéka
ulitelskd.“  PFi vSech predmétech hledéti se bude k potfe-
bam a wyhodam uCitelstva naseho; protoz latka kazdého pred-
métu tak volena hude, aby narodnimu ucitelstvu nalezi-
tych a celistvych védomosti poskytovala. PFi kazdém pred-
métu udaji se spisy k nému sluSici z literatury doméci i
pristupné cizi. PF¥i téch pfedmétech, které i pro mladez
latku v sobé chovaji, ukaZze se v prikladech zplsob &i me-
thoda, jakby se latka jeho mladeZi podavati méla.

Touto praktickou strdnkou méa kazda takova kniha
zvl&stni uziteCnosti nabyti. Ze se k Citankam a posavad-
nfm Skolnim kniham methodnim soudnym okem pfihli-
Zeti bude, samo sebou se rozumi.

Aby vsak tato nad miru dlleZitd véc se nezdrZovala,
budou se tyto knihy vydavati, jak kterd hotova bude.

Pfitomna kniha jest tehdy
prvni dilo z bibliotéky uéitelské.



K laskavému povsimnuli!

Bibliotéka ucitelska.

Sbornik ucitelsky na r. 1860 podal na str. 13—Iil
nastin neboli program ucenf, jeZzto by k dostatetné zpl-
sobilosti narodniho ucitele nalezelo.

Netfeba podanych tam ddkaziiv o ddleZitosti a po-
tfrebé ddkladného vzdélavani uCitelstva naSeho opakovati;
ano, vsSickni touzime po tom, aby naSi narodni vychova-
telé a ucitelé méli knihy, v nichZz by podstatu a jadro
svého uceni nalézali.

A hle! po ¢em dlouho touZeno, stava se skutkem.
Na zékladé onoho programu po€ind se pravé touto kni-
hou vydavati ,bibliotéku Utitelska.”

K provedeni soustavného dila toho spolecné s nize-
psanou redakci odhodlaly a zavazaly se znamé sily lite-
rarni a ucitelské, a sice: (p. t.)

1. P. Vad. Zikmund, c. k. prof. gymn. pro mluvnictviv tro-
jim oddéleni t. pro mluvnici, stylistiku a literaturu.

2. P. Vad. Faltys, c. k. prof. real. pro obecny zeiuépis na
z&kladé védy a potfeby nynéjsi.

3. P. Vad. Zeleny, c. k. prof. gymn. pro oberiiy dejepis,
hledic zvI&3té k dé&jindm vzdélanosti.

4. P. Vad. Jandecka, c. k. prof. gymn. pro portdistvi s p¥i-
slusnym pridavkem o zeméméfictvi & geometrii.

5. P. Dr. Ant. Hajer, c. k. prof. real. pro pfirodozpyt, t. pri-
rodopis, silozpyt se zaklady hvézdarstvi, zeméznalstvi a Iuchy.



6. P. Frailt. Spatny, c. k. sekr. a4f. pol, ond liosp. a prQ-
mysl. jednoty, pro hospodaFstvi, Stépafstvf, vCelaFstvi a hed-
vébnictvf, a z casti primiysiniclvi.

7. Pro uméleckou &ast a sice pro: &) hudbu a ziev P. Jos.
Leop. 2vOliaf, TIcd. Zofin. akademie a k) pro krasopsani
a kresleni P. Pctr Muzék, c. k. prof. real.

8. ft vychovatelstvi viibec a 0 nauce ucebné (3kolské) zvlasté
(o pedagogice, didaktice a metliodice) s nalezitym ohle-
dem ku &kolstvi domécimu pracuje redaktor cas. ,Skola
a Zivot*

Toto vdecko obsahovati bude jmenovana .biblioteka
Utitclskd.”  Pri vSedi pfedmétech hled¢ti se bude k potre-
bam a vyhodam ucitelstva naseho; protoz latka kazdého p¥ed-
métu tak volena bude, aby narodnimu ucitelstvu nalezi-
tych a celistyych vedomosti poskytovala. PF¥i kazdém pred-
métu udaji se spisy k nému slusici z literatury domaci i
pfistupné cizi. PF¥i téch pfedmétech, které i pro mladez
latku v sobé& chovaji, ukaze se v pFikladech zplsob &i Uie-
thoda, jakby se latka jeho mladeZi podavati méla.

Touto praktickou strdnkou ma kazdad takova kniha
zvl&stni uZitecnosti nabyti. Ze se k Citankém a posavad-
nim Skolnim knihdm methodnim soudnym okem pfihli-
Zet! bude, samo sebou se rozumi.

Aby vSak tato nad miru d@leZitd véc se nezdrZovala,
budou se tyto knihy vydavati, jak kterd hotova hude.

PFitomna kniha jest tedy
prvni tlilo z bibliotéky ucitelské.

-
ndic a papir JCarla Bellmaima v Praze. 1861.



