F. V. KREJCI;

BEDRICH SMETANA

DRUHE VYDANI

1924
VYDAVATELSTVI
VOLNE MYSLENKY CESKOSLOVENSKE
V PRAZE



PREDMLUVA

k druhému vydani.

Kniha tato vySla Jiz roku 1900 v Pelolové
Kritické knihovné a zahy byla rozebrana.
Byl to té doby, smim Fici, prvy pokus, zhod-
notiti zjev Smetantv methodou a formou kul-
turné-psyohologického essaye, ba smim snad
dodati, Ze, pokud vim, to byla prva préace es-
sayisticka z rfad tehdejSi t. zv. moderni Kkri-
tiky, jez svymi rozméry vzrostla na celou
knihu. Za celé témér Ctvrtstoleti, jez od je-
jiho prvého vydéani uplynulo, vznikla nam
celad literatura o Smetanovi, ale jen odborné
hudebni; ve sméru v3ak, jenz mél byti touto
knihou ukazan, nebylo pro ocenéni hudby
Smetanovy vykonano od téch dob tolik, aby se
mohlo Fici, Ze kniha tato vykonala plné své
poslani jen ve své dobé a aby se jeji druhé
vydani v jubilejnim roce Smetanové mohlo
povaZovat za zbyteCneé.

KdyZz byla psana, neméli jsme literatury o
Smetanovi jesSté témér vlbec. Jedinymi pra-
meny mi byly struény Zivotopis V. Zeleného
a vzpominky EIliSky Krasnohorské, pokud
pak Slo o hlubSi vystizeni uméni Smetanova,
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mohl jsem se opirat toliko o studie Idr. Ot. Ho-
stinského, ale s jejich zakladnim stanoviskem
(zdGraznujicim v Smetanovi predevSim novo-
tarského pridbojnika hudebniho dramatu ve
sméru wagnerovském), jsem se pravé roz-
chézel. D&l Smetanovych jsme tehdy také je-
Sté nepoznali v plném kouzle jejich diva-
delni acinnosti, bylot to jeSté pred epochal-
nimi dirigentskymi ¢iny Kovarovioovymi a
veSkerym tim nahlym vzestupem umélecké
vykonnosti v provadéni dél Smetanovych,
jenz po nich nasledoval. Na knize jest zajisté
tez az prilis patrné vidét, ze jejim dobovym
vychodiskem byl konec devatenactého stoleti,
tedy zcela jiné postaveni naroda a jiné pro-
blémy kultury, nez jaké vyznacCuji dnesni
léta po sveétové valce a narodnim osvobozeni.
Zmeénily se tedy i nékteré ze samych za-
kladnich predpokladd, za nichz tato kniha
byla psana. To tfeba miti pri Cetbé jeji na
zreteli; pres to vSak doufam, Ze toto jeji
druhé vydani nalezne si a uhaji své misto
v dneSni smetanovské literatufe, tim spiSe,
Ze ani nyni jeSté, Ctyricet let po smrti mi-
strové, neméame této literatury o ném nazbyt.

I svou slovesnou strankou zaplatila kniha
tato dan létdm, za nichZ byla vznikla. .Nese
dojista stopy zapasu, jejz tu bylo svadét s ja-
zykem, pro formu essaye tehdy jeSté ne dost
vySkolenym a malo jeSté poddajnym, zejména
tam, kde Slo o vystiZzeni karakteru a kras



uréitych hudebnich GtvarG. Pro druhé vy-
dani byl proto text primérené upraven, ale na
vécném obsahu knihy nebylo ménéno nic,
leda Ze vypadla nékterd mista, jeZz by byla
pFilis napadné pripominala, Ze kniha byla
napsana jiz vice nez pred dvaceti lety za
zcela jinych okolnosti Zivota narodniho a
zcela také jiného kulturniho stavu celé

Evropy.

V Praze, v uUnoru 1924



BEDRICH SMETANA.

Smetana — prvy veliky Cesky umélec.

Bedrich Smetana je prvy veliky umeélec,
jejz zrodila plGda ceska. Az do jeho dob nebylo
u nas stvoreno nejen v hudbé, ale v Zad-
ném jiném umeéni nic, co by sneslo srovnani
s umeéleckou vySi, ryzosti a narodni typic-
nosti jeho dila. Vyslovuji tu slova tézka, za-
vaznd a jak by se zdalo, pfFiliS absolutné
znéjici; ale jsem si plné védom jejich do-
sahu.

Prvy veliky umélec — to mi znamena:
prvy nas umeélec, jenz pojal uméni za svou
Zivotni missi a stal se jeho zapasnikem a
mucednikem; prvy cClovék z Ceské krve, jenz
se s umeéleckym geniem nejen zrodil, ale
své poslani jim aZz do konce vitézné na-
plnil; prvy z naSeho kmene, jehoz tvarcéi
zfidlo nevyprahlo jako tolika jinym v pousti
malo uméleckého prostfedi; prvy, jemuz by-
lo prfano stvofriti dila svérdzného individu-
elniho ducha, naprosto dokonalé formy, ple-
menné typicnosti, ale soucCasné i evropskeho
vyznamu — dila divuplné iniciativni a pQ-
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vodni, nez(stavajici vSak jen pfFi pouhém
chténi a nabéhu, ale zarici klidnou jistotou
a triumfem plného uskuteé¢néni. Méli jsme
nékoho pred nim, o némz by tato slova mohla
platit v dokonalém svém vyznamu?

Toto vysoké a jedineCné misto v nasem
kulturnim Zzivoté nebylo Smetanovi dostatec-
né posud pfiznano. Pres to, Ze se jména jeho
zmocnil vlastenecky enthusiasm — hlavné
ovSem teprv po jeho uUspéchu v cizinél —
i pres vSechen zevni kult a popularitu svych
dél, je Smetana v pravém jadre své umé-
lecké bytosti davno jesSté nedocenén. Vidi
se v ném prilis jen hudebnik, jen ,zakladatel
narodni opery" — titul, ktery priznava Sme-
tanovi vyznam, odpovidajici toliko onomu,
ktery byl vyméfen hudbé v celkovém pla-
nu kulturni prace obrozenské. Jinym je do-
konce jen prGkopnikem novych cest, jen
prvym c¢lankem v domnéle vzestupném fre-
téze naseho hudebniho vyvoje.

To vSecko je malo. Smetana je vice nezZ
zakladatel a pionér. Je samostatna, zaokrou-
hlend umélecka individualita, jaké jsme ne-
méli ani ve staré ani v nové dobé a jakych
vlbec ma moderni uméni malo. Je tvQarci
osobnost, predstavujici jisty hotovy, uza-
vieny svét hudebnich kras, a co mimo to,
cely jisty urcCity okruh ideovy a citovy; U-
tvar naprosto individuelni, to jest takovy,
jenz se vyskytl v této kombinaci svych prvkd
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jen jednou, jehoz nelze proto napodobiti ani
dale na ném s uspéchem stavéti, nebot dilo
Smetanovo jest venkoncem hotovo.

Ukazati, jak z jeho hudby mluvi prva ve-
lika uméleckd a umélecky vitézna duSe cCe-
ska, vyzdvihnouti ho zejména ze stinu
Wagnerova a postaviti jej na misto, které
mu nalezi — o to pokousi se tato kniha.
Nemluvi jen k hudebnikim a jest pfFipra-
vena, Ze tito nad ni pokréi rameny jako
nad malo odbornou. Mluvi ke vSem, kdoz
maji usi k slySeni a smysl pro velké umeéni.
Nespokojuje se méritky a zornymi uhly od-
borné-musikalnimi a hledi opakovati co nej-
méné to, co o Smetanovi v hudebni lite-
ratufe bylo napsano.

Hlediska jeji jsou predevsSim psychologicka
a povsSechné kulturni, a jak snad smim Fici:
nova, vlci Smetanovi dosud nevyslovena. Da-
le nejdou aspirace této knihy; dokonce ne-
chce uz ona byt tou knihou o Smetanovi,
na niz se u nads po léta Cekda; tou, ktera
by vycCerpavala veSkery biograficky mate-
rial, ktera by provedla definitivhi hudebni
analysu a ocenéni jeho- dél a mohla byt vzata
na potaz v kazdé véci, Smetany se tykayjici.

Takovym zpUsobem Zzadam, aby se roz-
umélo nasledujicim rozpravam.
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Nedostatek umélecké kultury ve sta-
rych Cechach.

Prvy nasS veliky umeélecl Po cela staleti
jsme nan cekali, po celé véky spaly umé-
lecké zarodky v Cceské puadé, neZli nejry-
zejSi jeji Stavy vyrazily na poli hudebnim
v tento sladcevonny kvét. Po celé véky byli
jsme narodem velice neuméleckym. V ga-
leriich naSi mrtvé slavy neshledavame se ani
s jedinou hlavou béasnika neb jiného umélce
v plném ryzim slova smyslu. Zda se, ze ty-
pické pojmy uméni, poesie, basnika, tak jak
je znala ve stfedovéku Italie a Provence,
nenalézala nijakého mista v mysleni naSich
predkd a starsi ¢eStina nema také pro né vy-
raz0. Tento nedostatek uméleckého ducha v
narodé Husové a Komenského zarazi tim vi-
ce, mame-li na mysli, ¢im byvala Praha pro
kulturu stfedoevropskou a pro pokrok evrop-
ského mysleni. Tolik méla ¢eskd duSe svétu
co fici ve vécech viry a svédomi, ale za
to — anebo snad pravé proto — neméla
po tak dlouho, co by mu fekla ve vécech
krasy 1

Ze ve svych détskych dobach basnila, o
tom svédcCi polomythické postavy knizat a
rek(, stojicich ve branach naSich dgjin. Ale
tyto postavy a pribéhy, symbolisujici tak
hluboce a poeticky prvé osudy naSi rassy



na Ceské pldé, nenalezly svého Homéra.
Chybi nam tedy hned to, co byvalo u ji-
nych narod( nejrannéjSim projevem tvircéiho
umeéleckého ducha: bohatyrské epos. Tim mé-
né se pak mohl vyvinouti tento duch, kdyz
vlivy krestanského zapadu setrely z nas
prvotni svéZest a naivnost plemene.

Co z vniterné sily narodni nebylo spotre-
bovano na protitlak vG¢i némectvi, vSemi
kouty a pory do naSeho téla pronikajiciho,
to bylo ubijeno a olupovano v neblahé Skole
stfedovékého katolicismu. On nasadil dusSi
Ceské, sotva Ze ke kulturnimu Zivotu probu-
zené, na oci klapky, zastirajici ji volny vy-
hned v tento svét; on ji zaplavillchmurnymi a
surové krvavymi vyplody mniSské fantasie;
on porusil jeji nejcennéjSi rassové dédictvi:
Stastny pomér starého slovanského clovéka
k pfFirodé. S virou v cirkevni autoritu sice
zviklanou, ale krestanstéjSi jesté nez vSecko
tehdejSi krestanstvi, se svédomim rozcitli-
vélym, plnym skrupuli a hofic zajmem o
véci bozi, neteCna k velikému obrozeni po-
zemskych kras, které se tou dobou zahajo-
valo v Italii, tak vySla duSe Ceska z této
Skoly na pocatku XV. véku, aby zapocala
svlj veliky boj proti viditelné tehdejsi cirkvi
ve jménu neviditelného kralovstvi nebeského.

Pusté a prazdné zeje na nas pred tim
po celd ona staleti stfedovéku. Jen nepfimo
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a schematicky dohadujeme se forem jejiho
zivota, jehoz ve vlastni jeho plnosti nezna-
me — predevSim proto nezname, Ze se ne-
vyslovil v uméni. Z doby, kdy basnil Dante,
nemame nic neZz neobratné kopie cizi poesie
duchovni a rytifsky-romaneskni, vSecko hra-
naté, hrubé a pusté, bez ryzi inspirace a
viné domaci. Vlastni du$e naroda v tom ne-
ni; ta proudila jen skrytymi tepnami, pro-
rdzela sem tam na povrch v pisni neb po-
vésti, ale nenalézala bohaté tvQrcéi osobno-
sti, v niz by se mohla typictéji vyslovit.
Mam tu na mysli doby Premyslovcll, ale o
uméni v Cechach nemizeme mluvit ani za
doby, ktera méla pro né prec tolik pfriznivych
podminek: za doby Karlovy. Nic tak ne-
svédCi o nevyvinutosti uméleckého ducha
v Cechéach, jako to, Ze =zQGstal némym i
v téchto letech tak bohaté kvetouci zevni
kultury, v dobé, kdy Praha byla jednim z
politickych a hmotnych center evropskych,
mimo to dokonce jednim z hlavnich seme-
nist tehdejSiho Zivota naukového a meéla své
pfimé styky s Italii, Parizi i Avignonem!
Cechy byly snad po Italii hned tou prvni
zemi, kde se stfedovék ocitl ve stadiu, je-
muz dnes Fikame dekadence, v tom tucném
nahromadéni blahobytu a bohatstvi, plného
oviem baoillCl rozkladu a UGpadku, ale vyvinu-
jioim tu teplou a mékkou atmosféru rozma-
rilosti, v niZz tak dobre se dafiva uménim.
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KdyZ italsky Hus, ponury fanatik Savona-
rola vystoupil r. 1492. ve Florencii proti zka-
zenosti mrav( a cirkve, obracel hrot svych
hnév( predevdim proti pohanskému esthe-
ticismu Medicejskych — nas Hus nemél vSak
obraceti se nez proti hrubému pozivacnému
marialismu korupci. KonecCné treba ovSem
pfiznat, Ze veSkera tato bohatd zevni kul-
tura doby Karlovy byla vlastné vice néme-
ckd a mezinadrodné cirkevni nezli ceska; pou-
hy dudsledek té politické okolnosti, Zze Praha
byla na c¢as hlavou FiSe némeckeé; okolno-
sti to ovSem, ktera 8 vlastnim organickym
rozvojem néaroda nijak zvlaSt nesouvisi. Ba
prFimo naopak, Ze i vlastni narod pocitoval
tuto knézskou a méstanskou kulturu jako
Skodlivou vyrazku na svém téle, toho dG-
kazem jsou hned dalSi léta husitska.

Hnuti husitské, jako vSecky obrazobore-
ckeé, ethicky-ocCistné, reformacni a socialné-
revolucionarské periody, mohlo ovSem prispét
jen k dalSimu tlumeni uméleckého ducha a
ne k jeho vzrdstu. Zde provalila se ponejprv
mocné na povrch vlastni duSe ceSstvi — po-
divhym skfizenim okolnosti stalo se tak pod
vlivy nadbozenského myslitele ze vzdalené ras-
sy anglosasské, s miz jsme meéli jinak nejméné
stykl — a yzepiala se vysoko k vytvoreni
svého vlastniho historického typu.

Ale byl to pravé typ uménam nejvzdalenéj-
Si, ba protichGdny, typ exaltované zaoja-
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tosti pro véci transcendentni; heroické vy-
stoupeni pro véc boha a svédomi; revoluce,
ktera chtéla budovat kralovstvi bozi na ze-
mi meCem a ohném a za barbarského tFesku
svych palcatll pfFirozené zaSlapavala smysl
pro krasy pozemskych tvard a pro rozkose
umeéleckych sni. Narod cesky Zzil tehda svou
velikou epopej, své svétohybné drama —
nepotfeboval je basnit. Ale tato epopej' je
sloZzena j'en ve stfizlivych listech dé&jin, i ji
jako vSechen stary Zivot Cesky zname jen
schematicky, jen v zevnich konturach a hru-
bych faktech udalosti; ijeji vnitfni zivot neni
pro nas zachycen ve své plnosti. Co vime
vlastné my vSichni dnesni, i historiky z po-
volani do toho pocitaje, o tom kvasu, bour-
nétm buraceni a velkolepém Sileni tehdejSich
Ceskych dusi? Jakou kulturné-psychologickou
resonanci nalézame v sobé pro slovo jako
je na priklad Tabor? ,

Tyto veliké déje, hyfFici krvi a sbésilymi
vasnémi, zlstaly pro nas jen pouhymi slovy
a odstavci historie, ponévadZ nenalezly ba-
snika ani jiného umélce, ktery by byl dusi
jejich vyslovil. Nemluvim tu ovSem o téch
basnicich nasSich dob, ktefi se pokousSeli o
Zivit minulost husitskou modernimil idejemi
liberalistickymi nebo nacionalnimi. Jen ty do-
by, i tfebas dost klidné a historicky nepfi-
li§ vyznamné, plsobi dosud celym skladem
svych vniternych duSevnich sil, které na-
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lezly svého uméleckého tlumocnika; tak doba
Periklova v umélecké kulture athénske, tri-
nacté stoleti italské v Danteovi, boj obou
rGzi v Anglii v Shakespearovi, dvir Ludvi-
ka XIV. v Kacineovi. Husitstvi bylo, v po-
méru k malé ploSe Cech, jednou z nejvzkypé-
lejSich vin evropského Zivota v XV. stoleti,
ale zGstavilo stopy jen v naboZenském apo-
litickém rozvoji Evropy, pro jemnegjSi kul-
turu duchovou, pro kulturu v nejvlastnéjSim
slova smyslu, vSak nijakych.

Stoleti XVI. bylo pro nas umélecky snad
jesté neplodnéjsi nez predesla, ackoliv tako-
véto periody konsolidace, uklidu, ba i mdlo-
by po velikych krisich a boufich byvaji vel-
mi pFiznivy vzrlstu uméni. Klassické epochy
narodd dostavuji se z pravidla po doburaoeni
nejlepsSich jejich existenénich boji. Anglie,
sotva Ze premohla své dlouhé vnitFni zapasy,
stvorila si shakespearovské drama; Néme-
cko, sotva Z7e se zotavilo z uUnavy po valoe
tricetileté mélo své plejady klassik( basni-
ckych a hudebnich; Polska srazena k zemi
nejhrtiznéjsi katastrofou, zrodila soi¢asné své
nejnaddhernéjsi poety. Ale u nés .naopak po
velikém stoleti husitském nasledovalo malé
a ploché stoleti humanismu, Ceskobratrstvi,
a drobné préace sbératelské a naukové. Jest
to nas vék dilettantismu a alexandrinstvi,
vék, v némz jsme méli nejméné tvorivosti a
individualit. Meéli jsme 'tehdy vysokou prQ-
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meérnou uroven vzdélanostmi v massach mé-
Stanstva, ba Praha v tom véku meéla skvély
dvir Rudolfllv, tohoto dychtivého dilettanta
ve védach a mystice, méla své bohaté styky
s renaissanci, podminek pro .uméni tu bylo
tedy vioe nez kde jinde v severnéjSi Evro-
pé, ale pres to vS8e nezlstavilo nam .toho
posledni stoleti naSi samostatnosti mno-
hem vioe nez Sablonovitd nabozenska verso-
vani a nejapné rymovacky; k cCeské povid-
ce, romanu nebo dokonce dramatu nepoloZilo
ani zarodk(, a v ostatnich uménich nezane-
chalo nam nic vice neZli Ceské nékteré va-
riace na architektonickd themata z ciziny
—1a to v dobé, kdy v jinych zemich,. kde
nebyl prémér vseobecného vzdélani obyva-
telstva nijak vySSi nez u nas, méli Michel-
Angela, Ariosta, Rabelaisa, DCrera, Rubense,
Cervantesa a Shakespearal Z velikého svéto-
déjného hnuti renaissance dolehla k nam jed-
va jen jeho naukova, badatelska stranka a
i ta zvlaStnim sbéhem okolnosti dostala se
do rukou lidi duchu renaissance uplné proti-
chdnych — naSich Bratfi. Nic tak nekarak-
terisuje n Si chudobu umeéleckou a pochodici
z ni nizkost méritek jako to, Ze tato doba
prekladateld, komentatord a amateur mo-
hla byt nazyvana zlatym vékem nasi litera-
tury. Mezi slepymi jednooky kralem!

V XVII. stoleti jsme Zili paty akt své
déjinné tragedie, ale ani ten nebyl vyzpivéan,
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jako u Itald nebo dvé sté let pozdéji u Po-
lak(. Obéti exekuce na Staroméstském na-
meésti nenasly opévatele, emigrace naSe ne-
méla poesie. NaSi exulanti byli duSe puritan-
sky pfisné a zbozné, venkoncem vSak ne
basnické. Zadné poetické Zalozpévy nezazni-
valy od vod babylonskych, u nichz plakali;
jen do horeCné stylisovanych sektarskych
traktatt vlévali sv(j veliky elegicky pathos.
Ani takovato katastrofa nevydrazdila dusi
Ceskou k bolestnému umeéleckému vykFiku,
a to v dobé, kdy vladla ona uZz bohatstvim
jazyka Veleslavinova a Komenského | Jak vi-
dét, nékolikrate tu vhodné podminky byly,
jak v prostredi tak i v osudech, ale umeéni
prece neprisSlo. Neuderila dosud jeho hodina.
Narod vsadil celé své byti na kartu nabozen-
ské viry a v tomto boji o vé€nou spasu jia
onom a o zachovani holého Zivota na tomto
svété nemeél budto klidu a ¢asu anebo smyslu
pro to, co je ozdobou a luxem pozemské
existence.

NejlepSi naSe duSevni sily byly exulanty
rozneseny po Evropé a jak malo Z nich do-
ma zUstalo, o tom svéd&i ta trocha nabozen-
ského i svétského povidani a rymovani, na-
psana kolem roku 1700. nezasluhujici vSak
jména literatury. Zde uZ po néjakém uméle-
ckém smyslu neni ni nejmensi stopy, to uz
jsou jen dokumenty nejhrubsiho nevkusu, po-
déSené a zvrhlé nébozenské obraznosti, bar-
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barské chudoby mysSlenek a citéni, smésné
posetilosti, jeZ nema na svou omluvu ani naiv-
nost. Nikdy jsme nebyli tak daleko Evropy
jako v této dobé nejhorSiho svého uUpadku
a nikdy jsme nebyli také dale od uménil.
Ani mody francouzského pseudoklassicismu
se nas netknuly. Co =zlstalo c¢eskym, bylo
uzavieno vSi jemnéjSi duchové kultufe. Tyto
vrstvy, které si zachovaly sv(j urcité Cesky
rdz, byly vrstvy selské a maloméStanské a
tim ,uz je socialné vysvétleno, pro€ duSevni
Zivot cesky, pokud se o ném dalo vibec
mluvit, Zivofil jen v nejhrubSich formach.

Nesmi vSak byt zapomenuto, 7ze k narodu
Ceskému vSim pravem lze pocitat i velkou
Cast tehdejSich vySSich vrstev, téch, Kkteré
mely natér némecky, ale pozdéji se pocesti-
ly, totiz majetnéjSi meéstanstvo a inteligenci,
ba i jistou, tfeba hodné nepatrnou c¢éast Slech-
ty. Jimi byl nesen aZ daleko do devatenactého
stoleti jiny proud duSevniho Zivota v Ce-
chach, ona tenka vrstva jemnéjsi kultury,
ktera primykajic se k prislusnym atvardim
v ciziné, méla na venek raz némecky, ale
byla predstavovana po vétSiné lidmi Ceské-
ho pGvodu.

A to byla prva doba, kdy lze mluviti o
kultu umeéni v Cechach, kde se setkavame
s jeho mecenasi a talenty, slouzicimi mu dle
nasich pojm0. To byla predné ona léta, v
nichz vitézna katolickd protireformace hle-
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déla vtisknouti Praze sv(Qj raz, ona léta, z
nichZz pochazi vyzdoba vétSiny prazskych ko-
stel0 a palacli, doba Brandlovy malby, Pro-
kovovy skulptury a Dienzenhofferovy archi-
tektury, a dale pak pozdéji ono Ceské ro-
koko, které zachovavalo dosti dobfe tempo
s ostatni Evropou a pfenaSelo k nam leckte-
rou tehdejSi uméleckou médu a passi; ona
doba konecné — pro nas zde zvlast dllezité!
— maeoenujicich osvicenskych $lechtici, pod
jejichz aegidou vznikaly v Praze krouzky pé-
stiteld hudby a pocala se vytvaret plda pro
divadlo a operu. Snahy tyto nemély razu
¢eského, nevyrostly organicky z domaci pU-
dy, ale pres to tfeba znovu opakovati: zde
je to poprvé, kdy se v Cechach setkavame
s lidmi uméleckych potfeb, uméleckého vzdé-
lani, umeéleckych talentd — ovSem, Ze jen
na poli vytvarném a hudebnim.

A ddlezitost této doby pro osudy umeéni
v Cechach vysvitne teprve dokonale, j>Fipo-
meneme-li sobé, Ze tato horni a tenka vrstva
lidr s parukami a copy a jemnégjSimi kulturni-
mi potfebami, tito amateufi a dilettanti z
palact a Serych dom0G staré Prahy Ze to byli,
ktefi prvni pred celou Evropou vystihli vy-
znam jednoho z nejvétSich umeéleckych ge-
niQ, jaci kdy byli, a Ze timto prvym velikym
umélcem, v Cechach sice nezrozenym, ale s
takovym neobycejnym nadSenim aklamova-
nym, byl hudehbnik, a to Zadny mensi nez
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sam Mozart — a k tomu praotec hudebniho
typu smetanovského 1l Bylo by to beze vSi
hlubSi pFi¢inné souvislosti, Ze v téZe Praze,
kde se pozdéji zrodila ,,Prodand nevésta**,
naSla svou nejvdécnéjsi obec ,Figarova svat-
ba“ a ,Don Juan“? Jaka prilezitost k tu-
cham a dohadlim o mystickych cestach, po
nichZz putuje umeélecky genius narodd | Po
dlouha stoleti zachovavaly Cechy nete€nost
oproti velikym processiim a zjevllm cizozem-
ského .uméni, a co z nich k nadm semen
padlo, zhynula v tvrdé a suché nasi puaddé.
Tu jednou poprvé se rozeviela s Ziznivou
dychtivosti dotykéim velkého umeéleckého du-
cha a dovedla jej pfrijati lépe nez cizina,.
Ale sbéh okolnosti tomu chtél, ze se to stalo
v dobé, kdy vlastniho ¢eského kulturniho Zi-
vota nebylo. Mozartovi ,mili Prazané** mlu-
vili a myslili némecky. Ale jiny sbéh okol-
nosti tomu chtél, Ze po stu letech mél pravé
z téze pldy, ale procesem narodniho obro-
zeni uZz zpfevracelé a zkypfFené, vzejiti nej-
lepSi dédic komické Musy Mozartovy! Byly
to vS8ak opravdu jen sbéhy okolnosti,? Ne-
mame-liz prava, kdyZ ne zpfima vidét, toz
alespon tusit za nimi podzemni tajuplny
proud plemenné krve, jenz tihne k jistému,
urcittmu umeéleckému typu a pokud sam se
v néj nedovede samostatné vyhranit, vzpina
se alespon vstfFic sourodym jeho projevim,
i skrze vrstvu cizojazy¢ného kulturniho na-
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nosu? Pod polibkem hudby Mozartovy ja-
koby se byla zachvéla duSe ceského’ umeéni
ve svém spanku, v tuSe a nepokoji blizkého
probuzeni.

Ze nepfecefnuji vyznamu tohoto zajimavého
a podivuhodného dotyku mezi prazskym pro-
stfredim a velikym mistrem némecké hudby,
jenz ve svém vlastnim videnském prostredi
taik téZce o uznani zapasil, uzna kazdy, kdo
ma na paméti Uzkou spojitost mezi narodnim
a duSevnim obrozenim u Némc( a u naés.
ZvysSujici se Zivotni sila némectvi a proje-
vujici se vO&i nam ve stuphujicich se sna-
hadch germanisacnich, vydréazdila nas sice k
odporu a po této strance ma ovSem naSe ob-
rozeni radz reakce proti némectvi. Ale neohro-
Zzovali jsme se jen proti NémcOm; ohro-
zovali jsme se i s nimi a zili a tyli jsme
v prvych dobach naSeho obrozeni z jejich
obrozeni. Vyvijeli jsme se vedle nich jako
dité Zivené z téla materského, ale rostouci
na ukor téla materského, aby se jednou od
ného osvobodilo a Zilo sv(j samostatny Zivot.
Co Slo Némcdm na konci minulého stoleti k
duhu, Slo i nam. Zdvihali se nad duSevni hla-
dinu Evropy jako velikad, po dlouhé doby
ponofena a zapominana pevnina, a my s nimi
a vedle nich jako ostrov, pod hladinou s ni
souvisly. Vzrdst nového umeéleckého ducha
u Némcd, jejich klasicka literatura a hudba,
to vSecko vychovavalo pro umeéni i intelli-
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gentnéjSi vrstvy v Cechach. Jak pfipad Mo-
zartQv zvlast ukazuje, byl tehdy uz smysl
pro uméni v Cechach znacné vyvinut, ale no-
sitelem jeho byly vrstvy, které byly Ceskymi
jen Kkrvi, rassou; intellektuelné vSak a social-
né patfily k Némectvu. Ale tento prazvlastni
Utvar ethnologicky a kulturni, tito CeSi bez
¢eského védomi z dob copd, citici se kul-
turné Némci, ale majici silné vyvinuty pa-
triotism zemsky a rozpominajici se v né-
kterych rozhodnych okamzicich i na svdj ple-
menny ptvod, nemohou byt vylucovani z na-
Seho rozvoje — vzdyt z prostfedi tohoto vysSli
vSichni prvni buditelé — a dokonce uZ ne
z rozvoje Ceské hudby, nebot pro ni méli, jak
styky s Mozartem ukazuji, d@Glezitost zvIast
eminentni. Z nich vychazeli ti prvni ceSti
hudebnici, ktefi zddvodnovali po Evropé po-
.vést Cechd jakozto naroda hudebniho, ti Ben-
dové, Mysliveckové a j. a tyto vrstvy to
také byly, které vtiskaly az do let Sedesatych
hudebnimu Zivotu prazskému sv0j narodné-
indifferentni raz a toto prostfedi bylo to
také, v némz ztravil i jeSté Smetana valnou
c¢ast svého Zivota.

Umélecké zivly v narodnim obrozeni.

Postupme vSak dale v tomto prehledu, jimz
ma byt v kratkosti podepfeno tvrzeni, Ze
nebylo v Cechach umeélce v pravdé velikého
pfed Bedrichem Smetanou.
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Ocitdme se u néarodniho obrozeni. Az do
let dvacatych nasSeho stoleti neshledavame
se v ném s ni¢im, co by ono tvrzeni 'mohlo
seslabit. Nad kolébkou nové éry narodni stali
muzové védy, publicisté, propagatori, spiso-
vatelé pro lid, sem tam i obstojny basnicky
talent jako Puchmajer, ale ryzi hlavy umé-
lecké mezi nimi nebylo.

Prvy plamen opravdové tvarci basnické
sily vyslehl z ptdy ceské po celych vécich
sterilnosti teprv r. 1824. v Kollarov¢ ,Slavy
Dceri“. Vyslehl, jenze v zafi ne docela Cisté
a nedohorel vitézné az do konce. Kollar byl
skuteCnym basnikem jen v nékolika malo
poZzehnanych chvilich, ale ne v celém Zivoté
—! poesie, uméni nebyly mu Zivotnim osu-
dem. Nestél a nepadal se svou lyrou a klidné
dovedl prezit vyschnuti svého poetického zri-
dla. ,,Slavy Dcera" pulsobila povzdy vice svou
propagacni strdnkou nez esthetickymi kvali-
tami a poeticka jeji sila je vice moci Zi-
velnou nez umeéleckou.

Prvym nasSim umélcem ve skuteCném slova
smyslu zasluhuje vSak byt zvan Celakovsky,
prvy nasS duch graciésni a artisticky, prvy,
jenz znal rozko$ Cisté formy, ve svém ,0-
hlasu pisni ¢eskych" jeden z otcd vesnickych
typG Smetanovy komické opery — jak pra-
veno, umelec Cisty a silny, le€ v rozpjeti
svych kridel prec jen neveliky, na dila vét-
Siho planu nedosahujici, danymi Gtvary lido-
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vymi, jichz stylisaoi si dobrovolné ulozil, o-
mezeny, a na basnika naSich dob pfFiliS ob-
jektivni a formovy bez zajimavéjSiho vlastni-
ho subjektivné-lyriokého vzruchu. Umélec
pravy, ale jen vykony obratné ruky, ne vSak
tragicky sladkym posvécenim dusSe na cely
Zivot. | on jako Kollar dovedl pfrezit v sobé
basnika, oba se citili byt ostatné vice vla-
steneckymi buditeli a badateli neZz poety a
nedaji se proto po strance CcCisté umélecké
srévnavati se Smetanou, jehoZz Zivot i dilo
jsou posvéceny usilovhym, dusi i télo spa-
lujicim tvGréim zapasem a tim, &im jen nej-
vétSi uméni poznamenava své vyvolence:
slavné krvavou peceti hrozného osudu.

Po této strance snese jen jeden Cech srov-
nani se Smetanou: Karel Hynek Macha, nas
prvy béasnik v nejvlastnéjSim a modernim
slova smyslu. Prvy nasS béasnik, z jehoZz me-
lancholické, trnovou korunou véncené hlavy
salalo kouzlo moderniho subjektivismu, prvy,
jenz Ceskému basnickému slovu dovedl dat
caromoo touhy a suggesce a vyloudit z ného
nezndmé u nas dosud hodnoty barevné a hu-
debni. Prvy Cech s rysem umeélecké geniali-
ty, o némz by mohlo platit to, co dokazuji
zde o Smetanovi, kdyby nebyl padl na sa-
mém pocatku své drahy. Dilo jeho dava jen
tusit, jaké veliké tvQrcéi potence dfimaly v
téeto zadumané hlavé, ale ukazuje je jen sotva
spola rozvité. Kdyby byly byvaly realisova-
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ny, byla by v ném zemé Ceska snad méla
po minulych geniech rodu moréalniho, Husovi
a ChelCiokém, prvého genia rodu basnického,
Povazime-li, Ze jeho ,Maj“ pfi veSkerém svém
vyznamu je prece jen jesSté dilem cizi in-
spirace, byronovské, a Ze kdyby byl Macha
dale zil a tvoril, stal by K vrcholdm jeho
dila tak, jak stoji na pfr. ,Kavkazsky za-
jatec” k celému ostatnimu dilu Puskinovu,
dovedeme vytuSsiti, jaké by to byly mohly
byti vrcholy! Jim, kdyby se byl mohl rozvi-
nout, mohla byt dana veSkeré naSi poesii
ohnivéjSi krev a boufnéjSi tempo a mohlo
byt uz snad v letech Ctyricatych provedeno
ono zrevolucionovani literarnich nazord a ono
probuzeni umeéleoky-basnického ducha ve
smyslu evropském, k némuZz doSlo — a to
pravé ve znameni Machova ,M4aje“ — teprv
kol roku Sedesatého. A Ze by tento silngjsi
individuelni vzruch v poesii nebyl zlstal bez
vlivu i na jind umeéni, Zze by byl na pf. naSe
véjSimu vyrazu a Ze by je byl pfFibliZil ro-
manticky-subjektivnimu citéni, které jinde v
Evropé mélo na tvorbu hudebni tak Stastny
vliv, to vSecko lze ovSem zUstavit jen pou-
hym dohadm a tucham. Nechtéjme se vSak
v nich ztracet; staci jen Fici, ze umrti Sest
a dvacetiletého Machy znicilo vSecky zde na-
znacené moznosti, 7e po ném zOstala naSe
poesie dlouho jeSté ve svych skromnych me-
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zich a malickych obzorech a cely nas du-
Sevni Zivot Ze upadal vZzdy vice do neumé-
lecké strizlivosti, plochosti a filistrovstvi. Ale
vyznamno je, 7Ze nejzvucCnéjSim signalem k
probuzeni duchl pred r. 1860. byl almanach,
nesouci jméno ,M4aj“. Literarni revoluce ne-
rudovsko-halkovska navazovala ostentativné
na pretrzenou tradici machovskou a ¢im vice
pronikala k nam opravdova hlediska uméle-
ckd, tim drazSim stavalo se jeho jméno né-
kolika po sobé jdoucim generacim. Co ne-
postihla dlouho naSe profesorskéa literarni hi-
storie, ktera vykazovala Méachovi ve vyvoji
nasSi poesie podruzné misto vedle Skoly t. zv.
narodni, to postihovala literarni mladez vzdy.
cky: predCasnd smrt Machova Z7e byla pro
nas duSevni rozvoj a uméleckou kulturu oka-
mzikem tak osudnym, jakého nenalézdme v
celych déjinach naSeho obrozeni, a Ze ona
zaSlapala zarodky, k nimz teprv pozdé po
mnoha desetiletich bylo trfeba se vracet.
Tedy po celad staleti nic a v dobé prvého
pUlstoleti obrozenského nanejvys tyto tfi
vetSi zjevy basnické, Kollar, Celakovsky a
Macha; dva prvni zahy vyprahli, treti zlo-
men v prvém rozpuku, ale ani jeden z nich
nerozvity k plnému triumfu umélecké sily;
vedle toho pak pozdéji jeSté nékolik udcty-
hodnych jmén, jako Havlicek, Erben, Ném-
cova, znamenajicich osamélé nabéhy k umé-
ni, které vSak, trebas se jmenovaly ,Ba-
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bicka“ nebo ,Kytioe“, jsou prece jen plody
osamélych Stastnych chvil, ale ne hlasateli
zarivych a dokonanych uméleckych drah a
zapasl — takova je, co nejhrubégji ovSem
vzato, bilance uméni v Ceské literatufe do
let Sedesatych.

Na poli vytvarném m(ze byt vzato v Gvahu
jen jedno jméno: Josef Manes, umélec Sme-
tanovi ve svém hledani narodné-lidového typu
uméleckého tak sourody, tak svym cildm jiz
jiz se blizici, ale malosti pomér duSeny a
tristény, vyznamny a zajimavy vice tim, ¢im
byl a co chtél neZli co provedl, ,vice individua-
litou nez dilem, které az na Fidké vy-
jimky zlstalo pfti nabézich a drobnostech.
A na vlastnim poli naSi uvahy, hudebnim,
nebylo u nas az do dob Smetanovych do-
konce uZ nic, co by ukazovalo na vyjimec-
nou tvOréi viohu, na technickou suverenitu
anebo vyraznéj$i néjakou snahu po plvod-
nosti — tFi hlavni poZadavky, které Kkla-
deme na umeélecky zjev, ma-li slouti veli-
kym.

Takového nenalézadme, jak z uvedeného roz-
hledu tuSim nyni jasno, pfed Smetanou u
nas nikde, v Zzddném uméni. Co rys velikosti
davalo tusit, shaslo pred plnym rozvitim. Ale
nabéhd, dobré snahy, préimérné viohy a smy-
slu pro uméni projevovalo se dosti a stale
vice. Trebas nebylo povznaSeno neéjak zvlast
silnymi uméleckymi jedinci, naSe duSevni pro-
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stfedi jako celek prece jen. stoupalo, svou
kollektivni silou a zakony svého postupného
rozvoje. Zaklady k umeélecké kulture byly
tu jednou dany, pokrok oproti minulosti byl
ohromny a jiz uvedena jména basnicka vazi
za dFivéjSi celd staleti. Hnuti obrozenské,
ve své podstaté tak predevSim kulturni, mu-
silo nutné pribirat vzdy vice i snahy umeé-
lecké do svych sluzeb. Ale pravé to, Ze tyto
snahy byly aZz pfFiliS jen v jeho sluzbach a
nebyly dost cenény dle vlastnich hodnot, vy-
svétluje z nejvétsSi Casti dlouhé jejich Zivo-
feni. A pak, snaham témto, pokud byly, ohy-
bél veliky umélecky ideal, chybél jim Sirsi
evropsky obzor, predevSim vSak jim chybéla
obFi pést tvdrcéich individualit, schopna te-
sati velika dila uméni typicky ceského a
prfec ze vzduchu Evropy zrozeného, jehoz ko-
reny by tkvély hluboko v duSi zemé a rassy,
ale jehoz koruna by Sevelila a vonéla ve vé-
trech a slunci vSeobecného moderniho vy-
voje.

NasSe obrozeni a vlbec cely &esky Zivot,
pokud o ném mUbze byt Fe¢ v prvé polo-
vici tohoto véku, opiral se jen o literaturu.
Ale nebylo ani mozno, aby literatura nam
zrodila takovéto umeéni. Ta byla stale jeSté
prilis odkazana na nasS uzky cCesky dvore-
ek, na skrovny okruh cesStiny, ideové pfrilis
chuda, bez velkych tradic, a pfFiliS nerozhod-
na, nez aby dovedla smifit svétové s narod-
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nim, priliS svétobézna a bezraznad tam, kde
ohtéla byt evropskou a pfFiliS§ UGzkoprsa a
nacionalné tendencni tam, kde chtéla byt Ce-
skou.

Snad proto onim umeénim musila byt hudba.
Snad tomu chtéla ona tajuplna zakonnost,
kterd nechybi ani pfi téch zdanlivé nahod-
nych a mystickych sbézich, urcCujicich vznik
a vzrdst uméleckych utvar(, aby prvym ve-
likym umélcem hudebniho naroda byl hu-
debnik. Narod Husitd a narod muzikantl —
dvé jména, pod nimiz nas znal svét. Prvé
znamena splnéni naSeho poslani v historii,
druhé znamena jedinou specielngjSi uméle-
ckou vlohu, jiZz jsme méli pred jinymi narody.
A snad proto jsme byli v umeéni tak po celé
véky sterilnimi, Ze jsme byli pfrilis zaujati
svym nabozZzensko-reformacnim a politickym
poslanim a Ze jedina ona naSe vyraznéjsi
umeélecka vloha neméla pldy k svému roz-
voji a byla nucena Cekati, az ve v3eobecném
vyvoji evropském udefi hodina hudby.

AZ do 16. stoleti byla hudba nejopozdi-
lejSim ze vSech uméni. U Itald a Francouzl
doSlo na hudbu teprv, kdyz méli své slavné
periody narodni kultury za sebou. Italsk&
renaissance teprv v pozdnim svém stadiu,
vyCerpana jiz a starecka, splodila embryo o-
pery. | ve Francii dostavily se znatelngjsi)
pokroky hudby, jak je predstavuji jména
Gluck, Rameau, Lully, teprv na samém sklo-
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nu klassické epochy. Daleko StastnéjSi byli
v tom ohledu Némci; ti postavili se v Celo
hudebniho vyvoje pravé v. dobé, kdy zaha-
jovali klassickou periodu literatury a filosofie,
tedy v dobé nového kulturniho mladi a nej-
vétsi tvOrci svézesti. Ponékud podobny byl
pfipad u nés, jenZze s tim rozdilem, Ze jsme
vstoupili do hudebniho vyvoje dFive jeSté
nezli jsme se mohli prokazati velkymi zjevy
v jinych umeénich, ba jeSté dfive, nez jsme
meéli svou literaturu. Jen vSak méla hudba
svého Mozarta a uz vidime Prahu rozpinati
po staletém cekani naruc vstric jeho geniu
a vstupovati do .fady evropskych center hu-
debnich.

A za 37 let po oné pamatné premiefe
-Dona Juana" ve starém stavovském divadle
na Ovocném trhu rodi se uz Cech, jenz, sam
v mnohém ohledu dusSevni potomek MozartQv,
ma vybaviti vlohu néroda, po véky tajenou
anebo jen v primitivnich forméach udrZova-
nou, a vystavéti nadherné architektury toé-
nové, v nichZz nezvuéi jen dude ¢eskych luhd
a hajd, ale i kus umeélecké duse Evropy.

Smetandv vyvoj a Zivot.

Vykazeme-li Smetanovi v naSem duSevnim
rozvoji toto misto, pak stojime pred otazkou:
jaky byl tento prvy veliky umélecky zjev
Ceské pldy? KdyZ méla CGeska duSe poprvé
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Evropé oo velikého Fici ve vécech Kkréasy,
co fekla? NemdUze byt, myslim, otazek dule-
zitéjSich nejen pro nasSi hudebni obec, ale
pro cely nasS kulturni Zivot. Nebot nalézti
K nim odpovéd, znamenalo by vrhnouti mnoho
svétla na problém tak velice zavazny a téz-
ky, jakym jest otazka cCeského typu v u-
meni.

OvSem Ze pouha odborné-hudebhi hlediska
nejsou dosti vysoka, aby se s nich dala pre-
hlédnouti a proniknouti Smetanova hudba v
celém svém vyznamu a jmenovité: aby se
dala postaviti do paprskovité sité svych sou-
vislosti se vSeobecnym Zivotem narodnim a
psychologii doby, v niz vznikla. Zde tfeba
postaviti se vyS; nespokojiti se jen s od-
hadem jejich hodnot ryze hudebnich, ale hle-
dati v ni i skryté kvality psychologické a
ideové. Slovem: nejde tu jen o Smetanovu
hudbu jakoZto pouhou hudbu, ale o to, jakého
je rodu a typu psychologicky-kulturniho a
jaka je jeji filosofie.

Nebot kdo by chtél popirat, ze kazda vyni-
kajici a individuelni hudba méa svou psycho-
logii a filosofii? Poohybovati o tom, bylo
by odsuzovati ji k tomu, aby byla pouhym
ténovym KkejkliFstvim, vice ¢i méné ducha-
plnou hrou forem anebo dokonce jen bezdu-
chym, suchoparnym pasmem harmonickych
schémat.
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Material hudby je nejuzsi ze vSech uméni,
pfipousti nejméné kombinaci, a pfes to, Ze
hudba je nejmladSim ze vSech uméni, jest uz
nejvice opotfebovany. Néjakého plldruha sto-
leti 'jejiho vyvoje stacilo, aby dneSni hu-
debni generace citily se malomocnymi epi-
gony, ktefi prisli pozdé do uméni, kdyz v ném
vSe velké uZ bylo FeCeno, Ale co zbyva tvir-
¢im individualitam v ni dosud volného pole
k projeviim, to nejsou ani tak nové vztahy
melodické a harmonické, ani ne nové styly
hudebni arohitektoniky, ale jsou to pfede-
vS§im nové tony duSe a srdce, Kkteré i ze
starého materialu dovedou vyvolat nové zvu-
ky; jsou to nové duhové lesky jejich nerv(
a nalad, je to odliSny, osobity jejich pocit
zivota, je to slovem jejich individuelni zpQ-
sob vidéti, Ci vlastné slySeti svét. Nebot jako
malifovi oko, jest hudebnikovi ucho central-
nim kanalem Zivota, ohniskem zrcadla,
v némz se mu sbihaji paprsky vSeho byti.
V tonech mluvi nejen jeho fantasie formo-
va, ale i jeho srdce, jeho ideje, jeho ple-
menna krev a vlbec veSkera nejvniternéjsi
jeho bytost. Hudebniku opravdu tvGréimu
jsou skladby jeho synthetickou resonanci vSe-
ho toho, ¢im nan doléha Zzivot, i vSeho toho,
¢im on na to odpovida, odrazem jeho letory a
temperamentu, jeho optimism@ ¢i pessimisma,
jeho S&tésti neb tragiky, jeho heroické za-
pasnosti Ci passivniho roztouzeni, jeho vze-
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pjeti i zoufalych smutk(. Jako knihy jsou
i hudby néboZenské i atheistické, idealisti-
cké i materialistické, transcendentni i em-
pirické. Ba filosofie hudby je tou nejuprim-
néjsSi filosofii, ponévadZ je zalozena ne na
klamivych poznatcich mozku, ale na prav-
dé nezaliCitelnyoh disposic nervovych a fy-
siologickych. Knihy mohou lhat a mystifiko-
vat, jako vSecko, co je intellektuelni a dia-
lektické, ale hudba chtic nechtic je upfFim-
nou, ponévadz zridla jeji jsou ve studnicich
podvédomého, v mystickych silach nahé indi-
viduelnosti.

Dle téchto méritek posuzovana, patfri hudba
Smetanova Kk nejrazovitéjSim, jaké rozvoj
hudby vibec zna. Zvuky jeji hlasaji, jaky
obraz svéta mél jeji tvlrce, jaky byl jeho
pocit Zivota, jeho zivotni moudrost; hlasaji to
s takovou evidenci, Ze jen hluchy mQze neroz-
umét. Poslucha¢ ovSem neni povinen, aby
si dovedl uvédomit tuto filosofii pojmove,
slovné, theoreticky — to je Ukolem kritiky.
Dosti je, kdyZz mu tato filosofie vejde v sluch
a naplni odtamtud srdce. | zde vedou vSe-
cky cesty do Rima.

Hudba Smetanova patfi k tém, Které jsou
v tomto ohledu nejvymluvnéjsi, a povédéti
slovy, co ona svou Feéi ton( hlasa, budiz
dal$im Ukolem téchto stranek. PUjde tu tedy
o to, zméfit nejen jeji vyznam v nasSem
rozvoji narodnim a ve vSeobecném vyvoji
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hudby, ale o to pfFedevSim, vycititi jeji in-
dividuelné-psyohologické pozadi, urciti typ
kulturni, pod néjz nalezi, vyvoditi z ni ideo-
vou a citovou jeji essenci. Chci tu miti ovSem
vymluvnéjsi vrcholy, jen jeji dila typicka,
jeji hlavni linii vyvojovou; to vSecko ovSem
v tésné sepjatosti s Clovekem, jeho osudy
a prostredim.

A je to pravé hudba Smetanova, za niz
vice nez za kteroukoli jinou bije Zivouci srdce
jejiho tvQrce a jiz prozafuje Cervena, tepla
jeho krev. VSecko tu je rozenfato teplem
individuelnosti a jako u malokterého umélce
— a naSeho dosud v(Obec Zadného — Kkryje
se viniva Cara celého jeho dila s Carou jeho
Zivota. Toto dilo i tento Zivot maji svij spo-
le€ny rythmus.

Eythmem timto minim u umélce vSecko;
co se tyCe sméru, delky a promén jeho zi-
vota a prace, jejich vyvojovych period, pfre-
stavek, stagnaci anebo obrod, jejich vzestu-
pu nebo sestupu — jednim slovem: je to
Zivot a dilo v jediném dramatickém pohybu.
Tento rythmus urcuje z pravidla umeélcovu
fysiognomii, jeho linie byva zaroven profi-
lem jeho individuality. Je prec u umélce o-

tazkou kardinalni vahy, rostl-li pravidelné
v jediné nepretrzité plose Ci v klikatych
vinach, vystoupil-li zdhy ¢i pozdé, kvasici Ci

zraly, hledajici €i hotovy, vyrostla-li dila jeho
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z Sumivych S8tav mladi €i z usazené struk-
tury dospélého muze, ma-li svou senilni pe-
riodu Ci vzestupuje-li az do konce? Odpovédi
na tyto otazky rozhoduji z pravidla o razu
uméleckych hlav v naSich predstavach. Tak
na pr. s predstavou Beethovena spojujeme
nezbytné jeho hluchotu a smutné stari, s
predstavou Mozarta predCasnou smrt, s pred-
stavou Chopina zazrac¢né rannou vyvinutost,
bez dalSiho vyvoje a se zarodkem smrti v -
trobach, s predstavou Wagnera Zeleznou vali
a zapas. Vzdycky to je tento rythmus Zivo-
ta, jeho prdbéh, jeho rozhodujici udalost neb
katastrofa, co dodava dilim jejich plného,
vielého Zivotného pozadi a individuelniho
kouzla.

V této veéci poskytuje Bedfich Smetana
zvlastni pfripad. Prfipad umélce, ktery tim,
¢im nam je, je pouze v posledni tretiné své-
ho Zivota. Jako muz jiz CtyFicetilety kompo-
nuje ,Prodanou nevéstu", jako padesatilety
ztraci sluch, jako starfec Sedesatilety Fiti se
v propast Silenstvi a smrti. Jen téchto dva-
cet let ¢ini Smetanu tim, ¢im v naSich ocCich
je. PredesSlych dlouhych Ctyficet let jeho Zi-
vota ma pro historii hudby vyznam zcela pod-
Fizeny. Cim nadm je Smetana aZ do let Sede-
satych? Jakoby to byl zcela jiny Clovék nez
tvlrce ,Prodané nevésty" a ,LibuSe". Dobry
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sioe hudebnik, vynikajici klavirni virtuos a
nadéjny skladatel, ale Iéta mladi, ta léta kva-
sici horké krve, v nichz z pravidla uhodneme,
co v Clovéku je, ma uZ za sebou a dospiva
uz k prdmérnému véku lidskému, aniz kdo
dovedl 'tusiti, ze v tomto muzi dfime umeélecka
sila, schopna tvoriti a nésti celé nové smeé-
rodatné typy a styly. Unikd to i bystro-
zraku Lisztovu, jenZz jinak neobycejné vlo-
hy svého chranénce celkem dohre postrehl.
Ani sdm Smetana, prese vSecku svou sebe-
védomou podnikavost, nezd4d se mit na poli
skladatelském pfrilis vysokych aspiraci. Dob-
ré jméno jakozto virtuosa, trochu koncertni
slavy a vlidnych slov Lizsta, Schumanna a
jinych, k nimz vzhlizi vysoko vzhlru, zda
se staciti i v muzném véku jeho ctizadosti.
Zevneé i uvnitr zZivot, jaky Zije vétSina hu-
debnik(, jimz se podafilo uplatniti sv(j ta-
lent, a k jichz Stésti nezda se byti vice
potFebi neZz trochu uznani po strance moralni
a trochu slusni existence po strdnce hmot-
né. Zadna nebetyéna uméleckd meta, 7adna
kFrecovita extase tvaréi rozko3e, zadny ho-
rouci, na uskuteCnéni naléhajici sen nejvyssi
krdsy nezdaji se boufiti az do let Sedesa-
tych timto Zivotem.

Témito dvéma tFfetinami svého Zivota bylo
probéhnouti Smetanovi, nez nasSel sama sebe,
svou drahu a Zzivotni poslani. Byl z téch,
které nechavd osud dlouho a pomalu zréat
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v Seru prostfednosti a vold je nahle pak
na velké jevisté v letech, kdy jini — jako
Rafael, Mozart, Byron — davno uZ vyplnili
svj zivotni Ukol. Tak Jean Jacques Rous-
seau, aZz dotud darmoohleb, tulak a podvod-
nik, ¢te ve svém Sestatficatém roce nékde
na silnici pod stromem vypsani ceny akade-
mie dijonské a umyslem, sucastniti se kon-
kursu, stava se razem jednim z vGdc&ich du-
ch( svého véku. Tak Bismarck, ni¢im zvIast
neproslaveny, Zivotem omrzely a necinnosti
znudény junker a diplomat, je teprv nékdy
po svém CtyfFicatém roce vrzen na drahu, (kte-
ra zného méla uciniti zakladatele velké FiSe.

PFipad Smetan(v je zevné sice méné na-
padny a skromngjSi, po psychologické stran-
ce vSak stejné vyznacny. PFedstavme si jen
ten ohromny obrat, vzruch a nové jaro v du-
Si, kter4 v letech, kdy clovék necekad uz od
Zivota nic velkého a prekvapujiciho, naléza
v sobé teprv velikého umélce a ozéari si po-
sledni tfetinu Zivota vysokymi sny a inten-
sivni rozkoSi tvorby a zapasu! Tyto momenty
nemohly zGlstat bez vlivu na ducha jeho dél,
a pri téchto dvahach stale nam bude s nimi
pocitat. Nebot onéch Ctyficet let bezvyznam-
nosti a dlouhych priprav a po nich teprv
dvacet let plodné a slavné tvorby — tot
zadkladni rythmus Smetanova Zivota a dila

NasSe dvahy mohou se sice primo tykati
Smetany teprv od dob, kdy po navratu ze
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Svédského Goteborgu jal se komponovati
prvou svou operu ,Branibori v Cechach"”,
jiz r. 1863, jakoZzto muz devétatricetilety u-
koncil. Ale celého* minulého jeho Zivota ne-
smime pfece Uplné pominout. Ve vyvoji u
mélod neni snad jediného dne, jenz by byl
dokonale zbyte€ny a neplodny. Kazdy z nich
pridavd svymi dojmy a zazitky kapku po
kapce k té psychické tekutiné, z nichZz pak,
kdyz Cas prijde, svari se drahocenny extrakt:
umélecké dilo. I u Smetany nelze povazovat
celé ony prvé dvé tretiny Zivota za ztrai-
cené a politovanihodné. Za téch nékolik malo
tydnd, v nichz na stromé voni kvéty a rdi
se ovoce, zapominame radi na dlouhé meé-
sice, v nichz staly bez listi a Zily jen po-
vlovhym a chabym proudénim miz. Kdyby ne-
bylo této dlouhé doby skrytého, podzemniho
zrani, neméii bychom v operach Smetanovych
téch divu umeélecké zralosti a hotovosti, ja-
kymi jsou. A nebylo to tak lépe, nez aby
byl se uz v mladi vrhl na operni tvorbu a
tapal a bloudil a dnes pak abychom byli nu-
ceni s trapnymi pocity odmitati polovici je-
ho oper jakoZzto nedoch(dné experimenty? A
kone¢né byly tu i jiné jeSté priciny, pro<
které Smetana ani nemohl pfFed léty Sede-
satymi stvofit tu operu, kterou stvoril. Ne-
bylo na ni jednak jesté zralym naSe na-
rodni prostredi a jeho poméry hudebni, a
za druhé bylo tfeba, aby wagnerovsko-lisztovr
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sk&d reforma hudebni dospéla k takovému
stupni svého uskuteCnéni a vitézstvi, aby
ji byl on, jehoZz povaha byla v jadru svém
receptivni a potfebovala takovéhoto oplod-
néni, vybouren k intensivnéjsi tvorbé a vys-
§im cilam.

Ostatné, ony dulezité okamZiky, v nichz
se Smetana rozhodl pracovat na zbudovani
Ceské opery, nesméji byt povazovany za né-
jakou zazratnou metamorfosu jeho bytosti.
Byl to pfec porad tentyz cClovék, jenz skla-
dal klavirni kusy i ,ValdstynQv Tabor* i
pozdéji ,Libusi". Bylo by naprosto nepsycho-
logické, podcenovati tuto osobni kontinuitu,
nevidéti, Ze toto tak neobyCejné pozdni pro-
buzeni tvlaréi geniality nemohlo byt dilem
jednoho dne neb hodiny, nybrz Ze se dojista
asi odehravalo v Fadé postupnych, navzajem
tézko ohranicitelnych fasi, a nevSimati si ti-
sicerych zjevnych i skrytych pfi¢innych sou-
vislosti mezi onéma dvéma méné vyznam-
nymi a posledni slavnou tfetinou Smetanova
Zivota.

Bylo potfFebi veSkeré Zivotni nplné téchto
prvych cCtyfFiceti let, vrozenych disposic, do-
jmG z détstvi a z rodnych krajt, dlouhého
a klopotného zapasu za technickou vySko-
lenost, mladistvych snG a boji o existenci,
velikych rozhodujicich uméleckych dojm(,
poznani dél i osob mistrd a pobytu v id-
zing, slovem: vSeho toho, co muz tento do
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zenithu svého Zivota zazZil a procitil, aby
z tohoto vysokého a znen&hlého nanosu nej-
rtznéjSich vrstev, vyrostly jednou ty bo-
haté a kouzelné vonné kytice hudebnich kras,
které zove.me operami Bedficha Smetany.

*

Prelétnéme proto aspon v kratkosti téchto
étyFicet let pfFipravy a pozvolného vzrdstu.

Rod jeho pochazel ze severovychodu Cech,
z Hradecka, z nejtuzSiho a duSevné nejcCilej-
Siho kmene naSeho lidu. Déd jeho zemfel
r. 1779, jakozto' pansky bednar v Sadové,
malé, vlidné vesniCce, uprostred Siré, smavé
krajiny, na jejimz obzoru stridaji se mirné
viny pahorkd s hdji, stromofadimi a silhueta-
mi kostelnich vizek — krajiny, ktera se o
sto let pozdéji stala jevistém jedné z nej-
krvavéjSioh bitev naSi doby.

Otec jeho, zameéstnanim sladek, vedl exi-
stenci velice stéhovavou a byly to proto o-
kolnosti vice €¢i méné ndhodné, které ucinily
jednu ze stanic jeho Zivota, Litomysl, rodis-
nejprvnéjsiho jelio mladi. Zde se narodil dne
2. bfezna 1824 ze treti manzelky svého otce,
jakozto prvy jeho syn po Sesti dcerach. Ale
tfebas v tomto mésté pobyl jen do svého
sedmého roku, lze prece soudit, Ze mnohy
z prvych dojmd Zivotnich, jez ono mu dalo,,
byl pro potomni jeho Zivot rozhodujicim a
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nesmazatelnym. LitomySl méla v onéoh do-
bach ovzdusi tak inteligentni, jako malokteré
jiné Venkovské mésto v Cechach, titulna malo-
meésfanskd starosvétskost misila se tu s odu-
Sevnujicimi vlivy proslulého piaristského
gymnasia a s jemnymi parfumy vanoucimi z
velikého knizeciho zamku v ono zvlastni o-
vzdusi, které v celém jeho pfitulném teplém
kouzle podarilo se zachytiti Jiraskovi ve ,Fi-
losofské historii." V tomto vzduchu lezelo
leccos asi, co na brzky rozvoj a ocenéni
hudebni vlohy u malého Smetany pUsobilo
velmi pfFiznivé.

A kolkolem rozklada se krajina vesela a
privétiva, se vSi pestrosti a bohatym strida-
nim prvk(, jaké nalézame na prechodu z
hor do roviny; krajina i s lidem velice ra-
zovitym a staré formy svého Zivota, zvyky,
kroje, podfecCi i pisné, diouho v ryzosti za-
chovavajicim. Byl to zase Jirasek, ktery po-
zdéji ze zivota tohoto lidu napsal ,Vojnarku"
a pul hodiny vychodné od LitomysSle je ves
Némcice, kdez se narodil stary nas malif
Dvorék, jenZz prvy u nas — jeSté pred Ma-
nesem — pokouSel se v této krajiné o umé-
lecké studium c¢eskych lidovych typd a o
realistické zpodobeni Zivota v této krajiné
Trebas bychom byli daleci toho, precenovat
v tomto pFipadé vlivy pldy a prostredi, md-
Zeme prece jen miti za to, Zze dechy a vdné,
z Kkrajiny této do meésta a do détského pokoje
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Smetanova zalatajicl, byly prvym polibkem,
jejz vtiskla duSe Ceské prirody a Ceského
lidu pozdgjSimu tvidrci ,Prodané nevésty".
Sestupujete-li na jare do této krajiny z
vychodu od Ceské T¥ebové, z rozsahlych hor-
skych lestl, a vidite-li, jak tato krajina pred
vami zvolna vstavad na obzoru jako zafivy,
dlouhy pruh, posety skvrnami les(, mést a
vesnic, hajd a rybnikd, daleko mizivé se
tahnouci do Chrudimska a Policska a blizi-
te-li se k rodisSti Smetanové vesnicemi, docela
jako utopenymi v zeleni zahrad, ovanuti ze
vSad vlni lest, obili a chlévi aopojeni ja-
sotem skfivan(, nedovedete si predstaviti
lepSi scenerie pro ténomalebné obrazy sym-
fonické basné ,Z ceskych luhG a haja".

Prvé miladi své stravil Smetana Stastné,
v prostfedi pomeérného blahobytu malomé-
Stanské zamozné rodiny, v teplém ovzdusi
rodinném, uprostied lasky a vielé péce. ,E-
thické i umélecké jeho vzdélani od prvopo-
catku bylo prosto vSi ledabylosti, solidni a
opravdove,” pravi o tom pisatelka prvého
jeho Zivotopisu, EliSka Krasnohorska. Jeho
neobyCejny dar hudebni byl zahy objeven,
cenén a horlivé peéstén. Jako tolik prvych
velkych skladatelCl mél i on své prvé Uspéchy
jakoZto zazracné dité. Sestilety hral jiz na
vefejné hudebni akademii a na rukou do vySe
vyzvednut, byl ukazovan obeoenstvu, hlu¢né
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jej aklamujicimu, které ho jinak pro jeho
mali¢kost nevidélo. Byl zvan i do zamku a
stal se tam mazlickem aristokratickych dam.

V sedmi letech opousti své rodiSté navzdy.
Rodina sé prestéhovala do Jindfichova Hrad-
ce a Bedfich je poslan na studie do Jihlavy,
pak do Némeckého Brodu a koneCné na tfi
léta i na akademické gymnasium prazské,
Fizené Jungmannem. Ale pfri tom stale pé-
stuje hudbu, skladda smyccova kvarteta a ta-
nec¢ni kursy, z nichZz nékteré byly verejné
hrany. Studium se pri tom valné nedafi a
pribuzny jeho Josef FrantiSek Smetana, pro-
fessor v Plzni, bere jej proto tam Sestnactile-
tého pod svOj dohled. Na tamnéjSim gym-
nasiu travi Smetana dalSi tri léta a svou
hrou klavirni stava se znamenitosti mésta.
Musikalni vloha prerdstd u ného vsecko o-
statni a dava Zzivotu jeho rozhodujici smér:
otec mu dovoluje, aby se vratil do Prahy acv-
noval se vyluc¢né hudbé.

V Fijnu 1843. pfichazi Smetana se dvaceti
zlatymi v kapse do Prahy, budovat si umé-
leckou kariéru. Je mu teprv devatenéct let,
ale je uz hotovym virtuosem klaviru. Studuje
se zapalem hudebni theorii ve Skole Prok-
schové, osvojuje si zde neobycejné hluboké
vzdélani formalni, v celé Fadé studijnich skla-
deb pokouSi se o nejobtiznéjSi kombinace
kontrapunktioké a ovlada po nékolika letech
veSkeren slozity a pretézky tento material se
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suverénni lehkosti budouciho mistra. Umé-
lecky jeho vyvoj ma hned na poCatku pevny
technicky zaklad. Nic pak, co vySlo kdy z ru-
kou Smetanovych' neni zacCateCnicky nedo-
chiidné, neobratné, nebo malomocné; vSecko
stoji na vySi nejnovéjSich vymoZenosti formy.

Jinak jest to pro ného trudna doba, tato
prva léta v Praze. Je nucen protloukat se
téZce na svou pést, poznava nedostatek, hlo-
davou starost o chléb, ba i hlad. Je rad,
kdyZz se koneCné stava na cas ucitelem kla-
viru v hrabéci Thunovské rodiné. O jeho
vhitfFnim Zivoté z téch dob nevime témér
nic, ale zdad se, Zze v ném nebylo velikych
uméleckych vznétd. Maly a tésny byl Zivot
umeélce v Praze za onéch dobl Mlady Sme-
tana cCini v onéch letech dojem slusSného,
skromného Ceského clovéka, vezdejSimi sta-
rostmi Stvaného; zadného takového vulkani-
ckého vieni propukavajici tvarcéi sily u ného
neshledavame jako u Wagnera — o jedenact
let ovSem starSiho — jenz v téZe dobé také
jesté téZzce stradal a nuzoval se v Pafrizi, ale
zaroven uz slozil svého ,Bludného Holan-
dana".

Ale ohlas novych hesel a novych svétl
hudebnich zaléha sem z ciziny. Skola novoro-
manticka, Schumann, Chopin, Liszt, to vSe-
cko pusobi kouzlem pribuznosti na viohu
Smetanovu a roznécuje jeji tvorivost. Jiz ten-
krat ukazuje, Ze je povolan k néemu jinému
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nez ostatni ceSti hudebnici. Citi vyrazné s
ostatni hudebni Evropou, jde jejim tempem,
je uz tehdy vysloveny ppkrokafr a modernista.
Posila Lisztovi své ,Morceaux caractéristi-
qgues," Sest kusl pro klavir v schumannov-
ském slohu, a s naivni dOvéfivosti jej prosi,
aby mu, az dosud jemu uplné neznameéemu,
puajcil ¢tyFi stovky, jichZz potfebuje na koupi
pian pro hudebni Ustav, jehoz zFizeni je pro
ten Cas vrcholem jeho prani. Jet zamilovan
— do pianistky Katefiny Kolarové, pribuzné
autora ,Moniky" a ,Magelony" — a chce
uz za kazdou cenu zafidit si samostatnou
zivotni existencil Stovky od vymarského ge-
nia a démona klaviru ovSem nepfisly, za
to vS8ak povzbuzujici pFipisy a doporuceni
na lipského né&kladatele. Tento a mimo to
jeden jesté nakladatel ve Stuttgartd vydali
jeho klavirni kusy a Smetanova vefejna dra-
ha skladatelska je oteviena. Vedle oslnuji-
ciho mezinadrodniho zjevu Lisztova pusobi
tehdy nan s druhé strany nejvice Chopin, nej-
genialnéjsi té doby realisace plemenného a
narodniho ducha v hudbé, nejskvélejSi pfFi-
klad vysoké umeélecké stylisace lidovych prv-
k(i tanecnich. Jeho nejradéji hraje a po pfi-
kladé jeho polonéz a mazurek komponuje
své znamenité koncertni polky. To je prvy
pozoruhodnéjSi dotyk uméleckého ducha Sme-
tanova s narodni ¢eskou pUdou.

Ceské citéni neopustilo ho sice nikdy, ale
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vzdélanim a mysSlenim byl tehdy jeSté vice
Némec, jakoz u prazského hudebnika v o-
néch letech sotva mohlo byt jinak. PiSe
péknou, vyraznou, nejen dilettantskou, ale
pfimo literarni némcinou, kdezto Cesky pra-
Spatneé.

VSecka jeho umélecka mysl tihne k Vy-
maru a jinym boddm na zapadé, odkudzZ Sle-
haji plameny novych hudebnich slunci; do-
ma je vSecko malé, tésné, ve stavu embryo-
nalnim, ale idealy uméni, které by novodo-
bou reformu hudebni pFevedlo na ¢eskou pu-
du a stvorilo zde nové, svérazné utvary, tyto
idealy pocinaji se pozvolnha rysovati na du-
Sevnim obzoru tohoto podnikavého tricetile-
tého muze, temperamentniho a humoru plné-
kladajiciho, ktery mél jednou stélesnit nej-
py3néjsi hudebni sny ceské pCdy.

Hmotna existence jeho je zatim zabezpecCe-
na, hudebnimu jeho Ustavu dobfe se daffi,
pfed tim wuz r. 1849. zalozil si domécnost
a tou meérou, jakou roste jeho vyznam pro
hudebni zivot prazsky, mohutni i jeho tvQrci
peruté. Pousti se na prace vétSiho planu,
komponuje slavnostni ouverturu D-dur, trium-
falni symfonii E-dur, na motivy rakouské
hymny, trio G-mol v upominku na zemfelou
dcerusku, koncertuje verejné, stoji v Castych
stycich s Lisztem, manzeli Schumannovymi,
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Bllowem a Dreysohockem a na raclu tohoto
prijima roku 1850 misto Feditele Filharmonie
ve Svédském Goteborgu.

Podivuhodny rozmar osudu |l Budouci nejCe-
niho mésta skandinidvského, aby se staral
0 hudebni pozitky pro ty rGzné kupce, kon-
suly a komorniky, kteri dik Ibsenovi, Bjorn-
sonovi, Kielandovi a jinym jsou dnes nasSimi
dobrymi znamymi, pro tehdejSiho Ceského Clo-
véka vSak pfirozené znamenali nesrozumi-
telny a naprosto cizi svét. Co vSecko mu-
silo prispéti k tomu, aby ve Smetanovi do-
zraval budouci zakladatel Ceské opery, —
1néco tak nam ciziho a s nami nesouvisiciho
jako je vzduch nordickyl

Pobyt ve Svédsku pUsobil na Smetanu ob-
rozujioim vlivem distance. Pozndme tepryv,
co jsme, kdyZz se ocitneme mimo to, v Cem
jsme az dosud byli. Ucitiv se mimo tésny
okruh cCesky, nabyl Smetana vysSSiho védomi
své sily a vidél se tam také lépe ocené-
na; pfi cestach tam a zpét zavadil nékolikrate
o Vymar, kdeZz styky s Lisztem posilovaly
vzdy vice jeho zapal pro nové umeéni; po-
znal veliky kus svéta, jinou pfirodu a jiné
lidi — to bylo takové bohatstvi doj.m0, jakého
nebylo pfano v onéch dobach tak hned né-
kterému Ceskému umélci. Vzpomenme jen, jak
trudné a mrtvé Zili naSi literati a bésnici
v onéch smutnych letech padesatych, letech
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absolutismu a vSeobecné stagnace! MoZno fi-
ci, Zze Smetana byl jeden z prvych CechQ,
ktery ve své plsobnosti jiz tehdy dostal se
na SirSi arénu evropskou a jiz tim je z velké
c¢asti vysvétlitelna ta ohromna distance u
méleckého citéni a vySe nazoru, Kktera jej
az do konce zivota tak nezahladitelné odli-
Suje od ostatniho Ceského prostredi, i kdyz
se do ného byl vratil.

V Goteborgu mu byla také poskytnuta ne-
ocenitelnd pfrilezitost ovladati veliky orche-
stralni aparat. Jak z ni tézil, ukazuji
jeho velké instrumentalni prace moderniho
slohu, které karakterisuji tehdejsi periodu je-
ho vyvoje, symfonické basné ,Kichard I11.*,
.valdstynQv tabor“, a pozdé&ji komponovany,
ale do téZe periody spadajici a s dojmy skan-
dinavskymi jiz svou ohlenschlagrovskou lat-
kou souvisici ,Hakon Jarl*. Zadnou z nich
nepoditame dnes k stéZzejnim dildm Smetano-
vym, ale v C&rfe jeho rozvoje jsou cClankem
velmi interessantnim a ddlezitym. Trebas ne-
mély samostatné inspirace latkové ani formo-
vé — opirajit se po strance sujetu o cizi
dila basnicka, po strance slohu o progra-
movou symfonickou bésen Lisztovu uka-
zuji prece uz na vysSkoleného orchestralniho
technika, vladnouciho bohatymi effekty, fi-
nessami a tajemstvimi nastrojové barvy, zéare
a lesku, a jmenovité na eminentni Smeta-
novu silu v ténomalbé, karakteristice a dra-
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matické dynamice. Docela v duchu progra-
mové hudby Lisztovy nalézdme tu hudbu
jesté uplné postavenu do sluZzeb poetického
namétu a zapasici o vyjadfeni néceho, co
se dokonale vyjadriti neda; poetickou ideu
k tomu jeSté odjinud hotové vzatou a z duSe
basniciho hudebnika pFirozené nevyvielou v
té krasné jednoté a svazku, jak to shledame
pozdéji v cyklu ,Ma vlast'. Ale ,prese vSe-
cky slabiny, které nese s sebou dulsledna
a zaujatd programovost této hudby, slySet z
nich uz otvirat se tvaréi zdroje pristiho veli-
kého hudebniho dramatika a ténového ba-
snika. Pro ¢eskou hudbu znamenaly tyto pra-
ce pokrok o celé hony v pred, nahly vpad
nového hudebniho citéni a nového netusSe-
ného svéta hudebniho vyrazu, slovem: ho-
tovou hypermodernost.

A léta ubihaji, polovice Zivota je prekro-
Cena, dobré i zlé se v ném stfida, uspéchy
a duchovni rozkoSe umeélce s bédami sou-
kromého Clovéka. Roku 1859, privazi Sme-
tana do Prahy svou Zenu, pobytem v ciziné
Svadlou a zlomenou, aby ji zde pochoval. Rok
na to odvaZzi si z Cech do Svédska druhou
svou chot, ale pobytu jeho je tam uz na
kratko. V pristim uZ roce opousti Goéteborg,
provazen nejnadSengjSimi poctami, a vraci se
do Prahy, pritahovan vzdy silnéjSim cCeskym
ruchem uméleckym a vaben i sny o budoucim
Narodnim divadle.
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Vraci se témeérF uz CtyFicetilety a prece
sotva asi snici o skutcich, které tu ma vy-
konat. Ve véku, kdy mnozi jini uz s do-
konanou svou Uulohou umiraji anebo od ni
odstupuji, pfichazi on svou teprv naplnit.
Vraci se do Prahy z ciziny jako umélec do-
konale uZz Ccesky; nejen Cesky mluvou a
svym rozhodnym prisluSenstvim, k Ceskym
kruh@m umeéleckym, vZdy vice se emancipu-
jicim od dFfivéjsSiho utrakvistického Zivota
prazské inteligence, ale Cesky i svym nej-
vnitfnéjSim uméleckym programem. Nechce
byt jen skladatelem v Cechach Zijicim a pro
nové sméry hudebni zde pGsobicim, ale chce
zpfima spoluplsobit na budovani narodni u-
mélecké kultury. Nejen moderni hudba, na
jejiz evangelium ve Vymaru s takovym za-
palem pfisahal™ ale moderni ¢eska hudba jest
jeho snem.

Kdo muiZe dnes povédét, co vSecko na toto
rozhodnuti pQsobilo, kdo mizZe zméFit vnitFni
processy a obraty, jichz ono bylo ovocem?
V Cem ‘'hledati hlavni pfFic¢inu; v tom vSe-
obecném vzruchu a novém vySvihu narodni-
ho hnuti na pocatku let Sedesatych, v tom
mohutném poceStovacim processu, jenZ vSe-
cko, co bylo drive polovicaté a indifferentni,
do svého proudu strhoval? Ci v onom pobytu
v dalekeé ciziné, kde slovo vlast nabyva slad-
S§iho zvuku a nového hlubSiho vyznamu? ane-
bo prosté v tom, Ze individuelni vyvoj Sme-
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tandv seSel se tu s vSeobecnym narodnim
vyvojem, totiz, Ze Smetana vratil se do vlasti
pravé v dobé, kdy plda pro tyto idealy umeé-
lecké tu uz byla a ¢ekala jen na tvQréi ruku,
kterd dFfimajicim semendm da vyhnati
v kveét?

Bud jak bud, jisto je, Ze po navratu svém
do Prahy a jmenovité kdyZz se byl po delSich
koncertnich cestach Némeckem a Holand-
skem roku 1864. doma definitivhé usadil, sta-
nul ‘Smetana razem v Ccele Ceského ruchu
hudebniho, zvlasté svym plsobenim v Umé-
lecké Besedé a jakozto riditel ,Hlaholu”. Po-
dobizna z onéch let ukazuje muze, z jehoz
tvare, statné vzprimené patere a pevné Kkle-
nuté hrudi mluvi odvaha a chut k ¢&inGm.
To neni jeSté ta svadla, vrascCitad tvar trpite-
le, s niz Zije Smetana v naSi pamatce, Jeho
vrstevnici lici povahu jeho v onéch letech
jako druznou, podnikavou a ohnivou.

Nikdy nebylo také v Cechach vdécnegjsi
chvile pro toho, kdo chtél tvorit a uskutec-
novat nové mysSlenky. Jako houby po desti
vyrazely tehdaz z nasi pady, dlouhou stagnaci
odpoclinuté a nastfadanych sil plné, nové for-
mace a zaklady k novym vétvim kulturniho
a narodniho zivota; novy zivot politicky, prva
Zurnalistika, nové poesie a literatura, organi-
sace spolkové, novy Zivot divadelni a hu-
debni. A s tim vyvstaly i touhy po samo-
statné Ceské opefe. Smetana nebyl sam, jenz

52



jimi byl podmanén. Ony byly prirozenym re-
flexem, jejz vidina budouciho Narodniho di-
vadla vrhala do naSich kruh( hudebnich. Na
Ceskou operu cekalo netrpélivé i velké vla-
stenecké obecenstvo a pfFi duchu, jimZ bylo
tehdy ovladano, nedovedlo si ji ovSem pred-
stavit jinou nez skrz na skrz ,narodni", jako
hudebné-divadelni glorifikaci narodni minu-
losti a svych nacionalnich snah pritomnych.

Tento jarni plodny vzduch, s nimz se po
svean navratu doma shledal, tato atmosféra,
plné poletujicich semen a tisicerych lakavych
moznosti, drazdicich tvaréi silu, probudily ve
Smetanovi zplsobem podivuhodné rychlym
hudebniho dramatika, skladatele operniho,
jenZz v ném po cela desitileti ve stavu neuve-
doméni b>yl dfimal. Byl by snad i nebyti
toho Smetana sem Casem doSel pouze svym
vlastnim individuelnim vyvojem? Kdoz vi?
Styky mezi umélcem a prostfedim jsou tak
tésny, vzajemny a neohraniceny, Ze je ne-
mozno vyloupnouti umélce z jeho okoli a roz-
hodnouti, ¢im by byl bez ného. Ze svého
Ceského prostredi nevypadl Smetana viastné
ani, kdyz byl v Goteborgu — bylt i tam
s Prahou ve stalych, primych stycich, a rostl
S jejim rozvinujicim se uméleckym Zivotem.

Ale af uz vSemu tomu jakkoliv, faktum
jest, Z2e hned v prvych létech svého nového
pobytu ve vlasti vrhl se na komposici prvé
své opery ,Branibor( v Cechach". Pres
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to, Ze se dostala na scénu teprv téhoZz roku
jako ,Prodana nevésta", r. 1866., sluSi miti
na mysli, Ze jest o celych nékolik let ji starSi
— bylat dokonCena wuz r. 1863. V tom je
vysvétleni z,nacné té distance, ktera obé prva
operni dila Smetanova od sebe déli.

BraniboFi v Cechéach.

Ve vyvoji operni tvorby Smetanovy maji
-Branibofi" vyznam predpravy, ohledavani
pldy, prvého pokusného rozbéhu. Rozbéhu
vSak, jenz trebas nedospél hned na raz k
vrcholdim, vysSvihl se nejen nad jakoukoliv
zaCateCnickou nedochtdnost, ale i nad pro-
strednost. ,,Branibofi" jsou schody, jimiz vstu-
pujeme zvenci do z&riveho paldce Smeta-
novy tvorby. Patfi k celku budovy, ale prece
tam, kde ony pfrestavaji, zacCinaji vlastni jeji
zdi a pilife. Jsou prese vSechny trapné ne-
moznosti situaci a rozvleklosti, jeZz tu zavinilo
primitivni libretto, dobrou operou, zasluhu-
jici, aby nebyla zapomenuta a aby ob cas
na jevisti byla udrzovana. Do fady vlastnich
velikych umeéleckych ¢ind Smetanovych vSak
jesté nepatfi. Tim se vymykaji nasim bliz§im
Gvaham. Ale jsme nuceni pfece jim vénovat
tolik pozornosti, kolik zasluhuji jako vycho-
disko operni produkce Smetanovy. Nejde zde
jesté s bezpeCnym sebevédomim svou vlastni
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cestou, jesté hledd a rozvazuje' mezi tim, co
by chtél a co mGze a smi. Ale vSude uz, za-
stfené sice a zarodkovité, ale pfFece jen pa-
trné zvudéi tu z nejednotné smésice rdznych
stylovych prvkd ony, které skladaji pozdé;jsi
jeho vyraznou fysionomii.

,Branibofi“ nejsou jako dalSi opery Smeta-
novy ditétem, splozenym v horkém zapalu
umélce, snaZiciho se zrealisovat co nejCistéji
pojatou stylovou ideu. Jsou ditétem rozvahy,
vybéru, vahani, kompromisu, resignace a se-
bezapirani i nemaji proto dost prudké Zzi-
votni krve. S jakymi mySlenkami na né Sme-
tana pristupoval, o tom sveédci pozdéji jeho
slova k Zelenému: ,A ted, kdyZz jsem méel
prvni libretto-, teprve jsem zacCal premysilet,
co s tim... WagnerQv smér ovSem uzZ tehdy
byl, ale védél jsem, Ze s tim nesmim zacit,
nechci-li si zatarasit cestu navzdy.”

Tedy idedlem jeho byl uz asi tehdy novy
hudebné-dramaticky styl, v jehoZz realisaci
byl dospél Wagner az k ,Tristanu a Isoldé“.
Ale tuto tajnou lasku citil se Smetana tehdy
jesté nucen zapirat z ohledu na opozdily vkus
a protinémeoké city Ceského obecenstva.
Vzdyt jiz tenkrate se ozyvaly hlasy, licici
ho jako nebezpetného CcClovéka, jenZz pfriSel
¢eskou hudbou powagnerovatl A tak, bud
Ze se mu zdal priliS nerovnym zapas, jejz
by jemu osamélému a jedinému prdkopniku
bylo podniknout, ¢i pravil mu vnitfni hlas

55



autokritiky, Ze jako novacek v dramatické
hudbé neni jeSté sam dost silen, aby mohl
byt dCGstojnym zapasnikem nového stylu:
kratce, Smetana oprel se zde ponejvice jeSté
operni formy, o staré, do obecenstva vzZité a
ve stavbeé dila, v Sirokém a hlu¢né pompésnim
podavani situaci a v dramatickych effektech
jmenovité o velkou historickou operu razu
Meyerbeerova.

Ale oprel se jen o ni, neztratil se v této
staré formé na dobro. ,Branibofi" maji dvé
dusSe: jednu epigonskou, pokud se tyCe vnéjsi
operni formy, a druhou uZz smetanovskou, a
ta ozyva se z nejvnitirnéjSiho ducha jejich
hudby, ona je jeji krvi, Stavou a vidni, tim,
co vyvySuje tuto hudbu nad konvencni Sab-
lony. Tento smetanovsky individuelni Zivel
je tu sice jeSté ve stavu zarodkovostr, je jeSté
zamlzeny, nalezité nevykvetly, mékky a ne-
urcCity jako massa chrupavky, ktera ne-
ztvrdla dosud v kost, ale je zde a staci, aby
zachréanil tuto operu pred zapomenutim. Ona
jest jako kytice zelenych poupat, z nichz
vSak uz vyrazeji vonné rudé platky, davajici
tusiti difimajici v nich budouci rtze.

VSecko, co nam cini jméno pozdéjSiho Sme-
tany tak drahym, zde uzZ prorazi: stédry proud
hudebnich myslenek, sladka a syta melodika,
prilehlost a naléhavost karakteristiky, plné
zachyceni dramatického nervu situaci, ostré
rozdéleni svétel a stin(, modulaéni bohat-

56



stvi a the.maticka propracovanost. PredevSim
vSak to, oo je smetanovskd v nejvlastnéjSim
a nejtésnéjSim slova smyslu: ty jisté rysy
bodré dobroty, privétivého veseli, opojného
jasani a sladké, vrouci, klokotavé néhy a bup
né rythmiky; ty rysy, v nichz jsme pozdéji —
dedukci z celého jeho dalSiho dila — navykli
si Vidét psychologickou quintessenci Ceskosti
v hudbgé.

Zde poprvé vidime, jak tajuplné srdstaji
u Smetany jako u kazdého typicky narodniho
umélce nejhlubSi koreny jeho individuality
s nejhlubSimi kofeny kollektivni narodni du-
Se. Co prinesl do prvé své opery svého vlast-
niho, individuelniho, to je zaroven Ceské a
naopak: pokus o néarodni radz hudby je u
ného plodem samorostlé, individuelni umeé-
lecké iniciativnosti. Od ,Branibor(" pocdinaje
jest individuelni rys ve Smetanové hudbé sy-
nonymum rysu narodniho. Narodni nemohlo
vSak miamenati pfi rdzu naSeho déjinného
vyvoje a jeho tradic nic jiného nez lidovy.
V tom smyslu zaloZzeno je uZ libretto, uva-
déjic na scénu massy prostého lidu nejen
jako staffaz ke srazkdm ceskych pand a mé-
StanCl s utlacujicimi je Branibory, ale jako
aktivni dramaticky zivel eminentni dulezi-
tosti. Tyto massy lidu jsou hlavnim ptvodcem
odboje proti utisku braniborskému a nosite-
lem vSeobecného zajmu narodniho. Ba jesté
vioe: vlastnim dramatickym a narodnim re-
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kem opery je povrZzeny syn lidu, otrhany a
uSpinény tulak Jira, ozareny vSak zde nim-
bem Slechetné bodrosti a hrdinstvi, dost bliz-
ky pribuzny bizarrné Slechetnych figur z ro-
man{ a dramat Victora Huga, tak jako v(bec
cely text Branibor( jevi se byt inspirovan
idejemi liberalisticko-nacionalni revoluc¢ni ro-
mantiky a je pracovdn jmenovité v duchu
-Viléema Tella® a ,Némé z Portici", tohoto
~demokratického théatre paré", jak kdosi Au-
berovu operu vzpoury nazval.

Tato soubéznost dramatického nervu ,Bra-
nibord" s zZivlem lidovym a s nacionalni ten-
denci opery poskytla Smetanovi pfFilezitost
k prvému patrnéjSimu zddraznénii toho, co
nazyvame narodnim karakterem jeho hudby,
ale co soucasné tvori takeé individuelni jeji
karakter. SlySime toto ,smetanovské" par
excellence, jak dFfive uz FeCeno, v zarodcich
zde sioe jeSté, ale prece uz ziejmé z veSkereé
karakteristiky tuldka Jiry, z lidovych en-
sembld i milostnych duett i z pisni divéich,
prfedevSim vSak z téch vzruSenych a hemzi-
vych scén druhého aktu na prazském na-
mésti, kde Smetana mimo tento sv(j Cesky
individuelni prvek poprvé v celé sile pro-
jevil se jako mistr v ovladani veliké vravy
hlasG a orchestru a v lapidarnim tesani vy-
piatyoh dramatickych situaci.

Ale jinak jsou jesté ,Branibofi" Kkrvi z
krve ,velké opery" starého slohu. Nejsou vy-
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kvétem nejvnitfnéjSiho uméleckého presvéd-
¢eni Smetanova a realisaci jeho nejryzejSich
stylovych sn — jsou pouhym darem obe-
censtvu, prvym zamavanim peruti pred roz-
letem do CistSich vySi. Celé propasti déli je
po strance slohové architektury a dramati-
oko-hudebniho vyrazu od pozdéjSich stézej-
nich jeho dél, ale jeden most prece vede
pfes tuto propast, a tim je onen prvek Cce-
ské lidovosti, jenZz je zaroven jadrem Sme-
tanovy individuality. Formule Branibor( je:
Cesko-narodni hudebni prvky Stépované na
kmen staré velké opery. Formule pozdéjSich
jeho oper, Daliborem pocinaje, je: Cesky-na-
rodni hudebni prvky Stépované na kmen no-
vych reformacnich principl opernich. Tento
Cesky-narodni hudebni prvek je tedy zde i
tam, on priclenuje ,Branibory“ organicky k
dalSimu dilu Smetanovu, v ném spocivd kon-
tinuita Smetanova vyvoje. M(zZe stridati for-
my a styly, tvoriti ve slohu meyerbeerovském,
mozartovském ¢i wagnerovském, ale v jadru
a duchu bude to od nynéjSka vzdycky uz vice
nez pouhy epigon Meyerbeerdv, Mozartdv ne-
bo WagnerQv, jaky se mohl narodit v kte-
rékoliv zemi — bude to vzdycky jen Bedfich
Smetana, jenz se nemohl narodit jinde nez v
Cechach.

Dvé tfetiny Zivota takto ubéhly, nezli sta-
nul Smetana dokonéenim ,Branibord" u bra-
ny k svému vlastnimu ZzZivotnimu dilu. Jest
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nyni Ceskym opernim komponistou, je mimo
to od r. 1866. dirigentem Ceské opery, ,Brani-
bofi“ téhoZz roku na jevisté uvedeni jsou pfi-
jati s uspéchem — tim dano jest mu misto
v Ceském kulturnim Zivoté a oteviena draha
k velikym uméleckym ¢inGim. V jakém jiném
svétle jevi se nyni vSecko minulé, jak to
zapada do Sera a splyva v jedinou plochu,
v pouhou dobu dlouhého zrani a sladnuti
.Stav! Nastava posledni tfetina zivotni drahy,
slavna a zariva, plna kypiciho tvGréiho vzru-
chu, zapasu, ale i velikych muk, ta, pro niz
jen je nam Smetana tim, ¢im nam je. Bo-
hatou tuto Zen zahajuje ,Prodand nevé-
sta“.

Prodand nevésta. — Dva typy
ceSstvi.

Nejpopularnéjsi dilo Smetanovo jest zaro-
ven nejdivuplnéjSim aktem jeho tvorby. Kdyz
jednou stanul na této vysi, pak je uz vznik
vSeho dalSiho pochopitelny. Ale toto faktum,
Ze muZz témeér Ctyricetilety, jenZz pFed tim
¢inil jen dojem skromného zaka Lisztova a
o komickou operu se nebyl dosud pokusil,
hned po prvé zkousce svych sil v ,Bram-
borech” mohl stvoriti toto dilo, které je za-
kladem jeho domaci i evropské slavy, toto
faktum nenalézd tak hned prikladu v dégji-
nach hudby. | nejvétsi mistFi opery, jako
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zvlasté na pr. Hossini a Verdi, dochazeli z
pravidla velmi téZce a zdlouhaveé, po celé
fadé nelspéch a pokuslt dnes jiZz zapomenu-
tych, ke svym nejlepSim dildm. Jediné dlou-
h& predchozi léta povlovného zrani a tech-
nické Skolenosti mohou vysveétliti — pokud se
tvlaréi akt umélecky vlObec da vysvétlit —
pro¢ ,Prodana nevésta" je vice nez pouhym
vychodiskem Smetanovy operni produkce,
pro¢ je hned jednim z jejich vrchold po stran-
oe ryzosti a Stastné intuice, a proC netrpi
ani tim, Ze stoji na pddé stars$i operni for-
my.

PatFi to k velikosti uméleckych zjev(, aby
mély veliké Uuspéchy, aby rozlily vinu ne-
obycejné Sirokych G¢inG. Popularita je bud
znakem neumélcQ, spekulujicich se $patnymi
pudy a potfebami dav{, anebo pravé na-
opak velikych umélcd, vyslovujicich celé ty-
py zemé a rassy a vychazejicich vstfic nej-
lepSim instinktdm a potfebam lidu. ,Proda-
na nevésta je v moderni dobé jednim z téchto
prafidkych setkani mezi popularitou a umé-
nim. Jest stejné milovana obci hudebné-umé-
leckych dusSi i vulgdrnim obecenstvem ope-
rett. Co Cechy stoji, nestvorily bez odporu
v Zadnéjn umeéni dila, které by bylo vzbudilo
tak radostnou rozko$S v tolika myslich a
srdcich jako ona — ani dila nepopularnéjSich
basnikl nevyjimaje.

VSecka dila takovéhoto velikého a pfi tom
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popularniho uméni vzivaji se Fadou opako-
vanych dlouholetych G¢inG do mysli davd a
celych pokoleni tak, Ze pFestupujice v jejich
oCich znenahla z fiSe fikci do riSe skutec-
nosti, stavaji se Casti prirody, historie, rea-
lity. DneSni vzdélanec nedovede si predsta-
viti, Zze by mohl existovati svét bez Fausta
nebo Jiamleta — to by znamenalo, jako by
néco vypadlo z Fad( pfirodnich, anebo ja-
koby z historie se ztratil Napoleon. Tyto
typy vstoupily z déjin papirovych knih do
skute¢nych déjin ClovéCenstva a lidského du-
cha. A praveé tak jako si davali turisté uka-
zovati domnély hrob Romea a Julie ve Veroné
anebo jako hledaji v Seville byvaly lazebni-
cky kramek FigarQv, pravé tak jsme naklo-
néni hledati v Sumu a ruchu Ceské vesnice
skutecné Jeniky, Marenky a Kecaly. Tyto
typy staly se neodlucitelnou soucéasti ¢eského
Zivota, faktem tak realnym a historickym
jako Hus nebo bitva bélohorska. Nejvyssi
to zajisté triumf, s jakym se milZe setkati
umeélecka tvorba typl a tim podivuhodné;jsi
jesté, je-li toho dosazeno hudbou, uménim to,
jehoZz podstatnym ukolem neni prec karakte-
risovat a kreslit1l

Ale toto nejpopularngjsi dilo Ceské hudby
— a Ceského divadla, mGzeme Fici — je za-
roven jednou z téch dvou, tFi nejlepSich ko-
mickych oper, jaké ma Evropa od dob Mo-
zarta a Rossiniho; €iSi vonného a Sumného
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tébnového napoje, v némz nalezneme zastou-
peno to nejrdznéjsi: bujné tandcici lehkou
krev, graciésni rozmar, prudké Zilobiti
rythmu i kouzlo melodii, oOtheri¢nost senti-
mentality i drastiku karikatury, sladkou roz-
plyvavost i kamennou plastiku, hranaté se-
dlactvi i nejrGzovéjsi sny umeélecké noblessy.
A Ze pravé takovéto dilo je naSim nejpopu-
larnéjSim a nejnarodnéjSim, povazoval bych
za jeden z nejStastnéjsSich zjev( nasSeho vy-
voje.

-Prodanou nevéstu** zvykli jsme povazo-
vati za uméleckou inkarnaci ¢eSstvi. Je ovSem
velmi tézko Fici urcité, v ¢em spocCiva tato
Ceskost. UZ samo to slovo znamena pojem
velmi neurcity a unikavy; definovati jej zvla-
§té v tomto pripadé je tim obtiznéjsi, ze
jest nam opisovati theoretickymi slovy néco,
co zvuci v tonech, prekladati do reCi mozku
néco, co k nam mluvi evidentni, ale nepfelo-
zitelnou Feci srdce a nervd. Tato mluva nam
pravi naléhavé a presvédcCivé, Ze Smetanovi
skuteCné se podarilo zaohytiti v hudbé ,Pro-
dané nevésty** dusi, rythmus a umélecky vy-
dech své zemé. Ale ma-li se tento nas Zzivy,
nicméné vSak nejasny pocit stati urCitou
pfedstavou a nebyti jen poetickou floskuli,
jsme nuceni jej omeziti a Fici: podarilo se mu
zachytit kus CceSstvi, jeden jeho typ. Ve-
Skery zivot naroda a rassy je néco tak rdzno-
tvarného a neobsahlého, takovy nanos nej-
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ro&manitéjSich vrstev po dlouha staleti na
sebe kladenych, takova splet rliznych pro-
stfedi a kruh(l, Ze nelze nikdy povaZzovat
jednu z jeho sfér Zivota a nazirani za vtéleni
celého néarodniho rozvoje. Umélec vSak pri
své snaze po podéani Zivotného tepla, po uce-
lenosti a konkrétnosti je vzdjyoky nucen tvo-
Fiti jen z lGna takovéto jedné sféry, nema-li
se stat roztfiSténym, tékavym nebo schema-
tickym.

Tak i Smetana v ,Prodané nevésté". |
jeho hudba zde, prese vSechen svij Siroce
platny typicko-narodni dosah, mohla za-
hrnouti v jednom tomto dile, méla-li byt za-
chovana celistvost mistniho stylu, jen jisty
vysek toho, co nazyvame CcCeskosti, vysek
ovSem jdouci hluboko do stfedu a tam za
jedno splyvajici s tajemnym jadrem néarodni
duSe. Jako na zemékouli tak i zde mohou
jednotlivé vyseky — umélecké a duchové ty-
py — vyohazeti z rlznych stran povrchu,
tfebas i sobé protichddnych, ale nejsou-li na-
mifeny na krivo, faleSné, musi se sejiti hlu-
boko ve spoleCném stfedu, tam, kde v ohnivé,
tekuté hmoté jest stajeno teplo starého Zi-
vota rassy a odkud salaji tajdplné ty Zzary,
z nichz Zivot naroda c¢erpa svou silu, vzrlst
a plodnost.

Kterym smérem provedl Smetana v ,Pro-
dané nevésté" svdj vysek do hlubin ceské
duse? Cim je nejpopularngjsi jeho dilo ty-
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pickym pro naSe mysSleni a citéni? Nezli
budeme hledat odpovéd k témto otazkadm, tre-
ba si ujasniti, které byly a jsou zakladné
typy Ceského Zzivota. Vim, Ze vSecky tyto
Gvahy uvadeéji nas do Sera pouhych odhadC a
hrubych kontur, kde misto s pfesnymi pojmy
a definicemi lze pracovati jen s poetickymi
idejemi a metaforami, ale chci se o to po-
kusiti prec.

* * *

Svedl bych veSkery Cesky zivot v minulosti
a pritomnosti, co nejhrubéji vzato, do dvou
zékladnich typickych forem. Cinime to tak
ostatné porad, denné, rozliSujice nas dnesni
maly, plochy Zivot narodni od ,slavné minu-
losti“. Tento rozdil dvou nejzakladngjSich ty-
pl CeSstvi veSel nam uz v krev, tiebas |tyto
dva typy nebyly vSude stejné ujasnény, a
stejné hodnoceny. Ale v tom jsme byli, my-
slim az dosud vSichni za jedno, Ze vyvoj
nas byl roztrzen tak hluboce ve dvi, jako
tak hned Zadného jiného naroda a Ze trhli-
nou touto je doba naSeho nejhlubSiho uUpad-
ku, druh&a polovice XVII. a prvni polovice
XVIIl. véku. — Jeden z nejzakladnéjSich
Sich typd naSeho Zivota a rozvoje kon-
C¢i tedy dobou pobélohorskou, druhy po-
¢ina narodnim obrozenim. Nesmirné hlubo-
k&4 je propast, kterda je déli. Neni to jen
rozdil v politickém postaveni a zevnich osu-
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dech néaroda, ale je to nesmazatelna rdznost
celych svétd duchovych, rliznost v pojimani
svéta a smyslu Zivota, rdznost, oznacujici
se na venek zménou nabozenstvi u celého
naroda a jdouci uvnitf az do nejtajnéjSichl
hlubin dusSi a povah, k nejskrytéjSim kore-
nGm vale, ¢inG, citd a ideji, rdznost tak be-
zedné hluboka, Ze nas Cini bezmala dvojim
narodem.

Pro tyto dva naSe rozdilné typy byly az
dosud nalézany formule politické, nabozen-
ské, socialni. Nas vSak zde muze predevSim
jen zajimat jejich formule umélecka, totiz:
kterym asi uméleckym pomyslim, vznétlm
a UtvarGm, odpovidaji nejpfFibliznéji tyto dva
nejzakladngjsi typy d&eského Zivota? Ci ji-
nak: jaké dva rGzné reflexy mohly ony vzbu-
dit v uméni?

Prvy vySvih Ceského ducha a Zivota k typu
Ize datovati teprv od Husa. Prva staleti naSi
historie poskytuji obraz naprosto rozmaza-
které by si byly Zivot a ¢innost naSich predkd
organicky podrizovaly. A pokud tu byly, byly
to mezinarodni ideje stfedovéku vlbec, kato-
lictvi, feudalism, krélovstvi, které nejen Ze
nestvorily u nas nio typického, ale naopak
to, co v Ceské povaze k svéraznosti a itypic-
nosti tihlo, jen zadrZovaly. Jediné politicka
idea Ceského statu — pfFistrizena ovSem dle
pozadavk(d némeckého cisafFstvi, — udrzovala

66



svou silnou Zivotaschopnost; jinak vSak byl
vyCerpavan vSechen Zivot Cesky zapasem
mezi vlivy zapadoevropskymi a povahou
vlastni, pod jejich nanosem se tajici, kteréz
vSak se nepodafrilo vytvoriti si své néjaké vy-
raznéjsi formy Zziti a nazirani. K tomu by
bylo zapotfebi pldy jemnéjsi, duchovou kul-
turou zmrvené. Té v3ak za onéch vékd v Ce-
chach nebylo; formy Zivota byly tu jeSté
velmi hrubé a prosté a — nebojme se ito Fici
— barbarské. Boje s cizinci, doméaci roz-
broje, panovnici az na malé vyjimky bezvy-
znamni neb Spatni, vSude plno niCemnosti
anebo zas ospalé chabosti, odevSad puch
krve, skutky pustého nasili a vérolomnosti a
za timto malo povznasejicim divadlem Kkra-
lovskych a rytifskych marionett, délajicich
v rukou osudu tak zvanou historii, miliopy
lidu, neznamé, v Seru se rodici i umirajici,
tAhnouci se v pozadi jako dlouha, Sediva,
bezvyrdzna plocha — takovyto pusty, mat-
ny, naprosto netypicky obraz odnaSime si
z Ceskych kronik do dnG Husovych.

Hus je prvy veliky cesky Clovék, tak ve-
liky, Ze staCi na representaci celych dal-
Sich dvou stoleti naSich déjin. On je také
prvy Cesky clovék typicky a jim vySlehuje
z naSi pGdy poprvé vseobecny typ narod-
niho Zivota, jenz vtiskuje naSi historii pred
jinymi néarody svou nesmazatelnou pecCet. To
je prvy z obou dvou nejzakladnéjSioh typd, o
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nichZz jsem shora mluvil, tento typ husitsky
¢i vSeobecnéji feCeno: nabozensko-reformacni.
Viny jeho vystrikly vysoko v bourich husit-
skych a v jednoté bratrské, rozlily se pak,
ovSem uZ opadavajice, pres celé stoleti Sest-
nacté a po poslednim vzmachu, jejz oznacCuje
bitva bélohorsk&, rozprchaly se pozvolna v
pisku, v emigraci, domacim upadku.

Tento typ je povahy nabozenské, moralni,
tedy nejvys duchové, ale i povahy prikfe mo-
ralistni, tedy nepfiliS kulturni ve vlastnim
slova smyslu. Zivot &esky v ném podrzel na
venek své hrubé a prosté formy, uZz proto,
Ze cely tento typ je odvracen od pozemskosti
a jejich krads a rozkoSi — nezbytnych to
stimulantd kazdé jemnéjsi kultury. Zivot je
tu postaven sub specie vécnosti pod Kkru-
tou tihu pFisnych kategorickych imperativQ
nabozenskych a mravnich; je pojiman ne-
smirng klopotné a s krvavou vaznosti. Clo-
vék, pravy cClovék dle Fadu Kristova, je ,bo-
Zzim bojovnikem", nejen obrazné, ale v ce-
Iém realném dosahu toho slova. Palcatem a
meCem z4pasi za svého boha a nevazi zivota
ani svého ani nepratel. Krev teCe potoky
a na setimentality neni mista. DuSe téchto
naSich predk( jsou zapaleny paroxysmem
ohromnych nabozenskych povinnosti, Zivot je-
jich plapola stale na obétnim oltari a visi
stale na nitce.

Doba tato vznasSi se pred nami jako Fada
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fresk divoce vzruSeného razu, jako svét na-
Semu Uplné cizi, s bytostmi, hodnoticimi
zcela jinak Zzivot nez my a jednajicimi dle
pohnutek ndm téZko pochopitelnych, jako fe-
téz boufrlivych udalosti a velkolepych heroi-
smd. Ani episody bratrské nevyjimaje, nebot
ani ta nebyla véru nijakou idyllou a trebas
znamenala odpor v(0éi kazdému nasili, ma
se zevné revolucnim husitstvim duchovy
kmen spolecny, ma veSkeru zasmusSilou pfFi-
snost, téZkopadnost a mravni heroism tohoto
vSeobecného typu. Jde tu stale o zachovéani ho-
Iého Zivota a o fantomy vécné spasy i ne-
mUOzZe tu byt proto mista pro S$irSi a iplnéjsi
esthetické rozviti pozemského Zivota, .pro
moudrost klidného pozitku, pro duchaplnost
skepse, pro ironii, humor nebo idyllu. Jsme
tu stale u posledniho dna existence, ve sfére,
kde jde o zivot a smrt; vSecko je tu krajni,
vypjaté a proto velebné, jednoduché a hrubé.
Rythmus ceskych dé&jin boufi od smrti Hu-
sovy az do dokonani katolické protireformace
na vinach heroické tragiky. Nositelem jejim
je pravé tak taboritsky sedlak jako bratrsky
ucenec a luterdnsky Slechtic. Tak se vznasi
pfed nami stary tento zakladni typ Ccesky,
vydestilovan v hlavnich svych konturach na
distanci vékl: typ nabozensky-ethického
hloubani, zdpasu a sebeobétovani, typ, pro
néjz slovnik pomyslt umeéleckych nema, my-
slim, vhodnéjSiho nazvu nez heroicky.
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Zivot v téchto forméach v3ak vyzadoval vét-
Siho napjeti sily, nez jaké mohl snésti maly
narod. Je pfrirozeno, Ze kdyZz se tento typ
vyboufil, nasledovala hlubok& lethargie. N&-
rod upadl do onoho dlouhého spanku, do ja-
kého klesaji vojaci po dnech bitvy. Kdyz
se probudil, byl uz néCim zcela jinym. Byl
to narod s touZ sice fecCi, ale s jinou uz dusi,
jinou filosofii, jinym pocitem a jinym hodno-
cenim Zivota, slovem: narod nastupujici Zi-
naprosto cizich, ba pfimo mu protichddnych.

Novy narod Cesky od poslednich desitileti
minulého stoleti, tof jednak vrstva narodné
uvédomélého vzdélanstva, kteraz predstavuje
cilevédomé a soustavné hnuti obrozenské, a
jednak jsou to massy lidu, at uz narodné
uvédomeélého ¢i jeSté neteCného, ale vyvoj
narodniho télesa v hmotné jeho plnosti ne-
souci. Na obou dvou téchto ZzZivlech muQzeme
pozorovati spole¢ny novy typ cCeského Zivo-
ta, druhy z dvou nejzakladnéjsich jeho typd,
typ obrozensky, zrozeny z naSeho uUpadku.

V Cele hnuti obrozenského nevidime uz
hrdin mece a svédomi, ale lidi tiché a
skromné, zaujaté pro pozemskou véc naroda
a ne pro véci transcendentni; ucCence ne-
umorné pile, urovnavatele ohromnych ma-
teriald, vice rozmysiné buditele neZ ohnivé
agitatory; muze pulsobici na kathedrach, fa-
rach a v kancelafich, vesmés lidi strizlive
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obCanské povahy, beze vSeho romantického
a chevalereskniho vzhledu, pfFi vSi vife ve
svou véc naklonéné vzdy tepiSe k resignaci
nez ke krajni nedstupnosti. | nazory, jez vy-
znavaji, nejsou bouflivé ani néjak jedno-
stranné vyrazné, kolisajice mezi mirngjSimi
smeéry némecké idealistické filosofie, osvicen-
stvim, slabouckym voltairianstvim a herde-
rovskou humanitou. Jsou to vesmés temer
muzové, vySli z chaloupek utisténého lidu,
z rodin bez pychy a bez tradic; lidé, spo-
kojeni s malymi dary Zzivota. Ponizeni néa-
roda ucinilo je nedGvérivymi a plachymi vGci
velkému svétu a jako vSichni utisténi, slabi
a podrizeni tisknou se radi k sobé v uatul-
ném teple druznych kout(.

Nic nemlZe byt vzdalenéjsiho d¥ivéjSim
heroismdm nez tyto formy obnoveného Cce-
ského Zivota a nic také vhodnéjsSiho ke vzni-
ku nazirani idyllického. ,Vlastenecka idylla“
je také nazev, jejz jsme zvykli prikladati
témto prvym desetiletim c¢eského obrozeni,
témto letdm, kterd povaZovala slovo ,tichy
genius" za nejcestnéjsi titul pro svého nejdd-
rem, Ze ,ticha pastuchova chyzka vice pro
vlast mCze délati neZli tabor, z néhoz valcil
Zizka.* Timto heslem je vyslovena cela ona
nedlvéra ke viemu brutalné heroickému, vse-
cko ono uchylovani se k tiché, realné, po-
malé praci na rozdil od nedocCkavé revoluc-
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nosti. Jest charakteristické, Ze naSe poesie
v prvych svych zablescich nem& mnoho smy-
slu pro velikost vlastenecké historie, pro jeji
tragiku a slavu. Kollarovi na pr., od néhoz
bychom to zvlast cekali, lezi daleko vic na
mysli vysnéné staroslovanské idylly neZli he-
roism Ceské reformace, pfes to, Ze byl pro-
testanti Prvi naSi verSujici buditelé dokonce
nemaji uz nic lepSiho na praci nezli napo-
dobiti pozdni francouzské, némecké a polské
rokoko a hrati si s pastyfskymi selankami.
A to zatim, co moderni svét proziva svou
heroickou dobu a co na samém Gzemi Ceského
jazyka vychazi slunce slavkovské! Tyto ti-
térné idyllické choutky jsou vSak nécim vioe
nez pouhym opozdénym odleskem barokka,
rokokové pozivacnosti a pastoralnich madd
predrevoluéniho rezimu; ony maji svlj hlu-
boky kofen v celé tehdejSi nasi narodni du-
Si, meékké, hravé, détsky rozcitlivélé po
smrtelné dnave.

Podobnou atmosféru vytvorila dvé stoleti
Upadku i v massach lidu, rozuméjme lidu
selského. Plamenny zajem pro véci bozi dav-
no jiz z ného vyvéraval od stoleti Sestnactého
a osten utisku a poroby vzdy palcivéji vy-
drazdoval jeho smysl pro vlastni jeho realné
zajmy. Z horouciho tdborského mystika a ide-
alisty stal se cesky sedlak prdbéhem véku
krutého poddanstvi plnokrevnym realistou,
jenz odpovida ironickym uastépkem, neddvé-
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rou a chytrosti na uatisky panskych karabac-
nik(. PonévadZz pak od pfirody neni letory
pravé melancholické, hledd za své Uutrapy
odSkodnéni v tom uzouckém kruhu, jenz w
prostied stisnéného jeho Zivota zbyva pro
volnéjsi vybuchy jeho lidstvi a jeho tempera-
mentu: v pisni, v tanci a v téch hluénych
festivalech Zaludku a smysl(, vificich tél a
zpivajicich hrdel, jeZz se zovou posviceni nebo
pout.

Takovym zpldsobem pohyboval se Zivot
obrozeného naroda ve formach, které na roz-
dil od starého typu heroického kloni se

k typu — pokud pfri vSi slabé vyraznosti
naseho nového narodniho Zivota o typu lze
mluvit — idyllickému. ZavéSoval-li se o-

N

nen na nejvaznéjsSi a nejtézsi véci Zivota,
hleda tento Stésti v omezenosti, v malém,
v uskrovnéni, v resignaci, v klidné pohodé
a v teplych zavétfrich. Z jeho atmosféry jsou
vylou€eny nejhrubSi ostny pozemské exi-
stence, vSecko krajni a do dna az rozdrazdéné
a vasnivé a tim vice je v ni (mista pro milé
skuteCnosti Zivota, pro citovou pfitulnost a
sem tam i vesely, usmésny ale nikomu mnoho
neubliZzujici humor.

Typ tento nalézdme stélesnény v nejcestéj-
Sich zjevech nasi nové literatury, v Celakov-
ského ,Ohlasu pisni Ceskych", po leckteré
strance i v Havlickovi, velmi plné v ,Ba-
biCce” BoZzeny Némcové a v Nerudovi — v
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rGznych ovSem variacich a stupnich dle rGz-
nosti povah a temperamentu. Tam jsou vy-
vazeny z ného dobré a hodnotné momenty.
A je to zase Macha, duSe chmurna a roztou-
Zena, bolestnymi nostalgiemi do krvava zra-
néna, ktera s nékolika malo jeSté pribuznymi
duchy, k byronismu tihnoucimi, €ini z typu
tohoto vyjimku. NemUGzZeme si v3ak tajiti, Ze
celkem v tom, jak se jim representuje vSe-
obecny vlastenecky zivot od pocatk( pro-
buzeni, nese s sebou tento typ mnoho titér-
ného a filistrovského. S nim souvisi vSecka
ta Ceskd malichernost, povrchnost a bezka-
rakternost, na niz posud narikame. Je to
pfece jen typ, vzeSly z naSeho uUpadku, ze
zapomenuti toho, co bylo vyvrcholenim a py-
chou nasich dg&jin.

A jak se obrazi stary typ heroicky v tomto
novém typu? Zajisté jen v elegii a reflexi.
Historie stava se tu velikou romantickou vi-
dinou, ktera hypnotisuje a stravuje pfFitomné
sily; narod, kypici na jedné strané novymi
mizami, je na druhé ochromovan timto histo-
rismem, stale nerozhodnut mezi minulym a
pritomnym. Ale je pfriliS slaby a pfri vSi
fantastiCnosti a romanti¢nosti v jadru pfilis
stfizlivy a malymi zajmy zaujat, prilis idylli-
cky naladén, nez aby mohl byt, co ,byvali
Cechové". A tak kazdy pokus o moderni ko-
pii starého heroismu zvrha se — jak historie
naSich statopravnich snah "podava dosti toho
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dokladd — v Zalostné kopie a donkychoterie.
Ale tento novy idyllicky typ ceského 7zi-
vota, tfebas u malych a prostfednich lidi
nabyl forem nevabivych, m&" své vzacné
prvky umélecké. Ty se, jak zminéno, ozyvaly
uz v nasi literature a mGzeme je téz fcledovati
az do sladkych, laskavé mékkych a oblych
linii Ménesovych, v jejichz vlidném kouzlu
jemné splyvaji v sebe dozvuky idyllicnosti
rokokové s Ceskym lidovym idyllismem, ale
to vSecko jsou jen nabéhy — do plné slavo-
zare Cisté, veliké umeélecké krasy pozvedl
je teprv Smetana. On nalezl pro to, cov téch-
to utvarech obrozeného cCeského Zzivota tihlo
k typu idyllickému, vysoky a ryzi svlj umé-
lecky styl v ,Prodané nevésté", ,HubicCce"
a ,Tajemstvi". Tato atmosféra idyllické hu-
moristické selskosti byla u naroda s emi-
nentni vlohou hudebni pfFfimo stvorena pro
vznik komické selské opery, Smetana vSak
nejen Ze povySil selsky idyilism na stupen
uméleckého typu, on jej povznesl i po druhé
jeho strance, té, jiz se on ohlizi po biinu-
fosti, po strdnce heroismu, obrazejiciho se v
elegii, reflexi a deskripci. Dalf v ,Daliboru”,
.Libusi" a cyklu ,Ma vlast" nejkrasngjsi
plody cCeskému historismu, ktery na tolika
jinych polich zGstal jen neplodnou pfitézi a fv
literature nedospél dale nez k bombastickému
pathosu historickych truchloher a vlastene-
ckym sentimentalitAm déjepisnych romanda.
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Idyllism v opefe.

Myslim, Ze z toho, co bylo pravé freceno,
vysvitad typicky vyznam ,Prodané nevésty"
pro Cesky Zivot. V jeji hudbé byly F ge-
malni naivitou a bezprostrednosti vyjadreny
ty formy Zivota, do nichZz od dob uUpadku
uchylila se ceskost, zahnana z veliké své-
tové arény kulturni a politické. Ze Zivota
selského iidu, tvrdého a klopotného, z ma-
lych jeho radosti a strasti, byla tu kouzlem
hudby Smetanovy vykrouZzena ve slohu hu-
moristicko-idyllickém tFpytna rQzZova CiSe,
pretékajici vzacnym uméleckym vinem. Jako
lehka stfibrna péna vifi a Sumi nad |ni
ouvertura, tento bacchanal rozkoSe a rozma-
ru, sahajici k! vySim genia Mozartova a (dale
pak proudi a sviti zlaty mok, jehoz kazdou
krGpéji je hudebni myslenka, vzacné prosta
a naivni a prec neskonale plvabna a melo-
dickdA — a takto roni se krGpéj za krQpéji,
douSek za dousSkem, jeden z nejzazraCnéj-
Sich proudd Stédré, mysSlenkami pFimo hy-
Fici umélecké invence, vSude stejné Sfastné
a vitézné jak v Zivlech lyrickych, tak ,i
dramatickych a malebnych, v plastické ka-
rakteristioe i drastické komice, v plnokrevné
rythmice bouficiho lidového veseli tak jako
v sladce Zalnych ténech vérného milovani

Jaky uZ to sam sebou vyznamny zjev, Ze
prvym umeéleoky-typickym dtvarem, jimZz se
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mUGzeme pred Evropou honosit, je komicka
vesnicka opera! Jak divné to zni u naroda,
jenz vycCerpal v déjinach své sily na nej-
prisnéjSi otazky mravnosti a nabozenstvi! To
prvni, co ma Evropé pak zase Fici, kraci ve
stopach graciésni Musy Mozartovy a Rossi-
niho. Cesky sedlak, jenZz lekal kdysi svét
svou taboritskou sudlici, jde dnes svétem jako
Jenik, Kecal, Vasek. MUze byt padnéjsiho
svédectvi o0 roztrZzenosti naSeho vyvoje ve
jmenované ony dva typy? Jak ménlivou mas-
sou je narod a jak unikavou a slozitou véci
je to, co zoveme jeho povahou! Narod 'Husiv
a ChelcCického dava hudbé to, co v takovém
stupni gracie a rozmaru dovedli az dosud
jen Francouzové a Italové .(nebor i Mozart
byl po téchto strankach vice VIlachem nez
Némcem). Podobny pfipad je i u Polakd. A¢-
koliv pFece stali nad samou propasti narodni

katastrofy a citili ji daleko Zivéji a heroicky
sie, pres veSkery jeji ostatni vasnivé a exta-
ticky vzruSeny raz — idyllu, Pana Tadeusze.
| u nas tomu osud tak chtél: 'Zadna epopej
husitstvi ani paSije pobélohorska, Zadna ve-
likd elegie minulosti neotvira v Cechach bra-
ny umeéni, ale otviraji je knihy skromnych
malych osudd, ,Ohlas pisni ¢eskych** a ,Ba-
bicka" a jako nejvyssi vySvih umeéleckého
ducha v narodé: komické opery Smetanovy.

-Prodana nevésta** je nejen prvni vjeji fFa-
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de, ale je typicky z nich nejpfiznacnéjsi, mluvi
za ostatni. Z prisného stanoviska moderni
hudebné-dramatické formy je povaZovana si-
ce jen za jejich vychodisko, po némz ,Hu-
bicka" a ,Tajemstvi" znamenaji obrat ke
stylu modernimu, pokrok v jednolitosti
stavby, v instrumentaci, Ceskosti deklamace
atd. Co se vSak tyCe ryzosti inspirace, origi-
nality a bohatstvi hudebnich mysSlenek, kouz-
la naivity a sily humoristicko-idyllické na-
lady nepfekonal Smetana ,Prodané nevésty"
zadnou z obou dvou téchto pozdéjSich svych
komickych selskych oper. Stara operni forma
uzavienych ¢&isel nemlze tu vadit Gcinku,
naopak, myslim, jesté jej sesiluje. Vesnicka
komick& opera je jednim z nejfiktivnéjSich
atvar(l jevisté a zabiha na samu hranici itoho>
co nadS bon sens — wurdZeny jiz [tak dost
kazdou operou vibec — mUzZe snést. PFedpo-
kladd nesmirné mnoho idealisace, pfimhou-
feni obou oc¢i a barveni do rdZova. jSesnese
mnoho modernich méfitek, chce byt brana
naivné a trochu anachronicky. Musime hod-
né slevit ze svych dneSnich pozadavk( Zi-
votni pravdy a potlacit vSecek svlj smysl
pro realism, abychom méli radost z téchto
sentimentalnich milovnik& a milenek v sel-
ském kroji narodnim, v nichZz ozivuji open-
tleni pastyfi a krasné pastyrky z deétskych
dob opery. Ale sneseme-li vSecku tuto ne-
pravdu v textu, postavach a dé&ji, proC by-
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chom nesnesli toho, Ze na misté v nepre-
trzité deklamaci zpivaji v ucelenych melo-
diich — a jinych podobnych licenci starsi
opery? Nehledé ani k tomu, Ze zpév ve staré
uzaviené formé vyvoldva daleko silnéji do-
jem naivity a nalady pastoralni nezli pedan-
ticka trochu snaha moderni hudby, aby kazdé
slovo a situace byly provazeny a malovany
orchestrem, snaha, vyvérajici z potfeby re-
alismu, alespon vniterného, psychického re-
alismu — ale i bez tohoto se selsk& jkomicka
opera dovede obejit. Nebot ona mizZze mit o
modernim umeéni své misto jen jako Sumny,
barvity sen suverénniho rozmaru, bujné ryth-
miky a hravé, skotacCivé krve. Nac si jej
ruSit pozadavky realismu a psychologie?
To pravim proto, abych odGvodnil, pro¢
prese vSecko lze povazovat ,Prodanou nevé-
stu“ za dilo dobfe moderni, jistym potre-
bam dnesnich mysli a nerv( vyborné hovici
a schopné, aby ve svych kofFenech mluvilo iza
komickou operu Smetanovou vibec. A na
tuto lze, myslim, hledét jako na zvlastni Ume-
lecky osobity celek, nebot ona ma celou ra-
du osobitych rys(, které ji zabezpecuji zvIlast-
ni vyznacné misto v déjinach tohoto hu-
debné-divadelniho, genru jenz se zove ko-
mickou operou. Smetanova komick&d opera
— mluvim pofdd o selské, nepocitaje sem
~-Dvou vdov“ — ma svou zvlastni vdni, barvu
a plet hudby a ma tedy i také svou individu-
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eini, Fekl bych, filosofii, pFfinaSejici novy Zi-
vel do vSeobecného vyvoje opery komické.

* * *

Treba si jej v kréatkosti zrekapitulovati,
aby véc jasnéji vysvitla. Plvod opery vibec
dluzno hledati, jak znadmo, ve dvou zdro-
jich: v pastoralnim idyllismu pozdni renais-
sanoe XVI. a XVII. stoleti italskéeho a (v
mlhavé reminiscenci na hudebni prvky staro-
recké tragedie, tak jak byly Ziveny Kklassi-
ckym dramatem francouzskym. VSechen vy-
voj opery je nesen proudy, tekoucimi z téch-
to dvou pramend, proudy, vselijak se kFi-
Zujicimi a prelévajicimi, tu slabnoucimi a
zanikajicimi, jinde zas v nové sile na po-
vrch vyvérajicimi.

Pastoralni idyllism moZzno povaZovat za
pramen starSi, ale umélecky méné ryzejsi
a méné plodngjSi. Byl péstovan jmenovité
ve stfediscich dohasinajici velké epochy ital-
ské, jakozto jeden z Ukaz( jejiho uGpadku
a jako vykveét hyperkultury a pseudokultury
dvorské. Hlavni kolébkou jeho byla Floren-
cie. Z Italie rozSifil se po zapadni .Evropé
a jmenovité silné se vyvinul za doby Alzbé-
tiny v Anglii, kdez si vyzadal i leckterou
obéf na geniu Shakespearovu.

Tento idyllism, jenz obdaril literaturu pro-
blematickymi dary rozvlacnych pastyrskych
romand, necitelnych dnes a odpornych svym
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kudrlinkarstvim, vodnatym sentimentalismem
a zapachem lic¢idla, mél v sobé mnoho iod
zakladu jalového a lzivého a jisté ma v pod-
staté Nietzsohe pravdu, shledava-li ve své
».G-eburt der Tragoedie aus dem Geiste der
Musik" osudnym, Z7e se opera zrodila z to-
hoto ducha, z idyllické tendence tohoto dru-
hu, mélké a slaboSské proto, Zze ji schazel
tanec humoru nad hlubinami bojesti, Ze ne-
byla vzdusnym rdzovym mostem pres pro-
pasti tragiky, nybrz, Zze prystila z ploché
optimistické illuse o Clovéku pfirodnim ja-
koZto cClovéku dobrém a o néjakém mimo-
kulturnim zlatém véku lidstva, jak tuto viru
pozdéji sformuloval Rousseau. Tento idyllism
nezanechal v Zadném uméni onéch dob nic
velikého, nebot nebyl — a nemohl ani ibyt
— svétovym nazorem genidv, nybrz jen chvil-
kovou kratochvili epigonskych a formalist-
nich talentd, amateurl a aristokratického o-
becenstva. Nemél svézi jiskrné krve, hry a
tance, byl tézkopadny, rozvlacné mnohomluv-
ny, kudrlinkovity a sentimentalni, ne z vrou-
cich potfeb nitra, ale vice ze suchoparu Jeru
dice a nudy dvorského Zivota vyrostly.
Pochopitelno proto, pro¢ podléhal vzdy vi-
oe druhému proudu, do néhoz prisné stoleti
sedmnacté vtélovalo své nejlepSi umélecké
touhy, proudu heroioky-tragickému. Velky
vazny styl klassického dramatu francouzske-
ho lakal do svych drah i mladou hudbu o-
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perni, az po dlouhém tapani vypraoovala se
-opera seria“ z dtvaru pouze pFepychového
a dekorativniho, jen choutkam péveckych
virtuos a barbarskym puddm davu hoviciho,
v rukou Gluokovych na tragicko-dramaticky
sloh prisné Cistoty a velebné prostoty.

A do téchto dob, kdy télesa opernich
GtvarG nalézala se jeSté ve stavu kliho-
vatém a neztvrdla dosud v pevné kostry sa-
mostatnych a uzavienych genrd, spadaji po-
catky komické opery. Byla ditkem zminéného
pastyfského idyllismu, pocala latkami my-
thologickymi, sestupovala vSak odtud vzdy
dale na pldu veselohry a pritomnosti, nezila
vSak jeSté dost samostatnym Zivotem, nybrz
spokojovala se ponejvice existenci pouhé
kratochvilné episody a mezihry k vadZzné ope-
fe. Ale podporovana veselym, pozivacnym du-
chem rokoka, bujela vZdy bohatéji, stirala
vzdy vice raz antikisujiciho idyllismu a sta-
vala se vzdy vice komickou i aktuelni. Idyl-
lism pocCala nahrazovati espritem, vyrostla uz
za druhé polovice minulého stoleti v Italii
a ve Francii v ddlezity samostatny UGtvar
a rukou Mozartovou byla pozdvizena na vysSi
formy, velké opefe nejen Ze rovnocenné, ale
v . mnohém ohledu jeSté i pred ni kracejici
a otvirajici hudbé nové obzory. ,Figarova
svatba", opera komicka, byla skladana pred
-Donem Juanem", Kklassickou operou Vvaz-
nou, operou oper — ale zpola vlastné takeé
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komickou, Sirokym, bezmala shakespearov-
skym humorem prolnutou.

Mozartem provalil se poprvé zase ve vétsi
sile na povrch Zivel, velkému tézkopadnému
stylu vazné opery protichtdny — ale idylli-
ckym sotva muQze byt zvan, spiSe humori-
stickym v ryze uméleckém slova toho smyslu.
Idyllism zavira se rad do primitivnich GtvarQ
socialniho a citového Zivota a hledi je ro-
zehrat na utulnou temperaturu Stésti v ma-
Iém, omezeném, prostouckém. Z hudby Mo-
zartovy vanou vSak nejsublimovangjSi a pfFi
vS8i détinné naivnosti jeho genia prFece jen
raffinované essence prezralych kulturnich
atvar(, slozité parfumy rokokovych budoart
v samy predvecer revoluce — tak jako vi-
bec uz je karakteristické, Ze latku k jeho
klassické komické opefe mu dala komedie
Beaumarchaisova, srSici revolucni elektfinou
doby. A vSechen mozartovsky pGvab hudeb-
nich linii, vSechen jeho kFiStalovy jas harmo-
nie, v8ecka tato graciésnost rythm{ nevy-
znivad tu v Udtulny, teply idyllicky dojem,
spiSe v intellektuelni rozko$s vysokého hu-
moru a destilované, suverénni formoveé krasy.

V Mozartovi vykvetlo, co mél v sobé umé-
lecky nejéistsiho pGvabny duch rokoka, s ji-
stou ovSem pfFimési némecké vroucnosti ci-
tové. Ale hned po tomto nevyrovnatelné kou-
zelném tanci amorettl pftivalily se nové hro-
my bouficich heroickych Utvar( a pathetické
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romantiky. Klopotny prfechod do nového sto
leti, tézky porod nové spoleCnosti, v tFfesku
revoluc¢nich a napoleonskych zbrani, to vSe-
cko roznitilo v duSevnim svété evropském
touhy a tendence, psychologii starého rezimu
uplné protichddné: titanské vzpirani se, zZi-
zen po velkych heroismech. Beethoven roz-
poutava vSecky jazyky hudby v hromovy
tragicky pathos a vede vyrazové schopnosti
tébnového umeéni k nejvySe dosazitelnym vy-
Sinam.

Soucasné jde rozvoj velikého stylu ve vazné
opere pres nabubrelou ,velkou operu” Spon-
tiniho a Meyerbeera v pokracujicim Fetéze
az k hudebnimu dramatu Wagnerovu, zatim
co na poli instrumentalnim dospél velky pa-
theticky styl, napojeny mimo to vlivy mo-
derni byronovské a hugovské romantiky, k
Berliozovi a Lisztovi. Smysl pro hravé, roz-
marné a plvabné vzdy vice mizel, ¢im chmur-
néjSi byla fysiognomie stoleti a ¢im vice ise
ukladdal na jeho spanky pot tézké prace la
zdpasll. Musa hudby kraéi se zkrvacenym
meCem, svérujic se ruce Wagneroveé, na vy-
sokém kothurnu, stava se pak véStkou my-
sticko-tragické filosofie, vyrostlé z kmene
pessimismu Schopenhauerova, ba na konec
I katolickou jeptiSkou.

Komicka opera ustoupila tedy z onoho vy-
nikajiciho mista, na néz ji byl postavil Mo-
zart; nejvétSi komponisté vrhaji se na tézké
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problémy instrumentalniho vyrazu a nového
dramatického stylu a ji bagatelisuji. Od ,La-
zebnika sevillského" vykazuje vyvoj jeji uz
malo jen pozoruhodného, vyjimaje u Fran-
couzl, u nichZ je stale peclivé péstovana a
kdez stdvd se dokonce jednim z typickych
atvar@ narodniho uméni. Oni — v prvé Fadé
Auber, Boieldieu a Adam, — propujéuji ji
vervu a lehkost gallské krve, duchaplnost
formy. Ale tim i useda se ona u nich vidy
vice v pevnou tradicielni formu, zarazi svdj
Vyvoj, zpovrohnuje a ve svém psychologickém
pozadi neposkytuje nic pozoruhodného;
v technice a dramatickém vyraze z(stava
pak az do nejnovéjSich dob za reformou, pro-
vedenou ve vazné opere Wagnerem. Hlavni
jeji acCinek lezi v pikantnosti, espritu a v
lesku formy. Pelu naivity a idyllického kou-
zla nem4, na to je prilis parizska. Duchem
bliz§i jsou za to Smetanovi komické opery
Lortzingovy, nejen svym lidovym razem, ale
i svym rysem dobroty a vroucnosti, nesou
v8ak pfFiliS zjevné pecCet doby predwagne-
rovsko. t

Od let cCtyficatych, kdy skladali Auber a
Lortzing své posledni komické opery, delSiho
Zivota schopné, mozZzno proto bez prepinani
povaZovat ,Prodanou nevéstu" za prvy novy
vyznamneéjSi krok ve vyvoji tohoto genru.
Zde se ho chopil odchovanec schumannovské
romantiky, lisztovské hudby programni a
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prfesvédCeny vyznavaC novych hudebné-dra-
matickych princip wagnerovskych. Setrné
zachazel sice zde jeSté s tradicionelni formou
komické opery, nerozbil ji hned na raz a
nepfelil ji do novych forem. S (pietou po-
nechal ji starou stavbu mozartovskou, ale
pfes to ve starych téchto formach koluje
uz svézi krev. NevycCerpatelné je tu bohat-
stvi a stfidadni modulacnich a instrumental-
nich barev a stejné nevycerpatelny je itu
proud motiv(, themat, hudebnich myslenek,
rinoucich se v panenské Cistoté vroucich me-
lodii, jinde zas bohaté se pénici V themati-
ckém roztrepeni komické karakteristiky. —
Jsme tu nejen na vySi dokonalé techniky,
ale i tvafi v tvar jednomu z nejvétSich di-
vO Stédré, genialni, marnotratné p¥imo vyna-
lIézavosti, jaké deéjiny opery vilbec znaji. Z
mysSlenek, které tu Smetana jen tak mimo-
chodem trousi a k nimZz se .pak uz tfFebas
ani nevraci, mohlo by byt dobfe 'Zivo nékolik
jinych oper. V modernim stylu hudebné-dra-
matickém, davajicim rozrdstati se celé opere
z nékolika malo zakladnich pfiznacnych the-
mat a toCiti se az do lkonce kolem nich,
lezZi mnoho ctnosti z nouze, mnoho .Ustupkd
vO¢i chudé a malé tvirci potenci epigond.
Naproti tomu tato stara prezirana dnes for-
ma posloupnych Ccisel, vicekrat se nevrace-
jicich, vyZaduje takového krélovského primo
bohatstvi invence, Ze jen taité kralové hudby



si ji mohou jeSté dnes s uspéchem dovolit.
,Prodanou nevéstou" prokazal Smetana, Ze
mezi né patri.

Ten, kdo neuznava za samospasitelnou v
tvorbé Zadnou formu samu samu o sobé, ani
starou ani moderni, kdo neni fanatikem Joo-
lyfonickych uméllstek, kdo vi, Ze neni po-
slednim cilem operni hudby jen a jen karak-
terisovat a byt pedantickym a otrockym sti-
nem deklamovaného slova, u koho o cené
hudby nerozhoduje thematické jeji rozpra-
covani a ornamentika a pouhd dovednost ,ve
splétani a zaplétani motiv(, jaké lze ive Skole
se naucit, ale u koho rozhoduje to, Cemu
se zadny umeélec naucit nem(ze a co tedy
i hudebnik si musi pfinést uz [na svét; dar
iniciativy, boZska jiskra ideje, schopnost ro-
dit atvary, které samy o sobé&, s uzitim jaké-
koliv techniky a formy, jsou krasné, 'to jest
vyrazné, reliéfni, praegnantni, prosté a vy-
mluvné — v ocich toho nebude pikdy zmen-
Sen vyznam ,Prodané nevésty" jeji starou
formou, naopak to, Ze ji jeSté ve svych le-
tech dovedl Smetana s takovym plnym vi-
tézstvim uziti, bude mu nejskvélejSim sveé-
dectvim jeho genia.

Ale co tu je vlastné nejvétSim tvdaréim dCi-
nem: celé dilo voni a je napojeno mizou
zemé i plemene. Individualita skladatelova
je tu jen vypjatym organem hudebni oso-
bitosti narodni. V bujnych virech veselych
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proudl, v plvabnych &¢arach melodii, ztepi-
lych a sladkych, jako tancici téla divek,
v téchto architekturach ténd, ve zlatém a
duhovém oparu se chvéjicich, v této lahodné
pastvé i pro ucho nejintellektuelnéjsi, v tom
vSem rozpoznéavate hudebni formy, jimiz lid
Ceskych vesnic si ozlacoval klopotu svého
Zivota na drsnych hroudach svych roli, sly-
Site v tom rythmy, jimiZz se otrfasala podlaha
jeho hrubych a dusnych tanciren. Jaky tri-
umf idealisace a stylisace! Jak’ tu je pro-
zareno a sevzdusnéno a do vysokeé (sféery umeé-
lecké povzneseno, co zilo dfive jen v primi-
tivnich formach lidovych|l — ale jak je to
provedeno bez uraZejici napadnosti, bez o-
stentativni programovosti, s nenucenosti plné
a ryzi individuality, ktera snad ani neni si'
toho védoma, jak pfFikré protivy v sobé slu-
Cuje a vyrovnava!

,Prodanou nevéstou" je pro svétovou FiSi
hudby dobyta nova provincie, provincie ce-
ska, a 'do unaveného téla komické ppery,
tak unaveného, Ze v téZe dobé klesiq Offen-
bachem na travestujici operettu, je vehnan
proud omlazujici nezkazené krve. NejlepSi
vymozenosti hudebniho vyvoje jsou tu spo-
jeny v neobycejné Stastny souzvuk; mozar-
tovska naivita, humoristickd kresba a Cistota
stylu s melodickou sladkosti italskou; kon-
cisnost a plvah francouzské komické opery
s poetickou vroucnosti némeckych romantikd
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i s harmonickou a instrumentalni technikou
Skoly Lisztovy. A pod tim vSim a v tom
vSem Ceské lidové utvary melodické a ryth-
mické a nejspodnéji pode vSim, tam, kde
prestavad byt hudba jen soustavou zvukd a
kde se z ni ozyva psychologie a filosofie,
tam dole na dné Sumivého poharu, jenZ sluje
-Prodanou nevéstou", rysuji se v jemné usa-
zeniné prvky onoho zorného dhlu na svét, ono-
ho zvlastniho pocitu Zivota, jejZ jsem shora na-
zval druhym, idylliokym typem ceského Zzi-
vota.

* * *

Komicka opera Smetanova.

Ve svych komickych selskych operach —
mluvim o nich jako celkovém udtvaru t— vzkfFi-
sil Smetana hudebné idyllism pravé v dobé,
jejimz duSevnim potfebam mohl on, jak by
se zdalo, nejméné odpovidat. Bylo to y lé-
tech, kdy Wagner hnal operu do nejkrkolom-
néjSich srazd heroiclco-tragického mythu, me-
zi posupné nordické reky, do FiSi mystické
erotiky a gigantickych vasni, Fiticich se ma
konec v Cerné prohlubné nihilismu. V letech,
kdy maodni filosofii byl pessimism a smutny
positivism a kdy v literature zahajovala ee
pravé vyhlazovaci vyprava proti vSemu zide-
alisovanému, licenému, do r0zova barvené-
mu.
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To ovSem bylo jinde. U nas vSaklvézelo
jesté vSecko — aZz na nékolik pozdnich do-
zvuk( byronismu v literatufre — po krk
v idealismu a optimismu. S nejvétsi dGvérou
a nejrizovéjSimi predstavami byly zahajo-
vany nové politické vypravy proti Vidni a
vefejny Zivot tonul ve spolkareni a slav-
nostech, tedy v atmosféfe rlzovych uspa-
vajicich illusi. Nebot co jest pro dnesniho
prdmérného naseho ¢&lovéka spolek jiného
nezli prostfedkem Kk ukajeni potreb, jez v
podstaté své mohou byt zvany idyllickymi?
nez takovym Udtulnym zavétrim, do néhoz
se utika z denni vravy, z pustého hemze-
ni? Koutkem, v némz sedi tésné druh vedle
druha a hreji se teplem, jejz 'spoleCné vy-
vinuji a oblazuji se predstavou, Ze pfFi tom
konaji néco pro viast a narod dilezitého?
Fantasticky historism byl jen soudruznym
toho zjevem, druhou strankou téZze véci. (Ne-
bot lidé, Zijici zplsobem malym a pohodinym
zachycuji se tim radgéji imaginarné o véci
veliké a nedostizné.

Jak po strance idyllismu tak i historismu
tvoril proto Smetana primo ze svého pro-
stredi. Ale nevéda a netuSe, vykonaval tim
uz kus svého SirsSiho evropského poslani. Tvo-
Fil pro Evropu budoucich desetileti, pro
Evropu unavenou Wagnerovym velkym, ner-
vyrvoucim stylem, nemocné rozblouznénym
transcendentalismem a katolicko-mystickymi
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recidivami — poslani ovSem, které teprve
nyni po své smrti poc¢ina za hranicemi plnit.
Ale ono bude ¢asem splnéno, ponévadZ onen
atvar idyllismu, jejz podlozil Smetana hudbé
svych komickych oper, je pln drodnych Zi-
votnich zarodk( a vychazi vstfic silné po-
citovanym tendencim moderniho ducha a mo-
dernich nervd.

Slovem, tento idyllism jest protivAhou he-
roicko-tragického napjeti, jehoz duch na dlou-
ho nesnese, lahodnou koupeli, v niz iduse
radda spocine, kdyZz s nohama zakrvacenyma
a zrakem vydéSenym zastavi se po delSim
slézani titanskych srazd, strmicich nad pro-
pastmi velikych Zzivotnich problém(. Zde jsme
za vétrem, zde je ticho, teplo a vyslunno,
zde kvetou rdze a klokotaji slavici, v tomto
uzavieném zakouti, nad nimz sviti vécné
Cisty blankyt a pod nimz okraje propasti jsou
zakryty kvitim. Venku zufi boufe a rozrazi
spousty giganticky rozpjatych mrak( o Stity
hor, tam tmi se hlubiny zoufalstvi a bled-
nou kosti v Zaru hofe. Zde VSak je klidna
pohoda; jsme zde v atmosfére ohranicené
a uzavrené, ve vlahém, vonném oparu, V némz
se konejSivé a sladce dySe; v ovzdusSi staro-
svétskych selskych lidi, od zaklad( dobrych,
s krehkostmi, vyvolavajicimi nanejvys jim
vlidny smich, mezi div€éimi postavami holu-
bi¢i néhy; mezi malymi osudy, kde zapletky
a spory jsou nadhozeny jen proto, aby je-
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jich vyrovnanim vystoupil se sladkosti tim
opojngjsi pocit klidného, zlatistého Stésti.

Stojime tu ovSem pred namitkou, ma-li
duch a umeéni pravo' na takovéto zastavky?
neni-li toto Stésti uzavienych obzor( Sté-
stim dusi malych, pohodlnych a zbahnélych?
Ci pri nejmensim: neni-li to néCim inferior-
nim, umeéleckou praci druhého Fadu, jeZz (ne-
snese srovnani s uménim heroickych a neko-
neénych obzord?

Namitky tyto, tfebas theoreticky znacné
zdOvodnéné, Smetana ve své tvdréi praxi
skvéle vyvraci. Atmosféra jeho komickych
oper klade, pravda, mysSlence a citéni meze
dost uzké, je v ni cos resignovaného a ohra-
niceného, celé sféry umeéleckych ukolG jsou
z ni vylouCeny. Ale za to je ji tim vétsi,
tézsi a tim také vdécnéjsi ukol dan: odskod-
niti za tuto omezenost obzoru a za toto mélké
zvinéni tim intensivnéjSim pocitem plnosti a
sladkosti Zivota. A to jest pravé v umeéni tim
nejnesnadnéjSim! Pravé velky tragicky styl
jest to, na néjz se nejradéji (vrhaji zacatec-
nici. V krvi se brodit a v orkadnech vasni
boufit dovede péro leckterého hudlare. Slad-
kost, plnost a ticha, veseld pohoda [v uméni
je vSak jen udélem a tajemstvim zralych
mistrd a ocenéni jejich véci vytFibeného yku-
su.

Komické opery Smetanovy stoji v tomto
ohledu nad rdznymi nafouklymi, jalové hlu-
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¢icimi a dutymi hudebnimi dramaty epigon
Wagnerovych o tolik, o€ stoji mala, 'zrala,
vonna broskev se stfibrnym svym pelem a
nahromadénim S&fcav nad velikou, ale prazdneé
nadufrelou a vodnatou dyni. | nad jakoukoli
prfihanu malichernosti a Sosackého pohodli
je povysSena jejich idyllicka atmosféra. Z hud-
by jejich necépi leniva, ztuchla vC0né staro-
svétskych pradelnikd a teplych zapeci, ale
svizné a opojné koluje hudby této krev a
vSecka je ztopena v blankyt a slunce. Prava
hudba pleinairu, z niz primo citite (Siroky
dech vonnych IuhtG a Sepot hajdv ja nade
vSim tim vysoce rozklenutou oblohu, roze-
chvélou jasotem skfivand.

Je to tedy hudba optimisticka, zvucici [moz-
nosti pozemskych rajd, péjici Cisté radosti
dobrych lidi. Ale optimisticky tento horizont
nesnese vytky, Ze by byl dilem iplochého
citéni a mélkého nazoru. Tento idyllism neni
uzavien pred bolestmi a slzy svéta z uzko-
prsosti, necitelnosti anebo dokonce z pozZi-
vacného cynismu. Zna ty bolesti, vi, Ze kol-
kolem rozkladaji se propasti hore a Ibidy,
ale s tim laskyplnéjsi zaujatosti stavi nad
témito pessimistiokymi srazy sva hnizda, plna
intimniho tepla, roztouZzeného cukrovani a
jasavych 3vehold, Je to jen jina cesta k pre-
konani Zivota nez je heroism — tak jako
ji je i kazdy umeélecky humor — prekonava
jej tim, Ze jej vtésnava do uUzkého obzoru
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a vyhani v tomto uzkém kruhu Ina nejvyssi
stupné hustoty atmosféru radosti a dobroty.

A kdo by jeSté nebyl dosti ipresvédcen
o tom, ze komické opery Smetanovy nevzesly,
opravdu z pouhého jen nazirani idyllického
a ze optimism jejich neni vlastné ni¢im ji-
nym nezli vasnivé radostnym, rdzové pla-
noucim snem o Stésti, jakého Zivot neda-
va, snem, jenz chce byt vitéznym -prekona-
nim skuteCnych d4trap a pessimismu Zivé-
ho, ten jen necht si vzpomene, Ze z trojice
téchto oper byly dvé, ,Hubic¢ka" a ,Tajem-
stvi", komponovany v dobé hluohoty, kdy
osud podal Smetanovi kalich tak hofky, ja-
kéeho malokterému se dosud dostalo umélci.
Wagner, stojici v téZze dobé na izenithu umeé-
leckého a lidského Stésti, komponoval sva
pessimisticka hudebni dramata, svou trilogii'
o prstenu Nibelungové, kondici zkazou boh0
a hrdin a pokousejici se vyvolati lhudbou
zachvévy tragické rozkoSe nad zanikem
schopenhauerovské ,vlle" a umrtvenim Zi-
vota — Smetana, jenZ prochazel v téZze dobé
vyhnémi neskonalého utrpeni umélce i Clo-
véka, osvobozoval se od ného ,HubiCkou" a
~Tajemstvim". Kde bylo vice heroismu, he-
roismu opravdu Zzivého a umeéleckym skut-
kem se osvédcCujiciho?

PFi nejmenSim staci to vSak alespon |k po-
znani, ze idyllismus SmetanCv ve svych psy-
chologickych a ethickych kofenech neni ni-
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jak inferiorni u srovnani s velikym tra-
gickym stylem. Uméni mUQze oproti svefepym
utokGm Zivota nastavovati dvoji Stit, branit!
se pred nim dvojim zplsobem; bud tim, Ze
se oblec¢e do tvrdého krunyre vzneSené tra-
giky a krac¢i neohrozené jeho ohném a hr(-
zou. Anebo tim, Ze se zahradi pfed nim do
sn, v nichz planou barvy, jakych on nezn4,
v nichz proudi city, jakych realni lidé ve
své kiehkosti a polovi¢atosti nejsou schopni,
v nichz zari osudy, jakych skuteCnost v tak
nezkalené radostnosti nikdy nemtZe poskyt-
nout. A tyto .sny zpivaji a tanc¢i v komické
opefe Smetanove.

Neni to vS8ak snivost chorobné rozkochana,
do nekonecna rozlehlad a v nekoneCnu se ztra-
cejici. VSecko v této hudbé ma urcity tvar,
pevnou konturu a relief, kazdd mySlenka [je
nalezité vystoupld a zaokrouhlena, a reali-
stické prvky libretta — na tehdejSi dobu
a na komickou operu je jich tu dosti —
pomahaji ji udrzovati pFi zemi. Dava se sice
Casto unaseti na perutich vrouciho citu vySe
nez pfi bézném slohu komické opery byva
zvykem, blouzni a kocha se v ¢&arovnych
sladkostech, nemizZe se od nioh odtrhnout,
provadi je ménlivymi svétly a barvami stale
novych a novych modulaci, ale vzdy jeSté
v pravy Cas si vzpomene a jako proudy vo-
dotrysku klesa zase dolG k lidskému, pozem-
skému, s usmévem vSeobjimajici dobroty. To
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jest tuSim nejpriznacnéjsSi formule Smeta-
nova stylu, ustalend jeho figura thematioka
a melodicka, jmenovité v partiich erotickych:
blouznivy vysSvih, sladké rozkochani a ko-
Iébavy sestup s koneCnym rozplynutim se
jako v jediném dlouhém sladkém polibku.

Neni to hudba espritu, je to hudba srdce;
hudba ne vysmeésna, ale vidy dobra, tmila,
laskava. Dovede byt bujnou a boufit ohni-
vou krvi, ale vzdycky zlstava cudnou, tak
jako vSecko umeéni zdravé a silné ,plemen-
né, nebot cudnost je jednou z (podminek Cisté
rassy. Opar, do néhoz hudba Smetanova jstapi
své Marenky a Vendulky, dava pri vSem ero-
ticky rozkoSném svém razu proniknouti z
téchto lahodné prostych bytosti jen kouzlu
jejich dusSe; Cini je Zadostivymi srdci, nikdy
ne télu. Vlbec vSecko v hudbé Smetanové
mluvi k srdci, predevSim k srdci, méné
k mozku, jesté méné k nervim !a nejméné
k smyslim. Jakoby z ni zirala vlidna a sou-
citnad tvar, jejiz oko zaléva se vlahou néhy,
zatim co se Usta usmivaji, zZvatlaji a jasaji.

JenZze mnozZstvi dobroty byva s mnoZstvim
ducha a 'Zivota v obraceném pomeéru; dobrak
je az prilis ¢asto synonymem omezence jnebo
nezivotného slabocha; horizont soucitu byva
priliS sevieny a pachne plactivym sentimen-
talismem anebo dokonce atmosférou Spitalu.
I témto uaskalim vymyk& se v3ak Stastné
hudba Smetanova, a zasluhu toho ma (zase

96



jeji pavab, jeji lehky tanec a gvih, jeji ducha-
plna hravost, jeji jiskFivA temperamentni
krev, jeji vyslunny, jasavy a Siroky obzor.
Je v ni spiSe prekypujici nadbytek peZli
nedostatek Zivota a sily. Ale hloubka a néha
citu, jenZ ji proziva, jsou dalSimi svédectvi-
mi, Ze tato radost ze Zivota — imaginarni,
snéna radost — ma slouzit jen ik osvobozeni
z redlnych, velikych bolesti. Kdo dovedl slo-
Zit sextet z ,Prodané nevésty**, partie Ven-
dulCiny nad kolébkou, pisenn BlazenCinu v
~rajemstvi**, ten znal hluboce zachveévy srdce,
v bolestech a kfFecich rozhodujicich oka-
mzikG a ten nemohl uzivati idyllického a
komického slohu za jinym uacelem, nez aby
tomu, co v realité vazné boda a pali, dal
prozlacenému a prozarenému hrati v rozkos-
nych a sladkych formach a pod zornym

hiem humoru.
*

Nebot nezapomernme, Ze tu mluvime o ope-
rach komickych; tfeba si proto povSimnouti
i humoristického Zivlu v jejich hudbé. Neni
ho tam ovSem vice, neZz pokud povaha hud-
by toho dovoluje. Komické ve vlastnim svém
slova smyslu jakoZto ,smésSné" vymyka se
pfimému hudebnimu vyjadreni. Hudba sama
o sob&, hudba absolutni, nikdy nem(zZe po-
pouzet k vysméchu, ba i asmév mulze bu-
dit jen zfidka. ,Nikdy nejsem veseld, kdyz
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slySim Tiudbu ladné znéjici", pravi Jessika
v ,Kupci benatském". VZdycky spiSe rozboli
nez rozesmeje. Kazdy zname melancholii, va-
nouci i z nejryénéjSich tanecnich kus(. Tim
méné mudZe budba nutit k pocitu smésno-
sti. Z té jednoduché pfFiciny, Ze hudba je
Cisté nitro a Cista forma, Ci dle mystické
theorie schopenhauerovské primou emanaci
vlle jakozto podvédomého prakofenu a pod-
staty vSeho byti, Ze nemé& tedy co Cciniti
s intellektem. Ale komic¢nost je pravé jen
véci intellektu, je citovou vyslednici rozpo-
ru mezi velikosti ideje a malichernou trpaslici
éradnosti vnéjsiho zjevu. Hudba v3ak nema
primo co Ciniti s idejemi' a také ne s vnéj-
Simi zjevy, nebot jest pouhou formovou ab-
strakci, kterd prostfednictvim ténového ma-
teridalu dotyka se jen za pomoci analogii a
paralel zevniho hmotného svéta. A to je take
to jediné, co mQze vytvofit na poli komiky:
téziti ze vzdalenych analogii rythmickych a
harmonickych a posilovat takto malbou a
charakteristikou komické zivly literarné, to-
tiz librettem dané. Nemylme se v tomto o-
hledu; mluvime-li na priklad o rozkosné ko-
micnosti Mozartovy hudby, méme na pa-
méti, Ze naSe komické dojmy jsou tu Zi-
veny jen textem a divadelni hrou; ale kdo
by nevédél z libretta a z jeviSté, Zze Le-
porcllo a Mazetto jsou figury komické, bude
z prislusnych jim partii hudebnich miti pou-
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ze dojem plGvabu a formalni krasy, nikdy
ne vSak grotesknosti.

To plati o vS8ech komickych operach, tedy i
o Smetanovych. Komic¢nost jejich lezi toliko
v pokusech o bizarni karakteristiku, o po-
sileni smésnych ZziviG témi zvIlastnimi jisty-
mi figurami rythmickymi, zvlaStnimi tempy,
na pr. rychlym, Stébetavym opakovanim jed-
notlivych frasi, kudrlinek, v pokusech o dra-
stickou malbu atd. — ale odmyslete si z partii
Kecalovych slova a mimiku a z komicnosti
vlastni hudby nezbude nic. V ,Hubi¢ce" neni
témeér ani této komické povahomalby av _,Ta-
jemstvi" ztraci se ona hned po prvém jednani
v Zivlech naprosto seriosnich, misty — jako
ve vecCerni scéné na Bezdézu — ve fantastice
hrazy.

Co v8ak o onéch sit venia verbo komi-
ckych Zivlech ve Smetanové hudbé lze Fici,
je to, Ze kdekoliv se vyskytuji, jsou vyhnany
az na samy kraj sil, hudbé propujcenych,
Nebot Smetana je jednim z nejvétSich hu-
debnich karakteristikG a malif(, jaci kdy
byli. NejvétSi jeho triumfy lezi — jak dale
ieSté bude ukdzano — vidycky spiSe v to-
nové reprodukci zevniho svéta, nezZli v re-
produkci mystickych taji duSe a tato mo-
hutnéd sila karakterisacni, tato schopnost, pfri-
blizit! hudbu k realité tak daleko jak jen
je mozno, uzplsobovala ho k hudebni kari-
kature, pokud jen ona je mozna. Kazdé ana-
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logie, jaké jen rythmus, harmonie a melo-
dika se hmotnymi zjevy a postavami z lidu
mUGze poskytnout, je tu plné vyuZito. V dra-
stickém a plastickém vyrazu grotesknich na-
métd nebylo od dob Mozartovych snad vét-
§iho nad ného mistra, k Cemuz jeSté pak
pristupuji v ,Hubicce" a ,Tajemstvi" vymo-
Zzenosti moderni doby: Siroka Skala orche-
strovych barev, vidy bohatSi polyfonie a
vzdy realistic¢téjSi deklamace.

Ale daleko spiSe nez o vlastni komice lze
u ného miluvit o humoru, to jest o hu-
moru v Sirokém uméleckém smyslu slova ja-
koZzto emoclni vyslednici zvlastniho secle-
néni a protiklad@ jistych psychickych motivd.
V tom smyslu, kde humor je daleko vice
nez pocit smésného, néco daleko vyssiho nez
je posméch nad karikaturou, ubohosti a zvra-
cenosti, ale kde je obziranim Zivota s vitézné
vysSe, jistym zornym uhlem nan, jistym zp(Q-
sobem triumfu nad jeho nerozumnostmi, pen-
dantem Ci chceme-li rubem tragicko-heroické-
ho nazoru. Ba Casto s nim i tésné sousedi a
splyvad. A je to pravé hudba, ktera poskytla
nejvymluvnéjsi toho vzory; myslim totiz v
symfoniich Beethovenovych. Charakteristicka
jejich formule: prva véta, berouci v titan-
ském vzepjeti bolestného heroismu na sebe
vSecky bolesti svéta, ve druhé tiché kon-
templativni lyrické oddychy larga, ve treti
scherzo prudce vifivé a groteskni, a jako
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c¢tvrta triumfalné opojné finale, heroism ra-
dostny a vitézny — posloupnost téchto Ctyfr
zivlG, predstavujicich &tyfti rlzné svéty psy-
chické a ethické, skladd dohromady velko-
lepou architekturu ideové dramatiky, v je-
jimz vyslednim dojmu svari se tragika
s grandiosnim humorem. Vyrazem jeho jsou
jmenovité scherza a nikdo neoznacCil SiF a
hloubku jejich humoru lépe, neZz Rubinstein,
prirovnavaje je k $askim v tragediich Sha-
kespearovych. Je tuSim jasno, z ceho vy-
rista tento vysoky humor. Ne z hudby sa-
motné, nebof ta nemd0ze vice nezli svymi tem-
py, rythmy a figuraci vzbuzovat vzdalené
nazvuky na nalady truchlé ¢i radostné, na
ideje zapasu, vitézstvi neb padu a p. — ale
z Ceho vyrdsta, to je posloupnost, drama-
ticka dynamika téchto nélad a ideji.

Takové beethovenovské scherzo mélo by
budit samo o sobé& svym tFfepetavyin buj-
nym rythmem obycCejné jen prosté suggesce
veseli, ale slySeno ve chvili, kdy nam jesté
vSemi nervy boufi heroism anebo velebné
zadumani predchozich dvou symfonickych vét
a kdy vime, Ze po ném zaboufi ve Ctvrté
hromovy jasot radosti, nabyva zcela jiného
dosahu ideového a v pozadi jeho vidime mi-
hati se i propasti i vySiny Zivota, jeho bla-
to i slunce, jeho nizkost i slavu, vSecko
v jediném chaotickém divokém tanci, jehoz
jméno jest pravé — humor.
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A podobnym zplsobem — tFebas cestou
jinou a s vysledkem docela jinym — po-
vznaseji se k nému i Smetanovy komické
opery. Mohou to tim spiSe nez hudba abso-
lutni, Ze jakoZto opery maji svdj literarni
text, jemuz je podloZzen urcity postup ideji,
schopnych vyvolati urcité emocni ozvuky.
Tento postup je zde ovSem jiny neZz ve jme-
novaném prikladé Beethovenové — a také mi
ani nenapada tvrdit, Ze ho Smetanovi libret-
tisté s néjakymi zvlast védomymi a hlubo-
kymi umysly tvofili — je prosté diktovan
béZznymi veselohernimi naméty text(, je to
ustalena typicka a Sablonovita uz veseloherni
formule: zapletka a vyrovnani.

Zapletka ovSem jen lehk&d a na tolik jen
bolestna, pokud meze idyllicnosti to pFipou-
Stéji; spocivajic tu v domnélém prodeji ne-
vésty, tam v boji o hubiCku — v ,Tajemstvi"
je ovSem vaznéjsi, z téchto mezi idyllického
znaéné vykrocujici. Tato zapletka nemduze
vSak sama o sobé vlozit do hudby humor.
Ten je v naSem naziradni, v nas, ktefi prehli-
Zime cely déj a vime predem, Ze vSe dobre
skonéi. Ale ta Marenka, ktera narika pro
ztraceny lasky sen, ta Vendulka, jiZz osten
potupy Zene mezi paSery, ten Kalina, jenz
hledd poklad fratera BarnabasSe ve sklepe-
nich Bezdézu, ti vSichni stoji uprostied za-
pletky, trpi ji a hudba jim proto musi pro-
pajciti vSecky své vainé akcenty Dbolesti,
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touhy, vasné. To zmocnuje a vysoce kom-
plikuje pozitek této hudby; ucho a srdce
citi s hrajicimi postavami a stoji s nimi
naivhé a oddané uprostfed téchto zapletek
a zmatk(, ale intellekt stoji za tim a nad
tim a ma ze vSi této sentimentality a seri-
osni vasné svou humoristickou rozkos. Jen
si trpte, at tim lépe si zaslouzite a ocenite
pozdéjsSi Stéstil zdd se k nim volati s bla-
hovolnym dsmévem.

A skuteCné toto utrpeni zapletek je tu
rozvinuto a zdrzovano jen proto, aby tim
hlu¢néjsi byl jasot, aby tim citelnéjsi byla
rozko§S a krasa kone¢ného vyrovnéani. Ce-
ly déj tu k nému se schyluje a sméruje,
v tom je dramaticky nerv téchto oper a v
tomto konecném sladkém rozplynuti se zmat-
ku v poradek, sporG v mir, zapdetek v sou-
lad, nedorozuméni v pochopeni, v tom lezi
pravé onen Zivel vysokého uméleckého humo-
ru, o némz tu je reC. Nerozumnost néhod,
kratkozrakost a kfehkost lidi, vSecko co plodi
zmatek a svar, je zde méfeno na zavérecCné
ideji idealni harmonie, na vysokém snu o
absolutnim smiru, pochopeni, lasce a Stésti.
S vySe tohoto snu jevi se pak vSecko pfe-
deSlé kuténi lidi sméSnym a odpustitelnym
a velikad distance mezi minulou zapletkou a
timto vyrovnanim je zdrojem radostného du-
chového pozitku. Sekne se ovSem, Ze prvky
tyto byly Smetanovi hotové dany v libret-
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tech a Ze na nich neni nic obzvlastniho,
Ze je nalézdme skorem v kazdé komedii.
OvsSem, sestaveni téchto dramatickych prvkd
nebylo dilem Smetanovym, ale hudba jeho je
to, ktera z nich davéa teprv v icelé sile a krase
cititi onu skvostnou rozko$ humoru. Kouzlo
jeho bylo polozeno zde uUplné do rukou hud-
by. Kdyby byla banalni a bezvyznamna, ne-
byly by ,Prodana nevésta" a ,Hubicka" ni-
¢im vice neZz veselymi pfFibéhy ze selského
Zivota a ani by nadm nenapadlo hledati tu
néjaky takovyto ideovy podklad.

Je-li vSak hudba vlbec ze vSech uméni
nejlépe povolana k tomu, aby posilila a dala
v plném, Zivém kouzle cititi dojem vyrov-
nani a souladu po rozuzlenych zapletkach
— vzdyt jiz slovo harmonie samo je synony-
mem hudby | — pak nebylo tak hned kom-
ponisty, jehoZ individualité by ukol ten tak
svédCil, jako Smetana. Tato zavéreCna vy-
rovnani jsou polem, kde mU0ze nejStastnéji
uplatnit svou bujnou rythmiku, sv(j tempe-
rament, své melodické sny o radosti Zivota.
,Dobra véc se podafila, vérna laska zvité-
zila" jasa cela ves na konci ,Prodané ne-
vésty", davajic tak se znasobnénou inten-
sitou odpovéd k otazce, v jejimZz znameni po-
¢inala opera. ,Pro€¢ bychom se netéSili, kdyz
nadm pan bdh zdravi da?" Tato prva slova
uvodniho sboru, tot prosta radost z holé
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zivotni existence, naivni klad zivota, ,téSim
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se proto, Ze jsem** — ale nyni je desetkrate
vice pfFic¢in k radosti, nebot zmizely zmatky
a spory, které tuto radost nékolika dobrym
lidem kalily a srdce milencG a jejich du-
Sevni bystrost zvitézily nad uklady a nedo-
rozuménim. V celém svém trpaslictvi odrézi
se nizkd vypocitavost Kecalova a pitvorna
hloupost VaSkova od tohoto triumfu zdat-
nosti, dobroty a lasky a opojné Stésti roz-
léva se z dvojice Jenika a Marenky po ce-
Iém jejich prostredi.

I nad Vendulkou, padajici na konec s po-
libkem v naru¢ Lukasovu, jasa celad scenerie
jarniho nitra a hudba, plna rosy, viné a skfi-
vancich trylk(, proléva mezi vyskotem slzy
sladkého blaha. Humor ,Tajemstvi** naproti
tomu spociva v tom, Ze realné a lidské vi-
tézi nad domnéle mystickym a nadpfiroze-
nym. Démonickd hriiza rozplyva se na ko-
nec v idyllicky klidny souzvuk Stastnych
srdci, tak jak to je symbolicky provedeno uz
na zakladnim motivu, jenZz zabarven ponure
a hadankovité slouzil prve za pfiznacny mo-
tiv tajemstvi fratera Barnabéée, ale ve
svém zavéreCném jasavém zabarveni dava k
JStajemstvi** humoristicky vitéznou odpovéd.
Tato zaveéreCnd vyrovnani jsou korunou a
nejkrasnéjsSim vykvétem Smetanova idvllismu
a uvidime dale jak dovedl tento Zzivel po-
vzneésti do sféry jesté vysSSi v ,LibuSi**.

Ale vSimnéme si psychologického pozadi
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tohoto humoru: co v ném udava ton, to neni
studeny vysmeévavy intellekt, ale vzdy srdce
— ne chytra intrika, ale ,vérnd laska zvité-
zila". Humor tedy ne chladné rozumovy,
ale citové vlahy, ethickym teplem prohraty,
v tom ohledu ryze slovansky a daleko pfi-
buznéjsi humoristickému sentimentalismu
germanskému, jmenovité anglickému, neZli
humoru kmend latinskych, espritové suché-
mu, v citech povrchnimu, jen prskavkami
vtipu a situaéni komikou plsobicimu. Roz-
dily téchto atvard nemohly z{stat bez vlivu
na ducha komické opery u rGznych téchto
narodd. Poslechnéme jen ,Lazebnika sevil-
ského“ nebo ,Fra Diavola" — tot tak prava
hudba pro lasku, ktera je jen prijemnou aven-
turou, pro situace, v nichz je nékdo vodén
za nos. A naproti tomu hudba Smetanova,
jaky hluboky zdroj ryzi, vrouci a pfFi tom
tak cudné erotiky chova ona v sobé, kolik
vlahy, tklivého UGsmévu a soucitu! V tom
ohledu je srdci blizsi jesSté nezli hudba Mo-
zartova, ktera svym priliSnym, az kristalné
tvrdym jasem zda se mluviti z néjakého vys-
Siho, ndm ciziho svéta a odpovidati spiSe
citbm nesmrtelnych Olympand neZli nas u-
bohych lidi.

KdyZz uz jsem se dotekl humoru anglické-
ho, nemohu nezminiti se o nejlepSim pf¥i-
padé, kde ho v posledni dobé byio uZzZito pro
komickou operu. Myslim totiz Goldmarkova
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-Domaciho cvrcka" s librettem dle rozkoSné
idyllky Dickensovy; operu, kterou jinak
ovSem neminim nijak precenovat. Ale neni
jisté jen nahodou, Ze se némecky skladatel
pravé v této své opere, ktera je apotheosou
teplého, vlahého Stésti malych hodnych lidi-
ek, tak silné oprel o Smetanu. Pravé tak
nemuUzZe byt nadhodou, pro¢ ,Prodana nevésta"
nalezla za hranicemi nejlepSi pfFijeti u
Némc@, naroda, jenz za specificky rys své
povahy oznaduje ,,das Gemut'. A konecné
ani to nem@ze byt nahodou, 7e po strance
tohoto humoru vychazeli librettisté Smeta-
novi tak Stastné vstfic (az snad na 2 akt
~Tajemstvi”, li¢ici skrupule a désivé vidiny
Kalinovy), tak Stastné, ze kdyby byl Sme-
tana byval sam svym librettistou jako Wag-
ner, nebyl by mohl snad si vymyslit jiné
texty, nez jaké jsou ,Prodand nevésta" a
2Hubicka", rozumi se ovSem v povSechné
své zakladni formuli. Vysvétlenim pro to md-
Ze byt jen to, Ze on i oni tvofili z téhoz
prostfedi, z téhoZ Ceského prostiedi jeZ jsem
shora se pokusil oznaciti jakozto nabéh k ty-
pu idyllickému. Nic na véci neméni ani ta
rozmarna okolnost, Ze text k ,Prodané ne-
vésté" psal — byvaly byronista a MachGv
epigon. V té chvili, kdy jej psal, pracoval
vSak Sabina v duchu jiném, v duchu litera-
tury, zahajené u nas Celakovského ,Ohlasem
pisni Ceskych" a Némcové ,Babickou". Ne-
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tfeba mi ovSem podotykat, Ze vtahuji-li li-
bretta oper Smetanovych do téchto dvah,
mam na mysli jen celkového jejich ducha
a neSifrim se o vS8ech mnohych scénickych
jejich nedostateCnostech, nemoznostech a ne-
obratnostech jmenovité ,Prodané nevésty" a
.rajemstvi", jen proto, Ze se daji az pfrilis
snadno postfehnout a jsou vSeobecné znamy.

Namétim tedy, které v zarode¢ném stavu
dfimou v popévcich Celakovského a v idylle
Bozeny Némcové z cCeského Zzivota na Na-
chodsku a z nichz pak vzrQstala dale naSe
selska povidka, u Svétlé pochmurnéji a hlou-
timentalnéji zabarvena, namétdm témto pro-
pdjcil Smetana vSechnu moc a pUdvab své
hudby, ponofil je v jeji sladky a vonny opar
kouzelné naivnosti, dal jim takovou silu a
lesk barvy, tak. bujnou vyskajici krev tem-
peramentu, takovy graciésni hyb a tanec,
takovou vystiznost vyrazu, kresby a kaiakte-
ristiky, slovem, takovou uméleckou c¢aromoc,
jakou nevladl v zZzadném oboru umeéni zadny
z jeho Ceskych vrstevnikd. Prvy nas veliky
umélec! Toto slovo, napsané v Celo této kni-
hy, jevi se, myslim, nyni pIlné zddvodné-
nym.

Kdezto jinde byla komicka opera pozdnim
kvétem na starém kmeni literarni komedie,
stvofil Smetana Ceskou operu drive, neZz rno-
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hla byt Fe¢ o Ceském divadle v nejvazZngj-
Sim literarnim slova smyslu a predbéhl jme-
novité svou komickou operou vyvoj doma-
cich dramatickych GtvarG o celé daleké hony.
Smetanova komicka opera — budiz uZ jednou
feceno ddlezité to slovo — je do oné doby
prvym specificky Ceskym udtvarem naSeho
uméni, jedinym, jejz mame v tomto duchu
i formé jen my a pro néjZz nenalezneme pen-
dantu v cizineg.

Vychazejic z téch uzavienych horizontd,
c, rozSifuje je komickd opera Smetanova
a povySuje je psychologicky, lame jejich me-
ze, vyhani z atmosféry idylly vSecko, co
v ni bylo dusného a stuchlého, dava do ni
proudit Zhavému vysluni a stavi ji pod vol-
ny, Siroky blankyt. Idylla prestava u ného
byt détinskym anebo senilnim Zzvatlanim a
teplou lenoSkou pro slabé mozky. Pozveda
se 'k vy8i hymnickych, zlatych snd o blahu
Zivota v prostoté a dobroté na nadrech ma-
tefské zemé, v dennim styku s chlebodar-
nou jeji pldou; k vySi opojeni, radosti za-
riciho a slziciho, nad hodnymi a prostymi
lidmi, pri tom vSak silnymi a zdatnymi' no-
siteli nejzdravéjSich miz rassy a nad jejich
osudy, skolébanymi v Sfastny souzvuk a klid-
né dechy tichého blaha.

Z hudby jeji slySime chvalu nejblizSich,
nejprostSich, tfebas nejprehlizenéjSich, acko-
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liv nejdrazSich hodnot Zivota: chvalu néhy
a vérné lasky, chvalu lidu, v némz jsou ucho-
vany nejdrahocenngjsi, nevyCerpané dosud
hFfivny naroda, chvalu chleba, Ziviciho poko-
leni za pokolenim i skfivanka, jenz ,zpivéa
az se srdce sméje". VSecko tu je krasné kra-
sou véci nejprostSich; vonné jako jarni oseni,
Cisté jako nebe, lehké jako motyl, zlaté jako
vyslunni, skvouci jako rosa.

Hudba tato je tonovou apotheosou real-
ného a pozemského; rdzové a medové jeji
sny neopijeji nas do horecného vytrzeni, ale
posiluji a omlazuji jako staré vino. Ona ne-
blouzni tou jedovatou a nefestnou snivosti,
po niZz se probouzime v hnusem reality a
tupou apathii jako po opiovych vidinach, ne-
vrha nas se svych teplych idyllickych hnizd,
vysoko zavéSenych nad propastmi bolesti, aby
nam dala se dole rozbijet o skalnhaté srazy
skuteCna v bolestné vystrizlivéni, ale pro-
pousti nds se srdcem zmladlym, krvi roz-
jiskfenou, s usmévem tklivého humoru a Za-
dostivosti vSeoh dobrych véci, s vlAhou vdéc-
né néhy v oku za tolik vrouci krasy, jiz
Zivot dySe ve svych nejjednodusSich utva-
rech. V tom je jeji sladkd moudrost a jeji
vychovna moc.

Byl si Smetana védom toho, Ze v téchto
vécech lezi jeho hlavni sila? V dobé, kdy
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povstala ,Prodana nevésta" alespon ne. Jak
uz ukazuji vySe citovana slova, jimiZz ozna-
Coval svou situaci, kdyz se chystal na kom-
posici ,Brambor(", povaZoval za ideal svého
poslani stvofit vaznou narodni operu v duchu
Wagnerové. TéZzce nesl, Zze mu toho tehdejsi
poméry v Cechach nedovolovaly a omlouval
svou prvou operu jakozto dilo resignace a
nezbytného kompromissu. Tento ton vraci se
v rozmluvach Smetanovych aZz na konec Zi-
vota. Vyjimaje ,LibuSi" nebyl s Zadnym svym
dilem dokonale spokojen, u vSech povaZzoval
za nutno omlouvat se ze slevy od svych
ideal a principd stylovych. A ,Prodanou ne-
véstu" uz dokonce povazoval za pouhou hrac-
ku — napsal ji pry ze vzdoru, kdyZz mu
po ,Bramborech" kdosi vytykal, Ze je Wag-
nerovec a ze by nedovedl napsat nic v leh-
¢im narodnim slohu.

Tedy ,Prodana nevésta" ,hracCkou", jiz
tvlrce jeji uznaval za nutno omlouvat! Jak
zajimavy omyli Jak poucny priklad, Zze umé-
lec mlze neznati svého nejvlastnéjSiho po-
slani, a byt hnan theoretickym smySlenim
jinam, nez kam sméfuje jeho tvaréi silal
Podléhaje suggescim reformacnich hesel
Wagnerovych a snad i vlivm nékolika do-
macich wagnerovskych theoretikd, snil Sme-
tana o monumentalnich hudebnich drama-
tech pfFisného, nového, vysokého slohu. Vzdy
silngji vzmahala se u ného pribéhem dalSiho



Zivota touha po tvorbé& tragické. Ale co byl
mohl na této draze ocekavati on, umélec,
docela jiného rodu a typu neZli wagnerov-
ského — dédic ducha Mozartova a pravy
protinoZzec bayreuthského transcendentali-
smu, raffinementu a mlzné, nostalgické roz-
plyvavosti; umélec typu idyllického a gra-
ciezniho, forem jasnych, okrouhlych a hoto-
vych? Kdyby se byl se zoufalou uminénosti
nutil do této drahy, kterd nebyla jeho, mohl
.Jej stihnouti podobny osud jako Schumanna,
poetického miniaturistu, jenz ztroskotal v
marnych zapasech o velky symfonicky styl.

Smetanu vSak pred tim zachranilo préavé
to, pro¢ ho zbyte¢né hryzlo svédomi: jeho
Ustupna, resignujici povaha — jeho Ceska po-
vaha, pfi vS8i podnikavosti a temperament-
nosti prece jen ostychava, uskrovnujici se,
vahajici pred kazdym hlu¢néjSim a osten-
tativnéjSim vystoupenim. Tato povaha jej w
drzovala na vlastni jeho cesté. Domnival se
na ni ustupovat z ohledu na opozdilost Ce-
ského obeoenstva, ale poslouchal tim soucasné
vnitfrniho hlasu své individuality. PovaZoval
-Prodanou nevéstu" za pouhou veselou, epi-
sodni odboCku ze své vazné umeélecké drahy,
netuse, Ze ji zajel Stastné na svou pravou
drahu. Tak bylo to, co on sam povazoval
jen za resignaci, zaroven vitézstvim jeho
tvaréi sily nad theorematy ji nesvéd&icimi
a to, na¢ on v jednom z pozdéjSich dopist
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k Hostinskému stéZzuje si jako na ,duali-
smus", jehoZ se nemU0ze zhostit, bylo Stast-
nym nalezem smirného strfedocesti. Slova to-
hoto lze u Smetany uzit beze v3eho pfFihan-
ného smyslu. Nebot jak jinak mél vyrov-
nat svou individualitu s pfFesilou fascinuji-
ciho, hypnotisujiciho zjevu Wagnerova, ne-
mél-li jim byt pohlcen? Ucinil tu jen to, co
bylo Zadoucim: pfijal z Wagnera toliko to, co
se nepfriCilo jeho vnitfnimu karakteru, totiz
reformacni principy formy (a ani ty ne vSe-
cky, nesouhlasil na pr. nikdy s Wagnero-
vym podceniovanim melodie, zavrhovanim en-
sembld atd.) ve vniterném duchu své hud-
by vSak, v jejich psychologickych pilifich,
v jeji filosofii zlstal p¥i tom vSem veskrze
svdj.

A tak v tom, co se s jedné strany jevi
u ného jako kompromis a resignace, lze s dru-
hé strany vidét skvély ddkaz jeho hlubo-
kého a vzdoruschopného individuelniho fondu.
Tento fond byl tak pevny, Ze dal mu odolati i
svodim tak nebezpeénym, jaké tak uhran-
Civé salaly z epochalni postavy némeckého
reformé&tora opery.

Bylo by ho mohlo napadnout skladat ,Pro-
danou nevéstu”, dilo tak lehkého a lahodného
slohu, tak vesele se prehupujici prFes tézko-
mysliné problémy wagnerovské reformy, kdy-
by byl byval tak zaujatym wagnerovcem,
za jakého se sam povazoval? Nikoliv, wag-
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ncrovstvi ovladalo jen jeho smysleni a ur-
covalo mu posledni cile, nepreSlo mu vsSak
az do kosti a do krve. Nebot na Stésti ne-
rozhoduje to, co umeélec o sobé mysli a jaké
cile si klade, nybrz to, jak tvofi a co tvori.
A rozdilu mezi timto dvojim dékujeme za
to, ZzZe v Smetanovi nemame jen pouhou pla-
netu bayreuthského slunce, bledé odréazejici
jeho oslnivé Zary, ale Zze v ném mame samo-
statnou stalici vlastniho intensivniho, vlid-
néeho a zlatého svétla.

Dali bhor.

Tak pevné a nezviklané stoji Smetana na
postati svého vlastniho a vrozeného karak-
teru, Ze jeho hudba nese pecCet jeho i tam,
kde ji theoreticka snaha a raz libretta sva-
déji na cesty nevyzkou3ené a nebezpecCné.
NejlepSim dokladem toho je ,Dalibor".

Operou touto, komponovanou pod dojmem
Uspéchu ,Prodané nevésty" — ne sice tako-
vého, jak by byla zasluhovala, ale pfece jen
pomeérné znacného a dokoncenou r. 1868,
chtél Smetana dokéazati, ze lehkonoha Musa
jeho hudby dovede kracet také na tragickém
kothurnu s velikymi bohatyrskymi gesty. Ne-
dokazal toho sice plné, ale neni to velkym
nestéstim. Psychologicky podklad je tu vi-
nou libretta zmaten a nesjednocen, vniterny
soulad a jednotny dGsledny styl zde chybi,
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ale hudba Smetanova, ve svych vlastnich kva-
litich, od téchto moment( abstrahovano, do-
byva si novych skvélych vitézstvi a rozSi-
rfuje hranice své vlady o rozsahlé nové sféry.

Ve svém nameétu predstavuje ,Dalibor” dru-
hou stranku ceského novodobého typu; hi-
storism. Heroism minulosti, pozorovany z ni-
Ziny malé pritomnosti a ozafeny tim skveé-
lejSi aureolou romantiénosti a slavy. Ale tato
romantika nese zjevné stopy vlasteneckého
idyllického prostredi, z néhoz vzeSla. Rek
jeji neni z rodu wagnerovskych titant, reno-
mujicich svym nadlidstvim, neni tesan z mra-
moru a zkovan ze Zeleza; je to rek passivni
a lyricky, vice rek utrpeni nezli ¢inQ, ne
boufici, ale rozkochany a unyly; rek, kte-
ry mimo tragiku svého osudu ma jeSté za
ukol personifikovati hudebniho genia narod-
niho. Nebudu se Sifit o znamych a tézZce
pocitovanych vnéjSich vadach tohoto libret-
ta. Osudnéjsi jsou ty, jimiz stdné uvnitF,
v psychologické motivaci a pojeti povah. Bar-
barsky msti Dalibor svého pfritele, ale chybi
mu prava rassa a spontanost plnokrevného
barbara — omlouvat svlj ¢&in seladonskym
sentimentalismem, ktery v tomto pf¥ipadé pUG-
sobi dojmem velmi nepfFijemnym. Stejné pOG-
sobi i rozkoSnictvi, s nimz se kocha v upo-
mince na zemrfrelého pfritele, chorobny ten
zar rozblouznélosti, vO¢i némuz laska k Mi-
ladé, Zené zdravych instinktll a bezprostred-
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nich vzplanuti, hraje udlohu nepfrirozené pod-
fizenou. Tragika, nevyvolavajici zvlastnich'
sympatii, erotika kusd, nucena déliti se
s nemoznou laskou pratelskou, Ihostejnost
k Zivotu a pohled s utkvélosti fixni ideje
stale upreny na fantomy zadhrobi — psycholo-
gické zaklady tedy prohnilé a zbloudilé, hle-
disko na Zivot krivé, hodnoty Zivota presu-
nuté a zvracené, co mohl organického zbu-
dovat z tohoto staviva tvQrce ,Prodané ne-
vésty“ ?

Zde byl na pQdé individualité jeho cizi.
Byla to prava plda pro hudbu hystericky
rozblouznénou, nervosni, tézce parfumovanou,
sladce stonavou, do ,onoho" svéta s mysti-
ckou extasi obracenou. Smetana byl na ni
prilis zdravy, vyslunny, konkrétni a pozem-
sky. Vniterné prolnuti jeho hudebni bytosti
s takovouto latkou nebylo proto dokonale
mozné, ale pres to se mu Smetana prece
priblizil a to jen tim, Ze tuto latku z je-
jich nemoznych psychologickych predpokla-
dd svedl na pldu svého individuelniho citéni,
takze ponofena do oparu jeho hudby byla
ozadfena novymi sympathictéjSimi barvami.
Ale jednoty vnitfniho stylu tu nicméné ne-
dosahl.

PredevSim uz ne pravého tragicko-heroi-
ckého stylu. V tom ohledu je ,Dalibor" nej-
vymluvnéjSim toho dokladem, jak pessimisti-
cka tragika a chmurny heroismus duchu Sme-
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tanovu byly cizi. Mél-li kde pfFilezitost, uka-
zati svou silu v podéani tragiky, mél ji zde
na tomto déji, zalehlém od zaCatku az do
konce stinem popravisté. Podal tuto tragiku
sice, ale ne prfimo, ne ve skuteCné, subjek-
tivné otrasavé tragické intuici, nybrz jen v
zevni objektivisaci a pfedevSim v jeji licni,
v deskripci. Ci srozumitelnéji mluveno: ne-
vystihl tragickych hrGz Daliborovy historie
primymi vniternymi suggescemi, nybrZ je jen
zvenci vymaloval. Ona je nam krasnym, po-
hnutym a leskuplnym divadlem, ale stojime
nad ni, nepodléhame ji, nejsme ji nijak zvlaat
prochvéni.

Tak hned zvlasté ve slavném prvém jed-
nani: od uUvodniho motivu soudu, vinouciho
se jako klassicka linie, tesana do cerného
mramoru, aZz do odchodu Daliborova rozviji
se tu pred nami nadherné tableau, v némz
viny hudebniho vyrazu co nejvySe se dmou,
aby vyjadrily celou radu nejsilnéjSich a nej-
zhusténéjsSich zjev( Zivota; ponurost nasta-
vajiciho ortele, lesk kralovského majestatu,
tfesk bitvy a krev vrazdy, vaSnivou Zzalobu

Miladinu i zlatozafF legendy, jiz lid oviji
DaliborGv zjev, mékce roztouzenou vzpo-
minku na zemrelého pfFitele-umélce i ne.

navist Miladinu, zvracenou jako bleskem
v prudky Zzar lasky. Vesmés tedy momenty
zdrcujici tihy, na jejichZz ostfi hraji celé Zi-
voty a osudy a jako Zivel hlavni a vSude
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tim se vinouci; pevnost muze, jenZz se ne-
boj'i snésti trest smrti za sv(j ¢in — ale
vSecko j'e tu pravé jen tableau, malba, repro-
dukce této tragiky, ne vSak tragika sama
v bezprostfedni, otrasajici své moci. Tato
hudba nas nepfepada a nas si nepodmanuje
tihou svého emoc¢niho obsahu; vzdycky, i pfi
nejvétsim blyskani a boufeni orchestru ma-
me ten dojem, Ze to vSecko nejde dosti do-
opravdy, Ze nestojime v tom, Ze nejsme na
tom sucCastnéni, Ze to je vSe z povzdali vy-
pravovano a malovano.

Jsme tu nad velikymi propastmi bolesti a
smrti, ale ne jiz jako v komické opefe v tep-
Iém, uzavieném Ukrytu, ale pFfimo nad nimi.
Neklesdme do nich, ale tkvime jako ve
vzduchu nad nimi a divame se do nich s kli-
dem a pozitkem, nebot co nas nad nimi udrzu-
je, jsou silné peruté Ccisté hudebni formy.
Je to pfedevSim skvélad Smetanova vloha hu-
debné-rnalifrska, ktera jej zachranuje tam, kde
by o cizorodost téchto tragickych Zzivld, s ja-
kou vzdoruji ony vlastni jeho povaze, musil
ztroskotat. BeSi tragické naméty zpClsobem
fleskriptivnim a odSkodnuje nas za nedosta-
tek pravého tragického pathosu osliujicim
leskem a bohatymi Skalami ba'ev. Celé partie,
na pr. Miladir.o liceni Daliborova vpadu v
prvém jednani a j. poslouchaji se spiSe jako
uryvky ze symfonickych béasni nez jako scé-
ny z hudebni tragedie a davaji tusSiti bu-
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douciho symfonika z cyklu ,.Ma vlast". —
A jako tragického, nevyzvedla zde Smeta-
nova hudba ani heroického Zivlu namétu. Pas-
sivné a lyiické rysy, jimiz text kresli posta-
vu Daliborovu, pfisla ji vhod a misto, aby
této mékké postavé dala ztvrdnouti, ucinila
ji jeSté meékcei a lyricky sladSi. Z ast krva-

vého tohoto nésilnika nepfFestavaji linouti
proudy medu, cela jeho postava zari nvvou
blouznivosti a dobrotou. | leskuplny hlavni

motiv bohatyrské jeho slavy je vice pom-
pésni nez skutecné heroicky: vina opojného
vzletu briliantné se vzdymajici a zase kle-
sajici s milou vlidnosti narodni pisné. Ne-
heroické je také jeho nazirani na smrt. V
pravdé heroicky umird jen vlastné ten, kdo
vzdoruje smrti, ackoliv vi, Ze ona znamené
nicotu. Moralni vzepjeti, jehoz je treba k pre-
mozeni této hrdzy z absolutniho nic, bylo
povzdy zakladnim motivem heroické tragic-
nosti. Neni za to pravého heroismu tam, kde
neni tohoto nepfitele, kde ¢lovék véri v dalsi
a lepSi Zivot posmrtni a kde uz pfedem v ima-
ginaci vypiji rozkoSe vysnéného zahrobi. Da-
libor, zlhostejnély k pozemskému svétu (,,co
zivot mi je, kdyZ Zdenék mdj kles?") v po-
bloudilém jakémsi platonismu se kochajici
v obcovani s pritelem, jenz ,v nebes vySi"
cekd jeho prFichodu — tento Dalibor neni
pravé tak opravdovym rekem, jako jim neni
maniakalni nabozensky ekstatik, jenz pro vi-
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diny nebeského blaha neciti palcivosti kle-
Sti, trhajicich mu maso z téla anebo jako
neni pravym rekem Turek, vrhajici se s fa-
talistickou wudatnosti v se¢, o niz je pre-
svédcen, Ze jej dovede k huriskdm Mahome-
dova raje. V tom ohledu vySel text Smeta-
nové hudbé vstFic; ona nepotfebuje se nu-
tit do pessimismu, nepotrebuje malovati Da-
libora v zapasech s hrlizou smrti, ale vSe-
cka jeji néha a sladkost je tu vitana, aby
pomohla vyzvednouti jeho rozkochani a leh-
kost, v niz pfijima smrt.

Soucasné vSak tim byl vnucen Smetanoveé
hudbé Zivel duchu jeho naprosto cizi a se
priCici: zahrobi, jiny svét nez nasS redalny
svét. On, umélec z tohoto svéta, jak jen kdo,
jenz ve veSkerém svém ostatnim dile s ta-
kovou laskou a radosti obléva nadherou ténG
krasy této zemé, on idyllik a hudebni realista
par excellence mél tu hledat vyraz pro ne-
zdravé extase, pro chorobné zary barev, jimiz
si rozjitrend mysl Daliborova maluje rozkose
mystického obcovani s duchem zemfelého I
Ale zde pravé projevila se nejsvétleji indi-
viduelni samostatnost jeho hudby v jejich
psychologickych zdrojich, a jmenovité jeho
vhiterna neodvislost od Wagnera. Zde v této
opere, kterd v zevni dramatické stavbé a
tébnomalebné technice jevi ze vSech snad nej-
vice stopy Wagnerova vlivu — ovSem Ze jen
vlivy prvé periody wagnerovské, jmenovité
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.Lohengrina" — a kde jej latka sama uZ sta-
véla do oblasti psychologie wagnerovskeé, ba
kde mu rozkosSnicky-nihilistické ekstase ,Tri-
stana a Isoldy“ mohly byt pfimo lakavym
vzorem, dovedl zlstat sv(j, to jest ne hro-
bové chmurny, ale pozemsky vyslunny, ne
hystericky, kfFeCovity a nervovy, ale povzdy
k srdci mluvici, vyrovnany v citu i vasni.
Odolal svoddm velkého, patheticky bouficiho
stylu a zGstal s moudrou resignaci v mezich
svych sil.

A diky tomu, neztroskotal o tuto krvave-
sentimentalné-mystickou historii Daliborovu;
diky tomu a na vzdor vSemu, co se tu dalo
namitat, zGstava i ,Dalibor" jednim z jeho
nejvétSich ¢inG a triumfd. V rukou Smetano-
vych ztratil duch ZzZdenk(v plisen a puch
hrobu a nepfirozené, polozrddné touhy Da-
liborovy nabyly stfibrné cistého zvuku ide-
alni lasky. ldealismus — to je vlbec nej-
priléhavéjsi slovo pro tuto hudbu, v ném pre-
devSim nalezl Smetana kli¢ k rozieSeni pro-
blému Dalibora. Na rozcesti mezi laskou, kte-
ra jej tahla k velkému stylu, k mystickym
vytrzenim a preSroubovanému sentimentali-
smu a svou realnou, plnokrevnou, srdec¢nou
povahou nalezl v idealismu stredni smirujici
sféru. V tekutém zlaté jeho melodii pozby-
vaji zde vSecky city svého rmutu, jsou oci-
Stény a prozareny. Hymnu nejCistSiho umeé-
leckého idealismu zpivd melodie ,kdyZ Zde-
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nék mdj ve svatém nadSeni", vyznatna svy-
mi kouzelnymi kombinacemi sexty, kvinty
Si to harmonické figury smetanovské, v této
opefre poprvé napadnéji vystouplé. O ideali-
smu pratelstvi a vzneSeného obcovani dusi
pfes hranice smrti zpiva ethericky motiv
.S vse's to, priteli", chvéjici se nau vinami
stfibrnych harfovych passéazi jako ztepila
bleda lilie nad modravymi vodami ve svétle
meésicném. A nad to nade vSe, co dava za-
pomenouti na vSechen kaz a stin dané latky
a v ¢em je dosazena kulminace toho, co ry-
ziho ona v sobé ma, to je onen silny vy-
zdvih idealismu erotického, nevyrovnatelna
ta Zalarni scéna s Miladou, kde hrdla lidsk&
znéji klokotem slavi¢im, kde harmonie pfre-
tékaji strdi a melodie bohaté rozkvétaji jako
trsy ohnivych, zpivajicich rdzi.

Zde oddychuji dvé srdce ,v blahu nesko-
nalé lasky", ale lasky pozemské; dvé duSe,
které se naSly pozdé, na samé hranici smrti,
na ostfi katastrof, ale tim horoucnéji vypi-
jeji téch nékolik kapele realného Stésti, proti
némuz bledne zar vysnénych nadpozemskych
raji. | toto Stésti je zavéSeno nad propast-
mi bolesti a zkazy, jako v komickych operach,
jenZze se do nich na konec sfFiti. Ale v této
chvili prvych objeti nechce ono znat svého
tragického pozadi, zavira ocCi pred tim, co
prijde a v tomto triumfu své lehkomyslnosti

122 o~



zvudéi ze zpévh Dalibora a Milady jako zvIast-
ni pendant a nova variace na smetanovskéa
svyrovnani" v zaveérech jeho komickych sel-
skych oper —a jako sentimentalni variace,
rekl bych, toho, co tam, v komické opere,
je citéno naivné. Tedy ani v této latce se
Smetana neztratil, i z ni vynesl s dlrazem
citovy element.

Stvoiiti vSak z této latky celek slohu do-
konale cistého a jednotného nebylo mozno.
Nemluvim tu ovS8em ani tak o zevnim stylu
dramatickém, jako o stylu vnitfnim, o zdkon-
nosti a souladu ‘podlozené psychické dynami-
ky. Ale na pGdé této latky v zadném pfi-
padé by Smetana nebyl mohl vice uciniti
nezli uc€inil. Nebyl zrozen pro latky tragické
a heroické. Osud chystal pro ného sice ob-
rovské brfimé subjektivniho nestésti, ale zpU-
sob, jimz mél Smetana odpovidat a reagovat
na tragické popudy Zivota, byl docela jiny.
Jaky, o tom nas poucuji komické jeho opery
daleko lépe nez ,Dalibor", ktery nem0Cze byt
kus o historicko-narodni operu velikého he-
roicky-tragického stylu vypadl v ném roman-
ticko-lyiicky a deskiiptivné, tragika neni tu
zachycena plnop vnitini intuici, nybrz jest
obepisovana a hudebné malovana. VSecko, i
svétla i stiny zivota stavaji se tu leskuplnym
obrazem. | to, od ¢eho ve skutec¢nosti prcha-
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me, i hrGzy krve prolité, i stiny, jeZ vrha
blizici se smrt, i vidiny z&hrobi, jichz se
chytd dusSe Zivotem zrazena, tedy i vSecko
toto negativni, od Zivota odchylené, objima
hudba Smetanova se stejnou laskou jako véci
pozemské, v Utvarech, jak u ni obvyklo, slad-
kych, prGhlednych a plastickych, v rozmachu
silné, dramatické pésti, k mohutnym tesm
vysoce rozprahnuté.

Trebas proto byl ,Dalibor** po své psycho-
logické strance nezcela zdafilym experimen-
tem na cizi pGdé, jest po strance Cisté hu-
debni prvym velikym udspéchem Smetanovym
jakozto hudebniho dramatika a malife. A co
nad to: individualni nazvuky, to co nazyvame
dnes smetanovskym v nejvlastnéjSim smyslu
slova, v Cem jsme zvykli vidéti jeho Ce-
sko st, nevymezitelnou, kazdé definici se vy-
mykajici, ale tak pronikavé cititelnou; ty
zejici figury melodické, harmonické a modu-
lacni, tak tésné opfené o prvky néarodni pi-
sné a sdruzené s emocemi dobroty, srdecnosti,
tklivosti a sladkého rozkochani — tyto na-
zvuky ozyvaji se tu jeSté karakteristiCtéji
nez v ,Prodané neveésté**, jsou preneseny zde
na pldu vazného dramatického slohu a uka-
zuji svéraznost profilu Smetanova v liniich

N

vzdy urcitéjSich
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LibuSe. Jeji vznik.

Nyni Slo to uz rdzem k vrcholu. Duch Cty-
riaCtyricetiletoho Smetany vstupuje do kvé-
tu své tvorby, nadchazi jeho poledne, stiny
jsou nejkratSi, Stavy nejohnivéjsSi a nejslad-
Si; vSe tu sviti a dme se jako tézce nality
hrozen, vSe oddychuje v blahém klidu zra-
jici Zné. A na blankytu obzoru vstava zlaty,
slavny sen o dile, které by bylo korunou a
nejvyssSim vydechem této Zivotni drahy. Vté-
lenim jeho je ,Libuse".

Tento sen, jenz Smetanovo veledilo zrodil,
vySlehl z bolestné rozdrazdéné mysli umé-
leoké, rozjitrené nepochopenim a téZce ura-
Zzené ve svych idedlech. MUze byt pysna ,Li-
buse" na tento svilj vysoce urozeny puvod.
Dila, odkojena jako ona mlékem bolesti, mivaji
nejsilnéjSi kosti a nejvrelejSi krev. Tupo-
hlavd nechapavost okoli je biem, pod jehoz
ranami slaby umélec klesa, ale pod nimiz
silny se teprve vzpirda v celé dosud nepo-
znané své sile.

.Daliborem" pocalo znamé Smetanovo utr-
peni. Bylo potfebi k tomu nevzdélanosti a
mnoho nacionalni Uzkoprsosti, aby tato opera
mohla byt vykfiCena na dilo wagneriansko,
za nebezpeCi germanisace Ceské hudby —
tato opera, v niz, jak pravé ukazano, Sme-
tana tak vitézné uhadjil svou individuelnost a
tedy i svou Ceskost; tim vitéznéji, Ze zde
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blizkost Wagnera byla latkové nejvétsi a
svody jeho nejsilngjSi. Ale toho vSeho ovSem
nevycitovali ti lidé, ktefFi mluvili' a po vét-
Siné i rozhodovali té doby v Cechach o vé-
cech hudebnich. Jim stacily ke Icacefovani
nékteré podrobnosti v dramatické stavbé, no-
vé uméni karakteristiky, nova technika in-
strumentacni, bohatost a dGlezita, misty i
docela samostatna uloha orchestru. KdeZz by
pod tim vSim byli dovedli rozpoznat vlastni
koreny Smetanova umeéleckého karakteru, od
Wagnera nejen Ze neodvislého, ale nékte-
rymi tahy pfimo diametralné od ného se roz-
bihajiciho! I onen zevni wagnerism byl v
s,Daliboru" jesté velmi umirnény. VSecko no-
votarstvi spociva tu vlastné jen v bohaté
malbé, k dramatické latce tésné pfilehlé, v
slabém nabéhu k moderni deklamaci, v nedo-
statku samostatné ouvertury a v uziti nékte-
rych pfiznaénych motiv(. Ale ohled na zpév-
nost stoji tu stale jeSté v popredi, jednotliva
¢isla jsou jesté dle starého zplsobu zaokrou-
hlena a uzavrena; pfriznacny motiv neni tu
jeSté suchym schématem a logickou znac-
kou jako v dudsledné provedenych dilech
Wagnerovych, nybrz lyrickou a povzdy kou-
zelné melodickou resonanci dané osoby neb
situace a splyva misty docela za jedno se
zpévnymi Cisly starSiho slohu. O wagnerov-
stvi jakozto jednolitém, ddsledné provedeném
stylu nem(zZe tu byt tedy ani se zfetelem
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na zevni formu fFeCi. ,V Daliboru”, psal po
letech, r. 1877, sam Smetana Ludviku Pro-
chazkovi do Hamburku, ,panuje jeSté abso-
lutni hudba, neni tu nic wagnerovského, sam
to fekl Liszt, ktery celého Dalibora slysSel
u klaviru". Je tedy dilem resignaoe, nejvét-
Siho sebezapreni, jakého Smetana pri svém
horlivém vyznavacstvi reformnich zasad wag-
nerovskych mohl byt jen schopen. A prece
za to vSe a prese vsi umyslnou a chténou

Ceskost ,Dalibora” — pfipominam jen zna-
mé hudebni spracovani slov ,ktery pak Cech
nemél by hudbu rad" — za to vSecko jej

Cekal vlastenecky pranyr!

Tyto Stvanice probudily vS8ak v Smetanovi
umeélce zapasnika. Ony jej presveédcCily, Ze
resignaci a ustupky neporidi vice, nezli bu-
de-li tvorit v smélé, bezohledné volnosti a
zrealisuje-li své idealy nového dramatického
hudebniho stylu plné a dGsledné. Ale po-
névadZ na tehdejSim cCeském jevisti a pred
tehdejSim obecenstvem, v dobé, kdy ani Wag-
ner nestal jeSté u svého cile, bylo by to
znamenalo UGplné ztroskotani a porazkju véci,
jiz slouzil, pojal mySlenku tvof¥iti dilo, své di-
10 par excellence, nejCistsi realisaci své ideje,
Zzadnym ohledem na pfFitomnost nekalenou a
vrhnouti je pred sebe do budoucnosti, do
této zaslibené zemé kazdého zapasiciho u-
melce.



Tak vznikla ,Libuse". Pro obecenstvo pfi-
Stich let byla pséana, pro obecenstvo lepSi
a chapavéjsi nez bylo vrstevnické a co vice
jesté: pro oslavu korunovace v budoucim Na-
rodnim divadle — nejvysSi tehdejSi politické
a kulturni sny naroda podavaly si ruce nad
jeji kolébkou. Meéla byt korunou domaciho
uméni, jasavou vidinou, na niZ by se pasla
mysl naroda v den splnénych tuZzeb — sen
v pravdé kralovsky, nezlstavajici ve své py-
Se a smélosti za onémi, jeZz snil soucasné
Wagner, vyzyvajici némecky narod k pro-
vedeni své tetralogie. VySe tohoto snu uka-
zuje, jak prGbéhem tvofFeni se probudilo a
kam a7 se povzneslo sebevédomi u Smetany,
po celé dvé tretiny Zivota pred tim své plné
ceny neznajiciho. Ale nyni ji znal. Od ,Pro-
dané neveésty" a ,Dalibora” védél, Ze v ru-
kou jeho spocCiva osud Ceské hudby. A tomuto
sebevédomi bylo skvéle dostiu¢inéno — maélo
kdy byl odvazny sen umélce vitéznéji usku-
teénén nezli byl ,Libusi" Smetantv kralov-
sky sen.

Roku 1872, kdy ji Smetana ukoncil, byl sice
iskuteCnén, zatim vSak pouze v imaginaci
jen na papire. Za devét let teprv mély se stat
tyto noty zvucicimi tény. Ale kdyZz se tak
stalo, kdyz r. 1881. otevirala ,LibuSe" dobu-
dované Narodni divadlo, uZ ji Smetana nesly-
Sel. Nevelel, jak byl o tom snil, vlastni svou
taktovkou jejimu provedeni. Nezaslechl ji
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vlastné nikdy, v celém jejim orchestralnim
lesku a ozivenou lidskym hlasem; uchu jeho
nebylo pfano, aby se opijelo realisaci nej-

vys$siho Zivotniho snu — sen tento z(stal
uskuteCnén pro Smetanu pfece jen imagina-
tivné — tak jako vSecko, co stvoril pozdéji

pak v dobé hluchoty, byla i ,LibuSe"”, stvo-
fend jeSté se zdravym sluchem, pro ného
az do smrti jen polovicni skutecnosti... A
jiz proto je ,LibuSe" pravou kralovnou mezi
modernimi operami. Sotva kter4 z nich ma
urozengjsi umélecky pQGvod a tragicky-vzne-
SenéjSi okolnosti svého vzniku.

Ideal, jenz v ni meél byt realisovan, ma
janusovskou dvoji tvar; jednu vybojnou a
vzdornou, druhou k narodnimu prostredi pfi-
chylenou; jednu evropsky-moderni, druhou
narodné ceskou. ,Libuse" méla byt dilem,
na némz poprvé s bezohlednou volnosti chtél
Smetana demonstrovali prisné jednotny wag
nerovsky hudebné-dramaticky sloh, tedy di-
lem novotarské, a odbojné snahy, ale sou-
Casné méla byt veledilem né&rodni hudby, di-
lem Ceskym katexochen, pokusem o0 nejvzne-
SenéjSi a nejvazneéjsi hudebni symbolisaci na-
rodnich idealQ.

Jaka ironie okolnosti! Ceské hnuti vlaste-
necké se svymi tehdejSimi tak protinéme-
ckymi tendencemi jako nikdy pfFed tim ani
po tom — a Wagner, plnokrevny Teuton,
-der deutscheste Kiinstler", némectvim pro-
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sakly aZz do kostil A prijde Cesky umélec
a chce dat onomu vlasteneckému hnuti ve-
liké slavnostni representacni dilo — ve slohu
wagnerovském | Narodni ¢eska hudba ve sty-
thy o Wotanovi, Siegfiiedovi a Valkyrach,
kdoz by se koneCné mohl pfilis divit nasSim
vlastencim z téch let, Ze jim to tak dlouho
nesSlo na rozum? Oni znali malo tu carov-
nou silu, kterd v uméni smifuje hravé ty
nejvétsi protivy, ktera snoubi trebas ohen
s vodou, ktera s bozskou lehkomyslnosti pFe-
skakuje i nejvétSi rozpory a jiz bylo hrac-
kou dati odpovéd k otazce, jak je mozna
Ceskd narodni hudba na principech wagne-
rovskych. Sila tato slové individualita a ,Li-
buse“ je z celé drahy Smetanovy nejskveé-
lejSim jejim osvédcenim.

Jen hudebnikovi s osobnosti tak vyhrané-
nou, az do poslednich kofen( citéni a do
nejSerejSich zablesk(l podvédomého snéni ve-
skrze svou, mohl se podariti tento div: na-
prosté splynuti reformacnich formovych prin-
cipll némecké moderni hudby s duchem a
citovym obsahem ceské hudby a néarodné-
mythickou latkou —e splynuti bez nejmensi
trhliny nebo nasilnosti. Tyto oboji zivly pro-
nikly se tu navzdjem jako dva roztavené
tekuté kovy a ztuhnuvsSe v dilo, daly slitinu
docela zvlastni, svérazné povahy, nenapodo-
bitelného zvuku, vrypu a lesku. V tom je
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pravé zazrak individuality; ona dovede pro
smisSeni cizich takovychto zivld nalézt kom-
binace Stastné jen jednou, jen ona sama a
nikdo jiny nem(ze si dle ni utvofFiti pro to
recept.

Pri ,LibuSi" tedy se uz nesmi mluvit o
wagnerianstvi. To uz je néco zcela jiného, po-
vySeného nad kazdé epigonstvi bayreuthskeé-
ho mistra. Wagnerovsky Zivel je tu Cisté jen
formovy. Z toho vSak, ¢im je wagnerism ja-
kozto zjev kulturné-psychologicky, nenaléza-
me v povaze této hudby ani zbla. ,Libusi,
komponovanou za uplného zdravi, pokladam
za nejdokonalejSi praci v oboru vysSiho dra-
matu a mohu fFici za dplné samostatné dilo
(weder Wagner noch Offenbach) — vyslo-
vuje se 0 ni sam jeji tvlrce ve vysSe uz
citovaném dopise k Prochéazkovi. Jen zésady
holé stylové stavby pfejal tu Smetana od
Wagnera, jen myslenku, Ze smysl a ucel ope-
ry lezi v nejtésnéjSim vzjemném se pro-
chestru, jenZz provéazi dramatickou karakte-
ristikou a napovéclmi priznacného motivu de-
klamované slovo; ony idealy slohové jednoty,
kde celé dilo je jedinym tokem a kde cela
jeho architektura od zakladd aZz do S$titu je
organickym rozvétvenim neékolika hlavnich
mySlenek; kde vSecko je do sebe zaklinéno,
navzajem prolnuto a do jednoho téziska sve-
deno a kde vSecko, zpév, orchestr, slovo,
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posun i scenerie, je podfizeno jednotnému
planu g 'je nuceno potlaciti své vlastni roz-
pinavé choutky a naroky. Umélecky styl je
v posledni své podstaté tolik, co jednota a
jednota v uméni je tolik, co disciplina. To-
lik, co tuha, pfisna kazen, netrpici zZadného
priliSného se rozprostranéni ¢lenG na ukor
celku.

A tyto zasady hudebné-dramatického vy-
razu a tyto idealy stylové jednoty a sepja-
tosti — to je tak celkem vSe, co ma ,Li-
buse" v sobé wagnerovského. A tu nasky-
tuje se jeSté otazka, neni-li konecCné i to z
dobré polovice dilem vlastni Smetanovy ini-
ciativy. Vyslovovalt se uz nékolik let pred
tim o neudrzZitelnosti starého operniho slohu.
.Sam jsem se na to privedl, nikdo mi to
neukéazal, Ze s posavadnimi formami jest uz
konec, ty uZz dozpivaly", tak sam se vyslovil
v rozmluvé se Zelenym. (Zeleny: Bedfich
Smetana str. 21.) Treba miti na mysli, Ze
Wagner jako kazdy veliky novotar vyslovil
jen to, co citili jini také, jenze méné jasng,
co v polovédomi a tuchéch plnilo uz od let
CtyFicatych hudebni vzduch a kone¢né Ze o
iniciativu v téchto otazkach délil se z velkeé
Casti i s Berliozem a Lisztenr.

Smetana zastaval stanovisko, citovanymi
slovy vyjadrené, v teorii uz davno a snad
to také vysvétluje z velké Casti, proC ve
véku tak pozdnim dostal se ke komposici
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oper. Ve starych vyjetych kolejich kréacet
nechtél, ale sam neodvazil se drive plouti
proti proudu. PFi jeho meékké, v zakladech
receptivni povaze bylo zapotfebi oplodnuji-
své tuchy a Sefici se pravdy proménil v
jasné presvédcCeni i aby se je odvazil prelit
v dilo. Ale ani v ,,LibuSi44 kde mél uaplnou
volnost zrealisovat svdj ideal pfisného nového
stylu, bez ohledu na obecenstvo a pfitom-
nost, ani zde neprestal na pouhém slepém
a nekritickém proselytstvi celého wagnerov-
ského evangelia, ani zde nedal se strhnout
k asketickému odrikani se melodie, k pre-
bujeni deklamace, k vymyténi sbor( a k na-
prostému rozbiti uzavrenych Ccisel.

A odolal-li Wagnerovi v theorii, jakz teprv
ve skuteCné tvorbé, ve vlastni realisaci téch-
to zasad! Nemluvim tu ani o psychologicko-
poetickém pozadi ,LibuSe4} které je — jak
dale bude ukazano Wagnerovym hudebnim
dramatdim nejen cizi, ale pfimo a vyslovené
protilehlé. Ale i po strance absolutné hu-
debni je ,LibuSe4l plodem samostatné, ze
svych vlastnich studnic cerpajici musikalni
osobnosti. Ba osméluji se Fici: osobnosti, ktera
vztahuje ruku k jistym vySinam, k nimz Wag-
ner nedosahl nikdy. Smetana totiz nejen ZzZe
zde uskutecnil sv(j ideal prisného hudebrié-
dramatického slohu, ale dovedl se pfFi tom
vyvarovat Uskalim, jimZz se Wagner nedovedl
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vyhnout ani ve svém nejsvétlejSim a nej-
vyrovnangjSim dile, ,Mistrech pévcich" a
tim méné ve svych dilech poslednéjSich: G-
navnym délkam, zbyteCné rozbredlosti, ne-
navnym délkam, zbyteCné rozbredlosti a bez-
tvaré, mékkySovité rozplyvavosti.

Vychéazeje z tychz theoretickych principd,
na nichz Wagner stavél své bezkoneCné dia-
logy, sily lidské vnimavosti prepinajici a ve
svych ucincich znacné tim selhavajici, ho-
vory svych Tristan(l, Wotan(, Siegfriedd a
Brunhild, pf¥i nichZz ucho posluchacovo, zmi-
tané jako na vinach rozboureného oceanu
dlouho musi vZdy hledat na obzoru pevnou
linii, o niz by se mohlo zachytit — vycha-
zeje z téchze principG stvofil Smetana v ,Li-
busi" architekturu hudebni, jejiz prvky, the-
mata a motivy maji co se tkne sevrenosti,
kondensovanosti, ostré reliefnosti, a praeg-
mantnosti v moderni hudbé malo sobé rov-
nych. To jsou opravdové hudebni myslen-
ky, syté, kvetouci a kypré, a nejen zvucici
jalovosti a nicoty orchestrovou nadherou mar-
né obestirané, ani bezkrva néjaka schémata,
s nasilné za vlasy pfritazenym ideovym smy-
slem, nybrz myslenky jen a jen hudebni, to
jest melodické. MysSlenky krasné, to jest divu-
plné vyrazné a hotoveé, tvrdé jak =z litiny,
vypouklé a nevyslovné prosté.

SlySme jen Gvodni fanfary predehry — maG-
Ze byt majestat LibuSiny vlady a jejiho soudu
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Iépe vyjadien? Mohl byt vdbec jinaklvy-
jadfen? Mohl by jinak znit motiv LibuSiny
zenské néhy, motiv PFemysldv, motiv Chru-
do3Cv a Stahlav(v? Tu stale jako byste citili:
tak jak to jest, nejen Ze dobré jest, ale ne-
mohlo byti jinak. Zda se vam to tak evi-
dentni a prosté, jako Ze rdze voni a obloha
je modra. A pfi v8i pdvodnosti plsobi to
jakymsi dGvérnym pocitem staré znamosti —
zda se nam, jakobychom to byli uZz kdysi
-musili nékde slySet”, jakoby to nebylo nic
nového a do naSi bytosti vpadajicilio, ale
jakoby tu byl skladatel probudil néco, co bylo
uz v nas. Timto dojmem nutné nezbytného,
samo sebou se rozumeéjiciho a znamého, timto
pocitem Kolumbova vejce, abych tak fekl,
plsobi jen dila nejzazracnéjsi tvarci intuice.
Dila Wagnerova, alespon z druhé periody je*
ho tvorby, jim neplsobi. Tam mame vidy
pocit nezvyklého, vyjimeCného, nas prepada-
jiciho a na naS mozek a nervy s KkiecCo-
vitym asilim dtociciho. A proto stavim hud-
bu ,LibuSe", pokud se tyCe alespon jejiho
pocCeti, jeji inspirace a invence, nad hudbu
Wagnerovych disledné provedenych hudeb-
nich dramat.

Ale stoji nad ni i po strance stylové stav-
by. Styl, pravil jsem, je kazen a kéazen je
sebezapreni. Wagner této ctnosti mnoho ne-
znal. Podava stale jen to, co ma nejlepSiho.
U ného jsou stale vybaveny vSecky mozné
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sily hudby, vSechen jeji slovnik; vSechny
struny vyrazu jsou u ného stale az do kraj-
nosti napinany, kazda situace az do posledni
nitky rozslapana, kazdd mysSlenka a emoce
az do posledni kapky vypita. CoZz znamena,
Ze je stale na samé hranici svych sil; jesté
krok a Ze mu dojde dech. To znamenéa dale
hypertrofii partie na ukor celku, priliSné na-
plnéni kazdého okamziku az k prasknuti,
pfebujeni a vykypéni momentu z celkové-
ho ramce. Wagner je Kroesus, ktery vsSak
nedovede neZ pracovat stale s celym vynalo-
zenim vSeho svého bohatstvi a dava proto
také co chvili citit jeho meze.

Naproti tomu Smetana pracuje s mensSim
fondem, ale vydava z ného jen to nejnutnéjsi,
s tou nenucenosti a tim klidem, jejz Stédrosti
uklada noblessa. Nechlubi se, neplytva svy-
mi hfivhami a tim dociluje toho dojmu, Ze ne-
podal jeSté vSeho co ma, Ze Kk nejvzacngj-
§im svym pokladdm dosud nesanhl.

Kdezto v ,Prodané nevésté" hyril mySlen-
kami, nuti se v ,LibuSi" se sebezapfenim
do Setrnosti, jaké je schopen jen ten, kdo
zna hlavni tajemstvi umeéleckého ucinu, a kdo
pochopil praformuli vSeho stylu: malem co
nejmensim vysloviti mnozstvi co nejvétSi. Ko-
lik do ucha se mu hrnoucich myslenek tu
Smetana asi zamitl, kolika pfrilezitosti k bra-
vurnim ukéazkam, své hudebné-malebné vlo-
hy se odrekl, jak zazil i reCisté svého or-
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chestralniho veletoku, jak umél prestavat v
nejlepSim, jak se spokojuje jen napovédi tam,
kde urodny ‘Mmotiv lakal k bohatému vycer-
pani — a to vSecko jen z ohledu na jed-
notu a soulad stylu, na délkovy vzhled, drze-
ni dila a vysledné jeho vyznénil

Vioe nez kterakoliv jina hudba upomina
hudba ,LibuSe** na architekturu — ale vice
jeSté: ona jest rdzu primo slculptural-
niho. Toény ztraceji tu svou meékkou vibru-
jici rozplyvavost a stavaji se kamenem. —m
VSecko, vasen, néha, bolest, jasot, ruch
dav( i klid idylly, vS8ecko tu ma prosté, lapi-
darni a vymiuvné gesto sochy, vSecko tu
je mramorem — proudicim, sviticim, zvuci-
cim a zpivajicim mramorem.

LibuSe. Jeji latka.

Cim zvuc€i a o Cem zpivad tento mramor
tonG? Abychom nalezli odpovéd, opustime za-
se pole Cistych forem hudebnich a pokusime
se Cisti ,LibuSi4l jako hudebni basen, jako
knihu znacek psychologickych, a hledati jeji
skrytou moudrost

-LibuSe4l jak jiz FeCeno, ma uskutecnit
dvoji ideal: predné hudebniho dila pfFisné
jednotného moderné-dramatického, ¢i chce-
te-li wagnerovského slohu — a za druhé ideal
hudebniho dramatu Ceského, s Sirokym a vy-
znamnym poeticko-nacionaluim pozadim. Jak
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byl prvy ideal uskutecnén, bylo v pFedcho-
zim naznaceno. Jest nam nyni prihlédnout]
ke druhému, nebof jen ve vzacné, nevyroV-
natelné jednoté a zceleni obou spocCiva to,
co ,Libuse" Cini velkolepym uméleckym di-
lem zvlastniho typu, v modernim umeéni vzdy
vzacnejsiho, co urCuje jeji rod a vykazuje
ji dalezité misto nejen v déjinach hudby,
ale umeéni vdbec.

Tento vyznam jeji, spatfuji v nevyrovna-
telné dokonalosti a Cistoté, s jakou vyjadfuje
hudba jeji jisty ideovy a emocni typ, jisty
utvar poetického nazirani: jaky, dale bude
ukdzano. Smetana nebyl nikdy pouhym ab-
solutnim hudebnikem. UZ v prvych symfo-
nickych basnich v ,Daliboru” ukazal, jakym
je malifem, ale vice jeSté: basnikem. Zdroje
jeho inspirace nebyly Gzce hudebni — prvym
narazem byl tu vzdycky poeticky nameét, ba-
snickad vidina, sen. Hudebni tvorba nebyla
mu pouhou hrou forem, ale byla spjata s tim,
co citil, ¢im byl jako Cclovék. Jak dovedl
Smetana vlastni sv{j zivot, i v8ecko, co v
ném bylo tézké a horké, citit v poetické
resonanci a prelozit do reCi hudby, toho po-
dal pozdéji dikaz v kvarteté ,Z méhft Zivo-
ta". EliSka Krasnohorskda, ktera jakoZto jeho
librettistka stala blizko duSevni jeho dilng,
pravi o této jeho basnické inspiraci: ,Mnoz-
stvikrate jsem byla toho svédkem, jak mocné
a jak plodné dotkla se mySlenka basnicka
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tvaréiho ducha Smetanova i jak horoucné
obraznost jeho mimovolné spracovavala ba-
snicky obsah skladeb, které chtél predse-
vziti... Nikdy se mi neudalo pozorovati, Ze
by néktery hudebni motiv, byt lakal k sebe
vdécnéjSimu zpracovani, jiz sdm o sobé byl
Smetanu opravdové zaujal, Zze by s nim byl
pohraval a bez hlubSiho Umyslu jej zpraco-
vali" I

Hudba Smetanova jest krasna bujna Zena,
ktera potrfebuje oplodnujiciho muZského ob-
jeti, ideové-poetického zurodCujiciho doteku.
A nikdy nebylo toto objeti horoucnégjsi, tento
dotyk Urodngjsi, nezli pfi poceti ,LibusSe",
tohoto jeho ditéte lasky. Zde probudily ba-
snické ideje ve Smetanové hudbé sily dosud
netusené a neznamé a s nimi zaroven vzni-
tily v ném celého umélce, hudebnika i poetu,
jednim slovem c&lovéka v celé synthesi a tota-
lité jeho citéni a daly jeho individuelni pred-
stavé Zivota vzepjati se v celé vySi a slavé.

Zevnim ruchem téchto basnickych vidin byl
mythus o LibuSi a Pfemyslovi. Pro dilo na-
rodni par excellence a k tomu jeSté pro slav-
nostni ucele uréené nemohlo byt ovSem vhod-
néjSi fabule neZz jest tato povést o kniZeci
dvojici, jiz se otviraji naSe déjiny a v niz
spoCivad zavinuto tolik symbolickych pouka-
z0 na budouci osudy naroda, v niz je tolik
Siroké pady pro véstbu, vidinu a apotheosu.
2e k tomuto textu bylo z velké Casti uZito
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rukopisu zelenohorského, ktery tu je misty
— jmenovité ve scénach soudu — ve svém
doslovném znéni zdramatisovan, je jednim z
nejrozmarnéjSich sbéhd okolnosti, jaké vy-
kazuje historie umeéni. Kdez by byl falSo-
vatel ,LibuSina soudu“ mohl tusit, ze i kdyz
jeSté nepravost jeho padélku bude dokazana,
neprestane on basnicky plsobit, ale Ze bude
Zit svymi hlavnimi postavami a slovy — az
do téch desek pravdozvéstnych a svatocudné
vody — dale jeSté na jeviSti, v nejvétSim dile
Ceského uméni, a Ze jak lze doufat, dostane
se timto zpUsobem jednou na scénu evrop-
skou?

Latka ta vSak nejen Ze vychazela vstfic
Gaceldm zamysleného dila, ale byla v celko-
vych svych rysech pfimo stvofena pro indi-
vidualitu Smetanovu, Ze prvy popud k jeji
volbé — at uz u Smetany samotného ci li-
brettisty Wenziga — daly ideje Wagnerovy,
je tuSim nepopiratelno. Wagner to byl, jenz
dokazal Zivotaneschopnost velké histo ické o-
pery a la Meyerbeer a ukazal na svych vlast-
nich dilech, jak vazna opera da se zachra-
nit jen tim, Ze se uchyli na pGdu predhi-
storickou a stane se vSeumeéleckym, hudeb-
né dramatickym a moderné-symbolickym oZi-
venim starych narodnich mythd. V opefe hi-
storické bije lzivost a jalovost staré operni
formy nejvice do oci. Nebot dana fakta dé-
jinna maji tu slouzit za pouhou pfFilezitost
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k péveckym bravurdm, na ideové pozadi je
tu sotva pomysSleni, nepomér mezi hudbou a
dramatem je tu presprilis kriklavy. Ale jakz
jinak mize rozpoutati hudba svou tajuplnou
vymluvnost v mlizindch baje, kde neni pev-
nych kontur, kde jsme jen uprostied meék-
kych, vlacnych oblak, splétanych ve fanta-
stické linie a gigantické tvary |

TytéZz asi pric¢iny vedly i Smetanu k volbé
mythického textu pro dilo, které mélo byt
slavnostnim dilem narodnim. Ale zase se tu
opakuje, co jsme pozorovali z cCasti uZz pfi
-Daliboru”: prvy theoreticky popud byl wag-
nerovsky, ale praktické uskute¢néni bylo zce-
la jiné, Cisté smetanovské. Mezi mythem Li-
buse, tak jak byl Smetanovi librettistou po-
dan a jim samym hudebné zpracovan a mezi
mythickymi latkami druhé periody Wagne-
rovy zeje celd ona distance rozdil(, ktera
déli od sebe individuality dvou téchto vel-
kych hudebnikd.

Text ,LibuSe" neni vlastné v pravém slova
smyslu mythicky. Mythus je vZdycky poe-
tickym zpodobenim néboZenskych predstav
naroda v dobé jeho mladosti. Tento nabo-
Zensky transcendencni Zzivel vSak ,Libusi"
témeér uaplné chybi. VSimnéme si tedy: i zde
stoji Smetana Uplné na pldé pozemské. Po-
stavy jeji jsou jen lidé, ovSem lidé nabyva-
jici v mlZzném oparu baje kontur polobohQyv,
ale prece jen lidé s naSi krvi a naSimi kostmi.

141



Zadny bdh tu nestradi, 7adné neznamé pro-
pasti zahrobniho tajemna se tu neotviraji,
neni tu vlbec nijakého zasahovani nadpfi-
rozeného do prirozeného a dokonce ne uz
té zmatené smésice lidského, titanského a
boZzského, toto nejistého vzajemného do sebe
kyméaceni nebes a zemé, té nelidské a gi-
ganticky nestvdrné psychologie jako v te-
tralogii Wagnerové. Nékde nahore trini sice
,Veécni bohové", jejichz pozehnani svolava Li-
buSe na hlavu svého lidu, ale tito bohové
jsou dobfi a pokojni, nevtiravi, bez laskomin
po pozemskych potulkach. Nechavaji lidi dole
klidné vzdélavat pole, svarit se a milovat,
trpét a se radovat a nejvyS jeSté Ze pe-
¢uji o slavnou budoucnost naroda. V tomto
sméru jest ,LibuSe" spravnym odleskem ob-
razotvornosti kmene, jenz si nezachoval zad-
ného vlastniho vypracovanéjSiho naboZzenské-
ho mythu.

Ale co ji jeSté dale sblizuje sduchem .Smeta-
novy hudby, to je jeji optimism a sklon Ik idyl-
le. Témér vSecky veliké staré mythické Gtva-
ry ujinych narodd jsou pessimistické. 1z usmé-
vavého Homera vane truchlivé poznani o ni-
coté pokoleni lidskych a dokonce uZ rekoveé
baji germanskych tonou v mofi hridz a krve.
Po této strdnce dobre priléha schopenhaue-
rovsky podklad Wagnerova titansko-heroi-
ckého stylu k jeho mythickym latkdm — nej-

N 1

vétsi jeho dilo a vlbec nejvy3si dosud umé-
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lecké ztélesnéni germanskych baji ,Ringdes
Nibelungen* konc¢i sficenim Valhally, sou-
mrakem boh(. Kdezto vSak u starych Ger-
mantl je prechod z mythu do historie oznacen
krvavymi pozary nejdivéjSich vasni, stoji ve
branach naSich déjin zjevy pIné klidu a mi-
ru: praotec Cech, Mojzi§ kmene na3eho, Ze-
hnajici zemi, jiz pokoleni svému byl vyvo-
lil; moudry a pokojny Krok s trojici svych
dcer a pak idyllicky tento roman knézny,
kterd vola vyvolence srdce svého od pluhu
na stolec knizeci a otevirdA v mystickych
extasicli sibyllinskych pe spektivy narodniho
prisSti — vSecko tedy plno semen budoucno-
sti, dmoucich se nadéji a radostné plapola-
jicich vidin. Tam pracovala fantasie drsnych
bojovnik( a py$nych dobyvateld zemi a mo-
Fi, mysl preplnéna obrazy zazitych hrdz, pro-
litée krve, morskych bouri a nordickych sce-
nerii — zde obraznost mirumilovnych zemeé-
délc, seviena v linie nesiroké a malo zving-
né, jakymi jsou ohraniCeny obzory naSich
stfedoevropskych krajin, tak mirna jako naSe
podnebi a pro niz nejvySSim Stéstim a kra-
sou je klidny blahobyt uprostred daleko se
vinici drody polni, pasoucich se stdd a zvuci-
cich pisni. Nalézame tu sice také intermezza
vzruSsena a krvavad — jakym je na pr. nej-
bliz§i pokraCovani poveésti libusinské, divci
valka — ale celkem je tu prec idyllicky
karakter vladnouci a vynik&a v povéstech této
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doby tim patrnéji, ¢im temnéji se od jeho
rGzovych barev odrazeji pasma surovych a
divokych déji a ¢ind, jimiz znamenana jsou
prvni historicka stoleti naSich Pfemyslovcd.

Sahnuv k latce ,,LibuSe" tvoril tedy Sme-
tana zase z prostfedi novodobého idyllické-
ho cCeského typu, jenze prostrednictvim hi-
storismu; navazal na idyllism z nejstarSi naSi
minulosti, na tento nejstarSi Gtvar poetické
obraznosti nasSich predk(, jenz nam z(stal
zachovan. Jenze tento idyllism nez(lstavd —
jako v komickych operdach — v zakouti Zi-
vota, ve sféfe véci dobrych, ptvabnych, mi-
lych, avSak malych; je rozSifen a povySen
na zjevy, imponujici silou a vyznamem. Tato
historie o LibuSiné soudu a PFemyslovi se
soubéZznym romanem nedorozuméni mezi
ChrudoSsem a Krasavou, svou zapletkou a ko-
neCnym vyrovnanim, tato historie, kondcici
dvéma Stastnymi dvojicemi, které za sebe
se dostanou, mohla by v kostymech sedlak(
a provedena realistiCtéjSim a meéné patheti-
ckym slohem dati docela dobfe komickou o-
peru — Kkrev tu neteCe, o Zivot tu nikde
nejde, zapletka je téZzka sice a bolestna, ale
tyto bolesti, které citi predhistoricka, slav-
nostné pathetickd Krasava u mohyly Chru-
doSova otce, jsou sotva vétSich onéch, které
citi Marenka, domnivajici se byti Jenikem
zrazenou, anebo Vendulka, pohanéna Luka-
Sem. Citové-subjektivni facit je asi tentyz,
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ale jiny kostym a jind doba vyvySuji Li-
busi do zcela jinych rozmérd a plni ji také
jinym duchem.

V polomythickém Seru bajici narodni obraz-
nosti, z néhoz se byly zrodily, nabyvaji tyto
postavy dimensi heroickych. Zjev LibuSe za-
nechava pod sebou meze obycejného Zenstvi
a stava se nadlidskym bilym fantomem mou-
drosti, dobroty a krasy, pravé tak jako Pfe-
mysl a Chrudo$ jsou velci bohatyri, ale bo-
hatyfi mili, Slechetni a velkomyslni. Boha-
tyrstvi jejich vSak osvédcCuje se formami vys-
Simi a duSevnéjSimi nez projevy fysické od-
vahy. Vrcholem jejich rekovstvi jsou skutky
sebezapreni a dobroty. Chrudo$ pokleka na
konec pfed LibuSi, Pfemysl nepfichazi ho
ztrestat, ale otvirdA mu svou naruc. ldyllioke
je tu povzneseno na stupen heroického, ale
i pri tom neprestava byt idyllickym — slo-
vem ukol, jenZz se tu Smetanovi podaval, byl:
hudebné zdramatisovat heroickou idyllu.

LibuSe — slavnostni hra.

Nic nemohlo také poslouzit Iépe slavnost-
nimu jejimu GcCelu a razu nezli kompromis a
souzvuk téchto dvou v podstaté si tak spor-
nych Zzivld. Slavnostni je synonymem sva-
teCniho, atmosféra jeho predpoklada vyjimec-
nost, povzr.esenost nad primér vSedniho dne,
stylisované, vzletné linie, zvétSené kontury,
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rozlozité obzory. Ne bez priciny ma vSak
také slovo ,slavnost" stejny kmen se slo-
vem ,slava" a ,slavny", kterazto obé slova
zase jsou v tésné souvislosti s pojmem heroi-
ckého. Ale ma také spoleCny kmen se slo-
vem ,slaviti" a toto tihne ve svém vyznamu
daleko spise k veseli a k radostnému enthu-
siasmu, nezli k otfesiim tragiky.

*

Prvy veliky utvar slavnostnich her narod-
nich, starorecké drama, opiialo se o tragicky
mythus a povznaselo mysl divak( k obrazdm
katastrof, z nichz mluvi velky, neodvratny o-
sud, nejvys$si pan lidiibohl. Uvadélo nervy
starych Athenfian( do slavnostnich rozechvéni
tim, Ze jim ukazovala polobohy a reky jejich
baji, vztycCujici se v celé své sile proti bici
Pata a davajici ve svém zaniku citit tu ta-
jemnou pantheistickou souvislost mezi nej-
vyS8Sim bytim a absolutni nicotou, mezi je-
dincem a veSkerenstvem, mezi Zzivotem a
smrti, onu souvislost, kterd rozpind v diva-
kovi vSecky mohutnosti a poly dusSe az k nej-
krajnéjSim mezim a stupnuje pocit Zivotni
intensity az k zavratnému, chmurné blazi-
vému opojeni. Ale vlastni slavnostni stranka
recké tragedie spocivala vice v zevnich okol-
nostech jejiho provozovani, v jejich stycich
s naboZenstvim a jejim vyznamu narodnim
— dnes, kdy okolnosti téchto vice neni a kdy
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fecka tragedie je pro nas Cisté Jen dilem
umeéleckym, tézko bychom v ni nalezli zdroj
slavnostnich citQ.

Stvorit vSak i pro moderni svét divadlo,
které by mélo pro néj tyz podobny narodné
slavnostni vyznam, jaky mélo drama attické
pro staré fteky, bylo nejvy$Sim snem Richar-
da Wagnera. Jeho posledni hudebni dramata
maji vysloveny takovyto ucCel a Bayreuth
mél byt chramem, v némZ by némecky narod
tvari v tvar triumflm svého uméni uvédomo-
val si svou kulturni silu, smysl svého Zivota,
vidél problyskavat za scénou a hudbou zar
vysokych transcendentnich ideji, povznaSeji-
cich a prozafujicich denni klopotu Zivota kou-
zelnou moci, podobnou nabozZenstvi. Takovy
byl jeho sen, ale jinak vypadlo jeho uskutec-
néni. | repertoar Bayreuthu opira se — vyji-
maje ,Mistry pévce" — vesmeés o tragicky
a naboZensky mythus, pojaty a zpracovany
v8ak zpUsobem, jenz s dnesni dusi Némecka
malo ma spoleCného. Kromé snad nejuzsi ob-
ce wagnerovské nemuize vyvolati v Sirokém
obecenstvu spontanniho slavnostné-narodniho
ozvuku.

Lidové dusi némecké musi zGstati ,Ring
des Nibelungen" dilem dosti cizim a mnoho
pravdy ma Nietzsche, posila-li Wagnera do
Pafrize raifinovanych esthétll a dekadentnich
symbolistll. Mysticko-pessimisticky podklad
-Prstenu Nibelungova" je sice velmi vyznam-
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nym zjevem pro psychologii moderniho u
méni, ale jaky typicky vyznam m(ze mit on
pro Némce v dneSnim obdobi jejich dgjin?
Jaky slavnostni ohlas mize v mysli Berlifnana
z doby Bismai ckovy budit legenda o Parsi-
falu, se svym mnisSskym, katolickym duchem,
protichGidna vSem vyznaénym tendencim no-
vovékého protestantského Germénstva a ko-
nec koncl ani ne germanska, nybrz kelticka?
MUGze-li se proto u nékterého z dél Wagne-
rovych mluvit o slavnostnim, narodné-typic-
kém jeho vyznamu, pak to jsou jeho ,MistFi
pévci“ — dilo robustné zdravé, humoristické
a realistické, nikoliv vSak jeho dramata na
latky mythické.

*

Smetana dékuje za sv0j plan velikého na-
rodniho slavnostniho dila nepopiratelné ini-
ciativé Wagnerové, ale i po této strance plati,
co uz nékolikrate bylo zde rfeceno; na popud
wagnerovsky odpovédél také praktickou rea-
lisaci Cisté svou, smetanovskou. JakoZzto
slavnostni dilo opira se vSak ,LibusSe" také
o tradici naprosto jinou, nez kterou zachovala
fecka tragedie. PGvod jeji zdal by se mi od-
kazovati — pokud oviem text Wenziglv pfi
svych skromnych narocich néjaké takové G
vahy pfFipousti — spiSe k oném slavnostnim
hram, které od dob renaissancnioh byly o-
blibeny u dvorG a jinych aristokratickych
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ohnisek umeéni a slouzily tu ponejvice pfFile-
zitostnym potfebam, navstévam, snatklm a
jinym rodinnym udalostem v Zivoté panov-
nikd. Byvaly to z pravidla hry razu pasto-
ralné-idyllického anebo klassicky uceného,
plné allego ickych ddmysInGstek a mytholo-
gického kudilinkarstvi. S Zivotem vSeho na-
roda a lidu mély z pravidla pramalo co délat
tyto hry, dySici dusné presladlymi parfumy
palactl, pIlné lzivych eufemism( a byzantin-
skych floskuli. Ale nezapomernime, Ze i nejvét-
§i basnici byvali nuceni propGjéit k nim c&a-
sem své péro, a ti vrhli na né CistSi umélec-
kou zafF a pozvedli je do vySSich sfér krasy.
Pfipominam jen Shakespearovu ,Boufi", do
niz basnik nejen Ze vlozil drobnou takovou
mythologickou slavnostni hru k oslavé za-
snoubeni Ferdinanda s Mirandou, ale kteréa
cela svadi k domnénkadam, Ze je psana na
oslavu snatku dcery Jakuba 1. s Bedfichem
Falckym. U dvord italskych a u dvora fran-
couzského byvaly takovéto hry Castym cislem
na programu dvorskych slavnosti a vzdy vice
sestfily se s vyvijejici se hudbou operni. —
I v klassioké literature némecké zanechal
Utvar tento své stopy a nékolik drobnosti
Goethovych a Scliillerovych, psanych k pfi-
lezitostnym podnétim dvora vymarského,
bylo kdy stvoreno, Byly-li tyto slavi ostni h'y
az dosud vesmés dvoranské, mize platit Schil-
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lerGv ,Tell“ za prvni slavnostni hru demo-
kratickou, vyznamu vSeobecné narodniho
i lidového.

V téchto a podobnych utvarech mozno hle-
dati nit vyvoje a tradice, na niZ navazuje
~Libuse“. Zevni stavbou svého textu upo-
mina sice jeSté na velkou historickou operu,
jenze pocitajici uz s hlavnimi principy hu-
debni reformy, jmenovité s potfebou nového
deklamacniho slohu. Svym vnitFnim duchem
vSak ma misto v operni literatufe naprosto
vyjimecné a nanejvy$S jen Wagnerovym ,Mi-
strdm pévcim*“ ponékud blizké. Duch jeji je,
jak uz dfive FeCeno, heroicky-idyllicky a
tedy slavnostni v nejvlastnéjsSim slova smyslu,
plny zare, pompoésniho lesku, klidné a slavné
oddychujiciho Stésti velkych a pfi tom do-
brych a meékkych lidi. Drzeni jeji je skulp-
turdlni, velebné, misty aZz sacerdotalni. —
Kazda vaSen je tu stlumena do té miry, aby
nebyly poruSeny klassicky lepé kontury, do
nichz je promitnuta. Kochame se v jejim ly-
ricky-hudebnim vyrazu, ale nepali nas jeji
bolest a Zar. Nade vSim vitézi vymluvné a
plastické gesto a cela hra vyvrcholuje na
konec v rozechvéni slavného blaha, v zehna-
jicim vytrzeni a apotheose.

Ale jako slavnostni hra narodni je ,Libuse”
také dilem tendenénim, vyrazem a propa-
gacnim prostfedkem ceské ideje vlasteneckeé.
Na Stésti vS8ak nemisi se tato nacionalni ten-
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dence do vlastniho jejiho obsahu. Tam staci
k probuzeni silnych citd narodnich a ple-
mennych baj sama, pro kazdého Cceského
Clovéka tak hluboce suggestivni a symboli-
ckd. Tim umysInéji vystupuje ovSem tato ten-
dence mimo vlastni rdmec déje, v zavérecné
véstbé LibGSing, provazené Zzivymi obrazy. —
Mlhy mythu jsou tu protrzeny zajmem CcCa-
soveé politiky. Dovifily slavné zvuky krasného
snu o velikych postavach Ceské baje a prestol
LibuSin proménuje se v demonstracni tiibu-
nu deklarantského, historicky-statopravniho
nacionalismu z pocCatku let sedmdesatych. Ci-
zim je nam dnes uZ toto zastaralé a roma-
neskni pojimani Ceskych dgjin, pfFikladajici
zvlastni vyznam rytifrské aventufe Bretislava
s Jitkou a naznacujici postupné osudy naroda
jen postavami nejslavnéjSich kiald. A je
jen zasluhou Smetanovou, Z7e hudebné tak
vyzdvihl silné z téchto vSech motivl préaveé
jediny motiv vSeobecné na odni a demokra-
ticky, motiv husitsky a 7ze dava celému svému
dilu vyv c' oliti na konec v treskutém jasotu
LibuSina dvora na théma pisné ,BoZich bo-
jovnik(“. Je to sice znacné poruseni vnitFni
jednoty dramatického stylu, tato valeCna
hymna, himici na konci idyllického snu, ale
neni to prec bez hlubsiho vyznamu. Neni-liz
toto posledni pozehnani Libusino za rythm
pisné taborské, himicich jako kroky g gxntd
anebo jako Zelezny pochod vék(, symboiic.oym
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poukazem na slavnostni zasnoubeni Ceské-
ho typu idyllického s typem krvavé nabozen-
ského he.oismu? Jako slavobrana sklenuta
pres cela stoleti Ceskych dégjin, chtéjici ob-
jati veSkery jejich smysl a jejich poslani?

Mluvil jsem aZz dosud misty jen o hudbé
,Libuse", misty jen o jeji latce, textem danég;
jinde zas rozhodovala tu celkova predstava,
remini cence na divadelni dojem dila, v némz
hranice obou podild jsou misty nerozezna-
telny. Nejsou-li ostatné znamy dopodrobna
styky komponisty s librettistou, je tézko Fici,
komu nalezi zasluha prvni iniciativy a ideje.
V tomto priradé mozno vSak sméle Fici, Ze
Smetanovi. Plan stvofiti velké slavnostni na-
rodni dilo prisného nového hudebniho slohu
byl jeho vlastni ideou, z vyvoje jeho indivi-
duality napiosto organicky vykvetlou. Zapo-
menuty a pro literaturu naSi davno dnes uz
bezvyznamny Wenzig byl jen povolan, aby
dal slovni kostru témto tonovym vidinam.
NepotFeboval na to pfilis napinat svou skro-
mnouckou silu invence — vSeobecné znama
b4aj dala mu témeér hotovy dé a rukopis zele-
nohorsky z velké casti i hotové slovo. Jeho
zasluhou je alespon, ze nepodal zde tak jako
v ,Daliboru” Smetanovi textu, priciciho se je-
ho muzikalnimu karakteru. Ale co do této lat-
ky, hotové se mu podéavajici, vlozil ze svého,
na pr. konfu ni pomé eKrasavy keChrudosovi,
plny vasnivé romantické rozervanosti a scé-
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meky k tomu tak neobratné a nesrozumitelné
predvedeny; bojovny ryk na konci stadické
idylly a Zivé obrazy na konci, to prispélo
spiSe jen k poruSeni nez k zvySeni jednotné
nalady dila.

A koneCné jeSté jeden stin lezi na textu
.LibuSe" — byla pldvodné psana némecky a
do CeStiny teprv preloZzena Spindlerem. Kom-
ponista, jenz snil o veledile narodni hudby,
nemél cCeského basnika, jenz by mu byl
k nému propujcil slovo!

Libuse — vrchol Smetanovy tvorby.

Tento heroicko-idyllicky namét se slav-
nostné na'odni tendenci, plny suggestivniho
predhistoi ického Sera, pivk( radosti a boha-
tyrské slavy, schopny rozechvivati mocné
struny kmenového prisluSenstvi a prastarych
tradic plemennych, byl tedy podan Smetanovi,
aby na ném vtélil v pevny tvar sv{j vysoky
umeélecky sen. A stalo se, ideal télem ucinén
jest.

Téazat se, jak se to stalo a kde naSel Sme-
tana tu sféru, v niz jeho ideadly hudebniho
dramatu s timto namétem tak dokonale se
kryji, bylo by marno. Zde stojime pred véci
hotovou, pred tajuplnym tvGréim divém, zde
je Ultima Thule kazdé analysy a zde nelze
vice, nez leda se pokusit malomocnymi slovy
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obepsat to co tak hotové, prosté, evidentné,
zietelné, ale lidskému jazyku prece jen tak
nevyslovitelné zvuci z ,LibuSe" jakoZto jed-
nolitého celku poeticko-hudebné-divadelniho.
kolem své prace. Zde jsme dospéli ted nejvy-
Se, stopujice bé&h Smetanova vyvoje a dila,
jsme tu na zenithu, v lesku, klidu a zari po-
ledne; zde je vzduch nej€istSi, obzor nejslav-
néjSi a perspektivy kulturni nejbohatsi.

Moc hudebnich i podhudebnich sil je zde
takova, Ze az prekonavd a opojuje, Ze vhani
vlahu v oko a déavé siti nervové boufrit ohni-
vymi proudy Zivotni radosti a slavy. Ale
ktery slovnik mlze yystihnouti tyto stavy,
které jsou pfFipoutany tak Uzce na tény, s iénv
se rodi, s tény Ziji a tfeba i po doznéni ténd
zanechaly v paméti silnou stopu, jsou i ve
vzpomince Uzce svazany s formami hudeb-
nimi? Interpretace literarni nem~Cze proto zde
vice nez krouzit kolem nich, z povzdali doty-
kat se jich v nesmélych analogiich a mluvit
0 nich jen v podobenstvi.

Hudbou ,LibuSe" povznesl se dle mého
soudu Smetana prvni z Cech( do sféry toho,
CO ma pravo byt zvano velkym uménim
vV nejpfisnéjSim smyslu tohoto slova, kazdé
frasovité a bombastické pFichuti zbaveném.
Nebot jeho hudba ma zde troji, co patfi
k hlavnim legitimaénim znakdm velkého u-
méni v kazdé dobé: prostotu, zralost a Kklid.
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Ma prostotu, moudrou uméleckou oekonomii
diktovanou, ale prostotu pfi dokonalém ovla-
dani vSech i nejmocnéjSich technickych pro-
stfredkd a kypicim pfFimo bohatstvi vyraz(
— tedy prostotu, ktera neni ctnosti z nouze,
nybrz skutkem sebekazné. Ma zralost, jasa-
vou, sladkou zralost i v momentech vzletu a
boureni, ale ne znalost formalistické Sablony,
chrastici jako suché tvrdé klasy, ale zralost
rdiciho se, vonného a Stavami pretékajiciho
ovoce. Ma klid, ale ne klid anavy a nehybnost
malomoci, nybrz klid triumfu, klid nahroma-
déné a ztajené sily, klid pésti, svirajici ble-
sky, klid nejvyssino ukojeni,klid slavné o vi-
tézného pochodu nad porazenymi zly Zivota.
Sladky, blazeny, slunny klid srpnovych dni,
kdy uZ doklokotaly jarni touhy slavik( i do-
zufrily hromy letnich boufi a kdy kfFistalove
Cisté, opojné rozklenuté blankyty zpivaji
0 nejvySSim ukojeni, kdy nelze uz po nicem
touzit a nic ocCekavat, ponévadZ vSeho bylo
dosazeno a kdy duSe, pretizena laskou a ra-
dosti, slzi nad svym bohatstvim.

Z proudd melodickych a harmonickych
téchto atvar(, podivuhodné vystiznych, pla-
stickych a praegnantnich, tu rozpalenych
sluncem a sviticich jako Zhavé zlato, tu opét
stopenych v barvy noci, tu zase tence spre-
denych jako strfibrna vladkna, vstava pred
nami velebn& néarodni legenda o velké polo-
boZzské Zené, Matce nas vSech, kdoZz cesky
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mluvime — kouzelna bohatyrsko-idyllicka baj
o milych a Slechetnych olbfimech, jejichz
spory vyznivaji ve vitézny souzvuk — carov-
ny sen o ztraceném raji naroda, o tom podivu-
hodném, v mythickém Seru se ztracejicim
socialnim utvaru rodu a Zenovlady — o vécné
Zenskosti, kterd zde opravdu tadhne vSecko
vzhiru, vSe ¢ini dobrym a vlidnym a ve svém
snatku s muzskym bohatyrstvim a svymi per-
spektivami na budouci generace vladar( je
zosobnénim plodivych a rodivych sil naroda
a rassy.

V8em témto vidindm, jeZz text nadhazuje
jen v mélkych kontu &ach, dodava ovsem teprv
hudebni deklamace a orchestrovy doprovod
pevného tvaru, plni je kypici silou citu a na-
lady a obléva je kouzelnymi svétly. Je to
hudba téZkozrna hustd a kypra, koloritu,
jenz pripomina tézké, Stavnaté akkordy cer-
vené, Zluti a hnédi na malbach italskych cin-
guecentistl. Mluvi stale ve zkratkach a napo-
védéch, stale vzdalena jakékoliv rozredénosti.
mnohomluvnosti a mékké bezforemnosti. —
VSecko na ni je tvarem, tresti, profilem.

Tyto polyfonni a deklamacni u0dtvary, tak
strucné a tak prilehlé k dramatickéemu déji
a k myslence jako mokré roucho, lepici se
k formam téla, tak stale plné priznacnosti
a modulujici a splétajici nejrdznéjSim zpd-
sobem dané zakladni motivy, tekou jako ole-
jovité kapky tézkych, silnych essenci, lama-
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jicich svétlo v nejintensivnéjSich, Carovnych
prisvitech. Genialni lapidarnost jejich kara-
kteiistiky nema tak hned v moderni hudbé
sobé rovné a je-li tu jeSté co podivuhodnégj-
Siho, je to ono uméni, s nimZz dovedl tu Sme-
tana rozehnati se nékolika sméry najednou,
nejrlznéjSi postavy, pro situace a nalady
vSeho druhu, véazné i jasavé slavnostni, za-
chmurené i radosti opojené, boufici i Septa-
jici, pro rycici vaSen i pro tklivost smiru,
pro pathos velkych vladarskych akci i pro
pGvab selské idylly. Rozehnal se vSemi té-
mito smeéry, a nalezl pro to vSecko mocny
vyraz, ale nikde nepfrekrocCil hranice, kte-
rou tu ukladal pevné vztyCeny ideal prisného,
mramorové jednolitého stylu; ideal jednotného
ducha, jednotné slavnostni nalady, nade vSim
timto ruchem, svarem, a smifovanim, jako
jediny cCisty vysoky blankyt rozklenuté.

*

Uz zpUsob, jimZz hned zacCatek predehry
uvadi nas do této néalady, jest podivuhodny.
To plati vilbec o vSech zacatcich Smetano-
vych ouvertur. Bez dlouhych jalovych uavo-
vl a rozvleklého hudebniho klaboseni o ni-
¢em stavi nas kazda energicky hned in me-
dias res. To je veliké uméni, jedno z nejvy-
mluvngjSich vysvédceni genialnosti, a Ze si

~

toho dokonale neuvédomujeme, toho pfFiCinou
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je, Zze tu mame — jako tvari v tvar kazdé
genialnosti — pocit pfirozené nutnosti, dojem
néfeho samo sebou se rozuméjiciho. Co pfFi-
rozenéjsSiho, Ze ,LibuSe“ pocind pfimo slav-
nostnimi fanfarami soudu a meékce Zenskym
motivem knézny — ale kdo dovede dosti zmé-
Fiti veliky ten tvaréi skutek, ze i ty fan-
fary i ten motiv LibuSin znéji pravé tak a
nejinak nez jako znéji?

*

Tato pfedehra k ,LibuSi", pevné spjata ja-
ko z litiny, pracovana v nejtvrdSi a nejlapi-
darnéjSi ze vSech tonin, Zelezné téniné C-
dur, dosahuje nejvysSi sily vymluvnosti, ja-
ké hudba m0ze byti schopna pFi nejvétsi
prihlednosti a prostoté. Skladba tato sama
0 sobé je pravym vzorem programové hudby
v nejopravnéngjsich toho slova smyslu. Mdze-
me ji docela dobre odpoutati od kazdé otrocké
prilehlosti k textovému obsahu zpévohry, a
prfece jesté zbude hlavnim dvéma jejim mo-
tivm, néznému LibuSinu a pysné se vzpi-
rajicimu Premyslovu, hluboky a Siroky smysl
povSechné lidsky a psychicky, jakozto ziviu
Zzenstvi a muzstvi. Tak zCGstava skladba tato
1 beze vSech vztahd k dalSimu hudebnimu
dramatu ideové nanejvyS plnou, kyprou a
vyznamnou timto svym podloZzenym proces-
sem duchové dynamiky, timto vzajemnym
stfidanim a pronikanim obou hlavnich typu
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lidstvi, muzského a Zenského, aZ na konec
v sebe splynou v zAafri a trfesku blazeného
triumfu.

Ve znameni té nejpfisnéjsi vaznosti, jaka
vane z predehry, poc¢ind i hudebni drama
samo. Klopotné prosekava se nasS sluch hou-
Stinami dissonanci a roklinatou rythmikou
vypravovani zalujici Radmily, aby v harmonii
tim lahodnéjsi zaskvél se zjev odpovidajici
ji na to LibuSe. Zde poprvé vystupuje Zivel,
jimz je nesena po celou hru postava LibuSe
celého hudebniho dramatu: Zivel vrouci, slad-
ké, milé néhy, nejvlastnéjSi to Zivel sme-
tanovsky povyseny zde ovSsem do sféry slav-
nostni. S podivuhodnou vystiZznosti symboli-
suje hudba ten druh Zenskosti, jaky predsta-
vuje LibuSe, Zenstvi ne etherické a naivné
panenské, ale Zenstvi zralé, majestatni, su-
verénni, védome-panenské, pres svou silu po-
opore muzské planouci. Dva hlavni rysy vy-
znacuji kazdy takt, provazejici zjev Libu-
Sin: lahoda a zvlastni zlaté Zhouci svétlo.
A jeSté jeden, pro néjz je tézko najit jiny
nazev, nez onen neurcity, tézko vymezitelny,
ale pfFec vSeobecné srozumitelny: Ceskost. Ty
jisté atvary modulacni, sladké, prosté a srdec-
né, pro Smetanu tak pfiznacné, znamé uz
z ,Dalibora", ozyvaji se hned pfi prvych
slovech LibuSinych a hned pfi prvych jejich
ekstasich a Zehnanich narodu davajicim ve
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svém slavném zvuku tusit pribuznost s po-
zdéjsim finalem ,VlItavy“ a oblévaji vibec
postavu knézinu tak, ze v ni mlzeme vidét
pravou quintessenci smetanovského hudebni-
ho typu. Dcera Krokova jest vtélenou Musou
Smetanovy hudby. PFekrasny a vysoce poe-
ticky je také zavér prvé této scény, plné
tézkych konflikt a obav pred tim, co na-
stavd. Krasava touZi, aby ulevila své bo-
lesti, ven, tam ,kde je volny vétru let, kde
se klene modry svét“ a tato touha je illu-
strovana melodickou linii tak jemnou, stfibro-
chvéjnou, tak Ilohengiinovsky éthernou, Ze
zrovna citime jak utichéa vasen a se uprostied
olovénych chmur otvira propast jasavého
blankytu.

Nasledujici na to akt soudu je velkolepa
zvukomalebna freska, kus Ceské lliady v to-
nech. Zde jsme u nejvySSiho, co Smetana
stvoril jako hudebni dramatik. VSecko tu ky-
pi vzruchem a silou, boufi zmatkem a sko-
rem, ale ze vSeho pfi tom vynik& plasticky,
mocné vypoukly profil charakterll a situaci,
ve velkych konturach starych bohatyrskych
epopeji. A vSechen tento dramaticky hluk
neprehlusSil zde nalady, toho tajemného Se-
rého kouzla prastaré baje, které dyse z taktd,
provazejicich flova o plvodu svéficich se bra-
tfi z rodu Tetvy Popelova, taktl zase tak
nevyslovné cCeskych, to jest smetanovskyoh,
rozechvivajicich v nas to nespodnéjsi a nej-
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skrytéjSi, oo v nas se ulozilo z krve davno
mrtvych téchto pokoleni, to posledni pod-
védomé, co v nas zUstalo ze starého Zzivota
rassy. Nikde dosud nesahl moderni hudeb-
nik — vyjimaje Chopina a nékteré Rusy —
hloubéji do pldy, z niz vyrostl, a kromé
Wagnerovych ,Mistrd pévcl" neni drama-
tické hudby, ktera by vedle CcCistého esthe-
tického dojmu rozlévala tak bohaté suggesce
a nazvuky drazdici cit narodni a plemenny.

Spor bratfi je neuklizen; zpCsobil jesté
k tomu Kkiisi na prestolu knizecim, ale pfes
to konci tento akt slavnostné jasavou perspe-
ktivou: LibuSe rozhoduje se pojati za muze
Pfemysla. Ale ani tento zavér nevypadl u
Smetany ve formé svétobéZzného pompésniho
findle, nybrZz docela smetanovsky a cCesky:
vifivy jasot davu prechézi na svém vrcholu
v rythmus polkovy, v celé své bohatyrské
slavé vynofuje se poprvé motiv PFfemysltv a
v nejvysSich triumfalnich formacich uzavira
motiv LibuSina Zenstvi tyto zavratné opojné
extase kmenového spolecenstvi.

Po tomto bakchanalu hudebniho svétla na-
sleduje akt, stopeny v soumrak bolesti a ta-
jemné posvatnou chmuru hrobu. Vaznymi, téz-
kymi akkordy rysuje se mohyla otcova v les-
nim Sefe a z jiného zdlouhavé se valejiciho
a do nekonec¢na modulovaného motivu mluvi
nyjici, v kruhu beznadéje marné se tocici
bolest Krasavy. Ale ani zde neni poruSena
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jednota dramatického stylu; tato bolest ne
rozryva vlastniho naSeho nitra, osten jeji nen
prenesen suggestivné do naSeho subjektu, ne
chti nds tu prava tiz tragiky; sotva nas t
kde opousti pocit klidu, leiikosti avolnosti a t
proto, ponévadz jako v ,Daliboru” — al
zde jeSté snad vice se nam i to, co j

v v~ s

objektivisaci. V nésledujicich na to scénacl
rozjitrenych bolesti a nedorozuméni vchaz
drama do své hodiny slunovratu. Jen proti
bylo na chvili pohrouzeno v tyto tmy, ab;
tim slavnéji valilo se nyni jako otacejici s
planeta vstfic vychéazejicimu slunci. Od téch
to chvil az do konce koupe se uz ve vysluni
stale zarivéjSim a slavnéjSim. Obratnikem ji
tu okamzik smiru mezi ChrudoSem, Krasa
vou a Sfahlavem v zavéru lesni této scém
a zde vystupuje zase onen zivel dramatioki
dynamiky, jehoZz je Smetana tak kouzelnyn
mistrem, onen moment vyrovnani, jen
hraje tak ddlezitou Ulohu v Gcinnosti jeln
komickych oper. Zde ovSem objevuje se
jiném osvétleni, v jiném naladovém zabar
veni; v tom tlumeném koloritu, v tom polo
Seru, v tom tklivém a pfisné vazném tonu
jak si ho Zada blizkost mohyly.

Zde je misto, kde si snad Smetana uloZi
nejvétsi sebezapreni, aby zachoval jed
notnou naladu a jednotny kolorit celého aktu
ObezfFetné potlacil tu kazdy silngjSi vybuol
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radosti, aby neporusil té pozvolné gradace
svétla, ktera odtud uz pokracCuje az do konce
dila. Posledni takty této lesni scény jsou
vlahé, sladké a horké jako slzy, vkradajici
se v tvar. Jako v dlouhém polibku rozply-
vaji se dissonanoe pri smiru Chrudose s Kra-
savou a s prekvapujici vymluvnosti, plasti-
kou a tklivosti, zavzni dobrotivy, smirny mo-
tiv Srahlavlv v okamziku, kdy oba bratfi
klesaji si v objeti. Sila ChrudoSova je pfre-
konana premoci néhy a dobroty a z posled-
nich sladce kolébavych, v tlumenych vinach
se houpajicich taktl zni rythmus srdci, od-
dychujicich v blazivé ulevé po vybourenych
zastich.

A zase nové barvy a nova svétla; cCaro-
krasné jednani stadické, tento skvost buko-
lické hudby, muzikalni apothesa matky Ze-
meé. Zde dostupuje idyllism SmetanCv nej-
kouzelngjsich svych vyraz( a zde také vrcholi
jeho zasnoubeni s Zivlem bohatyrskym a slav-
nostnim. Jsme tu u bodu, v némz se sbihaji
vSecky potence Smetanovy tvofivosti: sila je-
ho dramatiky, malby i lyriky. Zde jsme na
zenithu ,,LibuSe" a tim i celé jeho tvorby a
nejvlastnéjSim, co stvofila duSe Ceskd v u-
meni. 1i

V této hudbé kypi vSecko silnou ryzi 'krvi
rassy a voni kofennymi vydechy plodné, kou-
Fici se hroudy. VSecko je tu nesmirné vy-
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Znamno, plno stajenych srnyslid a rozechvi-
vajicich perspektiv, téhotno osudem a bu-
doucnem. Nad obrazem krajiny, tfesouci se
v mihotavém vyslunni parného dopoledne, zni
dumns$ tazavé motivy Premyslovych tajem-
nych tuch a muZné jeho touhy. Citime tu,
jak pGda dyse slavnou mystikou zrani a jak
v jedné neodolatelné néaladé snoubi se pocit
jejich skrytych tviaréich sil s onémi, jez ur-
¢uji osudy lidi a narodd. Z poli zazniva st¥i-
brnymi trylky jasavy zpév Zencd, slunce stou-
pa k poledni a tény Zhnou a isviti jako zlaté
jeho paprsky. Toto vyslunni rozpaluje touhy
a tuchy Premyslovy, dumné touzny jeho mo-
tiv bere na sebe hav bohatyrsky a jako cCe-
sky Siegfiied stoji pred nami tu pozdéjsi
manzel Libusin, silny, dobry, mékky a snivy
rek, védomy své sily a ceny, ale jen v ta-
jemnych rozechvénich sotva tuSici, k jak ve-
likym vécem je ona urCena a Ze islunce, vy-
stouplé na poledne, ukazuje nastalou hodinu
jeho velikého osudu. Ale jiZz je tu poselstvi
s bilym komoném, slavna zvést leti po tichém
dvoi ci a v novych ¢arovnych obménach mo-
tivu LibuSina a motivu snatku vypravuje tu
hudba o klidném vzdani se PFemyslové, o
jeho Stésti, nenalézajicim slov, a v sladce
a tahle vlnicich se tei-ciich, v té snad nej-

N
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Smetana napsal, objima Premysl naposled
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svou puldu, ¢eled a pluh, v melodii, do jejichz
medovych sladkosti jakoby se byl skladatel
snazil v poslednim vydechu vlozit veSkeru
vlni a zpévnost staroslovanského idyllismu
a vyvi cholit v ni pastoralni Zivel celé opery.

Nebot od této chvile az do konce prejiméa
uz vladu sloh bohatyrsky slavnostni a hi-
storicky. Nejblize nésledujici scénu povazuji
za vrchol Smetanova uméni v jiném zase
sméru, totiz ve stylu monumentalnim — za
hotovy div formové plastiky a oekonomie.
Jsme zase na VySehradé, LibuSe pfFijima smi-
rené bratry, Radmilu a Krasavu. Doburacely
hnévy, vSecko vyzniva v souzvuk a mir —
velebné tklivymi liniemi uvadeéji nas takty
pfedehry v tuto néladu a zatim co ji LibuSe
vyjadfuje slovy, defiluji v orchestru moti-
vy minulych svarG a déjd. Zase slySime .0
sporu bratfi, o jejich soudu a smiru, o snatku
LibuSing, ale vSe jen v upomince a ve struc-
ném prehledu. Co drive bodalo a paélilo, je
nyni jen vzdalenym obrazem — nebot nyni
jsme vysoko nade zly Zivota, na Olympu bla-
ha a pokoje. Tato hudba, zdestillovana tak,
Ze nezUstava z ni nic nez profil, nez silhou-
etta, ostrfe se odrazejici v kFistalovém vzdu-
chu, tato hudba pfimo nuti hrajici, aby na-
byvali postojii a gest monumentalnich soch.
Celkovym dramatickym vysledkem této scény
je obraz, jenz pfFipomina reliéfové skupiny
na Stitech Feckych chram(; tak ma tu vse-
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cko drzeni anticky prosté, uSlechtilé a vy-
mluvné, takovy rys vécného kljdu. Smetanov-
sky zivel vyrovnani dostupuje zde nejvys-
Siho svého vrchole, zde jsme jeSté vySe nez
mUCze dosahnouti ten nejvitéznéjsi humor, zde
jsme ve sfére, kde stara Ceska baje blizi se
k vySi homerovského snu o Olympanech do
nekoneCna Stastnych a nesmrtelnych.

Ale zde uzZ pfFestava byt LibuSe Zenou, ktera
svym mystickym geniem ¢&ni osaméle do vySe
svého poloboZzského poslani. Stava se tu Ze-
nou milovanou a milujici, Zenou lidskou, ktera
nalezla svého muZe, povznaSi jej k sobé a
sestupujic k nému do pil cesty, setkava se s
nim ve sféfe obapolné lasky, jez ma pre-
stol jeji, az dosud tvrdy a studeny, uciniti
mékkym a teylym. V této nadlidské Zzeng,
tajemné knézce vékoziznych boh(, probou-
zeji se touhy panny po muzském idolu —
s div€im ostychem dava se véncit svymi dé-
vami za zvuku onoho Carokrasného Zenského
sboru, jenZz ve své neprekonatelné libeznosti
harmonické a rythmické je nejCistSi hudebni
emanaci ideje panenstvi. Keminiscence na,Lo-
hengrina“ leZzi sice — pravé tak jako v soud-
Nni scéné — na snadé, ale opravnuji k nim
jen nahodné podobnosti namétd. Hudebni
spravovani je Cisté Smetanovo.

Pri této prilezitosti budiz vSak fecCeno, Zze
.LibuSe" podava daleko vdécnégjsi analogii
k ,Lohengrinu" po strance své ideové ty-
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picnosti a symboliky. Na dné obou oper ry-
suji se totiz dva zakladni pély lidstvi: ,vécneé
zenské" a ,vé€né muzské" ve svém proti-
kladu, ve svém po sobé touzeni a splyvani.
JenZze ,LibuSe" je jakymsi obracenym ,Lo-
hengrinem” a k jinému zavéru dospélym. —
Wagnerova opera je basen touhy; vécné,
nyvé, nostalgické touhy Zeny po nadlidském
muzském idedlu — v tom je jeji vSelidsky
typicky vyznam, jeji poetické kouzlo. Ale
Elsa je pfFiliS jeSté lidskou Zenou, nez aby
ideadl s vySin G-raalu k ni sestouply mohla
pri sobé udrzZet; distance je tu pfriliS velika,
vSecko je zakaleno pak jeSté i vinou a ne-
dorozuménim a Lohengrin z(0stava pro ni na
konec jen Carovnym otevienim se nebes na
kratkou chvili, zanechavajici za sebou zase
jen nedokoncené, studené arktické pustiny
neskojené touhy.

V ,LibusSi" vSak naopak predstavuje Zen-
stvi nadlidsky ideal, jenZz zdviha k sobé tou-
ziciho muze. Premysl, snici na svém dvorci
stadickém ma pravé tak jako Elsa neklam-
nou tuchu, Ze jeho fantom sestoupi k nému, a
fantom tento ma zde pravé tak svéeho bilého
komoné jako tam svou labut. Slaba Elsa po-
tfrebuje muze jako zachrance a spasitele, PFe-
mysl vSak je silny muz, jenz potfebuje Zeny
k doplnéni a vyvrcholeni sve sily. A ona,
vysnéna a vyblouznénd, piichazi konecné; ne-
doCkavé sidce tuSi na dalku, Ze se naplnuje

167



jeho veliky osud. Sen stava se skutecnosti,
ruce mohou objimat a rtové libat milovany
fantom, jenz nabyl pozemského tvaru a se-
stoupil se své vySe do ubohého malého Zi-
vota Clovéka a dal tomuto Zzivotu jeho bod
triumfu, mysticky slavnou hodinu, ktera mu-
Ze mu udefiti jen jednou! Je-li vSak ,,Lohen-
grin® hudbou touhy, do nekoneCna a trans-
cendentalna rozpjaté, je ,LibuSe" hudbou
nejvyS$Siho ukojeni, absolutniho kladu,
vyrovnani, Stésti. MuZstvi s Zenstvim slilo se
v pevny svazek, neni vioe Ceho si prati.
Laska je tu vSak Stéstim nejen pro jedno-
tlivce, ale ona zajiStuje i dalSi neruSeny vy-
voj celého kmene. Stésti velkych lidi rozléva
se Siroce ve Stésti vSeho lidu, osud mythi-
ckych rek( je i osudem bezejmennych mass,
princip aristokraticky snoubi se s demokra-
tickym, vSecko do sebe navzajem splyva, vSe-
cko se Kkryje, objima a pronikd4, nikde ne-
zbyva trhlina, jiz by se mohla vedrati Pegace
nebo zalna touha, horizont je harmonicky za-
okrouhlen a uzavren.

Zde ovSem hrozi umélci jisté uskali. Bolest
tihne k duSevni hloubce a krase, Stésti na-
proti tomu k jisté ploché a hrubé robustnosti
a mélkostem optimismu. Zivot nezna ostatné
takovych absolutnich vyrovnani a nejvyssi
takovéto ukojeni, i kdyby nepatfilo do obo-
ru pouhych umeéleckych sn, mélo by v za-
péti jen pfFesyceni, prazdnotu a novou lac-
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nici zadost — dle znamého podobenstvi Scho-
pienliauerova Y kyvadle, zmitajicim se mezi
touhou a nudou. Skutecné Stésti jest jen Fa-
dou sporych okamzik(, které chtéji byt za-
slouzeny utrpenim a zapasem, rfadou skveélych
bleskél nad propastmi zla a bolesti. Lidé tupi
a mélci nepoznavaji ho v celé jeho hloubce,
nebot takové je uadélem jen silnych a zapa-
sicich, téch, kdoz znaji drahou jeho cenu,
kdoz se neboji jeho prchavosti a uUskoCnosti
a dovedou brat v pocet i cely jeho straslivy
cerny rub. Pravé veliké Stésti nekryje se
jen tak beze vSeho s optimistickym nazo-
rem, nybrz je mozno jen na silné Vrstvé pes-
simismu a heroismu. Jemny takt proto vedl
vzdycky velké umélce k tomu, aby chvile
Stésti ve svych dilech p¥iliS do plocha ne-
rozSlapavali. Shakespeare na priklad plni své
komedie, nejkouzelnéjsSi to dila tohoto druhu,
samymi zmatky, nedorozumeénimi, zbyteCnym
povykem a sotva to vSe byl na ryclilo, bez
velkych skrupuli dramatieko-technickyeh,
jakz takz vysvétlil a smifil, spécha honem
nad rozklenutou perspektivou nepfretrzitého
nastavajiciho Stésti spustit oponu. | Smeta-
na v ,Libusi", dile slavhém a radostném,
pousti plné proudy jasavého blazeného svét-
la teprv az pri samém zavéru, po znenahlé
postupné gradaci. Hudebni vyraz nestrhava
zde Stésti v plochost, mélkost a precukrova-
nost — ono zOstava az do konce velké, slav-
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né, hodné toho, aby bylo citéno silnymi srdci.
Jsou to jen Kkratké zablesky, tyto chvile,
kdy s pychou a vdéfnou néhou k osudu za-
sedaji poprvé na stolec knizeci vedle sebe
oba: nadlidska Zzena a dobrotivy muz bohatyr
ve vzajemném doplnéni sv. lasky; chvile, kdy
hfim& jasot naroda nad Premyslem, nabi-
zejicim ChrudoSovi svou naru¢ — zéablesky
jsou to jen, ale Zhouci, opojné, plné slav-
ného poledniho klidu a svlazené néhou tri-
umfujici Zenskosti.

Zde v téchto mistech pfetéka hudba Sme-
tanova zrovna svétlem a sluncem, strdi a
zlatém. Zda se, jakoby horky, vonny, letni
dech italské renaissance se vznaSel nad té-
mito poslednimi scénami ,Libuse". Nevane-liz
z pompésniho tohoto zavéru staré Ceské baje
duch onéch vidin nejvysSSi harmonie, krasy,
sily a radosti, jez snili mistfi oné islavné
epochy a neni-liz uz sama LibuSe pribuz-
nou onomu rodu Zen vysoké inteligence a
hrdého idealniho vzletu, zralych, plodnych a
plnobokych, jaké vztycCila renaissance oproti
stredovékému spir itualistnimu liliovitému zje-
vu nyvé krestanské panny? Nezda-liz se dce-
ra Krokovda, oblita touto hudbou, byt vzda-
lenou staroslovanskou sestrou onoho bohaté
rozClenéného typu madonn, jenz slouzil oné
dobé, aby pomoci krestanské symboliky vyja-
dfovala jim sv(j sen o Zenstvi moudrém,
védomém a matefsky plodném a dobrotivém
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— 0 Zené matce bozi, ktera tam byla osou
naboZzenské viry, jako zde ve slovanském
mythu je osou zZivota a osudd kmene?

Slovo renaissance tane mi tu na mysli
vSak jeSté i v jiném, ve svém veécném a te-
dy i modernim slova smyslu; jako sen o ve-
likém vyslunném umeéni, sen o umeéni Zivota,
smysl(, hmoty a zemé&, v jeho obrodném po-
slani oproti uméni asketicky-spiritualistnimu,
anebo nervosné-raffinovanému a degenerova-
nému, jako sen o ohnivych, zdravé vonnych
rGzich prirozené krasy oproti jedovaté a o-
mamné vonnym kvétdm zla, choroby a noci.
Ma-li které dilo moderni hudby byt zara-
déno do této katego ie umeéni renaissancni-
ho, to jest Zivotem boufriciho a Zivotu piita-
kajiciho, radostného a slunného, pak jim jest
,LibuSe" prede vSemi jinymi. V tom jest jeji
povySené misto, jeji jedine€ny vyznam, ba
rekl bych jeji evropské poslani.

Ze vSi témér evropské hudby od doby po-
klassické znéji zaly a touhy rozdrasanych
modernich dusi a steny nemocnych nervd.
Liszt a Wagner prvé periody ukazuji pravé
tak souvislosti s psychologii byronovské ro-
mantiky jako pozdéjSi Wagner, Schumann a
Chopin s psychologii nejmodernéjSi dekaden-
ce, jejiz poetické dtvary nalezame v jejich
hudbé praeformovany. VSude tam, kde Slo
0 vyraz pro nemoci, degeneraci a pozdnost
dnesni kultury, o nové formy pro psychologii
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hyperkultury, tam vSude byla hudba prvni
na misté, jeSté pred literaturou a ostatnimi
uménami. Druha polovice devatenactého sto-
leti ucinila si z hudby sladce jedovaty hasis
pro chorou smysl; vzacny mok, jenz ma ukajet
jeho Zizen po absolutnim a transcendentél-
nim; prostfedek k jitFeni a drazdéni precitli-
vélych nei v; raffinovany stimulans rozkose
sebetryznéni a hysterickych extasi. Schuber-
tem a Weberem pocinaje je vyvoj hudby ne-
rozlucné uz pak stale spjat s rozvojem a
osudy romantiky a jeji dédicky dekadence,
a ve své posledni skvélé stanici, Wagnerovi,
propada na konec té katolické rakoving, jiz
nese v sobé vSecka romantika od narozeni.
V Bayreuthé klesd moderni hudba u. paty
kFize, rozplyva se v kouzlech velkého péatku.
stavad se narkosou umdlenyeh dusi, kdyZz by-
la dovedla dfive v ,Tristanu a Isoldé“ mo-
derni erotiku k nejzazSim krajdm lidské ci-
tivosti, tam, kde Zzary smyslG tésné hranici
s rozkoSi zaniku, a kdyz byla v pozaru Wal-
hally pochovala cely ten svét brutalnich zlo-
¢ind, podskok(, krutosti a vzajemného pre-
Istivani, jenZz slové ,Ring des Nibelungen‘.
A zatim co jeSté obec wagnerovska tonula
v prvém nadSeri nad témito velkolepymi di-
ly moderniho nihilismu a mySlenkové uUnavy
a z osudného nedorozuméni prohlasSovala za
hudbu budoucnosti néco, co se nikdy nevy-
manilo 2z kletby minulosti a co hudebné jen
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galvanisuje zahrévajici mrtvoly starych ide-
ovych atvar(, v téZe dobé cekal Cesky mistr,
ostatni Evropé témer jeSté nanro-d" neznamy,
s klidnou resignaci, az v dobudovaném Na-
rodnim divadle zazni jeho slavnostni dilo,
do néholz vlozil tolik opojnych t6nG Zivotni
radosti a slavy, vSecku klidnou a sladkou
moudrost své hudby laskave, vlidné, ale pri
tom silné a hrdé, opévujici vSecko dobré
tohoto svéta.

A ten, Ze by mél byt stoupencem Wagne-
rovyrn? MUGze byt vétsi protivy, nezli je mezi
duchem Bayreuthu a duchem ,,Libuse"? Této
.Libuse", v niz je vSecko sluncem, pleinai-
rem, ruméncem, kvetoucim rlZovym masem,
kterd je jedinou velkou apotheosou pfFirozené-
ho, prostého, zdravého Zivota na nadrech ze-
meé, apotheosou pozemskosti, apotheosou silné
rassy a spoleCenské pospolitosti? Ktera je v
jisttm smyslu retrospektni sociéalni utopii, v
niz osud hrdin za jedno splyva s osudem
mass? Jejiz hudba je takovym divém umeé-
lecké noblessy, tak distingované malomluv-
N4 a spora, a prec z lidu vazena a lidu pf¥i-
stupna, slovem: hudba jako stvorena, aby se
na ni sytily a hraly veliké moderni ideje de-
mokracie a socialismu; vSecky ty touhy po
pozemském Stésti pro vSecky, po zdravi, sile
a boufici radosti Zivota, jenZz nepotiebuje ani
bohtl, ani zahrobnich rajd, po silném, dobrém
a Stastném clovéku pfristich dn(, vSecky tyto
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touhy, které jako posledni otadzka tkvi na
rtech tohoto umirajiciho stoleti?

Odvazuji se proto fici: ne ,Prsten Nibe-
lungGv" ani ,Parsifal”, ale ,LibuSe" jest pra-
vou hudbou budoucnosti.

-,DVeé vdovy."

Do takovéto vysSe vyspél tedy Smetana jako
hudebni dramatik v ,LibusSi" za nevelkou
tu fadu let, jez ho délily od jeho vycho-
disek. Cesky typ idyllicky povyS3il na stupef
heroioky-idyllického, stary Ccesky idyllicky
iujthus zasnoubil s reminiscencemi husitstvi
a zvedl hlavu vysoko az k touhdm (velikého
obrodného, renaissanc¢niho uméni. Jako slav-
nostné narodni hra nového vazného hudebné-
dramatického stylu, vSecky staré pojmy oope-
re prekonavajiciho, jest ,LibusSe" bez odporu
v celé Evropé prvym dilem, jez velikosti
a Cistotou své umeélecké snahy mohlo zavodit
s nibelungovskou tetralogii wagnerovskou (z
niz ovSem Smetana mohl znati jen mySlenku
a text, r. 1862. uvefejnény, nikoliv vSak je-
Sté hudbu!) — pravé tak jako je sen Smeta-
nfv o provedeni ,Libuse" v Narodnim divad-
le a jejich vychovnych ucincich na Ceské u-
méni pendantem k Bayreuthu.

Po tomto nejvy3Sim vzepjeti tvQréi energie
jsou ,Dvé vdovy", o dvé léta pozdéji do-
koncené, dilem oddechu, lehkou episodou v
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jeho vyvoji, umysinym experimentem na pu-
dé ciziho slohu, odboCkou z vlastni drahy,
potem a krvi uasilného hledani a samostat-
ného tvofeni svlazené, na koleje Siroce uZ
davno vyjeté. Pro nas, hledajici za diiy Sme-
tanovymi to, co je v nich individuelniho, ty-
pického a kulturné-psychologicky vyznamné-
ho, kyne zde ovSem skrovna Kofrist.
..Dvéma vdovami" pokusil se Smetana o ko-
mickou operu francouzského slohu. Salonni
veselohra toho druhu, jaké zde |librettista
Smetan(v uZil, je ze vSech druh( divadla isnad
nejméné vhodn& pro operni zpracovani, ba
neni-li ze pfFisného stanoviska hudebné-dra-
matického hotovy nonsens. Hudba je duSe
sama, umeéni, v némzZ se chvéje odhaleno nej-
tajnéji srdce a ledvi ¢lovéka, uméni nejuprim-
néjSi a nejvniternéjSi — salon naproti tomu
je uzky jen a lzivy vysek Zivota, isoustjpa
konvenci, Skola pretvarky a zakryvani toho,
co je v lidech nejhlubSiho. Hudba se musi
priliS snizovat, ma-li vyjadrovat lyriku salon-
nich lidi a déjiny hudby nevédi také, ZzZe
by kdy z manzelstvi téchto dvou zivld bylo
vzniklo néjaké dramatické dilo nehynouciho
vyznamu. Opera, i komicka, chce, aby latka
jeji byla oblita jistym poetickym nimbem di-
stance. U opery historické a mythické je to
distance Casova, u komické opery selské di-
stance socialni, kterad divaka oa latky déli
a povySuje ji proto do poetické sféry. Sa-
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lonni opera je mozna vlastné jen jakozto hi-
storick&: Oblév.4-li totiz hudebnimi kouzly
high life clavno mrtvych generaci, na pF.
dvorsky Zivot rokoka anebo pfi nejinenSim
jako na pr. v Cajkovského ,Onéginu" Zivot
vySSich vrstev z doby ,kdyZ si naS dédecek
babi¢ku bral“. Ale postavy ,Dvou vdov* jsou
a chtéji nam byt priliS blizky, nesou na
sobé pfriliS médy dneSka neb let nedavno
minulych, nejsou tedy od nas oddéleny do-
stateCnou distanci, jeZz jest jednou z hlav-
nich podminek plvabu operni hudby. Tato
ponékud uUzka a melka sféra latky odsuzuje
uz a priori ,Dvé vdovy" mezi operami Sme-
tanovymi na misto podfizenéjSi — rozumi
se hledime-li k hudebné-dramatickému jich
celku a nechavame-li tim nedotCeny jeji ab-
solutné-hudebni krasy.

. Ale trpi-li tato opera uz témi nedostatky,
Tcteré lezi v samé podstaté salonniho genru,
trpi jeSté vice specielni jeho cizosti vicéi Ce-
skému Zivotu. Co mohl cltiti Cech z pocCatku
let sedmdesatych vic¢i tomuto veselému do-
brodruzstvi dvou bohatych vdovicek statka-
rek s mladym kavalirem? PredevSim to, ze
to nejsou lidé z jeho krve a kmene, Ze to je
aventura lidi, némecky myslicich a mluvi-
cich, nebot Cesk& konversace na venkovském
panském sidle byla za dob Smetanovych bi-
lou vranou. Ale takovychto slicnych statka-
fe!? a mladych Slechtic hemzi se velmi mno-
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ho v nasi literatufe z onéch let; naSe starSi
novellistika libovala si vzdycky v takovychto
aristokratickych latkach a od dob Tylova
-Posledniho Cecha“ a Pflegerova ,Ztracené-
ho Zivota" az k Smilovsk6ho nove'dm ze 7Zi-
vota statkard vidime stéale, Ze si rdda vybajo-
vala spolec¢enskou vrstvu, které narod nemél.
Bylo to zndmé pium desiderium miti Ceskou
aristokracii a Cesky" salon, détsky to sen vzni-
kajici Ceské burzZoasie, upinajici ocCi s litost-
nou zavisti k j'inym aristokrati¢téjSim litera-
turam a Zehrajici v skrytu duSe na to. Ze
naSe je tak pfriliS jen obCanskad a sedlacka.
Od téch dob vSak proniklo naSi literaturou
demokratické sebevédomi do té miry, Ze po-
dobné figury nemoznych ¢&eskych Slechticl
a statkarek bloudi naSimi dramaty a romany
uz jen jako duchové davno mrtvych fikci,
Nelze proto v dramatickém obsahu ,Dvou
vdov* vidéti nic typicky Ceského, nic ze sku-
teCného naseho prostredi primo vyrostlého,
leda snad jen pfispévek k psychologii teh-
dejSich illusi a fikci vlastenecké spolecCnosti.

Pfes to vSak nesmi byti zapomenuto tako-
vého prvku Cesky-lidovoho, ktery prokmitava
touto operou a dava aristokratickému roman-
ku SirSi krajinové pozadi. Postava hajného
Mumlala, paiek selskych milencd, lidové sbo-
ry a obzinkové tance, — v tomto tvSem shle-
davame se s vlastnim Smetanou v plné jeho
sile a svézesti. O téchto partiich plati to,
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00 bylo reCeno o komicky-selském slohu Sme-
tanové u prilezitosti ,,Pi0Odand nevésty", po
niz jsou tyto Casri ,Dvou vdov# jinymi dalSimi
ukazkami vyvoje Smetanova v tomto sméru.
Ony prinaseji do francouzsky vypafriumova*
noélio vzduchu panského sidla svézi viné z
¢eskych luht a hajd a za salonni novelkou
rozeviraji slunnou, pleinaLovou perspektivu.
Ale celkem hraji tu pfece jen ulohu podrad-
nou; i'.nto Cesky hudebni Zivel, individuelné
smetanovsky, neprolind ostatni cizi prvky a
nerozpousti je v sobé, nybrz je do nich jen
zaklinén.

Tyto ostatni prvky jsou pGvodu francouz-
ského a podivuhodno jest, jak Smetana pre-
kvapuje svou Stédrou vynalézavosti a boba-
tou tv(Gic¢i mohoucnosti i zde, kde nechtél
byt vice nez epigonem. Po strance invence,
jsou ,Dvé vdovy& pravym rohem hojnosti.
MySlenky hudebni se tu jen Finou a sypou,
kypré, svézi, kvetouci — coz pada tim vice
do oka, ¢im chudSi a mél¢i jsou ty drama-
tické naméty, jimz jsou nuceny slouzit.
Nejlépe tu vidét, jak prekypujici byla tvofri-
vost Smetanova; i tak c¢ abé lite arni po-
drazdéni ji stacCilo, aby se bujné vzepjala
a tryskala. Stejné pozoruhodna jako svymi
mySlenkami jest pozoruhodna hudba ,Dvou
vdov* jejich zpracovanim. Kardinalni poza-
davky francouzského stylu komického; ele-
gance, S8vih, duchaplnost, jsou tu splnény
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plnou mérou. Ale vnéjSi pikanterie nedere
se tu nikdy do popfedi na uUkor formalni
propracovanosti. Po této posledni st'ance je
hudba ,Dvou vdov* hotovym salonkem, dam-
skym boudoiiem — jednotlivé mySlenky a
figury sviti ve své jemné ciselovanosti jako
bibeloty a Cechraji se jako drahocenna tre-
peni. Vlastni ,salonni" partie opery maji raz
pestré a drahocenné mosaiky; vSecko je tu
jemné vyrezano, a vybrouSeno, v elegantni
malbé, v jemnych a zajimavych podrobno-
stech, jimiz orchester hledi v tésném pfFi-
mknuti se k dé&ji charakterisovati duSevni
hnuti jednajicich osob. Tedy moderni prin-
cip hudebné-dramaticky, Stépovany na kmen
staré francouzské komické opery.

Jen jedno tu chybi k plnému vystizeni
psychologie dané atmosféry: ty dusné sladké
parfumy, ten jisty sklon k rozmarilému sné-
ni, to — fekl bych — chopinovské, bez ¢eho
si nedovedeme predstaviti pravou hudbu sa-
lonnich Zen. Na to je vSak Smetana ;prfi vSi
Své néze a jemnosti prec jen pfriliS robustni
a zdravy, psychicky malo komplikovany, pfFi-
li5 malo nervovy. Je pfrirozeno proto, Ze s
tim vétsim dGrazem vyzvedl z daného ro-
manku dvou vdov Zivly jeho individualité
blizSi: ne zachvévy nervi a nevypocitatel-
nost nalad, ale lyriku srdce a predevSim roz-
mar, bujny smich a Zert mladi. V tom ohledu
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tan¢i hudba Smetanova zde po hladkych par-
ketach zameckych s touz svéZesti a lehko-
sti jako jinde po vesnickych navsich a po
pGdé starosvétskych hospod. Pokud se jiskFi-
vosti a temperamentu tkne, zadaji ,Dvé vdo-
vy" sotva v néfem selskym jeho komickym
operam, trebas jinak vedle téchto vlastnich
ditek Smetanovy Musy mély vyznam pouhého
levobocka.

Ale pfes to, Ze tak malo pastvy posky-
tuji naSim specielnim hlediskim, nemuzZeme
jim v rozvoji hudebni individuality Smeta-
novy upfiti jisty vyznam. ,Dvé vdovy" jsou
totiz prechodni stanici od starSich, na Mo-
zarta upominajicich forem ,Prodané nevé-
sty" k ,Hubicce" a ,Tajemstvi”, v nichz
— zejména v poslednim — podnikl Smetana
pokus, jeden z prvych vibec v evropské hud-
bé, postaviti i komicky styl operni na nové
principy hudebni dramatiky. Ve ,Dvou vdo-
vach" shledavame jej na tomto postupu —
v tomto smeéru jsou ony, prese vSecko epi-
gonstvi francouzského slohu, dilem znacné
pokrokovym.

Smetana sam povazoval ,Dvé vdovy" za
dilo tak vazné umeélecké snahy jako Kkte-
roukoliv jinou operu a velice se rozhorcoval
o Sest let jeSté pozdéji, kdyZz po provedeni
jejich v . Hamburku chtél je znetvofit berlin-
sky jeho nakladatel vsunutim kuplet a pre-
francouzSténim textu na pouhou operettu. Je-
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ho srdci byly ,Dvé vdovy" zajisté uz proto
zvlast blizky, ze to byla prva opera, ktera
byla pfijata s nepochybnym, rozhodnym, pfFi-
mo demonst; ativnim udspéchem a posledni je-
ho opera, kterou sam uvedl na jevisté a je-
jiz zvuky slySeti bylo mu jesté prano.

Smetanovo utrpeni.

Cerné téZké mraky, véstici pfichod kata-
strofy srézeji se uz nad touto umeleckou hla-
vou, plnou az dosud rdzovych a vzdusnych
tonovych snd. Zatim co duch kvete a tvofi,
zlovéstny neduh ryje v siti nervové, a ryje
a hloda tak dlouho, az trha uzkou, citlivou
tu komunikacni nit, jeZz spojuje mysl se své-
tem realnych zvuk(. Obavy a zlé predtuchy
stavaji se nezvratnou, straSlivou jistotou. O-
sud vSech, které mohou stihnouti hudebnika
tragictéjsi, uvaluje Zivot na tuto dusi sma-
vou a rozmarnou, ktera ve svém dile nepo-
znala vznétd tragickych; tiha straslivého ne-
Stésti vlozena je na bedra cClovéka, jehoz w
mélecka sila vrcholi v hudebnich vidinach
Stésti. NeoCekavany obrat zvraci tento Zivot
z dosavadni drahy, vklada do ného jiny smysl
a obsah a rozpina jej do vySe subjektivni
tragiky. Nastava poslednich deset let, zatem-
neélych a bolestnych, vyplnénych mukou stra-
Slivych zapast@ v némych temnotach hlucho-
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ty. Bedfich Smetana vstupuje do slavy mu-
Cednické.

Vypisovati podrobné vznik a pribéh to-
hoto martyria, nad néz malo ktery umélec
poznal kdy vétsi, nemilZe byt ov3em Uko-
lem téchto Uvah, které sleduji ve Smetanovi
jen tvQréiho ducha a pfrihlizeji k lidskému
subjektu v ném jen potud, pokud obraty jeho
osudu, jeho z&azitky a utrpeni mély primy vliv
na vzrdst a povahu jeho dila. Jest nejen
generaci, s niz Smetana zil, z(staveno, ale
jest to prfimo jeji povinnosti, aby, pokud je
Cas, na zakladé svych vzpominek podala nam
mladsSim, ktefi nepamatujeme onéch dob, jas-
ny a plny obraz véci, které byly pfFi¢inou
Smetanova utrpeni, nejen moralniho, ale jak
Zivotopisci mu nejblizSi tvrdi, i jeho utrpeni
télesného. Nestaci nam jiz povSechné stesky
na Stvanice proti nému podniknuté, ani Se-
trné vzdalené jen narazky na jejich strdijce.
Chceme znéati ty osoby — vzdyt mnoha z
nich chodi dosud mezi nami! — znati ISpinava
klubka jejich koterii, pletiva jejich piklQ,
dokumenty jejich omezenosti, nevzdélanosti a
zloby. Ven § nimi na soud potomstva! Chce-
me veédeét, jakd to byla spoleCnost, z jejihoz
stredu mohlo byt Zza&dano za odstranéni ,ne-
schopného kapelnika Smetany”, jaké to bylo
prostredi, které Civy naSeho nejvétSiho umél-
ce rozbodalo az do uplného rozrusSeni. Mame
pravo to 7adat nejen V zajmu dokonalého
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poznani Zzivota Smetanova a pozadi jeho dila,
ale i v zajmu histo ické spravedinosti. Nebot
neni jiné, kterd by trestala ,zlo, pachané lid-
skymi kitky, malymi a slepymi, na cCistych
synech svétla a krasy. Zranény a uStvany
umélec zlstal by navzdy nepomstén, kdyby
vedle jeho vitézné palmy nebyli na vécnou
pamét pribiti za sva netopyfi kFidla ti trpa-
slici, ktefi drasali jeho paty ostnem své za-
visti a puchem své zloby otravovali jeho
vzduch.

Tento akt soudu, opakuji, mame pravo Ce-
kati od nejbliz§ich pamétnik( a pratel Sme-
tanovych. Zde na téchto mistech jsme vSak
pFilis zaujati krasnou, svétlou a vitéznou
strankou jeho Zivota, nez abychom se mohli
zdrzovat rozhrabovanim vseho toho bahna,
které se mu lepilo na kazdy krok, a které
v téchto prvych letech sedmdesatych do-
stoupilo takové vySe, Ze tfebas neudusilo a
nepochovalo jeho zafici tvGréi hlavy, pomohlo
podlomit jeho télesnou existenci. Byla by to
prace odpornd a rozhofcujici probirat se v
hudebnich kritikach z onéch let vSemi témi
vyrony uzasné tupohlavosti a zavilé zloby,
ktera dovolavajic se zajmu vlasteneckého —
osveédCeného to zabijdku k utloukani vseho,
co se kdy objevilo v Cechidch nového a sil-
ného — podrazela nohy nejcestéjSimu ze
v8ech hudebnikd, li¢ic jej jako zarytého wag-
neriana, jenz chce Ceskou hudbu ,ponémcit®

183



A dokonce uZz nechceme jiti dale a stopo-
vati v jeho vSednodennich detailech Zivot
velkého moderniho umélce v malém opozdé-
ném narodé. Staci frici, ze muz, jenz 'tvoril
,Libusi", byl nejen pronasledovan a snizZo-
van jako komponista dél, jichz vyznam ne-
byl pochopen, ale Ze svym uUrfadem kapelni-
ckym byl nucen stati uprostfed té spleti k¥i-
Zicich' se osobnich zajmd, intrik a klepd,
jichz ohavnym puchem ¢&pi zakulisi kazdého
jevisté, uprostfed toho straslivého Zivota di-
vadelniho, jenz predkladd svym obétem —
abych uzZil slovo Zolova — kaZzdého réana
k snidani ropuchu a jenz Clovéka jemnocitnéj-
Siho, jehoZz nedovede otupit, musi na konec
zlomit. Nékolik let tohoto otravného Zivota,
tohoto neustalého drazdéni citlivych hudeb-
nickych nerv(, tim citlivéjSich, &im inten-
sivnéji byly zaroven napinany tvQrc¢i praci,
tohoto jitfeni a rozbodavani sameého Zivého
masa jeho umélecké bytosti, téchto Gtok( ne-
jen na jeho postaveni ve verejnosti, ale i na
jeho existenci hmotnou a lidskou — to vSe-
cko stacCilo, aby muz, jenz nebyl prec nikdy
pred tim naklonén k sebepfeceriovani a ne-
ddtklivému slavomanu, jehoZ lidska povaha
nebyla v nijakém sméru ohorobna nebo vy-
stfedni a jehoZz temperament byval nejen rov-
novazny, ale spiSe jeSté ohnivy, vesely, k hu-
moru naklonény, aby tento muz vzal na se
tu tvar trpitele se svadlymi tahy, hlubokymi
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vraskami a shaslym okem, jak je v naSich
predstavach nerozluéné sloucena s podobiz-
nou Bedficha Smetany.

Jmenovité povazime-li, Zze duSe tato nebyla
heroicky tvrda, ani v dile ani v Zivoté a Ze
na dné jejim spocivalo povzdy cosi nézné a
mékce zZenského. Tento Zensky tah jevi se
u Smetany umeélce tim receptivhim razem je-
ho inspirace, tou potrfebou oplodnéni, jiZz jsme
uznamenali pfi vzniku jeho dél, pravé tak
jako se jevi u Smetany cClovéka touto jem-
nou citlivosti, ktera zvySovala jeho muka a
rozvratila na konec jeho télesny organismus.
I timto svym sensitivnhim rysem je Smetana
protéjSkem k Wagnerovi, ktery tfebas meél
ve svém dile mnoho nemocné unylosti, svou
iniciativnosti, zZivotem a vzdornym pfemaha-
nim pfekazek jevi se byt nejvyvinutéjsi muz-
skou povahou, pravym uméleckym Bismar-
ckem se Zulovou péateri, tak jako zase je Sme-
tanovo martyrium ryze slovanské a naléza
leckterou analogii u umélct ruskych.

Bylo to v Fijnu r. 1874, pdl roku po uve-
deni ,Dvou vdov* na jevisSté, ve véku pade-
sati let, tedy pravé v péti Sestinach jeho
zivota, kdy stihd Smetanu pohroma dokona-
Iého ohluchnuti. Chora hlava ztraci vladu nad
organem sluchovym; stezka, vedouci uchem
a labyrintem precitlivych Gstrojd a spojujici
védomi se svétem zvucicich véci, je zatopo-
vana den ke dni vzdy vySe se dmoucim
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privalem zvukového chaosu, nezastavitelné-
ho huceni a Suméni, a Cim cesta tato je
zUzenéjSi a ¢im vice hrozi byt posledni most
servan, tim hrdznéji radi tato anarchie ima-
ginarnich zvuk(. Silena orgie bolavych nervid
se rozpoutava, frvouci bési tonovych hallu-
cinaci vystupuji z doupat podvédomi, v Cele
jich ten priSerné svistici a piStici As-dui
sextakkord ve Ctyfikrat carkované oktave,
jenz symbolisuje pozdéji — ve formé ponékud
ovSem pozménéné — v kvarteté ,Z mého iz-
vota“ tragicky obrat osudu. VzZdy vice oblé-
vaji tmy nemocné ucho, jen jeSté maly otvor
zbyv4, jimz se Sefi a svitd zevni zvucici
svét, jimz doléhaji k duSi posledni slova lid-
ska, posledni tony drahého umeéni, ale i pres
tento posledni svétly otvor prevalily se tem-
noty a nad hlavou, jejiz sluchovy organ je
uplné zniCen, rozlozila se dokonalda, hlucha,
néma noc, jiz oZivuje jen hukot ji samotnou
splozeny, rejdici to duchové a straSidla
umrlych skuteé¢nych zvukd.

JeSté néjaky Cas trva pak zapas s témito
hrizami, nezli se dostavi resignace pred
nevyhnutelnym; naposled jesSté vySlehuje
nadéje v uzdraveni a znovu zase sha-
sina, az posledni jeji jiskra shasne docela a
védomi neodCinitelnosti stava se nezvratnou
jistotou. Jaka désna pohroma pro umélce, tato
hluchota bez konce! Uspofadat bohaté hody
tonG pro jiné, pro generace jeSté nezrozené a
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sam byt od nich vyhnan! Byt geniem harmo-
nie a stylové kazné a byt vydan na pospas
fariim zvukovych hallucinaci, tohoto chaosu,
této dabelsky vySklebné parodie hudby! Snit
jasavé vidiny Stésti, plvabu a slavy, a sam
byt ubohym mrzakem, starnoucim v hroz-
ném osaméni, odervaném od zvuku lidské
nluvy. A mimo to, jaké utrpeni Clovéka! Sa-
mota o nic lepSi neZz nejvzdalengjsSi vyhnan-
stvi, vyobcovani ze spoleCnosti, z mista diri-
gentského i z koncertniho podia, ztrata vlivu-
plného mista pfi divadle, podlomeni hmotné
existence; na misté velitelskych pohybil tak-
tovky za ruchu, svétla, viné a lesku oper-
nich ve€erG smutny Utulek pensisty a inva-
lidy ve venkovském zatiSi jabker.ickém —
slovem: konec plného, normalniho lidského
Zivota, ortel, odsuzujici k pouhému Zivoreni.
Smetana jako Clovék je zlomen.

Ale ne jako umélecl Zde pocina nejvétsi
zazrak jeho tvQréi sily. Jeho trnova koruna
je propletena vitéznym laurem. Toto marty-
rium Cclovéka je zaroven veliké mystérium
umeélecké tvorby. Tak divuplné a povznasSe-
jici, jak ho déjiny uméni nepoznaly od pf¥i-
padu Beethovenova. Vérna obec Smetanova
chvéje se obavami o dalSi osud jeho tvorby.
Konec sluchu bude patrné i koncem jeho dilal
Ale ne, zbyte€cné obavy: on tvofi v hlubi-
nach sluchové noci, tvofi dole pod hladinou
sluchu, v infernu hluchoty tk& a splétd nova
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drahocenna pletiva tén(, jichz nikdy nema
slySet — tak plné, svéZe a vitézné tvori
jako za svych nejlepsich dndl

Za muk nejvétSich, v hodinach nejkruté;jsi
tryzné dusSevni i télesné, v tydnech plnych
Udésti nad nastalou katastrofou vyhouplo se
— tak vypravoval sdm — ve zmuceném jeho
mozku jako harmonicky zarivé souhvézdi nad
¢erné viny Fvouciho chaosu nékolik nadher-
nych akkord(: budouci motiv VySehradu. Za-
roven prvé simé, z néhoz vyklicil a bohatou,
vonnou korunu svou rozloZil ideovy kmen
symfonickych basni ,M& vlas£“. Toto dilo,
v némz ze vSech Smetanovych je snad nej-
vice barev, lesku a zare, bylo prvé, jez urval
nicivym mocnostem hluchoty. K nému od ,,Li-
buse" pfes hlavy ,Dvou vdov“ vede pfFima
cesta. Ani té nejmensi pukliny nebo zlome-
niny nezanechava tedy strasliva pohroma té-
lesna ve vyvojové care jeho dilal

MUGze-li hluchy komponista dale tvofit, je to
véc sama o0 sobé uz tak dost podivuhodna,
Ze bychom jisty uUpadek dila tu vzali s ochot-
nou shovivavosti radi v poCet — ale u hlu-
chého Smetany neni tohoto Upadku 1Ani nej-
mensi stopy uUnavy, zastavky nebo Ustupu
nejevi to, co napsal v téchto prvych letech
hluchoty. Tak jako ve vyvoji jeho vyrazové
mohoucnosti symfonické a orchestralni nelze
Zadati vétSiho pokroku nez jaky jevi ,Ma
vlast' oproti ,ValdStynovu taboru" nebo ,Ri-
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chardu 111.", tak nelze si predstaviti, Ze by
od ,Prodané nevésty" mohl hudebni dramatik
se zdravym uohem a plnou neztencenou Zi-
votni silou doraziti za deset let dale, nez
kam dorazil hluchy Smetana v ,HiibiCce“ a
.Tajemstvi". Zde stojime pred nejzjevnéjSim
svédectvim jeho geniality, prfed tvaréim di-
vém, ktery se sméle mizZe postaviti po bok
pripadu Beethovenové. Nespatruji ho ani tak
v tom, Ze vyvoj Smetanovy tvOréi sily pre-
mohl fysicky fakt hluchoty — nebot hluchota
sama mUZe do jisté miry i prospét zvniterné-
ni, subjektivnimu prohloubeni a formalnimu
procCisténi dila — ale Ze pfemohl moralni
nasledky hluchoty a vibec celé to podlomeni
Smetanova organismu, v némz ohluchnuti zda
se byt jen jednim z prlvodnich zjevQ.

Jako u Beethovena, ohluchlého ve cCtyFica-
tém druhém roce, stoupa tedy i u Smetany,
v padesatém svém roce sluchu zbaveného,
rozvoj tvaréi sily nerusené a pravidelné vzh(-
ru. Kdyby nadm Slo prosté jen o to, stopovati
rozvoj jeho dila, nemél by cely tento hrozny
otfes télesny pro naSe pozorovani valného
vyznamu. Ale nabyvd vyznamu primo ne-
dohledného, mame-li stdle na mysli souvislost
praci umélce a osudy cClovéka, vidime-li slo-
vem v dile psychologickou vyslednici dané
jedné lidské existence. PovaZzujeme za pfFiro-
zeno, ba bezmala za nutno, aby karakter
dila se kryl s povahou umeélcovych osudd,
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s jeho Stastnym ¢&i neStastnym pfFizvukem
subjektivniho Zivota. Zname sice vyjimky, Ze
umeélci nestastni tvofrili dila radostna a jesté
vice téch, kdy lidé normalné Stastnych osu-
dd hledali vyraz pro bolest a tragiku, ale tyto
vyjimky zdaji se nam jen potvrzovati pra-
vidlo, Ze dilo melancholické a tragické ma
za pozadi subjektivni nesStésti a dilo srna-
vé, jasné a pUvabné Ze vzrostlo ze Stastného
pocitu Zivota. Takovy hledame pfFirozené za
-Prodanou nevéstou** a ,Libusi**; zdravy, Cily
a veskize rovnovazny temperament tehdej-
§iho Smetany tomu zuplna také odpovida.
Ale nyni nastava to, co jsem napsal tv(r-
¢im divém: dilo zClstava stejné plvabné, srna-
vé a zarive — ,Vitava**, ,HubiCka**, ,Tajem-
stvi* — ale Clovék za nim stojici je uz jiny,
otfeseny, zlomeny, s osudem tak ztemnélym,
Ze by opravnioval k dilim, preplnénym nej-
vasnivéjst zalobou, boufenim a Ilkanim. A
prece k témto dildm nedo$lo: Smetana jako
¢lovék jiny, jako umeélec z(stal starym Sme-
tanou. Dilo a Zivot se tu navzajem jakoby
rozestoupily, vSecka prima souvislost se tu
zdanlivé ztraci. Clovék trpi, upada, starne
a hyne, ale dilo jas4, roste a kvete, nestar-
nouci a vzdy stejné svézi a radostné. Pod
hudbou Smetanovou jakoby tu podtrzena byla
jeho cela Zivotni, individuelni zakladna.
Ale neni. Souvislost mezi dilem a Zivotnim
pozadim jeho tvlrce nem(ze byt nikdy do-
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cela prervana, tfebas bychom nenalézali mezi
obéma primé ko: esponderce a byli nuceni
Lleclat vysvétleni v souvi lostech nepfim ci,
ba i v jistvci zakonech protiv. Jsou umeélci,
ktefi v dile neobrazeji zpfima svého Zivota,
ale odsSkodnuji se jim za to, €eho jim Zivot
nedal. Dilo jejich je pak opakem jejich osudy;
nalézame v ném pak to, ¢eho tyto osudy ne-
prinesly, radost, Stésti, jAsot — pravé proto
to tam nalézame, Z7e toho v Zivoté nebylo.

Takovym zpdsobem i zde Zivot urduje, tre-
bas nepfimo, raz dila. Zajisté 7ze tomu tak
bylo i u Smetany v tomto nejtruchlivéjSim ob-
dobi jeho Zivota. Nadherné tonové obrazy cy-
klu ,Ma vlast', jeho slavné perspektivy a
dramaticky jeho vzruch i tiché, vrouci, néhou
slzici Stésti, v jaké vyznivd ,Hubicka" a
.Tajemstvi" — co to vSecko mlze znamenati
jiného nezli aték neSiastného umélce ze stra-
Slivych Utrap skuteC¢nosti do sfér vysnéné Zi-
votni krasy a blaha? Cim bolestnéji jej drasal
osten bidné skuteCnosti, tim opojnéji voneély
rdze snd, tim ¢arovnéji se rdély, tim majestat-
néji klenuly se obzory fiktivnich FiSi ducha.
Okamzik vySe vzpomenuty, kdy v mysli jeho
vzklicil zarodek ,VySehradu", zda se byt vy-
mluvnym toho dokladem.

Tato snaha choiého umélce, odSkodniti se
v umeéni za to. o€ byl pFipraven v Zivoté, smeé-
fovala vSak tamtéz, kam tihl Smetana jiz
drive, ve vSech operach komponovanych v
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plném zdravi, Jenze tam byly ony hudebni
sny o Stésti spontannim vytryskem Zivé, hra-
ve, zdrave povahy, milujici zivot a jeho ra-
dosti, zde jsou vSak lomenym odrazem a ru-
bem skute¢nych muk, Zivota potopeného v G
trapy neduhu a chmury samoty.

PFiciny tedy rdzné, ale vysledek pfi jednoté
umélecké osobnosti Smetanovy tentyz — to
vysvétluje, pro€ hluchy Smetana neprestava
umeélecky risti a vyvijet se ve sméru jednou
zahajeném. | katastrofa, jez jej stihla, byla
do jisté miry drazdidlem, stimulantem tvoreni.
A kdyby toto vysvétleni nestacilo, nalezame
jiné v té okolnosti, Ze Smetana katastrofou
byl zlomen vlastné jen télesné, ne vSak m o
ralné. Jeho vlle a energie neutrpély ji ni-
jaké ujmy. Ba pravé naopak, jak z jeho mno-
ha vyrok( vysvita, k nejvétsim dusSevnim
tryznim onéch let patfila obava, Ze uZ nic
velikého nesvede, Ze bude zapomenut a za
Ziva uloZzen k mrtvym. Tento strach byl jed-
nou z nejsilngjSich pruzin jeho tvorby. Daéle
tfeba miti na mysli, Z2e osobni povahu jeho,
tfebas ve vnéjSim svém zjevu stal se pouhou
ruinou byvalého Clovéka, nezvréatila ani tato
pohroma v melancholii nebo rozervanost. Ani
hudbou ani slovem nevybuchlo z ného nikdy
v téchto létech dokonalé zoufalstvi. Ze za-
chovanych jeho rozmluv dySi naopak zbytky
starého rozmaru, lehké prenaseni se pres to,
00 je neodvratno, i humor, trebas hodné hofr-
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ky a dojimavy svym tragickym pozadim. Tak
bohaty a nevycCerpatelny byl fond sily a lasky
k Zivotu v této podivuhodné dusi, Ze ani v nej-
tézSich hodinach neuzila svého umeéni k vy-
razu kleteb, ba ani ne steskd a tichého lkani.

Jen jednou jedenkrat promluvilo zranéné
subjektivni nitro Smetanovo a vydechlo Zaly,
po léta nahromadéné — v kvarteté ,Z mého
Zivota" — ale to bylo jen jednou b pozdéji;
v téchto prvych letech hluchoty vSak je Sme-
tana naprosto ten, ¢im byval: umélec veskrze
objektivny, milujici rozko$, nadheru, ptvab
a slavu véci a hledici je zachycovati v hudeb-
nich formach krasnych, cCistych, sytych a ja-
drnych, vysoko se vznaSejicich ve svém lesku,
hfe a tanci nad bédami osobniho Zivota. Po-
kouSeje se zpredu vystihnouti filosofii ko-
mické hudby Smetanovy, zahrnul jsem ,Pro-
danou nevéstu" s ,HubiCkou" i ,Tajemstvim"
pod jediny typ, acCkoliv propast subjektivni
katastrofy zeje mezi prvni a dvéma ostatnimi.
Ale mohl jsem tak ucinit, nebof filosofie ta-
to, vyzvédajici vysoko radost a Stésti nad
hlubiny bolesti, z(Cstala neotfesena. Jen té-
lesna schranka Smetanova byla podlomena
a shrouoena; umélecké a lidské jadro jeho by-
tosti neutrpélo vSak nijaké trhliny ani kazu.

To znamena dale, Ze jeho dila z téchto let
nenesou ani nejmensi peceti choroby. Na hud-
bé této nejen Ze neni vidét, Ze ji komponoval
Clovék s nemocnymi nervy, ba ,Hubicka"
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mU0ze primo platit za klassioké dilo umélecké
zdravoty. Dotkl jsem se uz pri ,Libudi“ toho
dalezitého postaveni a poslani, které ma hud-
ba Smetanova uprostifed ostatni moderni hud-
by, kterd z prevazné cCasti zabihd do patho-
logického citéni. PFipad(, kdy umélec télesné
trpél a prec tvoril, maji vSecka uméni dost, ale
zpravidla nesou pak j'ejich dila odlesk jejich
choroby. Hudba Schumannova na pr. ma jisty
rys nervového rozbolavéni, ktery déava tusit
zarodky pozdéjSi choromyslnosti, pravé tak
jako hudbu Chopinovu vyznacuje jisty he-
kticky ruménec, a morbidni v(né. Problém
chorobnosti je vlbec pro vSecka moderni u-
méni jednim z nejkardinalngjSich, nebot jde
pfi ném o samy biologicky zaklad uméni,
o jeho vztah k zivotu a jeho vyznam kulturni
a socialni. Problém je tim naléhavéjsi, Ze
pfi ném jde nejen o dila neduZziva, trpici za
skute¢né choroby svych otc, ale i o tu
obrovskou, den ke dni vzrGstajici kate-
gorii uméni< do néhoZz vnesli chorobné ry-
sy autori, ktefi sami, jako lidé jsou zdra-
vi. — Nejmodernéjsi esthetika provadi v
tom ohledu povazlivA prehodnoceni: kdez-
to nedlvéruje zjevm zdravi, stotoZziujio
je velmi radda s plochou a hrubou robustnosti,
je ochotna priCisti kazdy zakmit choroby a
degenerace prisluSnym umélcdm k dobru. —
Zdravy Cclovék, tot dle ni tolik, jako pro-
stoduchy, nezajimavy, tuctovy a bezmala
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hloupy clovék — chorobny clovék naproti
tomu je ji abnormdalni, tedy vyjimecny, slo-
Zity, subtilni, delikatni a interessantni. Ba
doSli jsme misty tak daleko, Ze chorobnost
nesmi se nazyvati ohorobnosti a pfrivlastku
.zdravy" neuziva se uz jinak nez v uvo-
zovkach, ve smyslu ironickém a prihanném.

TézSim vSak, neZz byti zdrav a arfektovati
chorobu, je byti télesné chorym a umeélecky
pfi tom zdrav. U Smetany shledavame se
s timto ukazem, jenZ musi v oCich kazdého,
u néhoz biologické hodnoceni neni zvraceno
a jemuz slova choroba a zdravi plati v pro-
stém, plném svém smyslu, platit za jeden 2z
nejvétSich triumfd, jakého tv(rcéi sila umeé-
leckd mGze dosdahnout. Smetana zUstava umél-
cem lehkého pdvabu, prostého vrouciho citu a
svézich miz — ani jedno z jmenovanych t¥i
dél nenese stopy pokazenych nerv(, ani jedno
z nich nema prichuti zahnivani, ba, prisné
vzato, jsou zdravéjSi nez ,Dalibor". Znam z
celého uméni snad vSeho vSudy jen jediny
pfipad, kdy umeélec také tak nesmirné trpél
a byl mrzakem, ale nezaprel pfFi tom své gréacie
a vzduSnosti a odpoutal svého genia od roz-
kladajiciho se téla: Jindfich Heine ve své
osmileté ,Matrazengruft". Ale i u Heinea by-
la télesna mizerie, tfebas neochromila jeho
lyrické moci, prece jen hlavni inspiraci a
obsahem poslednich jeho pisni — basnik z(-
stal subjektivhim ve své chorobé a umirani.
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Jinak Smetana.

Jemu nebylo dopfano té udlevy, o niz pravi
Goethellv Tasso, 7Ze kdyzZ Clovék, ve své muce
umlka, davd mu bdh vysloviti, co trpi. Tento
bdh nerozvazal jazyka jeho subjektu k uvol-
nujicim vykfFikdm vlastniho Zalu a bolesti, za
to v8ak pfinesl zmucené jeho hlavé uatéchu
jinou: naplnil ji sny o diveoh otCiny, o jejich
prirodnich krasach a slavé jeji minulosti, aby
je velebila novou, leskuplnou, neslySenou do-

~ w7

sud fFecdi ténovou.

Cyklus ,Ma vlast.

Cykllus tento je Smetanovym ditétem bole-
sti, jako je ,LibuSellditkem jeho lasky. Prva
dvé jeho cCisla ,VySehradlla ,Vitaval
vznikla, jak reCeno, v dobach nejvétsi tryzné
télesné a morélni, kdy duse Smetanova byla
prochvéna hrlznymi tuchami neodvratného
nestésti; daldi dvé ,Sarkalla ,Z €eskych
luhd v a hajd vl za uplné hluchoty, a
posledni dvé, jez dékuji za svdj pCvod Uspé-
chu predeSlych a byla prikomponovana pro
zaokrouhleni cyklu, ,Taborl a,Blanik®”,
teprv v roce 1878 a r. 1879, ikdy mél Smetana
za sebou uz také ,HubiCkull a ,Tajemstvill
Pfes to vSak mozno mluviti o nich jako o hu-
debnim celku, nebot stejnosti svych cild a
svych vyrazovych prostiedk(, svych podloze-
zenych poetickych program(@, které k tomu
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jesté jsou vSecky spjaty v rdmec jediné spo-
lecné basnické ideje, tvori celistvy a jed-
notny stylovy Utvar.

Jest to jeden z nejpGvodnéjSich tvQréich
¢ind Smetanovych, dilo, které od svych ko-
fend az k vrcholdm je dilem je n jeho mysSlen-
Ky, jen jeho rozpalené umélecké vile a ener-
gie. Zde nebyla mu dana Zzadna hotova poe-
ticka latka, zde béasnil Uplné sadm. Zde do-
vedl k nejdokonalejSimu uplatnéni svou emi-
nentni vlohu deskiiptivni, tonomalirskou. £de
také stal na pldé zviast choulostivé, na padé
hudby programni, o jejichZz existencni oprav-
nénost bylo svedeno tolik bojd, a Ze i na této
pGdé zvitézil cele a plné a odzbrojil vSecky
namitky, které proti formé a uacelu ,symfo-
nické basné“ mohou byt ¢inény, to bude patrit
vzdy k nejvymluvnéjsim skutkdm jeho genia-
lity. .

Otazka programové hudby jest stale jesté
predmétem spord, ponévadz i kdyZz se najde
dohoda o hranicich jejiho vyrazu, vZdycky se
najdou zas novi, ktefi je prekroCuji. Pro lidi
s pravou muzikalni dusi je véoi nade vSi po-
chybnost povznesenou, Ze hudba nesmi klesat
na pouhou sluzku slovného textu, snaZzici se
stlumocit s otrockou uUzkostlivosti kazdé hnuti
své velitelky, poetické neb dramatické ideje
— ani v opefe, tim méné kde jinde. Liszt
a Berlioz ve své snaze rozSifiti oblast mluvy
hudebni, zaSii rozhodné priliS daleko; vétSina
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jejich programovych skladeb pravé pro tuto
horlivou snahu, chtit vyjadfovat néco nehu-
debniho, literarniho, jest nevymluvnou, pfi
vSi zevni skvélosti vyrazu. Ale tyto prestrel-
ky byly pfirozenym nasledkem novotarského
hledani a experimentovani a Smetana sam
bral na nich podil v symfonickych basnich
své starSi periody. ,Ma vlast* je vSak skveé-
lou jejich korrekturou, jednim z nejzdafFilej-
Sich uvedeni programové hudby na pravou
miru a z nejlepSich jejich vymoZenosti.
Symfonicka basen selhava tam, kde chce
vyjadfovat hudebnimi prostfedky latku pfrilis
ideovou a literarni. Mozno pfimo Fici, Ze sel-
hava tim vice, ¢im latka jeji abstraktnéjsi a
¢im vice péachne papirem. Chce-li na pr.
Liszt vyjadiiti symfonickou hudbou myslen-
kovy postup Schillerovy basné ,Die ldeale**,
to dojem, Ze se tu provadi néco zbytec¢ného
a na nécem, co je naprosto dano a hotovo;
Zze jinou feCi se tu chce tlumocit néco, co
Iépe uz a srozumitelnéji bylo vysloveno mlu-
vou basnickou. Za druhé selhavad symfonicka
basen, appeluje-li svou latkou na literarni
rozhled malého kruhu lidi, coZz jest v odporu
s podstatou hudby, kterda chce plsobit .na
kazdého, beze vSech predpokladl a odborné
prdpravy. Cim pak pUGsobi, to jsou konec
konch jen jeji samostatné, absolutni krasy;
programovost jeji je pouhym nadavkem; pa-
chténim, jez mohlo byti usporeno. A dokon-
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ce uz selhdva symfonickd béasen, je-li poeticka
mySlenka jeji pouhou namatkou skladatelem
vybiara, nevyrostla-li mu ze s dce a pl.tva-li
on celym svym muzikalnim slovnikem na vy-
sloveni néceho, co je mu v jadru lhostejno.

PIného a nezkraceného Gcinku muize proto
dosdhnouti symfonicka basen jen tehdy, je-li
jeji komponista do jisté miry sam poetou a
dosahne-li jeji basnicky program tak daleko
a Siroko, kam az dosahuje hudba. A to je
zase mozno jen v pripadé, nedovolava-li se
tento program pfriliS posluchacCovy sectélosti,
ale utoCi spiSe na jeho Cisté lidské stranky
a jestlize i vyZzaduje jistych literarnich a po-
dobnych znalosti, necht to jsou takove, které
presly mu uz davno v krev a 1ltykaji se ideji,
schopnych vznititi u nejvétsiho poctu lidi
silnou citovou a upominkovou ozvénu, slo-
vem tedy; ideji co nejpopularnéjsich.

A tot pravé pripad Smetantv. Basnil zde
sam — ,Ma vlast* nese pecCet neporuseného
vlastniho poceti a jednotného nalezu. A za
druhé, poeticky jeji program je toho druhu,
Ze pfi pouhém zaslechnuti nazvu jako ,Vy-
Sehrad" nebo ,Tabor** pfistupuje k ni clo-
vék, alespon kazdy cCesky clovék, s predpo-
klady vnimavosti co nejcitlivéjSi a nejdychti-
veéjSi. Slova tato jsou pro ného preplnéna tak
bohatym emocnim obsahem, t adici, vychovou
a narodnim jeho védomim danym, Ze hudba
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nepotrebuje nez zatukat a je ji rozuméno, jen
v nejhrubSich liniich potFebuje malovat a je
skrze ni vidéno, jen zlehka se potFebuje do-
tknout a stonasobny ozvuk dojmovy ji odpovi-
da. Jsou to ideje, jistou meérou sice tendencni,
ale tendencni v nejlepSim slova smyslu: ideje,
appelujici nejen na umélecky vkus, ale na
nejzivotnéjsi zajmy clovéka, na kofeny, ji-
miz tkvi ve své pddé, na tajuplné svazky
které jej poutaji s narodni minulosti a
pristim.

A pak, tyto mySlenky nejsou suché pojmy,
zadné abstrakce a schémata, jez by se hudeb-
nimu vyrazu pricCily. Jsou to vesmeés basnické
vydechy véci; idee ryze poetické, at uz je
to idea lyrickd, jaka dominuje ve ,VySehradé"
Ci idea popisné posloupnosti jako ve ,Vlitavé",
¢i epicko-dramaticka jako v ,Séarce", anebo
naladomalebna jako v ,,Z ¢&eskych luhd
a haja", ,Tabore" a ,Blaniku". Co vSak nad
to: tyto poetické ideje jsou vlastné v posled-
nim kofeni své inspirace ryze muzikalni.
Byly basnény, ale basnény hudebnikem. Ceskéa
priroda a ¢eska minulost pdsobily tu na mysl
uméleckou svymi kouzly basnickymi, ale tak,
Zze tato kouzla preSla a rozplynula se jesté
dfive v hudebni zvuky neZli byla zaohycena
v slova neb verSe. Tvlréi obraznost basnicka
a hudebni vystupuji zde v nejtésnéjSim ob-
jeti, tak jako je hudba vibec nejblizsi .sestrou
a v jistém, ponékud mystickém slova smysilu,
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nejskrytéjsSim zridlem vSedi ostatnich umén.
»,VSeoky hluboké véd jsou zpév“ — na misté
tohoto slova Carlyleova lze Fici: vSecky kras-
né a jimavé véci jsou hudbou. Ona jest nej-
tajnéji umeéleckou essenci vSech véci. V hud-
bu elegicky dumpou, rozplyva se citlivé my-
sli zjev skéaly vySehradské, pravé tak, jako
v meénlivou, leskuplnou a slavnou hudbu tok
Vitavy. Jakési opojeni* ve své podstaté ryze
hudebni a melodické, jest to, co zlistane v nas
na dné predstav, jeZ si odnaSime z obrazu
letni venkovské Kkrajiny, v jejim Sumu, Sve-
holu, vlni a rozechvéni, pravé tak jako (motiv
rychlejSim prostfedkem evokace, husitské mi-
nulosti. Podobné se nam v intimnim naSem
Zivoté cela dlouha léta prozitd slévaji v je-
dinou melodii, jiz stacCi zasleohnout, aby pfi-
slusny kus naSeho Zzivota byl s nevyrovna-
telnou prudkosti vybaven, se vSi palCivosti
slasti i zald,, s celou illusi skuteéna. Hudba
je také zakladnim elementem kazdé nélady,
jak tomu nasvédCuje uz vznik tohoto slova.

A v tomto nejhlubSim jich muzikalnim ner-
vu chopil se Smetana téchto poetickych la-
tek krajinovych a historickych. Neobepisuje
jich jen pomoci tén(, zevné, nemaluje a ne-
lici véci jen v jejich zevni souvislosti a po-
sloupnosti, ale zachycuje samu tuto nejni-
ternéjSi naladu, to jest hudbu véci. Ostatné
jsou ony souvislosti a posloupnosti zevnimi
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jen ve ,Vlitavé" a nejvysS jeSté v symfonické
basni ,Z ceskych luh a hajd", nebof tam
je rozvoj poetické ideje urCovan fakty geog a-
fickymi a realnymi obrazy Kkrajiny. VSude
jinde jest vSak tento rozvoj Cisté niterny,
psychologicky; skok od pohledu na dnesni
-VySehrad" k elegickym vidinam slavného
byvalého VySehradu pravé tak jako postup
obraz( a citd v ,Blaniku", povésti a fantasii
Cisté jen urcovany, anebo jako jim je dra-
maticky rozvoj a spad ,Sarky". Tyto posloup-
nosti maji vesmeés svou zakonnou dynamiku,
svou logiku, ale ne logiku pojmovou, nybrz
naladovou — logiku tedy veskrze hudebni.
Tutéz logiku, jiz nas dovede upoutati i hudba
absolutni, bez podloZzeného textu, tutéz dra-
maticko-hudebni logiku, jiz tak vitézné u-
chvacuje Beethovenova ,Leonora"™ nebo jeho
ouvertura ,Coiiolan", tfebas byo' om neméli
ani tuSeni o dramatickych situacich, o néz
se opiraji. Kdyby meél byt spor o opravneé-
nost programu u Smetanovych symfoni-
ckych béasni, pak by se musil tykat i nejen
téechto dél Beethovenovych, ale i mnohych
jeho sonat i symfonii, jejic.iz psychologicky
a etliicky obsah on sam naznacCoval casto
zpGsobem o malo jen neuréitéjSim nezli Sme-
tana obrazové a naladové pozadi své ,Vlasti".
Kdyby takovato programova hudba neméla
platit}, pak by nezlstalo z hudby vic nez
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bezobsazna, stinova hra tonovych formaci
anebo jen smyslové lehtani ucha.

, Tolik o opravnénosti formy. ji dovedl
postavit takto nadévsi pochybnost a povznésti
nade vSecky diskusse, jest jednpu z nepo-
slednich zasluh Smetanovych o pokrok hud-
by nejen ceské, ale evropské vlbec, jednou
z nejuspésnéjSich iniciativ jeho genia, tak
Stastného vSude tam, kde mohl volné tvoriti
z fondu vlastni bytosti a z vlastniho in-
stinktu, kde mu nepfekazely ruce librettistd.
Proto ma cyklus ,Ma vlast" v rozvoji jeho
dila vyznam jakoZto jednoho z nejcistSich
projev(l jeho celé osobnosti. Zde netvofil jen
jako hudebnik, ale i jako basnik, jako cely
Clovék. Byl to Clovék trpici, mukami hluchoty
tryznény, ale je primo zazraCné, kolik Zi-
vota, jeho ruchu, hybu, barvitosti a slavy
dovedl vehnati zde v tésny ramec nékolika
ctvrthodin.

V zakladnich svych ideach vychazi ,Ma
vlast" z pldy Ceského historismu. Vidiny by-
valého lesku a slavy zemé chvély se v Cistych,
distanci vék( ozllacenych barvach a liniich
pred duSevnim zrakem Smetanovym a vté-
lily se mu v tony. Tato mysSlenka pinulé
slavy, rozvinuta s celym elegickym svym pfi-
zvukem ve ,VySehradé", dochéazi svého do-
plnéni a vyvrcholeni v zavéreCnych béasnich
~Tabore" a ,Blaniku", kdyz pred tim ve
stfednich c¢&islech cyklu ,Vitavé" a ,Z ce-
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skych luh( a hajd“ byly zachyceny pfitomné
krasy Ceské zemé, jeji kouzla prirodni. Po-
sledné jmenovana basen jest nejkrasnéjSim
symfonickym projevem Smetanova idyllismu,
pravou demonstraci jeho Zivotniho progra-
mu — Vv ni ozyva se nejvlastnéjsi 'Smetana,
Smetana cCeského venkova a cCeského lidu,
napojeny mizou své zemé a silou kollektivni
duse lidové. ,Z &eskych luhdv a hajav“ jest
dale nanejvyS pozoruhodnym pokusem o sym-
fonickou béasen v duchu prostonarodnim; po-
kusem, jenz v celé evropské hudbé sotva
najde sobé rovného. Uprostfed celého cyklu
jest vSak tato komposice idyllicky-pastoralni
odbotkou a zastavkou, tak jako je ,Sarka"
odboCkou od mythu a vzruSené epiky. A tak
objima celkovy plan cyklu vSecky hlavni
stranky zemé a naroda: historickou slavu,
baj i pfFitomnost, pathos dé&jin i idyllu ven-
kova. Chybici jesSté element, totiz budouc-
nost, predstavuje zavér ,Blanika**, kde ele-
gioky motiv ,VySehradu" snoubi se se slav-
nymi perspektivami velikého narodniho pf¥i-
§ti; minulost podava si ruku s budoucnem;
kruh, jimz idea ,Vlasti" probéhla, je doko-
nan a uzavren.

*

Pro naSe hlediska je cyklus ,M& vlast"
proto zvIast dllezity, Ze projevuje individuel-
ni rysy Smetanovy hudby na dile, které je
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az do nejhlubsiho svého kofrene jeho. VUGCi
tomu, co jsem se pokouSel vyvodit z jeho
komickych oper a z,LibuSe**, dalo by se smd
namitat, Zze mnohy jejich rys byl dan a urcen
librettem a Ze by hudba téchto oper byla
jina, kdyby méla text jiny. Zde vSak basnil
Smetana uplné sdm — a hle, karakter hudby
je ve svych psychologickych korenech tentyZ |
Jsou to predevsim akcenty skvélosti, pom-
pésnosti a slavy, které tvori zakladni tén
cyklu, tedy vesmcs Zivly Zivotniho kladu.
Uvodni vySehradskéa elegie mizi pozdgji tplné
v kyprych, vzruSenych, plapolné barvitych
obrazech pestrého a pohnutého ruchu, lidské-
ho i pfirodniho. VSecko tu je hymnou na
krasu Zivota, na skvélost jeho déji a poesii
véci. | latky tak krvavé, vasnivé a chmurné
jako je ,Sarka** a ,Tabor**, rozplyvaji se v
tomto zlatoskvoucim oparu. O nich plati to,
co bylo z predu feCeno o tragickych namé-
tech ,Dalibora**: jsou zobjektivisovany v nad-
herné obrazy. VSecko tu je pohyb, barva,
jas, tryskajici a jasajici linie. Svym pfrizvu-
kem pompésnosti rozvadi jen dale ,,Ma
vlast* jeden z nejkarakteristi¢téjsich, zivlQ
.LibuSe**. Tato pompésnost prerostla zde
ovSem daleko nejvlastnéjsSi prvek smetanov-
sky, Zivel sladkého Stésti a dobroty, jak to
oviem bylo pfirozeno pfi téchto latkach, va-
Zzenych ponejvice z elegického histoiismu a
mythu, ze vzpominek na déje hluc¢né a krva-
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vé. Za to vSak tam, kde ani hotova historie
ani dany mythus nediktovaly Smetanovi smér
basnéni, tam kde poetickda mySlenka vyrost-
la celd z jeho vlastni mysli, totiz ve ,VItavé"
a ,Z CGeskych luhGv a hajav", tam vidime,
Zze se kryje uaplné s duchem té psychologie,
jiz jsme vyvodili z jeho tyi iok~ch oper. ,VlIta-
va", svym zlatym, ~slavhym a vroucim zvu-
kem je pravé tak symfonickou variaci na
pompésni scény ,LibusSe" — ba jistymi fi-
gurami melodickymi a harmonickymi pfipina
se pfimo k postavé LibuSiné, jak jsme ji
zpredu karakterisovali — pravé tak jako je
basen ,Z ceskych luhdv a hajav" orchestral-
nim pendantem k stadickému aktu ,LibusSe"
anebo poslednimu, rannimu aktu ,liubic-
ky".

Dale shledavame se zde s jinym osobitym
rysem Smetanovym: s tim co jsem uz u pfri-
lezitosti ,Prodané nevésty" a ,LibuSe" zval
pozemskosti jeho hudby. Ani jediny z
téchto namétd nema mystického karakteru
ani poukazu nad oblaky, do jinych svétd,
pfes hranice lidstvi. VSecky se opiraji o véci
a deéje realné, jen a jen lidské. A tak jako
namety téchto basni neznaji mystiky ideové,
nezna hudba jejich ani mystiky nervové. Je,
jako u Smetany sice vzdy, ale zde jmenovité,
kypra ,syta, hotova, s horizontem uzavienym,
prava hudba empiiicka, ba fekl bych pohan-
ska. Pro tuto hudbu neexistuji etiiické a na-
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boZzenské problémy a skrupule svédomi. |
motivy z Ceské reformace pojima ona jen
estheticky — taborstvi je pro ni jen krasnym

vzmachem boufici narodni sily. 1 do Bla-
nika postavila reky husitské misto tradici-
elnich svatovaclavskych rytif — ani tohoto

Uustupku neucinila katolicismu! VSecko je v
ni pevny tvar a jas, ale jen jas slunce, o
svétlujiciho naSi zemi. V barvach jejich ne-
plane ani paprsek ze serafinského koloritu
vysnénych nebes, ani jedind jiskra z pod-
zemnich pekelnych ZzZar(G. Zde jsme jen na
zemi, pod vlidnym jejim sluncem a jasame
nad skvélymi, ménlivymi a pohnutymi pano-
ramaty jejiho Zivota.

V tom je ovSem znacné uskali a bylo za-
potifebi velké umeélecké noblessy, aby bylo
obepluto. Hudba se rada povazuje za hosta
z jinych svétd, rada unikd hmotnosti real-
ného svéta, radeéji nez o krasach pozemskosti
mluvi o hlubinach srdce a tajemnych, prcha-
vych zachvévech nervl. Nem(ze dosud za-
pomenout toho, Ze po tak dlouho byla sluz-
kou néboZenstvi a Ze své nejlepSi sily vy-
dechovala do nadsmyslr.a. V dobé, kdy lite-
ratura a vytvarna umeéni davno se byly jiz
vzdalily zdrojd nébozenské inspirace, utu-
zili tvGrcové novovéké hudby Bach a Han-
del, znovu jen tyto svazky, strhujici ji od
véci lidskych k vécem bozskym. Prese vSech-
nu podivuhodnou rychlost svého dalSiho vy-
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voje zlstala v tomto ohledu hudba nejopozdi-
lejSim ze vSech uméni. | dva nejslunnéjsi jeji
duchové, Mozart a Rossini, pravi Voltairové
hudby, skladali Requiem, | Beethoven, Sha-
kespeare hudby, skladal msi, ackoliv byl tak
vérnym synem epochy revolu¢ni a humani-
tarni, v jehoZz hudbé neni boha, nybrz vSu-
de jen CcClovék v obfim svém rozpjeti. Po
ném rozvijeli sice romantikové dale v hud-
bé tento rozsah lidskych citd a nalad, tuto
emancipaci Clovéka od boha, zemé od ne-
bes, ale Liszt a Wagner znamenaji zase no-
vy pfrival reakce. Jimi ulehl na evropskou
hudbu, propracovavajici se vidy dale k vy-
slunim Zivota a lidskosti, ponury stin chra-
mQ. Raffinované extase, mystické, dusivé ti-
hy katolického svédomi jdou jejich dilem, ve
své formé a umélecké ideji prece jinak tak
radikalné reformnim. Ani oni nedovedli zlo-
mit okovy, které <¢ini hudbu otrokyni
mrtvych svétovych nazord. A po nich pre-
vazna vétSina moderni hudby ma tento sklon
od véci k nitru, smér od c¢lovéka vzh(Cru
pres hranice naSeho svéta — boji se ulpéti
na malbé véci pozemskych, z obavy snad,
Zze by pfriliS zhmotnéla, zpovrchnéla a ochu-
dila svij duSevni obsah.

A v tom je ono uskali, které tu hrozilo
planu Smetanovu. Minim totiZz nebezpeci, Ze
tento cyklus vypadne pfiliS zevné a realng,
Ze zQOstane jen na pouhé kresbé, popisu a
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barvé, na pouhé periferii Cidel. Ale nestalo
se tak. Smetana vitézné toto uskali obeplul
a dokazal, ze i hudba, kterad hlaholi krasami

vezdejSich véci, ktera — abych tolikrat uz
citovaného slova Gautierova uZil zde na hud-
bu — ,dovede vidét zevnéjSi svét“, Ze i

takova hudba nemusi nic slevit z vysokych
umeéleckych cild, a zZe mU(ze byt pastvou i
pro ducha nejdelikatnéjSiho, pro srdce nej-
jemnéjsi. Jeho hudba ozlacuje véci, které lici,
odnima jim hmotnou tiz, stira z nich prach
vSednosti a otupuje jejich hroty bolesti; méni
je v Cistou formovou dynamiku, ve hru mén-
livych hoficich barev. Potapi panorama
vitavské do kouzelnych fluid(, kde vSecko
sviti stribrem a duhovymi lomy hedvabnych
pletiv. Tam kde boufi a blyskad oelym (apara-
tem orkestru, jako pfFi liceni slavy VySe-
hradu nebo krvavé Fezi v Sarce nebo slavné
vzedmutych perspektivach Blaniku, dsti své
tony jako desté drahokami. Z obraz( ce-
ské krajiny zbyvad v rukou jeho jen nej-
CistSi poeticka essence, jen lahodny dech a
kouzelna vOné, dojem, jako kdybychom za-
bofili hlavu do kytice polnich kvét(, rosnymi
démanty skropené. Jsme tu stale na zemské
hroudé, ale Zivot zemé je promeénén v jediné
skvélé tableau, v jedinou carovnou féerii,
tahnouci se se svymi obrazy pfed naSim
ucheml Xplnémlesku a slavé. Tak muze
se on jeviti jen mysli genialné naivni, ktera
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miluje horoucné zivot, hru jeho zjev( a fo-
rem, a kterd v nejvySSim utrpeni svoho sub-
jektu zachycuje se o jeho majestat. Z ¢i hlavy
proudily takovéto apotheosy a hymny Zivota,
u toho konecné lze pochopiti, Ze mohl snésti
brimé tak velikého osobniho nesStésti.

Touto pozemskou hudbou svych symfoni-
ckych béasni ukazal Smetana, kudy vede ce-
sta k emancipaci ténového umeéni od boha,
nebes a pekel a primkl se — isotva ovSem
sam znaje o toni potuchy — Kjtomu velikému
proudu v modernim uméni, jenZz opiraje se o
ideje realistické, demokratické a humanitni,
jednim slovem o novovéky nazor svéta, ne-
navidi tmu, stuchlinu, chorobu a smrt, mi-
luje slunce, Sir a plnost Zivota, probouzi smy-
sly cClovéka, dlouhymi stoletimi krestanstvi
ucpané, a presvédcuje jej, Zze ani nejliliovéjsi
sny nebes, ani nejchmurnéjSi zar pekla nedo-
stihuji intensity & ohnivé barvitosti pozem-
skych zjevl. Pomahal provadéti v hudbé tu-
téZ revoluci, totéZz obrozeni, které se odehra-
valo za jeho let pravé v literatufe a malirstvi
a v jehoz plném proudu dosud Zijeme. Vy-
sledni dojem z jeho symfonickych basni —
abstrahujeme-li ovSem od jejich narodni ten-
dence — je podobny onomu, jakym pUsobi
krajiny pleinai. istl, jisté vyslunné passaze
romant Zolovych, ba jakoby dokonce bylo
do nich zavanulo néco z pantheistického de-
chu rhapsodii Waltra Whitmana.
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Skvélym zpUGsobem premohl zde Smetana
i nebezpec€i banalnosti, jimz mu hrozily tyto
latky, v Cechach prdbéhem mnoha desitileti
tak popularni, dobrymi i Spatnymi béasniky
tolikrat dotcené, frasemi Zurnalismu a taboro-
vého frecCnictvi v ocCich lidi lepSiho vkusu
davno zkompromitované. Zda se vSak, Ze
Smetana k nim sahal bez jakéhokoliv zvlast-
niho odporu, s tou naivnosti, které charak-
terisuje vlbec jeho tvoreni. Netusil ani, Ze
uz touto volbou provadi €in znamenité u-
mélccké intuice — nebot jen umélec oprav-
du velky dovecle mit tolik bezprostrednosti,
aby bez obalu chopil se toho, co .povadlo a
uSpinilo se, omakavano tolika rukama. Devét
jinych z deseti uteklo by se jisté radéji k
Latkdm exotickym. | Smetana komponoval
druhdy symfonickou basen na nordické théma
Hakona Jarla, ceskému obecenstvu, ba je-
mu samotnému také asi uUplné lhostejné. Na
tomto pokroku ve volbé themat mdzeme mé-
fit cely obrovsky umeélecky pokrok od Sme-
tany tehdejSiho k nynéjSimu. Tak je nyni
bohata jeho tvQréi sila, ze smi sahnouti i k
tomu nejprostSimu, nejblize na snadé lezi-
Iému, bez obavy, 7e upadne v banalnost. Po-
vznesl nad ni hudbu cyklu ,Mé& vlast' pravé
tak, jako odnal pozemskym svym latkam vSe-
cku tizivou a tésnou hmotnost. PFi vSi snaze
po prihlednosti a co nejsnazsi pristupnosti
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nedal se svésti k hrubym effektdm. Hudba
jeho neznéla nikde usSlechtileji nez zde, ba
.Vitavu" a basen ,Z d&eskych IluhGQv a ha-
jave lze citat k tém jeho komposicim, které
ze vSech nesou nejsilnéjSi pecCet umeéleckeé
noblesy. Symfonicka jeho hudba je pravda
svalnata, jadrna a kypra, kresli v lapidar-
nich konturach, neni aristokraticky uzavre-
na, jde chapani posluchace daleko pres pul
cesty vstric, nezapira vSak pres to svého u-
rozeného pCvodu. Je jako bujna Zena v plném
rozkvétu zralych vdék(, ale s lehkym pUG-
vabem v kazdém kroku i pfi nejsilnéjSim pa-
theticko-pompésnim postoji a s panensky Ci-
stym, cudnym zasnénym zrakem i tam, kde
zpiva o vasnich a projevech hrubé sily. Po-
divu nejhodnéjSim na ni jest vSak jeji vy-
mluvnost. Zde, kde se neopird o slovo, kde
uziva jen Fedi orchestru, mizeme plngji jesté
nez v operach oceniti moc Smetanovy tonové
mluvy, umeéni vypravéti symfonickym prou-
dénim deje, IliCiti situace a malovati véci
hmotné jak v jejich stoji, tak i v jejich po-
sloupnosti — v8e bez nésili bez temnosti,
vSecko tak prQhledné, evidentni, tak celou
mysl poutajici, jako opravdova basen, vyjev
dramatu nebo tekouci panorama.

Nefikdm ovSem, Ze by svéZest, plastika
a hojnost hudebnich mysSlenek byly u vSech
Casti cyklu stejny. Jmenovité na dvou po-
slednich nelze nepostfrehnouti, Ze byly skla-
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dany uz ve Ctvrtém a patém roce Smetanovy
hluchoty a pokracujiciho uUpadku jeho téles-
ného organismu, jeSté po kvarteté ,Z mého
Zivota“ a po ,TajemstviZ ale rozdil neni prec
tak napadny, aby mohl seslabiti venkoncem
triumfalny dojem celku.

stra, hluchotou muceného, ma v jeho indi-
viduelnim Zzivoté velky vyznam. Ono zname-
na prvé veliké prFemozeni choroby, prvé
skvélé svédectvi, Ze hluchota neucpala tvQr-
¢iho zdroje jeho ducha. Nazval jsem je v
predu Smetanovym ditkem bolesti, a ty, jak
znamo, byvaji nejdrazSimi srdci svych ro-
dicG. Ale, domnivdm se také, Ze pfFi zro-
zeni zZadného svého dila nepocitil Smetana
tolik tvlrcéi rozkoSe, jako u tohoto, pocaté-
ho v hodindch nejvétSich muk. Kdo si mud-
Ze predstavit intensitu té duchové slasti a py-
chy, jiz citil, kdyZz se poprvé pred jeho slu-
chovou fantasii zachvély neslySené, a prece
vice jeSté neZz slySené, nadherné tyto stav-
by tonové ve svém dovrSeni, s panenskym
pelem a vini prvého dne stvofeni — na své-
dectvi, Ze s vadnoucim sluchovym nervem
nepovadla jeho tvircéi sila? A tak ma i mar-
tyrium Smetanovo okamziky, které mohou
budit naSi zavist, nebot v nejtézSich chvi-
lich bylo mu prano cerpati utéchu z toho,
co nazyva Schopenhauer nejStastnéjSim lo-
sem na zemi: z védomi, byti bohatou ge-
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nialni osobnosti. Pokud toto védomi trva, ne-
mUGze byt c¢lovék zhroucen, ba ani ne Uplné
neStasten. DUOkazem toho je ,Ma vlast* —
Clovéek duchem sklesly a nad sebou zoufa-
jici nedovedl by snit takovouto apothesu Zi-
votni krasy a slavy.

Ve vyvoji symfonické hudby evropské méa
SmetanQv cyklus své vyznamné a témeér je-
dineCné misto. Znamenda totiz energické jeji
vyboCeni dvéma smeéry, az dosud v ni té-
meéF neznamymi: smérem na pddu realné-
ho, vyslunné pozemského a za druhé na pU-
du narodné lidového. V rukou Smetanovych
ztraci symfonicka hudba svou aristokrati-
ckou vypjatost a nepfistupnost, demokrati-
suje se a appeluje na nejvSeobecngjsSi city
narodniho spoleenstvi a svazk( s otcinou,
ba neostycha se mluvit misty docela Feci
lidové pisné. Neztracejic se do oblak ab-
strakci a mlh ideové symboli¢nosti, tuli se k
vécem této zemeé, zachycuje se o jejich pevny
tvar, tok a lesk, hyfi vyslunim a sala vu-
némi pozemskych Iuh(.

Ale ¢im je ,Ma vlast* teprv hudbé CcCe-
ské a Ceskému umeéni! Dosti by uZz bylo, kdy-
bych frekl, Ze je druhym slavnostné-narod-
nim dilem, jez vySlo z rukou Smetanovych,
symfonickym pendantem k ,LibuSi**. Nejen
to, vSak ona je nejvySSi dosud umeéleckou
glorifikaci, jaké se dostalo u nas nasi mi-:
nulosti a nasi zemi. Co trvd naSe nova li-

214



teratura, kolikrat byla opévana velikost nasi
historie a krasa vlasti! A co z toho vSeho
mUze se postavit po bok mohutnosti, sile, Ci-
stoté a dokonalé uméleckosti cyklu Smeta-
nova — vyjmeme-li nejvyS idealisaci staré
Ceské baje, o niz se pokusil Julius Zeyer
ve svém ,VySehradé"? Ale kde mame poetu
a malife, jenZz by byl v tak sublimovanych u-
méleckych essencich zachytil poesii hlavni
feky cCeské, jeji majestatni vstup do Prahy
a slavny rytmus jejiho toku od skaly vy-
Sehradské k Hrad¢andm? Na téchto mistech
bije srdce Cech, minulé i pritomné; toto Ca-
rovné panorama symbolisuje pfed svétem Ce-
chy, jejich Zivot a déjiny, tak jako Rim Ita-
lii anebo nabfFezi Seiny v PafFizi Zzivot a o-
sudy Francie. Jest to béasen, kterou skladaly
celé véky. ,VySehrad" a ,VlItava" jsou az
dosud nejlepSim jejim prebasnénim a tvar-
ce jejich zasluhuje proto jména nejuméle-

v s

~Hubi¢ka" a ,Tajemstvi".

~HubiCku" a,Tajemstvi" pojal jsem
jiz z predu s ,Prodanou nevéstou" pod spo-
le€ny dtvar Smetanovy komické selské o-
pery. Zabyval jsem se tam jejici psycholo-
gickym pozadim, pokusil jsem se vyvodit fi-
losofii jejich hudby a oznaclit raz jejich e-
moci a humoru, takZze mi nezbyva zde, nez
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rici jen neékolik slov o tom, oo vyznacuje
a odliSuje zvlast kazdou z obou téchto oper a
naznaciti, jaké stanice znamenaji v Smeta-
nové vyvoji. Rozumi se, Ze i zde nebudu o-
pakovati to, co o jejich Cisté hudebnich kva-
litach bylo jiz mnohokréate jinde receno.
~HubiCku", komponovanou v Jabkenicick
ptl tfetiho roku po ohluohnuti, dokoncenou
v lété roku 1876, povaZzuji za nejsvétéjSi a
Na Zzadném jiném nelezi tolik jarni rosy,
zadné jiné nema tolik pelu a viné. Mezi o-
statnimi ma vsSak predevSim ,Hubic¢ka" vy-
znam Smetanova dila sentimentalniho.
V tom vidim jeji vyznac¢nou notu. | ,,Dalibor"
znamenal sice také sentimentalni stanici mezi
drasticky burleskni ,Prodanou nevéstou" a
monumentéalni ,Libusi”, ale tam byla senti-
mentalita diktovana Smetanovi pfimo libret-
tem a ve své neryzosti pricila se v mnohém
jeho citéni. V textu ,Hubicky" vSak bylo
uhozeno pfimo na samy nerv onoho druhu
sentimentality, jez byla Smetanovi vlastni.
Jeji zakladni ton je néha; kiehka, néha ry-
ziho, nefalSovaného zvuku. Néha tato vté-
lena je zde v holubi¢i postavu Vendulky a
jeji Cisté stfibrné tény znéji stejné ze slad-
ce klokotavé, panenské, snéhobilé, cudné e-
rotiky, tak jako z delikatniho jemnociiu Ven-
dulCina, jenZ ji diktuje ohledy na zemfelou

v~ s 7

matku LukaSova déiatka Ve scénach u je-
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ho kolébky dospéla tato stranka Smetanovy
hudby k nej€istSimu svému vyrazu — uko-
lébavka jest nejskvostnéjSim, klasicky pfFi-
mo prostym vtélenim této sentimentality. Ta
ovladda celou operu, tlumi, zjemnuje a poeti-
suje jeji selsky humor, nedava nikde pro-
razeti vlivim pfrilis komickym, které by zde
rusSily, a teprv az na konec, pfi vyrovnani,
za jasotu skrivana a nadhery jarniho jitra
méni se v jasot plného Stésti. Ani toto Steé-
sti vS8ak nesmeéje se plnym hrdlem robustnich
lidi, ale slzi mezi Uusmévem a z jeho hudby
zni srdce citlivé, které proto tak hned pre-
ték4d sladkou néhou, ponévadZ proSlo zjem-
nujicimi vyhnémi bolesti. Mezi tvorbou ,Pro-
dané nevésty" a ,Hubicky" zeji hlubiny Sme-
tanova martyria a jeho procistujicimu a pro-
hlubujicimu vlivu pfipsal bych toto znatel-
né zjemneéni jeho sensitivity.

Vedle toho jest vSak ,Hubicka" Smeta-
novym dilem nejplvabnéjsim. V Zzadném ji-
ném neni vice gracie, tak jemné, smavé ia
divCi. Sloucenina tohoto prvku se zminénou
sentimentalitou tvori pak nevyslovné rozkos-
nou povahu této hudby, jeji zvlastni poeticky
kouzelny opar, v némz zplsobem nevystih-
lym a nenapodobitelnym splyva ptvabna hra-
vost s vrouci, krehkou, citlivou srdecnosti.
Je stejné lidova, stejné z hlubin narodni (duse
Cerpana jako ,Prodand nevésta", stejné pro
popularitu stvofena, stejné hyfici hudebni-
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mi mysSlenkami, stejné nevycCerpatelna v in-
venci a tvOr¢i svéZesti, stejné razovita a
Stastnd v karakteristice, stejné plasticka;,
kypra a sytad, ba divadelné jesté ucinnéjsi,
nejen pro StastnéjSi a poetictéjsi latku, ale
i pro vétSi oekonomii, useCnost a rychlejsi
meénlivost svych hudebnich Gtvar(. Ale vedle
toho je stavéna uZz na novych principech
nych péveckych Ccislech, nybrz v dtvarech
deklamacnich, ovSem Ze nejvyS melodickych.
MysSlenky jeji nejsou jako jesSté v ,Prodané
nevésté'* k sobé pripojovany, aby se z velké
vétsSiny vice nevratily, ale vSecko jejich ple-
tivo vyrlsta a vyrGstd z nékolika kmen0
pfiznacné motivace a Cini proto dojem uza-
vieného a organicky sloZzeného slohového cel-
ku. Oproti ,Prodané nevésté" jevi také ve-
liky pokrok v cCisté deklamaci Ceského slova.
Slovem, zde se ocitd Smetanova komicka ope-
ra na tom Stastném bodu, kde pfi neporusené
poZehnanosti inspirace, o nic chudSi nez v
-Prodané nevésté" dovedla si osvojit vymo-
Zenosti moderni operni formy a Stépovati
na né Ceské prvky lidové — dGvod( tedy
dosti, abych nazval ,Hubi¢ku" vrcholem Sme-
tanovy komické tvorby.

VétSina naSi hudebni k'itiky prohlasSovala
az dosud za tento vrchol ,Tajemstv i,
0 dvé léta pozdéji dokonCené. Smi byt za néj
povazovano, ale jen s hlediska hudebni tech-
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niky a pfisné stylové formy. V ném dosahl
Smetana nejvysSSiho stupné prolnuti, jaké
je mozno mezi lidové-narodnimi a komi-
ckymi Zivly hudebnimi a novou deklamacni
formou k dramatickému toku co nejtésnéji
pfilehlou. Zde kracel Smetana po panen-
skych pldach, zde nemél pred sebou nikoho,
nez Wagnera z neékterych partii ,Meister-
singrd“ a svdj prvy, tak daleko a d@sledné
nekracejici jesSté pokus, ,Hubic¢ku". ,Tajem-
stvi" jest podivuhodné dilo stylové archi-
tektoniky, dilo velikého formového usili, kde
vSecko je uUumeérno, vSecko navzajem sepjato
a celkovému slohu podfizeno, kde nad partii
vladne vSude celek, nad obsahem forma. Vice
nez kde jinde u Smetany ustupuje zde psy-
chologicky obsah do pozadi a nema dost ur-
Cité vyraznosti, nebof jednotlivé jeho prvky
a barvy ztraceji se pod ZzZivlem formovym,
stylovym. Ten udava zde raz celkového do-
jmu.

Tento dojem bych shrnul ve slovo zra-
lost. PeCef umélecké zralosti nesou sice vSe-
cky* opery Smetanovy, ,Prodanou nevéstou"
pocCinaje, tu klidnou, pevnou hotovost dél
stvofenych ve vyspélém véku. Zralost jsem
oznacil za jedno ze svédectvi velikého uméni
v ,Libusi", ale u ,Tajemstvi" bych v tni
vidél zvlasf rys karakteiisticky. VSecko je tu
tak ztvrdlé, zhusténé, sporé. Umeélecka oeko-
nomie Smetanova dostupuje v ,Tajemstvi"
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sveho vrchole. Celé dilo rozvétvuje se z né-
kolika malo zakladnich motiv(; pfisny ideal
stylové jednoty spoutal tu obvyklé smeta-
novské kypéni mysSlenek a propustil jen vel-
mi malo cisel osamocenych, z deklamacniho
proudu jak melodické ostrovy €néjicich. Ale
tato zralost ,Tajemstvi" je pfece jen uZ zra-
lost podzimu. Byla-li ,LibuSe" vyslunnym,
parnym, srpnovym dnem, Zni, je ,Tajem-
stvi" krdsnym a Cistym dnem zafFijovym. Ale
krd€Cime uz po strnisStich a citime pres né
vat prvé chladné dechy jesené! Ta smava,
lehkonoha krasavice, jiz je Smetanova komi-
cka opera, ukazuje tu na své lici prvou vra-
sku, vykraCuje si daleko vaznéji nez drive
a do smichu jejiho misi se jakysi stesk.
Je to zvlastni shoda okolnosti, Ze této hudbeé
bylo ulozeno dramatisovati romanek dvou
nemladych uz lidi. Je takova jako jejich Sté-
sti: rozmyslné, lidské, s elegickym ohlizenim
se po ztraceném mladi. Karakter tfi komi-
ckych velkych oper Smetanovych je zname-
nan postupné tremi jejich Zenskymi posta-
vami: Marenkou, Vendulkou a zde pannou
Rozou. V hudbé ,Tajemstvi" jakoby byle u
vazlo cosi z psychologie tFicetiletého jejiho
panenstvi.

Bez obrazd mluveno, chci tim F¥ici, Ze o€
stoji ,Tajemstvi" nad dfivéjSimi komickymi
operami ve své dokonalosti formalné, v za-
sadové dUslednosti své stavby, v Cdistoté a
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jednoté svého stylu, o to ma hudba jeho
méné naivity a pelu, méné melodické vyraz-
nosti, méné temperamentniho ohné. Themata
jeji nejsou uz tak zazraCné prostad a nezapo-
menutelna, jako v ,Libus$i" nebo ,Hubicce",
jevi vioe stopy mozkové prace nezli bez-
prostiedné tryskajici tvaréi krve. Cim vét-
Siho usili bylo vynalozeno na jejich rozve-
deni a zpracovani, tim mensi je jejich vy-
pouklost. Nade v3im zde vladne forma, ona
tlumi vyraznost, muzikalni mysSlenky a za-
branuje ji rozkvésti v ostry profil. Slovem,
proud Smetanovy tvdréi intuice a vynaléza-
vosti, dfive tak rozkypély a nevycCerpatelny,
fine se uz zde ve vinach ponékud opadlych.
Invence jeho je stale jeSté sice velmi bo-
hata, ale pfece uz ne tak srSiva jako dfive.
Ctyfi léta hluchoty a pokracujici zkazy nerv(
nemohla ovSem minout beze stopy.

To vSecko plati vSak jen pomérné, jen n
srovnani s ,Prodanou nevéstou" a ,Hubic-
kou" a na zafici uméleckou vys$ této posledni
komické selské Smetanovy opery nema tim
byt vrzen ni nejmenSi stin. Nebot pfes to
v8e zGOstava podivuhodnym, Ze ona je takova,
jaka je, a ze tato CtyrFi léta hroznych zapasU
s hluchotou nevryla do ni hlubSi stopy unavy
a povadlosti. Ale naproti tomu byl bych na-
klonén vidéti ve formové dokonalosti ,Ta-
jemstvi" pravé jeden z acink( hluchoty, tak
jako jsem jej vidél v ,Hubicce" na :2jemnéni
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Smetanovy sentimentality. Hluchota pfipra-
vuje muzikalni mysl o smysiny, materielni
obsah hudby, ale tim pravé z(lstavuje ji tim
vice v rukou Cistou, abstraktni formou, je
schopna roznécovati v ni Cisté, absolutni ide-
aly stylu a vesti ji k hudebnimu artismu a
estheticismu.

Jako ,Prodanou nevéstu" tak i ,HubiCku"
a ,Tajemstvi" povaZzoval Smetana za slevu ze
svych nejvyssich cild, za dilo Ustupkd a re-
signace. Tento mylny pocit neopustil jej do
konce Zivota. Nepfestal nikdy snit o velikém
tragickém dile nejseiiosnéjSiho moderniho
slohu. Jesté r. 1882, u pfrilezitosti ,Certovy
stény" piSe v dopise, ze v ,Libusi" je jen
pocatek a pokus o tento sloh: ,s novym
patficnym textem tragickym bych se ted nej-
radéji zameéstnaval, protoze bych to, co ve
mné zije o slohu tom a co jsem v ,Libusi"
nemohl provésti k vili textu, ted pokusil ise
uvésti k vefejnému Zivotu." (Teige, Dopisy
Smetanovy str. 139.) Tedy ani ,LibuSi" ne-
povazoval za splnéni svého nejvyssiho snu,
tim méné komické opery. Ty mu byly jen
pouhym UGstupkem poZadavk(lm obecenstva,
snizenim se *K nému; prostfedkem, jimZ mélo
ono byt postupné vychovano pro velké vazneé
hudebné-dramatické uméni. Jak dojemna jest
tato nespokojenost genialniho umélce s ce-
stou, kterou mu pfec predpisoval nejvniter-
néjsi hlas jeho individuality! Jake Stésti, ze
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Smetana celou svou bytosti prirozené tihl
k tomu, co povazoval za kompromis a nedo-
rozuméni! Jaké by to byvalo trapné ztro-
skotani, kdyby se byl neldstupné a absolut-
né hnal za svym snem o velikém dile tra-
gickém! Jak by nam bylo ono mohlo na-
hradit to, o€ bychom byli tim pfFisSli: o Sme-
tanu tak jak ho zname a Cim nam je: ne-
vyrovnatelnoho mistra Stastnych, utéSenych,
idyllickych, jasavych a slavnych téonG?
Ale ne, nemélo tak byti. Smetana mél jiné
povolani, nez aby hudebné stélesnoval vy-
buchy tragickych vasni nebo boj Clovéka s
tajemnymi hrtizami osudu. Nebylo mu jednou
pro vzdy dano divati se na zivot s hlediska
tézkych jeho problém(, jeho chmdr a bolesti
a hledati tak jako Wagner hudebni resonanci
pro téZkomyslnou reflektivhost mode ni doby.
Pfed nim zQstaly uzavfeny FiSe svédomi, in-
ferna moréalnich skrupuli a pocit té zdrcujici
tihy, jakou zivot ma, je-li vazen na citli-
vych nG38kach dobra a zla. Jeho dilo je az
do posledni nitky dobré, prava lazen pro
vlidna a laskyplna srdce, ale dobré vice z
naivnosti, nez z reflexe, tak dobré jako je
jarni jitro, uroda polni nebo Usmév ditéte.
Bylo mu souzeno vSak poznati dva jiné zpu-
soby tragiky; tragiku cistého uméleckého U
sili v jeno boji se zlobou a (‘nepochopenim
a tragiku nezavinéného télesného nesStésti.
Této tragiky bylo uvaleno na ného tolik,



az se subjektivni jeho Zivot pod nim lamal.
VSecka tato tiha méla vSak zdstati jen na
tomto osobnim Zivoté dilo mélo zGstat
smavé a Stéstim zarici. Pro Smetanu, clo-
véka, bylo by ovSem byvalo Iépe naopak,
ale pro Smetanu umeélce a pro nas bylo Iépe
takto. Chodi to uz tak nemilosrdné v umeéni,
ze velebime umélce za kouzelné roznécujici
Nnapoj, jejz nam podava, neptajice se, kolik
bylo do kazdé jeho Krilpéje svareno bolesti
a tézkych dn( Zivota.

Vezméme vSak v pocet toto Zivotni pozadi
~Hubicky" a ,Tajemstvi", prohlubme si do-
jmy z nich predstavami o okolnostech jejich
vzniku a najdeme i v téchto rozmarnych di-
lech zdroje tragicky-radostného povzneseni.
Nebot nejsou to snadno trhané plody Stast-
nych chvil. Tyto zazraky néhy a graciésnich
kouzel musily byt s krvavym uasilim urvany
propastem hluchoty; kazdy jejich dokonceny
akt znamenal pro jejich tvCrce vyhranou oit-
vul V tomto tvGréim boji projevil Smetana
vice heroismu, nez by mohly obsahnouti celé
trilogie krvi c&picich dramat. Tam kde by
jini byli zufFili a boufili proti osudu anebo
svijeli se bezmocné pod jeho téZkou rukou,
tam snil on sny o usmévavé krase, Stésti a
dobroté; tam osvédcila mékka, Zensky citliva,
k resignaci nachylnd jeho duSe tolik sily,
Zze dovedla trhati tyto rdzové, sladce vonné
kvéty nad némymi hlubinami sluchové Nir-
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vany. Jaké hrdinstvi, tiché, nehlucné, ale tim
vzneSenéjsSi hrdinstvi spoCiva v této resig-
naci Clovéka a v tomto odboji umélce! A
jaka lekce zZivotni filosofie 1 Jakd moralni
energie v této povaze na pohled tak mékké
a ustupné! Opravdu, titansky je Beethoven
ve svém boufeni a v tize svych bolesti, ve-
liky je Wagner ve svem oésarském triumfu,
ale veliky je i Smetana v tomto tvOréim za-
pase s mocnostmi fysické zhouby a v jeho
tichych, radostnych vSak vitézstvich — ve-
liky jako pravy heros resignace.

,Z mého zivota." — Posledni dila.

~lTajemstvi" je posledni veliké, ryze a Cisté
individuelni dilo Smetanovské. Jim je jeho
hudebni a psychologicky typus uzavien. A
ponévadZz mi zde neSlo o vice nez o nalezeni
a rozvinuti tohoto typu, mohl bych zde uz
skoncCit. Nebot vSecko, co jeSté nésledovalo
jsou uz jen dozvuky a variace na themata
dfive uhozend anebo dokonce odboCky a ex-
perimenty pres hranice tohoto typu, pfrilis
vSak uZ pozdni a zaléhlé stinem bliZiciho
se hrdzného konoe, nez aby mohly platit za
zdarily nabéh k typdm novym.

Tim nema byt ovSem ni nejmensiho fFe-
¢eno na ukor dila tak krasného a hlubokého,
svym hleddnim novych cest hudebniho vy-
razu tak vyznamného, jako je kvartet ,,Z meé-
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ho Zivota“. Ale prece jen stoji toto dilo
mimo vlastni FiS Smetanovy hudby (ackoliv
je sklddano r. 1878, jeSté pred ,Tajemstvim")
i svou formou i duo .em: svou formou z oboru
hudby t. zv. komorni a svym duchem sub-
jektivnim. Postaveni jeho v Care pokracujici
tvorby Smetanovy spociva v jeho vyjimec-
nosti a v jeao experimentalni povaze. Posta-
veni ovSsem nanejvyS cestné, nebot experi-
mentovat, tot jedna z poslednich ctnosti, kte-
ré zbyvaji umeélci dnes v pozdni hodiné kul-
tury, ctnosti, ktera ji neprestava byti i kdyz
pokus selze, ¢im vice tedy, kdyZz se uplné
ment byl tu znacné odvazny. Umélec, jenz
az dosud vzdycky stal sk yt za svym dilem,
dal popive rozeviiti se kvétu svého subjektiv-
niho Zivota, poprvé zde jal se mluviti v to6-
nech o slastech a Zalech svého vlastniho ja.
A pokus stejné smély po strance formy:
aby vyjadfil tento subjektivné-programovy
obsah zvolil si zde Smetana jednu z nejvy-
vinutéjSich foiem hudby absolutni, bez ob-
sahové — smycCcovy kvartet. MySlenka ovSem
velice éiastna, nebot komorni hudba je hud-
ba nejintimnéjsSi, pro vyraz nejprchavéjSich
zachvévl nitra a Sepotavou odpovéd jako
stvorena. Nezapfev vSak v sobé& moderniho
hudebniho romantika a tvirce symfonickych
basni, vlozil Smetana do svého smyccového
konfiteoru tolik poetického a naladového ob-
sahu, ruchu a hybu, Ze stard forma kvartetni
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na vSech mistech tu praskd a Lame se, a
trhlinami vali se volny, misty az rhapsodicky
téonovy proud, husty, nasyceny to roztok in-
dividuelné-psychologickych latek. ,Pochyb-
nym slohem“ nazvali to hudebnici z praz-
ské ,Jednoty pro komorni hudbu”“, kdyz Sme-
tanovi kvartet jeho jakoZzto neproveditelny
vraceli — obycejny to pfipad u dél, ikteré la-
mou staré formy. Ale tento ,pochybny™ sloh
znamena novy sloh, nabéh k mluvé hudeb-
ni, novy uspésSny skutek Smetanovy inici-
ativni tvofivosti. Stvoiil si zde takovou for-
mu, jaKé program a obsah si vyZzadovaly,
formu daleko ovSem prekrocujici klassieké
formy komorni a silné napojenou Zivly vy-
razu orchestrdlniho a dramatického. Pro
vnitfni styl tohoto kvarteta je zvlast zaji-
mavo, jak dovedl zde Smetana potlacCit do
jistych mezi element malebny a popisny a
podriditi jeje elementu dominujicimu, u Sme-
tany naprosto novému; subjektivnimu lyri-
smu. Nazyvad sam sice toto dilo ,obrazem
ze svého Zivota", ale ono je vice neZ obrazo
vou, malebnou objektivisaci — vlastni duse
Smetanova se v ném chvéje, zpiva, ZzZaluje a
Ikd v celé své subjektivhé bezprostrednosti.

Pamatnym zlstane toto dilo pro Zivotopisce
Smetanovy a psychology jeho hudby zvlasté
uz tim, Zze nas seznamuje se zplsobem, jimz
skladatel svdj vlastni Zivot citil, jak si jej
predstavoval a o ném reflektoval. lile, které
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momenty vynasi vlastnimi slovy jako nej-
vyznacneéjSi ze svého Zivotniho béhu: mla-
distvd naklonnost k romantickému, melancho-
lickému a naruzivému slohu hudby (prva vé-
ta); veselé uZivani Zivota jak mezi venko-
vany tak i v salonech Slechtickych a cesto-
vani (druh& véta); pohnuté srdce, laska, bla-
Zenost a touha (tfeti véta); a Ctvrtad véta:
-Poznani narodniho uvédoméni v naSem kra-
sném uméni, radost nad cestou jiZz naleze-
nou v narodnim umeéni, Stastny udspéch na
této cesté, az kone€né zahvizdne v uchu mém
strasné znéjici vysoky tén co vystraha meé-
ho krutého osudu,, mé nynéjsi hluchoty, kte-
ra mné na vzdy uzavrela onu blazenost, sly-
Seti a kochati se v krdsadch naseho umeéni.”
(Teige, Dopisy Smetanovy, str. 89, 90.) Pro
nasSe hlediska je tu zajimavo, Ze Smetana
ve svych reminiscencich mladi klade takovy
ddraz na svou romanticnost — znameni to,
Ze stoji davno mimo ni a za (druhé, Ze ,ra-
dost nad cestou nalezenou v narodnim umeéni”
povazuje za nejsilnéjsSi pocit svych zralych
let, za pravy meznik ve svém subjektivnim
Zivoté, Cimz je potvrzeno vSecko to, co jsem
dfive zde napsal o ddlezitosti uméleckého
prerodu, jenZz se na Smetanovi odehral v u
kon€enych dvou tfetinach jeho Zivota.

Jak uZ TFeCeno, nalezi kvartet ,Z mého
Zivota" jeSté do periody zralé, plné tvofi-
vosti Smetanovy. Ale pak uZz nastava obdobi
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posledni, pozdni jesen Zzivota a tvorby, ani
ne proto, Ze Smetana se bliZzi svemu Sedesa-
temu roku, ale proto, Ze nékolikaleta hlo-
dava muka hluchoty a pokracujici zkazy ner-
vl nemohla nezaneehavati stop na jeho di-
le. Nadéje v uzdraveni zmizela docela a vzdy
bezradostnéji utvari se Zivot neStastného u-
meéloe. ObcCasné cesty do Prahy a néktera
verejna vystoupeni pfi klaviru anebo jesté
s taktovkou v ruce byla v ném sice Fadou
svétlejSich okamzik( a chvile skvélych td-
un.fG, v jaké se utvarilo prvé provedeni celé
JVlasti**, sté predstaveni ,Prodané nevésty**
v. r. 1880 a zahajeni her v prvé budové Na-
rodniho divadla ,Libusi** r. 1881, byly boha-
tou, velkolepou satisfakci za prestalé krivdy
a Stvanice. Ale zatim co takto dila lepSich
dnG pocinala plniti své poslani, co zdesatero-
nasobnovala svou vahu v uméleckém zivoté
Cech a Sifila den ke dni kolem (sebe kruh
Gcink( a obdivu, podléhala pfitomna, pokra-
C¢ujici produkce Smetanova losu vSeho Ilid-
ského a pozemského. Vzdy tencim pramenem
zurcCi jeji zfidlo a utvarna jeji sila slabne.
Krasnou Zenou zUstava hudba Smetanova az
do konce, ale nem(ze uz prece v této dobé
zakryti hloubici se vrasky a povadlost svych
vdéka...

VSecky stopy této pochopitelné znaveno-
sti nese ,Certova sténa*' posledni sta-
nice Smetanova vyvoje, jiz nam jest vénovati
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jesSté pozornost. Tot nejvlastnéjsi dilo téch-
to chvil pozdniho podzimu, tohoto listopadu
jeho tvorby. Bylo by neupfimno chtit je sta-
vét do jedné Cary s ostatnimi jeho operami.
Vzniklo za okolnosti, které je i tak, jaké
je, ¢ini podivuhodnym skutkem tvQréiho he-
roismu a prati si, aby za téchto okolnosti
bylo jinym, znamenalo by Zzadati néco, co
pfesahuje sily i nejgenialnéjsiho lidského du-
cha. Méjme na mysli, Ze opera tato byla
dokoncena r. 1882, teprv dva roky pred tru-
chlivym koncem Smetanovym, v dobé tedy,
kdy Sikma draha, jiz se ubiral béh jeho fy-
sického organismu, pocinala jiZz jiz nabyvat
srazného sklonu k posledni katastrofé. V jak
krutych bolestech byla splozena, o tom svéd-
¢i vlastni vyznani Smetanovo: ,Chorobny
stav mdj dovoluje mi pouze v mali¢kych od-
stavcich c¢asovych pracovati; piSi-li jen ma-
lou hodinku, Zene se mné huceni do hlavy
a dostavam zavratné mzitky pred ocCi, také
jsem nucen nechati vSeho psani, od stolku od-
stoupiti a — pockati, az se to *vSe zase utisi.
PFi tak komplikovaném dile, jako jest opera,
kterouz zrovna pracuji, mam co délat, bych
— kdyZ ani jediny ton zevnéjSi na mne ne-
narazi — udrzel souvislost celéeho o ganismu,
bych melodické, harmonickeé, polyfonické a
orchestralni c¢asti v paméti zachoval. Moji
kolegové ve svém zdravém a Stastnem Ziti
nepoznaji to a nemaji pojmu o boji proti
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osudu zlému pfFi praci mé." (Teige, Skladby
Smetanovy, str. 106.)

VGc¢i takovym slovlim nezbyva kritice nez
sloZiti zbran, zde jen je na srdci, aby se
zacbvivalo soucitem a obdivem. JeSté boju-
je stateCny hrdina uméni, ale svétlé jeho
hudebni mysSlenky nerozrazeji uz tmy slu-
chového chaosu a hluchoty tak vitézné jako
drive. Pokracujici choroba a stari ochromuji
jeho sily a kazda pid muzikalni krasy musi
byt urvana v zapase, pfi némZz mozkova stav-
ba praskda a chvéje se ve svych zakladech.
Je pfFi ozeno pak, Ze energie, jiz bylo treba
k odrédzeni démonického vnitFniho nepfitele,
nemohlo byt uZito ke kladné tvQrcéi praci a
Ze tento Ubytek produktivni sily zanechal
na hudbé ,Ce tovy stény“ své nepopiratelné
stopy. Pfes tovSak je v dile tomto mno okia-
sného sveéziho, uslechtile a jemné pracova-
ného, a nejen Ze mnoha Cast pripomina nej-
lepSi chvile minulého Smetanova tvoreni, ale
jsou tu mimo to i.momenty zcela nové, o
nichZz dale bude Fe¢, momenty ukazujici Sme-
tanu experimentujiciho na cizich, nepozna-
nych dosud cestach, umeélce tedy i v této
tézké dobé stale mysliciho, hledajiciho a
tvoriciho. Ale naproti témto jednotlivostem
nelze prece jen nevidéti, Zze ,Ce tova sténa”
jako hudebné-dramaticky celek nema uz toho
bohaté se Finouciho proudu hudebnich ideji
jako opery predesSlé, Ze mysSlenky jeji ne-
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jsou tak vyrazné zkvetlé, tak vymluvné, pla-
stické, tak snadné a hravé zrozené, jako
jinde u Smetany, a Ze prilisné délky, jisté
presprilis Sedé a bledé plochy, jakoz i aske-
tickd primo, u Smetany neslychana prostota
a prdhlednost orchest alniho doprovodu jevi
i ochablost jeho mohutnosti dramatické a ma-
lirské. Dokonce neni zde uZ toho roznice-
ného a houzZevnatého usili stylového, které
vyznacCuje nejlepSi jeho drivejsi dila. Ide-
aly stylu jsou zde znacné zakaleny a zma-
teny — kdyby nic jiného, uz to svédcCi o
znacné unavé jeho umeélecké sily. Nevidéti
toho, popirati této distance, zejici mezi ,Ta-
jemstvim" a ,Certovou sténou" bylo by hfi-
ohem na nejvétSich minulych tvdicich &inech

Smetanovych.
Ale neni zde naSim ukolem ocenovati Cisté
hudebni stranku ,,Certovy stény" — &im vSak

je toto dilo pro naSe stanovisko ddlezito,
je to, Ze na riém nejlépe miZeme pozorovali,
jak chory, fysicky i umélecky slabnouci Sme-
tana v pozdni snaze po experimentovani a
nalézani novych typd a forem zapiral a za-
pominal sama sebe. O ,Certové sténé" totiz
plati hlavni mérou to, co z prfedu bylo fe-
¢eno o vykroCovani Smetanové z mezi své-
ho uméleckého typu, individualitou jeho mu
predepsanych. ,Certova st&na" je nejméné
smetanovskou ze vSech jeho oper. Je to dilo
docela jiného rodu, ducha, povahy, zcela ji-
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ného psychologického i ideového typu, nez
v jaky jsem se pokusil svésti vSechna ostatni,
pocinaje ,Prodanou nevéstou".

Sam Smetana nazval operou komicko-ro-
mantiokou. E&az, jejz toto slovo naznacuje,
v ni také prevlada. Neni to v3ak jen na-
hodné a na librettistovi zavislé, nebot volba
této latky vzesSla z vlastniho popudu Sme-
tanova, jenz si vyslovné a velmi vfele pral
komponovati operu tohoto druhu. Povedl bych
si predstaviti zcela dobfe komicko-romanti-
ckou operu v duchu dobfe smetanovském, to
jest takovou, kde by romantika byla pfedve-
dena jen proto, aby byla ironisovdna a uve-
dena ad absurdum a nad jejimi matohami
aby zvitézila pozemska, vesela, lidskd sku-
teCnost. Takovou komicko-romantickou jednu
operu vlastné Smetana uZ slozil — je to
~rajemstvi". Romantika tam ovSem neni odé-
na ve stredovéky rytifrsky hav, nybrz v ha-
lenu lidové povéry. Ale kdyZ pfFistoupil Sme-
tana na latku ,Certovy stény" zaprel to nej-
skvostneéjsi, co po strance ideové jeho hudba
az dosud na dné svém chovala. Nebot zde
nejen Ze je stfedovéka feudalni romantika
s celym svym dabelskym pfFisluSenstvim vza-
ta vazné, ale co nad pekelnymi uklady na
konec zvitézi, neni vyslunny sméjici se po-
zemsky den, ale je to noc¢ni hokus pokus
krize mniSské modlitby a cary, zvracejici v
nive¢ podnik Raraoh(v, Fantomy pekla ne-



jsou tu tedy pFfemoZzeny realnym, lidskym,
pozemskym, nybrZz matohami nebes. Babel je
podveden, napalen, ale ne docela tak, jako
v nasSich pohadkéach, podveden a napalen o-
strovtipem lidového humoru — ne, je nucen
prosté ustoupit vySSi transcendentni moci
nezli je sam. A nikdy neméla hudba Sme-
lu, nezli kdyz se ma propudjciti k affirmaci
téechto nebeskych mocnosti, k affirmaci v du-
chu Cisté stredovékém, katolickém, mniSském.
zavér ,Certovy stény“ se svou apotheosou
triumfujiciho kl&Stera je nejtrapnéjsSi odchyl-
kou, jiZz se Smetana z cesty svého nazirani
mohl dopustit, tak jako uz kazdy pokus o
sloh choralovy a motettovy pGsobi v dile
skladatele, jenz je tvdrcem ,Libuse", dojmem
cizoty. A ab'r uz znehodnoceni vSeho, co bylo
bylo aplné, ironisuje zde Smetana — Zivel
pastoralni Bé&bel si hraje na pastyfe a dav
podfizenich pekelnych ducht nazyva sta-
dem svyoh oveCek | Babelskd tato selanka
zni jako vysmeésny chechtot ve tvar drivej-
Siho Smetanova idyllismu. Tyto koncepce daly
sice Smetanovi pfrilezitost osvédciti se na no-
vych zplsobech vyrazu, na novych namétech
a postavach a osvédcCil se misty skvéle, jme-
novité v poloirorické, polovazné karakten-
stice Raracha a taneCnim reji jeho pekelné
druziny. Ale co to vSe platno, kdyZz nemu-



Zeme této opery prijimati tak bezprostfedné
jako jeho ostatni, kdyZ ona v nas neroz-
nécuje ideji a citd, jimiz zijeme, kdyZz ani
symbolicky ani pfimo nevyslovuje nic z na-
zirani moderniho Clovéka”™ ale docela se mu
prici a kdyz chce byt pozivana jen pozit-
kem anachronismu, ve zvlastnim ideovém lo-
mu a reflexi, nutic nas, abychom vpravovali
svou mysl do davno nutnych forem nazoro-
vych a citovych? Lze se pak diviti, Zze prese
vSecky jeji znatné hudebni krasy je v ni
samé a v jejich dcincich cosi mrtvolného?

Po jedné strance zlstal si vS8ak Smetana
i zde véren. Opera tato ve svém planu a
pocCeti nese sice stopy ochablé ideové ener-
gie, individuality, chorobou zakalené, ba z
nejlepSich svych drah vySinuté — ale nelze
rici, Zze by hudba jeji byla chorobna ,Neni
sice ve svém celku tak naivni, ryzi, a v in-
venci tak bohata, ve vyrazu tak silna, ve
scénickych ucnicich tak Stastna jako hudba
drivéjSich oper, mnoho je tu reflektovaného
a nuceného, ale nic zde neni v pravém slo-
va smyslu pathologiokého. | z této hudby
jesté citime chvét se Cisté, prosté, zdravé
srdce a ne vibrace a Zary nemocnych ner-
vid. A nejen to, kde jen ponékud k tomu
latka skytala pfrilezitost, naléz4& Smetana i
zde jeSté sama sebe a tvori jako v nej-
lepSich svych dnech. 1 touto nepfiliS véab-
nou mniSsko-dabelskou historii a jeji feu-
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dalni soenerii vine se tenky sice, ale osveé-
Zivé a sladce zurcity pramének Ccistokrev-
ného starého Zzivlu smetanovského. V melo-
dickych kantilenach a milostnych dvojzpé-
vech proudi ozvuky lahodnych vroucnosti
,Dalibora", v roztomilé humoristické karak-
teristice hradniho Michalka oZivuji remini-
scence na Kecaly a Vasky, ve snu, jejz sni
Jarek v chySi dabla pastevce zazafi posledni
Smetan(yv rdzovy idyllicky sen a co nade ivse:
ve skvostné scéné vesnickych divek a hoch(
posledniho jednani vztyCuje se prostfed pe-
kelnych a nebeskych nechutnosti Smetana
v celém pQlvabu c¢tveracCivé a lahodné své
rythmice, Smetana hravy, g aciésni a lidovy
— naposled se zde vztyCuje a proto nam
musi zU{stati scéna tato draha, nebot je la-
buti pisni genia, jenz zrodil ,Prodanou ne-
véstu" a ,Hubicku", vlastniho Smetany, tak
jak jej milujeme.

Jako kytice pozdnich aster zafi ,Certova
sténa" na konci Smetanovy drahy, Je jako
jasny dusSic¢kovy den; v zemdleném podzim-
nim slunci vystupuji predméty se zvlastni
Cistotou obryst ale neni tu uz letniho hem-
Zzeni tvarG a kypéni barev, vSecko je Fidsi,
prostSi, v barvach stlumené, sem tam vali
se Sedé mlhy a zastiraji vyhled. Takovy do-
jem mam iz ,Certovy stény", je prosté a
prdhledné pracovana, az pfrili§ prosté a pru-
hledné, a prece nejhlubSi jeji jadro zda ise
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mi zahaleno mhou. Co chce tato opera v fFa-
dé dél Smetanovych, z jakého vznétu umeé-
lecké vile vzesla, jakého druhu byl akt 'jejiho
poceti, jakému pocitu Zivota ona u Smetany
odpovidala, to vSe se mi zda zdhadno a ne-
povazoval bych za kfivdu na ni, hledati po-
sledni zdroje jejiho vzniku v pokracujici cho-
robé, ktera zakalovala v téchto letech se
vzrlQstajici rychlosti jas jeho genia.

N&sS obraz o dile Smetanové je tim ukoncen.
Co jeSté nasleduje jsou — vyjimaje druhy
smyccovy kvartet — jen fragmenty, dvé po-
sledni stanice, dva rozbéhy, které uvazly v
pocCatcich a dysSi celou melancholii nedokon-
c¢enosti: opera ,Viola“ a orchestralni suita
~Prazsky karneval". Zde uZ se ocitame
u posledni kapitoly Smetanovy drahy, u té
hrozné a bolestné, kde zapomindme uZ na
dilo, zaujati otfasajici tragedii umélcova, Zi-
vota. Neni ovSem zde na nas, abychom sledo-
vali a vySetfovali methodami Zivotopiscld tyto
posledni trapné processy. Dotykame se jich
jen potud, pokud je toho treba, aby i Zivoto-
pisny ramec naSeho obrazu o individualité
Smetanové byl uzavien.

Nepf¥iliS vlidné pfFijeti, jehoZz se dostalo di-
vadlem a obecenstvem ,Certové sténg", pu-
sobilo na Smetanu jako bolestné memento
bliziciho se konce umeéleckych sil. ,UZ jsem
star, uZz ode mne nic nechtégji", tato slova
vyjadfuji tento jeho stav. A on nechtél iplatit
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jesté za starého, chtél tvofit jeSté dale a
nékolik drahych, pedlivé pésténych planG la-
skala jeho chora hlava. Predeviim to byla.
sViola**. Posledni poeticko-hudebni sen, jenz
ozlacoval trudy a muka poslednich jeho mé-
sictl, byl tedy paprsek z basnického slunce
Shakespearova! Vidim v tom vice nez na-
hodu, co vedlo Smetanu zvoliti si za latku
ShakespearCv ,Vecer trikralovy**, jeden z
nejkiasr.éjSich vykvétd onoho kouzelného -
tvaru literarniho, jenz sluje komedii sha-
kespearovskou.

Dotkl' jsem se jiz z pfedu onéch akcent(
Stésti a vyrovnani, které cini Smetanovou
komickou operu tak pfibuznou témto Samnym
vytryskdm suverénniho rozmaru, plnym mla-
di, gracie, hravosti ,horké renaissanc¢ni krve
i mésiénych svitd vlahé, citové romantiky,
tém pohadkam, o zapletkach, usticich v oka-
mziky opojného Stésti rosou nejCistSi poesie
skropeného. OvSem, plan k ,Viole** pojal Sme-
tana uz deset let pred tim, v dobé plného
rozkvétu své smavé a zarivé sily a myslim,
Zze se nemylim, vidim-li v tomto planu stopu
onoho silného kultu Shakespeara, s jakym
se shledal Smetana v Ceském divadle po svém
navraté ze Svédska, pravé tak jako jinou
stopou toho je symfonicka basen ,Richard
I11.* a pochod k slavnosti Schakespearovs
z r. 1864. At uz vSak jakékoliv byly pfFi-
¢iny, které jej védly k ,Viole**, jisto je, Ze
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mySlenka na ni patfila k tém, které mu
byly nejdrazsimi a Zze po skonéeni ,Certovy
stény” zaujala vSecku jeho mysl. Jaké by
bylo as byvalo jeji uskute¢néni? Jakou hud-
bu by byl propGjcil exotické, do renaissanc-
nich kostym({ odéné této komedii on, ktery
az dosud nikdy nevykrocil z mezi Ceskych
latek? Chtél pry ji — dle Zeleného — usku-
teCniti své prani, napsat jeSté komickou ope-
ru asi jako ,Lazebnik Sevillsky". Je-li to
pravda, z jakych as pohnutek vzniklo v jeho
mysli podobné prani? Povazoval snad sveé
komické opery z Ceského lidového Zivota za
utvar tak hotovy anebo dokoi ce byl jim ,uz
tak syt, Zze se k nému nechtél vracet? Nikdo
nam nikdy nem0ze tu podat vysvétleni — ta
Cast partitury prvého aktu ,Violy", jiz Sme-
tana zanec al, zUstane navzdy nezodpovéze-
nym otaznikem...

Nebot uz bylo pozdé, ni sebe vétSimu tvdr-
¢imu heroismu nebylo by se podafilo do
konciti toto dilo. S hroznou rychlosti pokra-
¢uje od roku 1883. ochrnuti nervil a v do-
pisech a omluvach zraci se tuchy blizké
smrti. Smetana vSak bije se v zoufalém [hrdin-
stvi dale se zhoubnymi mocnostmi, takt
~Violy" za taktem rve z jejich jicnu ,aV mu-
kadch Tantala honi hudebni mysSlenky, Kkteré
mu jako 1lladké rybky vyklouzaji mezi ruka-
ma, ponévadz pamét nedovede jich uz zachy-
tit .Nadchazi druhy veliky den jeho ,Li-
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buse", otevFeni druhé budovy N&arodniho di-
vadla po pozaru postavené, ale v ty dny
uz je tvlrce jeji ubohou télesnou ruinou, obéti
hallucinaci, v jejichz skuteCnost véri. Ale
pracuje stale, s plnym sebevédomim a ne-
uamornou virou v uaspéch, jak na ,Viole",
tak i na ,Prazském karnevalu". Nejposled-
néjSi vlastni hudebni ideje Smetanovy jsou
tedy razu tanec¢niho — v nich zda se, Ze
vzdoruje nejhlubSi jadro jeho individuality,
jeji pGvab, lehkost a hyb, neporuseno roz-
kladnym silam fysickym. Ale marné uz, pfi-
boj tmy stoupa a zaplavuje nejen jeho or-
ganisaci télesnou, ale i duSevni.

V Unoru 1884 shasina tato potopa v jeho
dusi posledni jiskry bozského ohné — list
partitury ,Violy" jejz nadepsal ,Posledni
arch" zlstal také poslednim vydechem jeho
tvaréi sily — a hned na to i jiskru lid-
ského védomi a rozumu. Co zbyva pak jesté
dale, jest nejzalostnéjSi konec, ta nejhanli-
veéjSi urazka, jiz midze spachati osud na maje-
statu uméleckého genia: Cctvrtleti dokonalé
tmy, dokonalého utonuti v chaosu, s nimz fix>
deset let tak vitézné byl zapasil, bidného
animalniho Zzivofeni, rozpoutani celého pan-
daemonia v hlubinach duse a nerv(, straslivé
zachvaty Silenstvi, dm choromysinych a 12
kvétna 1884 osvobozujici smrt.

*
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Zavery.

Spustme vSak jiZ oponu nad timto tru-
chlivym a ohyzdnym koncem. TéZce jim od-
pykal Smetana heroism své tvorby; utrpeni
jeho vSak jsou dociténa, Zzivot jeho dozZit,
ale dilo neprestava se smat v jasu a zari
a kdyby mohl byt Smetana dnes tazan, jisté
by snad Fekl, Ze cititi Zivot Y tak sladké
intensité a rozdati tolik krasy ze své kypici
duse stalo za to, aby s timv pocCet byla
vzata i posledni leta bolesti a hrlzy. Ona
nemohou zakalit obraz, jejz o ném v dusi
nosime. Jako dobrotivy Zivitel srdci, jako
smavy rozjiskfovatel krve, jako uvolCovatel
ducha, hravy, mily, slavny a pldvabna — tak
Zije v nas a tyto rysy to jsou, které vynikaji
nejsilnéjSi v obraze jeho individuality, jak
byl zde podan..

VySedSe z predpokladu, Ze ¢im nam Sme-
tana je, je teprv od pocCatku posledni tretiny
svého Zivota, zabyvali jsme se jen dily této
doby a to jeSté jen tou mérou, jakou jsou
pro jeho individualitu pfriznacna. Od rozbé-
hu v ,Bramborech*1 vidéli jsme jej hned na
rdz stanout u jednoho z vrchol( v ',Prodané
nevésté", ktera vyslovuje sama uz cely témer
jeho typ komické selské opery. Odtud pres
,Dalibora", jenz patfi sice k nejvétsim Cci-
nim jeho d&isté muzikalnosti, ale psycholo-
gicky s jeho osobnosti se nekryje, vidéli jsme
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jej vzletét v ,LibuSi" do netuSené, majestatni
vySe velkého uméni a dovésti moderni hud-
bu k jednomu z nejvys$Sich jejich vrcholQ.
Pfes episodu, jiZz jsou ,Dvé vdovy" vede dale
jeho cesta k dalSimu zdokonaleni a zrno-
dernisovani komické selské opery v ,Hubic-
ce" a ,Tajemstvi”, v prvé po strance poe-
tické nalady a svézesti, ve druhé po strance
formalni zralosti .SouCasné povznasi v cyklu
-Ma vlast" svou mohutnost symfonickou k
skvoucim visim ténomalebnym. Tim jest na-
plnéno vlastni dilo jeho individuality, za-
okrouhlena jeji FiSe. VSecko dalSi jsou uz
jen jeji provincie, zplna neb zpola dobyteé,
ale mimo jeji hranice lezici. A kdybych mél
z této Fady karakteristickych jeho dél pro-
vOsti uzSi jeSté vybér a fici, kde vidim typ
smetanovsky, jak jsem se pokusil jej zde
rozvinout, — to jest jako zvlastni typ du-
chovy a nejen hudebné-formalni — kde vi-
dim tento individuelni jeho typ nejCistéji a
nejhloubéji vyjadren, jmenoval bych Ctyfi
dila: ,Prodanou nevéstu", ,LibuS.i",
~Hubicku" a ,Vlast". ,Prodana nevésta
a ,Hubicka" tot Smetana Ceského lidu, popu-
larni, jasavy, mily, vrouci, nShyplny idyllik.
-Ma vlast" tot Smetana malujici, elegik, epik
a véstec, basnik pathetickych ténovych vidin.
Ale jedina a osameélad ¢ni jako véz nad jeho
dilem ..LibuSe" ve své slavé, pysSe a klidu,
zarici vytvor velikého, Zivného umeéni, he-
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roicko-idyllicky een o Stésti lidskych polo-
boha.

Jdouce za rozvojem dila Smetanova, nara-
Zeli jsme co krok na jméno Wagner. Nebylo
Ize jinak. Kazdy pokus, postaviti Smetanu
do plného svétla jeho individuality, bude vzdy
v prvé radé pokusem vymaniti jej z Carov-
ného Wagnerova kruhu. Vylozime-li si Sme-
tanu psychologicky, pak nestoji vedle bay-
reuthského genia jako pouhy jeho odlesk a
jako pouha jeho Cesk& variace. Stoji ne jako
epigon vedle ného, ale jako pendant proti
nému. Jako jeho stoupenec nanejvyS jen v
theoretickych reformacnich principech hudeb
né-dramatické formy — a to jeSté ne ve
vSech — ale v praktické realisaci jako sa-
mostatnd hlava uméleckd, jiného rodu a ty-
pu, ba v mnohém ohledu jako silné vyvinuty
protipél vGcéi tvlrci ,Tristana“ a ,Parsifila“.
Nevladne, pravda, takovymi rozlohami latek,
prostfedk(l a vyrazu jako Wagner, ale za
to je zcelenéjsi, jednotnéjsi, a ryzejsSi. Wag-
ner je césarem veliké svétovladné FiSe od
polu k- polu, jejiz provincie vSak se bouri
proti sobé a daji se ovladnouti jen gigantickou
namahou a terroristickou silou. Smetana na-
proti nému je kralem nevelké, ale blazené
zemé, v niz panuje mir, shoda, a Stésti.

Jiné jeSté jméno neprestavalo mi tu ta-
nout na mysli: Bedricha Nietzschea, velikého
apostaty a protinoZzce Wagnerova. Kdo zna
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velkolepou kontroversu téchto dvou geniq,
neubrani se, aby jisté zavéry z ni neappli-
koval na pfipad SmetanCv. Vyplytvav, jak
znamo, nejlepsi nadSeni, svého mladi na véc
wagnerovskou, dospeél Nietzsche k bodu, kde
se citil Wagnerem podveden a zklaman, kde
provedl na sobé samém diagnosu wagnerismu
jakozto nemoci, ale tim zaroven dosveédcil, Ze
se z ni uzdravil a Ze vySel z okruhu bay-
reuthskych kouzel. V slavném pamfletu ,Fall
Wagner* vyrazil vykfik UZasu a uzkosti, ale
i jAsavy vykfFik vysvobozeni, Ze unikl z fnoci
tohoto gigantického hypnotiséra, v némz vidél
kdysi kFisitele moderniho tragismu hudebni-
ho, zrozeného z dionysovského ducha staro-
recké tragedie, a v némz zatim pak rozpoznal
nemocnou a umdlenou dusi moderni, inkli-
nujici ke katolicismu, romantika adedadenta,
nervovosti a chorobné zasnénou sensitivnosti,
ideového reakcionéare, slabocha a falSovatele
nejdrazSich Zzivotnich hodnot. Budiz tz této
vasnivé obzaloby odpoCteno vSecko, kde
Nietzsche prestreluje, kde chce oslnovat para-
doxy a novymi hledisky. Ale i potom jesté
zOstava jeho odstépeni se od agnera Ginem
naprosto ryzim a elementarnim, diktovanym
tou nejhroznéjSi opravdovosti intellektuelni
a moralni. Tvari v tvar této afféore nezlstane
zadny myslici Clovék lhostejnym, nebot zde
citime vybuch duSe, jiZ nejde o to jen, je-li
hudba Wagnerova takova ¢i makova, ale jiz
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jde pri tom o celé duSevni zdravi, fprimo
o zaklady jeji existence 1Vybuch duse, ktera
horoucné miluje Zivot a pritakava vSsemu, co
je v ném silné, zdravé a krasné a jiz se nahle
rozbreskne, Zze umeélecky dtvar, s nimz se
ztotoZznovala, ponévadz v ném vidéli heroicko-
tragické vyvrcholeni Zivota, je pravé naopak
Utvarem nemoci, slabosti a uUpadku — ne
nadbéhem k nové kultufe, ale zjevem kulturni
dekadence!

| Ceskd hudba ma svdj ,Fall Wagner“.
Ba vice jesté, cela Ceska umeélecka kultura.
Nejde tu o nic mensSiho nez o otazku: je
nas prvy veliky umélec, jejz jsme po dlou-
hych staletich méli, pouhou odnozi Wagnera?
Je Ci neni? Hledme domyslili obé tyto even-
tuality az ke vSem jejich dGsledkGm a podi-
vime se, Ze otadzka takové tihy a tak ne-
zmérného dosahu mohla byt az dosud u nas
tak bezstarostné a lehce fFeSera. Ale ovSem,
ona nemohla a nemdzZe byt rozfeSena na poli
a hlubsi plddé, jez slové psychologie uméni p
psychologie duchovych typ0.

Pokus o to byl zde ucinén a k hofejsi
otdzce odpovéd dana srozumitelna tuSim a
urCitd. Smetana je individualitou v korenech
svého citéni a basnéni vedle Wagnerovy
plné samostatnou, ba vice jeSté: predstavuje
ideovy a citovy typ, jenz typu wagnerovské-
mu diametralné se pfrici, jenZz je jeho proti-
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pélem, jej pFekonava a poréazi. Nietzsche, jak
znamo, vynesl a postavil proti Wagnerovi
s celou svou hyperbolickou vasSnivosti Bize-
tovu ,Carmen”“. Ale chtél bych tvrdit, Ze
by byl i v hudbé Smetanové, kdyby ji byl
poznal, naSel mnohé z toho, C¢eho nenasel
ve Wagnerovi a po ¢em srdce jeho prahlo.

Nebot takovyto jest prvy veliky umélec,
jejz zrodila pGda ceska:

Jest umeélcem Zivotniho kladu, miluje Zivot
a davd nam cititi ve zdesateronasobnéné
sladkosti, co je v ném krasné, zdravé a dobre.
Miluje vSak predevSim zemi a z lidi ty, kdoz
Ziji v nejdGvérnéjsich stycich s jejimi plo-
divymi silami: lid selsky. Nezna ve své hud-
bé jiného Zivota nez pozemskou existenci ¢lo-
véka, nezna ani boh( ani nebes, ani modli-
teb ani zachvévl duSe na pokraji vééného
tajemna, ani muk svédomi ani touhy spasy,
mystiky ani nabozenské ani nervové. Hudba
jeho je pozemska, em] i icka, vzdycky sladka,
nikdy od Zivota neodchylena, at uz hlaholi
jeho slavou ¢i zpiva o rozkoSich jeho drob-
nych darQ; rozpalena sluncem, napojena de-
chem hmoty a prilohla k vécem tohoto svéta
— ale pfi tom vzdy nanejvyS umélecky- ide-
alni, splozena v parném usili po Cistoté stylu,
z lasky k pevnym, sytym a vyraznym utva-
rim, k opojné sladkému zvuku, lahodné zpév-
né linii, sviZznému rythrnu a pdvabnému tanci.
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Miluje Zzivot, ne vSak v jeho proj'evech hru-
bé sily, ale v tom je v ném laskavé, milé a
dobré. Ne kde je treba obfi silou prekona-
vat zly osud, jitfit se, proklinat a boufit a
heroicky se vzpirat, ale kde je moZzno Zivot
vzit bez vyhrady a bez neddvéry, s dikem
a sladkou néhou — to jsou jeji chvile. Stésti
Je zakladni jeji strunou, na té vykouzlila
své vicholné momenty. Ale ne Stésti smyslU
ani ne rozko3nictvi nervl — vzdycky jen 3té-
sti dobrych srdci, Stésti ducha, nalézajiciho
uvolnéni a oddech ve volnych vytryscich
zdravych instinktd. Malé tiché Stésti idyl-
lickych zavétfri, ale jednou také — v ,Li-
busi® — Stésti majestatni velikého poledniho
klidného obzoru. Umélec z rodu idyllik, ale
prohloubeny, do zlatova vypaleny a citové
zjemnély ve vyhnich subjektivni tragiky.
Tonovy poeta snlv o Stésti s trnovou koru-
nou mucednickou kolem spanka.

Je z téch umélct, ktefri vyslovili ducha,
rythmus a smysl své zemé. Z .téch, Kkteéfi
to udinili v nejvzacnéjsi Cistoté a v nejda-
vérnéjSim s ni prolnuti. Je Cesky az do po-
slednich hlubin své individuality, ba v pfi-
mém poméru k jeji sile: kde je nejindivi-
duelnéjsi, tam je nejceStéjSi a naopak. Nedo-
vedeme slovy témito definovati tuto Ceskost,
ale citime ji s plnou evidenci, citime, Ze
z této hudby zvuci vybavené a ztypisované
hudebni sily tisicd a tisicG mrtvych €eskych
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dusi, v oel6 Fadé zapomenutych generaci
vrstvu po vrstvé kladenych — tak jako plam
uhelny vybavuje po véky stajené tepelné sily
predpotopnich les(.

Témito generacemi byly generace lidu a
tak chtél-li byti Ceskym, musil byti lido-
vym. Je jim az do kosti; jeden z nejkrasnsj-
Sich pripadd umélce, jenZz neprestava nikdy
tkvét v udrodné prsti lidové kultury, trebas
hlavou dotykal se hvézd. Tento tajuplny, pre-
krasny svazek s dusi lidovou tvofi jedno
z nejmocnegjSich kouzel jeho hudby, v ném
je také zaruka jejiho davno jeSté nevycer-
paného, daleko jeSté do budoucna ukazujiciho
socialniho poslani. NevySel vSak z lidu a z
ceského prostredi primo, process jeho byl
jiny. Prvky Cceskosti byly mu vrozeny, ale
vlivy tehdejSiho uméleckého prostredi zasy-
paly tuto tuhou spodni vrstvu. Jako hudeb-
nik byl vychovan v ovzdusi tehdejSiho praz-
ského utrakvismu, ba ani jako clovék ne-
dopracoval se dlouho k plnému ¢eskému védo-
mi. VySkolil se pak na nejpokrocilejSich sta-
nicich mezinarodniho hudebniho umeéni, na
novoromantioe a wagnerismu a teprv velikou
odboCkou pFes Goteborg naSel v sobé Cce-
ského Clovéka a vrativ se do vlasti, pfichylil
se s takovou vroucnosti k lidové dusi.

Této zvlastni klikaté cesté dékuje za to,
Ze umeéni jeho, trfebas vyrostlo z lidu « z
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¢eské pldy, neutkvélo v jejich primitiv-
vismech. Otazka lidovosti je u n¢ho rozreSena
zplsobem primo idealnim: lidovost nezname-
Nna u ného slevu z umélecké noblessy, Zadné
snizeni se k hrubému a nedokonalému, ale
je zasnoubena s velkym uménim v nejté-
snéjSim vzajemném slouceni, ¢imz je uZ fe-
¢eno, Ze je povznesena do jeho vysokych
sfér triumfalni dokonalosti. V tom je vy-
svétleni, pro¢ bude Smetana vzdy milackem
mass, ale soucCasné i diahym uzSi obci umeé-
leckych zasvécencll. Po téchto strankach ne-
naléza zcela rovného, a nedostihuji ho v tom
ani dva analogic¢ti mu zakladatelé, jinych G
tvard hudby slovanské, polsky Chopin a ru-
sky Glinka. Chopin je sice genialngjsi, ale
uzsi a uméni jeho nema Siroké demokratické
base Smetanovy — Glinka je stejné jako
on narodni, v dusi lidu kotvici, ale neméa
jeho umeélecké sily a vySe.

Pozdé teprv v zralém véku naSel Smetana
svou vlastni cestu. Ale prfes to neni toto bu-
dovani Ceské hudby plodem theoretiokd pro-
gramovosti a reflexe, nybrz ¢inem nejryzejsi
intuice a zazracné Stastného instinktu. Tento
instinkt, tato bezprostfednost genia, nemaji-
ciho mnoho smyslu pro reflelctivni reSeni
problém( ale odpovidajiciho k nim hned Zi-
vou realisaci: Stastnym, hotovym dilem —
tato boZzska naivita provazela jej uz pak po
véeoh cestach, z této naivity zda se, Ze pra-
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méni ta moudrost, s niz nesl své Veliké utrpe-
ni a odpovidal nan dalSi tvorbou. Tam, kde
této naivité zdstal véien, vykvetly jeho nej-
krasnéjsi uspéchy, kdezto jakmile ji samotné
prestal dlvérovat a podle! 1intellektuelni in-
spiraci, jakmile pocal reflektovat a experi-
mentovat, vzdaloval se své nejSfastnéjsi dra-
hy.

Tato rozkosSna, panenska neuvédomeélost
tvorby to byla, s niz idyllické prvky, v no-
vém obrozeném ceském Zivoté lezici, pozvedl
k typu své komické opery a s niz vlaste-
necky historism dovedl vznésti do sféry Ci-
stého uméleckého lesku. Ona to je take, ;ktera
z ného ¢ini umélce, neznajiciho nikdy doko-
nale své nejvlastnéjsSi sily. Duchem touZi sta-
le nékam jinam, nez kam sméruje jeho hu-
debni individualita. Tato tihne k utvardm
smavym, rlzovym, plvabnym, on vSak chce
stvofit Cechdm to, co stvofil Wagner Ném-
clm, velké moderni hudebni drama tézkého
tragiokého slohu, stale nedosti spokojen s
tim, co skutec¢né tvori. Dilo jeho, tak vitézné
a dokonalé, neni pfFece realisaci jeho nejdraz-
Sich snd. Je kompromisnou vyslednici dvou
téchto rGznych sil, intellektuelni a instink-
tivni. Jako veslaF, jenz chce rovné pres feku,
nesetrvd v této kolmici, nybrz pluje carou,
ktera je vyslednici mezi vlastni jeho silou
a silou proudu — tak i Smetana nevystupuje
na breh své zaslibené zemé tam, kde chtél.
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u skal tragismu, nybrz opodal v usmeévavych
zatokach idyllismu. Ale v tom je Stésti pro
ného a cCeskou hudbu.

Je lidovy nejen ve svych kofFenech, ale
i v acincich; nejen v pricinach, ale i v na-
sledcich. Jeho hudba nejen Ze je z lidu, ale
dovede mluvit k lilu. Nessaje nejdrahocen-
néjsSi mizy z lidové kultury, aby je upravovala
jen pro gourmandské jazyky hornich desiti-
tisic intelligence, ale vraci lidu s hojnymi
uroky, co on ji dal a v istonasobenych uGcin-
cich lije nan proudy krasy, v nichZz on po-
znava procistény a vysoko zjasnély odlesk
své duSe. Zije v ni oviem jen dude téch
vrstev lidovych, jez za onéch dob byly Zi-
votni zakladnou ceského naroda: lidu sel-
ského, k tomu jesté jen tak, jak zil v pred-
stavach tehdejSiho vlastenecké' o vzdélan-
stva. Je v ni zachycenda jen jedna lic tohoto
lidu: bodra, mila, Usmévna a jasava. Druhé,
zasmusile sevrené, vici klopoté a utisku za-
tvrdlé a nedQvérivé, jak ji zachycuji v nej-
noveéjsi dobé knihy K. V. Raise, té hudba
Smetanova nezna. Ale pfes to je ona — ma-
me-li zFetel k letdm jejiho vzniku — Kklas-
sickym pfimo vzo em socialniho dosahu ume-
ni. Nenajdeme tak hned v nékterém narodé,

aby moderni hudba — utvar tak slozity a se
subtilnostmi soucasné psychy vice nez které
jiné uméni svazany — byla Cerpana z ko-

fent tak demokratickych, aby nalezla co do
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Sirky i do hloubky takového ohlasu ve svém
prostredi a stala se tak majetkem celého na-
roda. Jak je naproti ni dilo Wagnerovo so-
cialné uzké a na tenounkou, tfebas pfFi tom
internacionalné Sirokou vrstvu spoleCenskou
odkazanél

Od dob, kdy Smetanova hudba vznikla,
mnoho se u nas zmeénilo. Ceskost nekryje
se uz davno jen se selskosti a déti téhoz
lidu, jejz typisoval Smetana ve svych Jeni-
cich a Marenkach, LukasSich a Vendulkch,
neziji uz jen v dennich stycich s plodnou
pldou, ale plIni dilny, podzemni doly a mra-
venisté mést, nedychaji ¢istého vzduchu luhd
a haja, ale statisice jich ZivoFi v zaCazené
atmosfére tovaren: nad hlavami jim nezni
pisenn skfivanka, ale rachot strojd. Lid tento
nedovede se uz naivné té&sit, kdyz mu IPanblh
zdravi d4, ale zemé smetanovského idyllismu
chvéje se dnes pod jeho kletbami, vale¢nymi
hesly a pochodem srazenych jeho Sikd. Mluvi
Smetana i k jeho duSi? Nejen Ze mluvi, ,ale
spiSe nez ktery jiny umélecl Nejen svymi
Cisté muzikdlnimi kouzly podmanujicimi si
tak snadno i sluch prostého clovéka, ale i
svym pozadim citovym a ideovym. Neni to
sice hudba ke vzpoure a zdpasu, ale jest to
hudba pro zdrava, prosta a silna srdce, !pro
duchy, vyslé ze stuchlych kobek kFestan-
ského pessimismu, pro lidi Inouci silné k Zzi-
votu, prahnouci po jeho darech, neznajici
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jiného Zivota neZz na zemi, a hledajici iStésti
jen na ni, v idealné upraveném poméru clo-
véka k Cclovéku. Slovem: prava hudba pro
moderni proletariat, prava pastva pro jeho
fantasii a city, ziznivé pozemskych raja.
Odvazuji se dale jesté FiCi, ¢im molze byt
Smetana modernimu svétu vlbec. Je umélec
Zivota, jeho kladu a vzestupu, hudba jeho méa
ideové a citové pozadi veskrze pokrokové,
novému nazoru svéta odpovidajici; uméni je-
ho ukazuje k novym svétim duchovym a so-
cialnim, je to umeéni pleinairu, pohanské, ze-
mité a plemenné, opfFené o mohutna bedra
lidovych mass. Hudba Smetanova ve svych
suggescich a mysSlenkovych napovédech da
se svésti na tfi slova, stejné velika, zariva,
nejsmélejsi nadéje roznécujici: Stésti, Ze-
me, Lid. Tato slova oznacuji dostateCné jeji
sklon a smér. Ona usti do toho svétlého,
radostného proudu, jenZ se prodira vzdy zna-
telnéji parenisti a bahnisky moderni mdloby
a patlrologi¢nosti, vS§im tim, v ¢em tli mrtvoly
starych atvard, v8im, co stliné prestarlosti,
prezralosti a prezjemnénim, co je vykotlané,
zahnivajioi a vyzable, vSim, co trpi nadbyt-
kem nervl a mozku, Ubytémi, hystorii a paro-
xysmy, co se bolestné sviji anebo kocha v roz-
koSich uUpadku a tuchach konce — hudba
tato Usti do proudu, jenZz jde za vidinami
radostného, slunného, plamenného Zzivota no-
vych lidi v nové spoleCnosti a na nadrech
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staré zemé, Clovéku teprv plné vracené, do-
byté a omladlé.

Cely tento proud je vlastné dnes jesté
»,proti proudu”. Pocit toho, co v dneSni spo-
leCnosti a jejim uméni stdné a umira, je
stale jesSté silngjSi, neZz pocit toho, co se rodi.
Tim vice to plati o hudbé Smetanové, jejiz
zadkladni notou je idyllismus, ton v moderni
dusi nejvice snad ze vSech uspany a pfe-
zirany. JeSté nebude v hudbé tak hned konce
vlady Wagnerovy, tohoto velikého opojovate-
le nemocnych nerv( a drazditele dekadentni
snivosti a nostalgi¢nosti. Prilis jeSté skromné
stoji vedle ného Smetana ve své prostoté
a své neporuSeneé, z hlubin rassy napéajené
instinktivnosti. Idyllickd nota jeho hudby zni
necasové a protiCasoveé, ale v dobrém toho
slova smyslu; jet neCasova nejen proto, Ze
oZivuje co zemrelo se zapomenutymi gene-
racemi lidu a jejich primitivnimi kulturnimi
Utvary, ale také a jeSté vice tim, Ze Ccini
Zivoucim to, co se teprv ma narodit. Je splo-
zena z ducha nejkonservativnéjSich vrstev
lidu, ale mluvi k srdci i vrstev nejrevoluc-
néjSich. Jeji idyllism podava si jednu ruku
se starymi pastoralnimi sny o minulém zla-
tém véku, ale druhou se sny o budoucnosti
lepSim véku. VzeSla z malého, tésného pro-
stfedi Ceského vlasteneckého hnuti, ale snad
pravé tomu dékuje za vyhody své ,necCaso-
vosti" — snad pravé takovato idyllicka za-
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toka malého narodniho organismu, za ostatni
Evropou opozdilého a tim také mnohé jeji
nemoci uchranéného, byla nad jiné schopna
zroditi umeélce takovéhoto druhu a vyznamu.
On sam tvoril jen pro svou vlast, zpretrhal
(jrivejsi souvislosti se zahrani¢nim novym hu-
debnim hnutim, chtél byt jen umeélcem cCesky-
narodnim a jim je a zlstane. Ale pFijde doba,
kdy bohaté splati Evropé, co od ni pfijal
a dosavadni jeho Uspéchy v ciziné jsou jen
prvymi toho pocatky.

I doma v Cechach ma teprv vyplniti celé
své poslani. Generace, v niz Zil, obklopovala
ho pfFiliS z blizka, nez aby ho vidéla v celé
jeho umeélecké vySi a pokud ho nezamitala,
méla z ného radost vice nacionalni, nez umé-
leckou. DneSni generace dovede uz ocenit
v ném umeélce a vzdy vySe zveda jeho jmé-
no, ale je uz odcizena té pGdé nazord a citq,
z niz on tvoril. Stary idyllism vlastenecky
lezi daleko za nami a proti pfemire histo-
rismu ozyvaji se viZdy vice namitky. Sto-
jime celou bytosti na pldé soucasnosti, ne-
chceme byt uZ tichou zapomenutou zatokou
evropskych proud@, ale chceme se valiti s ni
mi v pfed v jediném Sirokém Fecisti, vSemi'
jejich slapy a viry, s velikymi do nekoneCna
rozklenutymi obzory nad hlavou. Hledame
pole pro nové heroismy, milujeme vypjatost
individualit, i dekadence naSe je jen na rub
obracené boureni. Chceme ven z Ceského z&-
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vetri, chceme jako nasi predkové na svéto-
vou arénu velikych krisi, boufi, skutk( a
vitézstvi; tam Zene nas mohutna touha. Jako
klidné Ostrovy Blazenych zafi nam dila Sme-
tanova na této cesté, ale nebudeme jich mi-
jeti neteCné a nespustime jich z dohledu.
Ona ukazuji cestu naSi umélecké kulture,
nebot rajskym timto souostrovim vede cesta
k novym pevninam krasy, Zivota a spoleCnosti
a v posledni formuli da se dilo naseho prvého
velkého umélce svésti na slovo, drahé vsem,
kdoz sni o prolnuti Zivota s krasou, ,ha zlaté
a blankytné slovo: Renaissance.
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