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IEJD A byla, kdyz se tam Rembrandt 15. Cervence 1606 narodil, vy-
"— A znamnym meéstem, které zejména v malifstvi mélo jiz uctyhodnou
minulost a nyni po strastech obleZzeni znovu k svéZimu pIlnému rozkvétu se
chystalo. Rozlohou ustupovalo mezi holandskymi mésty jenom Amstero-
damu. Pravé v prvnich letech Rembrandtova Zivota méli moudfi otcové
uvolniti svéraci kazajku, ktera pocCinala jiz tisniti rozvoj mésta. Jiz od dav-
nych let bylo zde vynosné soukenictvi domovem, ale zIé Casy, které nastaly
Flandersku, pfivedly sem jeSté Cetné pracovité Antwerpany a tak stala se
Lejda tehdy prvnim tovarnim méstem Holandska. Upravny Rapenburg
hostil bohaté soukeniky, Cily délny lid plnil a oZivoval GUzkeé grachty a tésne
ulice. Po oblezeni nadeSel méstu jesté v jiném sméru novy rozkvét: mlada,
ale jiz svétozndma universita, kterd také z ciziny vyznamné pracovniky
k sobé pfipoutala, stala se duSevnim stfediskem pravé procitlému, jiz velmi
sebevédomému a daleko vyhliZzejicimu lidu, ktery byl Celil velikym vécem
velikym pocitim se neuzaviral.

Holandsko, které, a¢ Spanélskych Zoldnéfl zbaveno, nicméné jesté
vale€nymi svizeli stradalo, stalo se za svého boje o volnost bdélym a sil-
nym a vysilalo své podnikavé namorniky kfizem krazem do svéta, aby
dalekeé cizi zemé vyhledavali a osazovali. Bylo to pravé v predvecer
onoho dvanactiletého pfiméFi, které nyni i vici nepfiteli znamenalo uznani
Sedmi provincii jako neodvisleho statu a mélo privoditi dobu, plnou sice
vnitfnich rozepfi, ale také velkého blahobytu. Jaky div, Ze z tohoto kvaseni
rusné Zivotni sily a u naroda tak ziejmé malifského zaloZeni také pro
uméni méla vzejiti Zen néceho velikého.

Jako velika vétSina malif( této doby také Rembrandt vysel z malo-
meéstactva, které tvofilo hlavni jadro republiky. Jeho otec Harmen Ger-
ritszon, jenz podle svého, na Ryné leziciho statku nazyval se van Ryn,
byl mlynafem. Matka jeho, Neeltje Willemsdochter van Zuytbrouck,
byla dcera pekafova. Oba rodiCe uméli psati a tésili se jistéemu blahobytu.
MEéli, aspon pozdéji, svoji hrobku v Sint Pieterskerk. Harmen zakoupil
pfi svém snatku v roce 1589 za upis 1800 zlatych od svého otéima
a své matky polovici mlyna, ,jizni stranu mlynafského domu ke zminénému



mlynu nélezejiciho™ ,,a konecné také nové postaveny domek™ na Wed-
desteegu blize Bilé Brany. Kromé toho mél jeSté polovinu zahradky ,,za
Rynsburskou branou na panstvi Ougstgeest”, k niz pozdéji ziskal take
druhou polovici. PFi smrti své matky zdédil 1660 vétsi dim a pozemek
na Weddesteegu, jenZ hrani¢il s onim a tam se nyni odstéhoval. Zde asi
narodil se Rembrandt jako osmé dité svych rodicl — dvé byly jiz tehdy
zemfrely.

Co se tyCe onoho mlyna — kde podle nespravné legendy Rembrandt
pry se narodil, kde vSak asi v mladych letech nékdy mival sv(j malifsky
Utulek, ponévadz otecky diim neposkytoval tolik mista — toZ byl to vétrny
mlyn ze dfeva, ktery Rembrandtova babiCka dfive sem z Nordwyku
pfesadila. Zprvu uZivalo se ho k mleti Zita, po presazeni pro slad; stal
za Weddesteegem na konci Severniho cipu (Noordeinde) nahofe na Pe-
likanském valu a fikalo se mu Ryn. Otvirala se z ného Siroka vyhlidka
pfes feku na kraj za méstem a tfebaze ,krajina s vétrnym mlynem",
majetek lorda Landsdownea, kterou Rembrandt maloval v pozdéjSich
letech, dojista nemize platiti za vérny obraz — ackoliv stavba mlyna
jevi se tu pfiblizné tak, jak to kresba na starém listé Petra Basta na-
povidd — myslim si pfece bezdéky tento nddherny obraz jako vzpo-
minkovou vidinu vystavného mlyna, ktery lezel napfi¢ naproti oteckému
domu, vysoko na pevnostnim valu.

O Rembrandtové otci nedochovalo se ndm, kromé pokud se majetku
tyCe, o mnoho vice, le¢ Ze byl r. 1605 zvolen ,,pdnem Ctvrti" (Geburte)
Pelikanské, coz bychom asi nazvali starostou obvodu a Ze roku 1620
byl timto Gfadem opétné povéren. Z leptl a obrazd Rembrandtovych,
0 nichz moZno se domnivati, Ze podavaji obraz jeho otce, nabyvame
dojmu vazné hlediciho muze, ponékud martialniho drzeni, s néCim ztrnule
pronikavym ve zraku, jakoby u Uzkostliveho zlatokopa, spolehliveho, ale
neddvérivého, nevelmi inteligentniho, také asi ponékud domyslivého, snad
1trochu malicherného a vzhledu nad sva léta sestarlého. Podobizna jeho
matky méa néco privétivéjsiho. Dle leptl a maleb, v nichZz pravem spa-
tfuje se jeji obraz, musila to byti pani, pdsobici opravdovym dojmem. Za
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vysoce klenutym Celem radi vzletné mysSlenky, o€i hledi sméle a daleko
pfed sebe, rysy kolem pékné tvofeného nosu a resignovanych ust mluvi
o veliké odhodlanosti, nevylucujice mékcéich pocitl. Sidli néco ze vzne-
Sené dlstojnosti a slavnostni vaznosti prorokyné v tom krasné formovaném,
mnohozkuSeném obliceji, a v celém drzeni spoCiva néco tak majestatniho,
Zze by sluselo knézné.

Kdezto starSi bratfi jeho vyucili se femeslu, byl Rembrandt zprvu
urcen pro studium, snad Ze se u ného zahy ukéazalo nadani. Starosta Lejd-
sky Orlers, jenz asi rodinu znal, pravi o tom ve svém popise Lejdy (164 1):
Rodice jeho dali ho do Skoly, kde by se Casem naucil latiné a pak se
dostal na lejdskou akademii, aby, az dospéje let, méstu a statu svou védou
slouziti a prospivati mohl; ale on k tomu nemél docela ani chuti ani na-
klonnosti, jezto vSecky jeho pfirozené zaliby sméfovaly jenom k malbé
a kresleni; proceZz byli nuceni syna ze Skoly vziti a dle jeho pfani dati
ho k malifi a tam zaopatfiti, aby u ného prvnim zékladdim a zasadam
se vyucil.

Nicméné nachazim dne 20. kvétna 1620, ze Rembrandus Hefmani
Leydensis ve svém ¢trnactém roce a obydlim u svych rodi¢d pfece jesté
jako studujici ,,letteren” na Lejdskeé akademii je zapsan. Soudime-li, Ze
tento zapis nebyl, jak tehdy se délo, toliko zd&minkou pro nabyti jistych
svobod a vysad, ale Ze Rembrandt tou dobou byl zraly pro akademické
studium, pak musil asi ve svém sedmém roce vstoupiti do latinské Skoly,
ponévadZz méla sedm tfid. Latina byla na tomto humanistickém Gstaveé
hlavnim oborem. Rec&tina méné se péstovala. Latinti spisovatelé pilné
se Ctli. Latinské prfednasky a komposice mély tu dilezité misto. Ale
také theologii vénovdna znacna pozornost. A krasopisu rovnéz vyuco-
vano.

Kalligrafii pak Rembrandt opravdu dobfe se naucil, jak o tom sveédci
jeho ozdobny rukopis. Biblické vypravky znal jako nikdo. A rdzné la-
tinské spisovatele byl asi dobfe procetl, byt jen v pfekladech: to do-
kazuje drahné jeho obraz(. Jisté peclivé vychovani jevi také vzdélany
sloh jeho listd.



Vskutku vSak mlzeme si Rembrandta jako studenta na del$i dobu
stéZi predstaviti, nechceme-li pfijiti v rozpor s udaji Orlersovymi, jenz
asi v té véci ma hlavni slovo, a s pozdéjSim tvrzenim Sandrartovym,
jenz o Rembrandtové knizni moudrosti valné nesmyslel. Nebylo tomu asi
dlouho po této dobé, kdy vstoupil jako Zak do malifské dilny.

Ackoliv Lejda byla spiSe stfediskem védy nez uméni, poskytovalo
meésto prece jen dosti pfilezitosti, aby hocha zaujalo pro malbu. Na rad-
nici vidéti bylo vedle velikého triptycha od Cornelise Engelbrechtszona
také ,,Posledni soud” jeho zdka LukaSe Lejdského, kteryzto obraz ze-
jména veliké slavé se téSil. CoZz nefekl kratce pfed tim van Mander
0 tomto obraze ,Ze velci cizi potentati dali se po ném ptati, aby ho kou-
pili, bylo vSak od ctnych tam pan( zdvofile odmitnuto, ponévadz ke cti
svému slavnému spoluobCanu nechtéli toho postradati, necht sebe vétsi
sumy penéz za to davany; jelikoZ lesk veleslavného a uSlechtilého uméni
malifského Sifi kol sebe nddherné skvélou a tfpytnou zafi.“ Neni tedy
pochyby, Ze Rembrandt vyristal v prostfedi plném Ucty pro toto slavné
dilo. Kromé toho mozno se domnivati, Ze proslulé rytiny velmistra 16.
stoleti tehdy hojné v otiscich kolovaly v jeho rodném mésté, kde tak
uméli jeho pamatku ctiti a Ze Rembrandt tyto tisky jiz zahy naucil se
znati. Dojista pozdéji velmi horlivé o né stal. V r. 1637 dal pfi drazbé
jistého Jana Basse Kunstbuch LukaSe Lejdského skrze jednoho svého
Zzaka za 637.10 zl. koupiti. Jiny zak, Jan Ulrich Mayr ujisStoval Sand-
rarta, Ze vidél sam pfi vefejné drazbé, jak Rembrandt vénoval 1400 zla-
tych na c¢trnact krasnych tiski Lukasovych. A tfeti Zak Rembrandtlv
Samuel van Hoogstraeten vypravuje, Ze byl pfitomen, ,,kdyZz Rembrandt
za musulmanka, znamého pode jménem Eulenspiegel, od LukaSe Lejd-
ského dal na osmdesat rynskych tolar(." Dle inventafe Rembrandtova
jméni z r. 1656 mél tehdy kromé LukaSova obrazu velmi bohatou sbirku
jeho rytin. A jesté rok pfed smrti mohl Christianu DUsartovi dati Kunst-
buch s dfevorytem a kresbami Luk&Sovymi v zastavu. Nejenom ve fan-
tastickém vysSnofeni nékterych svych figur, ale Casto i v zakladnim po-
jeti svych biblickych scen nasleduje Rembrandt svého velikého lejdského
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pfedchidce a v jednom ze svych nejkrasnéjSich a nejznamenitéjsich leptd
rozviji zfetelné LukaSem udany motiv.
poCet podobizen a rlzni soukromnici lejdsti byli si jiz zalozili, jak se
dovidame zvlasté od van Buchela, vétsi neb mensi umélecké sbirky,
v nichZz byla nejlepsi jména oné doby zastoupena. Kdo zjednal si pfistup
do sbirky Screvelinsovy a Backerovy, tomu se v obrazech, kresbach a
tiscich objevili Albrecht Altdorfer, Pieter Aartsen, Abraham Bloemaert,
Antony van Blokland, Hans Bol, Paulus Bril, Pieter Brueghel, Cornelis
Corneliszon, Gillis van Conigsloo, Albrecht Ddrer, Frans Floris, Hendrik
Goltzius, Frans Hals, Maarten van Heemskerk, Hans Holbein, Cornelis
Ketel, Lucas van Leyden, Raffael, Rottenhammer, Rubens, Sadeler,
Roeland Savery, Schongauer, Jan van Scorel a mnozi jini. Kromé toho
pracovali tam, ackoliv mésto nemélo cechu sv. LukaSe, za oné doby také
znameniti malifi, jako Joris van Schooter, Jan van Goyen, David Bailly.

Za ucitele zvolen byl v8ak Rembrandtovi velmi prostfedni muz Stétce,
tehdy asi padesatilety a od r. 1617 opét v rodném mésté usedly Jakob
Swanenborch. Byl synem zdatnéjSiho malife lsaaca Claesz. Swanen-
borcha, jehoZz Zakem kromé van Goyena byl také Otto van Veen, ucitel
Rubenslv a jenz také v Lejdé byval starostou. Dle nazord oné doby
dékoval Jakob za jistou vadznost svému dlouholetému pobytu v Italii, kde
byl meskal v rGznych méstech, oZenil se s Vlaskou a celkem mnoho zazil,
dokonce i s inkvisicnim soudem se obeznamil.

Pfece vSak kromé onoho vlivu, kterym jeho italsko-klassické vzdélani
v universitnim mésté dvojnasob plsobilo a kromé vaznosti, které se rodina
Swanenborchova v uméleckych vécech tésila (Jakob byl nejen sam ma-
litskym ditétem, ale mél také zemftelého bratra, ktery byval rytcem, a
telem také okolnost, Ze rodina van Ryn byla se Swanenborchy zpfi-
Znéna.

MoZno se tomu diviti, Ze Rembrandt chodil do uceni k malo vynika-
jicimu umélci. Kdo v8ak muze fici, nebyl-li tento slaby umélec snad vy-
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bornym ucitelem, a necht cokoliv soudime o Swanenborchovi jako jeho
vidci, dojista bylo tim poslouzeno a nikdo nemfze tvrditi, Ze se u ného
kdy pozdéji objevil nedostatek solidnich zakladd.

Ale nechme Orlersa déle vypravéti: ,Ve shodé s timto usnesenim
zavedli ho rodie k obratnému malifi Jakubu Isaacu van Swanenborch,
aby od ného uéen a vzdélavan byl; u néhoz zlstal po tfi léta a v té
dobé do té miry se zdokonalil, Ze milovnici uméni na vysost se tomu divili
a s dostatek vidéti bylo, Ze jednou vytecnym malifem bude. Proto otec
jeho uznal za dobré, k slavnému malifi P. Lastmanovi do Amstgrodamu
ho vypraviti a dostati, aby od ného jeSté vice a Iépe uCen a vzdélavan
byl."

Zve Rembrandt Sel k Lastmanovi do uceni, platilo patrné za finishing
touch jeho uméleckého vzdélani. A sice mél se tento zavér odbyti v duchu
dosavadniho vyu€ovani; nebot vkus Lastman(v znamenal tentyZ smératytéz
tendence jako Jakub Swanenborch. Pravé jako tento byl si osvojil obvykly
italsky natér. Jako tento podpisovatel se Jacomo, tak psal se Lastman rad
i po svém navratu Pietro. Ale kromé toho obcovali oba v Italii zvIasté
s malifi stejného razu, poddavali se pfibuznym vlivim a pfidali se k pfi-
buznym zasadam v umeéni. Jenze amsterodamsky umélec byl dojista vy-
znamnéjsi nez lejdsky.

Kdyz Rembrandt asi roku 1623 vstoupil do jeho atelieru, byl Pieter
Pieterszon Lastman Ctyficatnikem, téSicim se velkému jménu jako umélec
i jako ucCitel. Léta uCeni ztravilu zdatného portrétisty Gerrita Pieterszona,
bratra slavného organisty Jana Pietersz. Sweelincka a navstivil v letech
1604— 1607 Italii, kde pohyboval se v kruhu Frankfurtana Adama
Elsheimera. Ackoliv se pfipojil k nove formuli Elsheimerové, nemél prece
niceho z jeho jemnéjSich zvlastnosti a co si z Italie do Holandska pfinesl,
upominalo spiSe jen na silné protivy a drsna gesta Michela Angela Ca-
ravaggia, jenz mival vliv také na Elsheimerovo mladi, nez na osobitost
idylicky-heroické poesie tohoto Némce, jenz tehdy v holandskych kruzich
% Fyzimé pravem jako veliky razitel novych cest byl oslavovan. Ale rytiny
dle Elsheimera a Uctu k nému dojista si Lastman do Amsterodamu pfi-
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nesl. Nebot uméni frankfurtského malife vabilo silné Holand'any oné doby.
Nékterda z jeho dél plsobi na nas, podle ne nepfiléhavého vyrazu Karla
Neumanna, jako holandské kusy prfed vlastnim pocatkem holandského
uméni. V genrovité utulnosti Elsheimerova déje, v jeho pikantné néalado-
vém spojeni krajiny s déjem, v nézném timbru jeho zcela na pikturalni
zaloZzené komposici spoCivaly prvky niternéjSiho citu, neZli jim mohlo
poskytnouti uméni italské. A pravé v tomto intimné pronikavém citu lezel
ddvérny plvab pro mladiky ze severu, ktefi pfisli do Italie hledat a ktefi
v antimonumentalnim malifstvi své vlastni rasy, tfebaze v jiné zplsobé,
znali tuto zakladni vlastnost jiz od dnd détstvi.

ZvI1astni jest tu ostatné, pokud muze Lastman platiti za skute¢ného
uCenika Elsheimerova, jak tim Rembrandt duSevné pochéazi od nejnezkrot-
néjSiho genia, jejz vydalo némecké malifstvi Sestnactého stoleti — od
MatyaSe Griinewalda. Tento mél totiz Zzaka jménem Hanse Grimmera,
jehoz zdkem byl zase Filip Uffenbach, ucitel Elsheimerliv. Tak podava
Elsheimer pfes Lastmana ruku Rembrandtovi. Dojista jest pravdou, Zze
kdybychom v starSich déjinach umeéni vyhlizeli po malifi, ktery by upo-
minal na Rembrandtovo hluboce niterné utvafeni Zivota, ztéZi bychom
nékoho nasli, kdo by jeho velikosti byl blize zp¥iznén, neZli onen ponury
nadClovék starSiho némeckého umeéni.

Jak se stalo, Zze Rembrandt pravé k Lastmanovi se obratil, neda se
rozhodnouti. Mozno vsak za to miti, ze navstivil amsterodamskou dilnu
na odporuceni Swanenborcha samého. VzZdyt Lastman slynul jako fénix
novoitalského sméru, k némuz Swanenborch nalezel, oba mistfi musili se
v Italii znati a je velmi moZno, Ze kdyZz tento byl jako ucitel se svou
latinou v koncich, sam svého Zaka jeSté jednou poslal k muzi, kterého asi
povazoval za velikého mistra svého vlastniho sméru. Vime také, Ze jiz
od 1617 do 1619 Rembrandtliv krajan a vrstevnik Jan Lievens k témuz
mistrovi Sel do ucCeni a Lievens, jenz pozdéji velmi se s Rembrandtem
spratelil, vypravoval asi po svém navratu do Lejdy svému druhovi v uméni
o Lastmanovi a snad ho prof rozehfal. Kone¢né mohl ten neb onen divod
rozhodnouti pro volbu Lastmanna jako druhého ucitele: pravé Ze Lievens
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uz dfive za nim do Amsterodamu odeSel, dokazuje s dostatek, jak dobfe
byl Lastman v Lejdé zapsan.

Ze Rembrandtovo uméni, nehledé k nekoneCné vétSimu vyznamu,
k némuz se povzneslo, pfece vlivu Lastmanovu podléhalo, neni tézko
rozpoznati. Jiz okolnost, Ze Rembrandt pozdéji maloval nékteré naméty,
na kterych vidél pracovati svého mistra, svédCila by o tom. Ze Rem-
brandt nauky svého mistra také pozdéji mél v ucté, dokazuji nejen malby
a kresby, které od ného mél v majetku, ale vysvita také ze stavby né-
kterych jeho dél, kterd upominaji na Lastmanovy prace, jakoz v leckte-
rém smeéru néasledoval Lastmanovy zaliby pro orientdlni pfizdobu. Ale
vSe, co u Lastmana bylo drsné, jest jiz u mladého Rembrandta jemné
silné, kazda hledanost ucitelova stala se u ného pfirozenou. VSe umysine
nabylo u Rembrandta Zivota, a kazda nemohoucnost v Lastmanoveé chténi
dostala dusi.

Cokoli v8ak mistr pro ného znamenal, pfiliS$ dlouho Lejdsky jinoch
pfece v amsterodamském atelieru nesetrval. SlySme Orlersa dale: ,kdyZ
byl u ného asi Sest mésicd ztravil, uznal za dobré sam a pro sebe uméni
malifstvi provozovati a praktikovati a byl v tom tak Stasten, Ze jednim
z nejslavnéjsich na ten ¢as malifi naseho stoleti se stal."

Rembrandt vratil se tedy asi po pdlletnim pobytu v hlavnim mésté,
bezpochyby ne pozdéji nez 1624, zase do Lejdy, aby tam pracoval
na vlastni vrub. N&padné jest, Ze mladik asi osmnactilety nevydal se na
cesty, jakoZ byli Cinili jeho ucitelé. Zda se vSak, Ze generace, které Rem-
brandt naleZzel a kterda méla vydati vlastni holandské malifstvi, nabaZzila
se jiz Italie svych ucitelll a chtéla spiSe na vlastni vrub projeviti ten silny
zivot, ktery v ni kolotal. Generace, ktera se politicky odtrhla od romanské
autority, chtéla se také osvoboditi co do rdzu svého uméni a méla doka-
zati, Ze ma k tomu dosti sily.

Pfi posuzovani téchto véci netfeba zapirati, Ze Holandané, opirajici
se o italské uméni, ktefi sami malo trvalého stvofili, nepopérné méli za-
sluhu, Ze uchréanili narodni malifstvi jistétho zmeéstacténi. Ale jejich dale
mifici uméni nemohlo se nikdy zdravé vyvijeti, nepfislo-li jako obr An-
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taus vzdy znovu v dotyk se zemi. Jen tehdy mohlo u holandského ple-
mene malifstvi rozkvésti, kdyZz Cerpalo svoji silu z oddaného studia sku-
teCnosti. A jak Fromentin tak spravné dal pocititi, musilo holandské ma-
lifstvi vZdy v kritické dob& na portrétu okfati. Po tomto napodobeni pfFi-
rody, této intimni odlice viditelné skuteCnosti dychtili mladi oné doby
vice méné uvédomeéle. A Rembrandt zajisté vénoval sva prvni léta samo-
statného dila také vyhrabavani onéch tajemstvi pfirody, bez jichz zbadani
nebyl by pozdéji nikdy mohl své smélé vise tak smyslné pravdivé vy-
budovati.

Tato odhodlana prace po vlastni hlavé plsobila snad dojmem zaryté
svéhlavosti. Jiz tehdy uznali néktefi zucastnéni za dobré, vici tomuto
autodidaktickému kofistnictvi, ktere, jak to pozdé&ji Andries Pelo v tiradé
0 Rembrandtovi pojmenoval ,v8echno samo ze sebe védéti si troufa
takfka zadrzeti dech.

| klasicky vzdélany Constantin Huyghens podivuje se uminénosti tak
slibného malife; ale tomuto podivu dékujeme, Ze ve svych pozndmkéch
z let 1629 do 1631 sdéluje, co mlady Rembrandt a jeho pfitel Lievens
odpovédéli, kdyz se jim nékdo namatl s obvyklymi stiznostmi na jejich
provincialismus. ,,Iv?l'kajl'/4p|'§e Huyghens, ,,Ze v rozkvétu svych let, a na
to nejvice Ze ohled brati musi, nemaji tolik Casu, aby ho na cestach utra-
celi a dale Ze nyni krdlové a knizata z této strany Alp tolik se za ma-
lifstvim pachti a tak je v Ucté maji a vyznamenavaji, Ze nejlepsi italska
dila mozno spatfiti mimo Italii, a co tam v rlznych méstech s nejvétsi
namahou dluzno vysliditi, to Ze zde nahromadéno a ve vice neZ dosta-
teCném mnoZstvi se najde.4

AcCkoliv celou touto odpovédi prosvita stopa ironie, pfece jen asi do
opravdy prvni onen divod vice vazil nez druhy. O Rembrandtovi mozno
se rozhodné domnivati, Ze maje Skolu za sebou, nic jiného si nepfal, nez
zahloubati se ve své studium pfirody. O cizim uméni a moudrych na-
ucenich byl jiz od svych uciteld dosti slySel: touzil nyni, aby mohl klidné
provadeéti, nakolik porozuméni v ném dozralo a nic vice. Jeho zak van
Hoogstraaten vypravuje ve své kuriosni knize, kterou nam zlstavil, pfFi



¢emz ovSem bézi o pozdéjsi dobu: ,KdyZ jsem se svému uciteli Rem-
brandtovi nékdy stal obtiznym, dotazuje se pfili§ po pfiCinach, odpovidal
velmi spravné: ,,SnaZz se jenom o to, abys se naucil dob¥e proveésti to, co jiz
vis. Potom najdeS to skryté, po némz se ptas, zahy dost.“ A kdyZ v téze
knize uvadi také list bratrovi, v némz toto napomenuti Rembrandtovo cel-
kem se vraci, jsme nachylni, také rozbor této myslenky, ktery van Hoog-
straaten k tomu pfipind, pfiCisti v hlavni véci Rembrandtovi. A toto misto
mohli bychom oznaciti jako lepSi jeSté odpovéd na otazky, jak je asi
Huyghens kladl. Samuel van Hoogstraaten piSe totiz svym naivnim zpUlso-
bem a takfka jako mravnost kaZici Reinecke Fuchs svému bratru Janovi,
ktery se mu sveéfil se svou touhou po cestovani: ,Clovék musi se nauditi
provadéti vSecko, co vi, a vSemu, co vezme do ruky, rozuméti. A to si
mUze$ ve vlasti nejlépe k srdci vziti; hled se obeznamit jako v prvni $kole
se zakladnimi pravidly, abys potom ve vysSich Skolach byl schopen vysSich
nazorl. Nauc¢ se nejprvé nasledovati bohaté pfirody a napodobiti, co v ni
jest Nebe, zemé&, mofre, zvifectvo a dobfi i zli lidé slouzi nam ke cviceni.
Ploch& pole, pahrbky, potoky a stromy daji prace dosti. Mésta, trhy, ko-
stely a tisiceré poklady v pfirodé volaji k nam a pravi: ,Pojd ty, jenz
touzi§ po pouceni, divej se na nads a nasleduj nas. Najde$ ve vlasti tolik
libeznosti, tolik sladkosti a tolik dlstojnosti, Ze, jakmile jich zakusis, cely
Zivot kratkym shledas, abys vSe to nélezité vytvaril. A na téchto nejne-
patrnéjSich pfedmétech mozno se nauciti, jak upotfebiti viech onéch za-
kladnich pravidel, kterd se odna$eji k nejnddhernéjSim vécem." V jadfe
neni to mnoho jineho, nezli co dvé sté let pozdéji jiny, rovnéz proti italia-
nisujicimu sméru se obracejici malif, vyborny Georges Michel, svym struc-
néjsim formulovanim minil: ,Celui qui ne peut pas peindre toute sa vie
sur quatre lieues despace n’est qu’un maladroit.“ (Kdo nedovede cely
svlj zivot namalovati na ¢tyfech milich prostoru, je pouhy neSika.)
Vréativ se do rodného mésta, vénoval se Rembrandt samostatné svemu
uméni. To vSak neznamend, Ze by byl nevyhledaval styk( se soudruhy
v uméni. S Lievensem, o némzZ jsme se jiz zminili a jenZ byl o rok mladsi
a neobycCejné predCasné vyspély, dokonce asi studoval z Casti spoleCné.
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Ale neni pochyby, Ze také jinym lejdskym malifdm onéch dnl se neod-
cizoval. Dojista znal se s Jorisem van Schooten, ktery asi tou dobou na-
maloval nékteré ze svych zdafilych stfeleckych obraz( a u néhoZ pfitel
Lievens jako chlapec chodil do uceni. Rozhodné musil ctiti van Goyena,
velikeho pionyra van Goyena s tou skvostné volnou a pfece tak jadrnou
rukou, ktery snad poprvé a nejrozhodnéji ze vsech malifd sedmnéactého
stoleti vyjadril dech atmosférické krajiny. Snad jeSté potkaval van Goye-
nova ucitele, vynalézavého a bujarého Esajase van de Velde, ktery se
nejspiSe v poslednich letech svého Zivota zdrzoval v Lejdé. Osobni styky
mohl také navazati se znamenitym marindfem Janem Porcellisem, jenz
r. 1632 poblize Zoeterwonde u Lejdy zemfel; mél od ného, jemny zkou-
matel uméni, asi Sest mensich kusd. Porcellis, kterého Ampzing (1628)
pojmenoval ,nejvétsim malifem lodi* a Hoogstraaten ,nejvétsim Raffa-
elem marin,” byl neobyCejné jemny umélec a vlastni zakladatel holandske
malby mofe. On to byl, jenZ podle pékného vypravovani u Hoogstraatena
meél hezky zapas s van Goyenem a Knipbergenem, v némzZ Porcellis
dobyl ceny; bezdéky myslime si, Ze Zak asi slySel tuto historku v dilné
Rembrandtové, kde Porcellis tak byl vazen a uctivan. — Ale rozhodné
neuSel Rembrandt vlivu Lejdské Skoly malifd zatisi, ktera se utvofila pod
(ostatné také subtilné portrétujicim) Davidem Baillym a k niZz jako jeho
rozhodni Zaci nélezeli Harmen a Pieter Steenwyck a ve svazku snad
volnéjsim malif vanit Pieter Potter (otec Pavliv) a jeho mladsi bratr
v uméniJan Davidsz. de Heem, jenZ byl ve véku Rembrandtové. O vSech
téchto malifi-spoluobéani mohl zajisté nalézti popud k zahloubam se do
viditelné pfirody niternéjSimu, neZz k jakému ho jeho vice akademicti uCitelé
mohli navadeéti.

Co pak se tyCe prvni prace Rembrandtovy hned po jeho vyuceni, ne-
podafilo se dodnes néco urcitého zjistiti. Uvazime-li vSak, Ze nejstarsi jeho
znamé prace ukazuji jednotlivé postavy, zasazené v zatiSi, a jak teprve
pozdéji vyvijely se z toho pozvolna komposice o tfech a vice osobach, pak
miZeme se domnivati, Ze jeho dilo téchto prvnich let sestavalo pfedevsim
z peclivych studii dle lidské postavy a ze zatiSi: studii ovSem jesté ne-



smélych, které vSak mladému umélci daly spolehlivy zaklad, z néhoZz zahy
mohl dati vzristi uméni jiz vice psychologickému.

Jsme-li pak pfi pohledu na zachovana dila z Rembrandtovy prvni doby
pfilis naplnéni vzpominkou na mocny UcCin jeho nejzralejSiho uméni, mohou
v nas vyvolati toliko sklaméani. Srovname-li je vSak s tim, co jini v této
dobé anebo v jeho véku vytvofili, chceme-li v nich vidéti krok za krokem
se rozvijejici snahy odhodlaného prlbojnika, pak dovedeme je ceniti jako
obdivuhodné jiz dikazy prohloubenosti po skute¢né jejich hodnoté.

NejranéjSi letopocCet, ktery nachazime na dvou obrazech Rembrandt-
ovych, jest 1627. ,Pavel ve vézeni" ve Stuttgarté jest jeden z nich. Je
to nanejvys$ pecliva prace; ale vdecko jevi se jeSté ponékud umeélkova-
nym — pfes velmi promySleny, velmi naplnény vyjev dojima celé dilo
ponékud sule, trochu stfizlivé. Druhy obraz ,Penézoménec” v Berling,
jest ponékud snad zatiZzené zobrazeni rovnéz jednotlive figury v pohnutém
rusném zatisi, tentokrate pfi svétle svicky; neni lépe malovano, ale snad
tepleji komponovano. Pfevladajici prvek zatisi v téchto obrazech odka-
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jiz ve ,Filosofovi piSicim pfi svicce"” (u pi. Mayeroveé ve Vidni) Rem-
brandta v poupéti, kde vedle ohniskového soustfedéni vyrazu nachazime
také jiz krasnou vazanost tonu, kterd i pikantné kontrastované svételné a
stinové partie pfece jen ukazuje v téZe sféfe.

V obrazech jednoho z pozdé&jsSich let vystupuje snaha po pohnutéjsi
komposici vice figur. ,Simsonovo zajeti" v museu cisafe Bedficha v Ber-
ling, tfebaze hlavni figury nejsou pfili§ vyrazné, ano v pohybu spiSe po-
nékud divadelni, jest v mnohém ohledu jiZ velmi zdatnd prace. Mnohem
Petrovo™ (u von der Heydta v Berling). Intimni vmySleni se do pfimo
priserné fantastického déje projevuje se docela apartni zivosti v uspora-
dani. Nejsou to jen figury, jest to situace a jest to pfedevSim osobita sféra,
kterou tu vidime zobrazenu. Mnohem sméleji proveden, ale jako kom-
posice jeSté tésné vedle stuttgartskeho Pavla stojici je silné vznosny, krasne,
hluboce, teple a hebce malovany ,,Pavel u psaciho stolu™ v Germanském
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museu v Norimberce, jenZz podle autority Bodeho pfiblizné do této doby
se klade.

Pravdépodobné orok pozdéji povstal jiny nocni kus — mimoradné sveé-
telné UCinky jiz ted ho zneklidnuji — ,,Kristus v Emausich™ (u pi. André-
oveé). Je to nejdokonalejSi obraz, ktery z této malifovy periody zname. Je to
smély hmat a vedle odvaznosti shledavame se tu spolu s projevy nejjem-
néjSiho uvazeni. V tomto magickém obraze, jehoZz pfedmét mél pozdéji
jesté tolikrate a vzdy jinak a dojista s hlubSim jeSté citem zpracovati, pro-
razi uz zretelné ono Rembrandtovi vlastni pathos lidsky familiarniho. Co
nejvice ho pfi vSem tom zabyva, je ono markantné psychologické, které pfe-
devsim také v obli€eji chce studovati. Napiaté pfekvapeniuucenika zpfedu
vidéneho prozrazuje jiz vzacnou znalost vyrazu duSevniho pohnuti. Ale
on studuje tento vyraz také na jednotlivych hlavach. Maluje ve vSelikém
drzeni, v rozmanitém osvétleni a s rlznym vyrazem obli¢ej svého otce,
své matky, snad svého bratra Gerrita a svého bratra Adriaana a pfedevsim
svlj. Na cizich modelech nemohl tak bezprostfedné dlvérné sliditi po
onom tajemném, o némz rysy tvafe vypravuji. Ale duSevni pohnuti chce
souCasné také vyjadriti v prudkych gestech figuralnich komposic. Celkem
ustupuje ono, jeSté ponékud zmatené, vice zatiSi odpovidajici nazirani honbé
po silné dramati¢nosti. ,Jida8, jenZz vraci tficet stfibrnych™ (u barona
Schichlera v Pafizi) je vysloveny typus této snahy. TfebaZze pak v tomto
obraze lezi néco nepopiratelné theatralniho, je pfece jen beze vSi pochyby
netuSené silny a ve vyraze pronikavy. A uvazime-li, co opravdu nového
podava, nebudeme se pfili§ diviti, Ze Constantin Huyghens mluvi o ném
ve svych podivuhodnych, vySe zminénych zéapiscich s tak naléhavou, ano
rozCilenou zaujatosti. Na rozdil od Lievense, jenZ, jak Huyghens pravi,
jen o to se snazi, co je mocné a nadherné, vyddva Rembrandtovi onéch
dnl toto vysvédceni: ,,KdyZ se zabéfe do své préace, rad v mensim obraze
stésndva a v malém prostoru vyvolava ucinek, kterého bychom na nejvét-
Sim platné jinych marné hledali. Obraz zkrouSeného JidaSe, pfinasSejiciho
knézi stfibrné, odménu to za zradu na nevinném Péanu, uvadim jako pfi-
klad vSech jeho dél. Necht sem pfijde cela Italie a vSecko, co od nejdav-
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néjsSiho starovéku krasného a obdivuhodného se zachovalo: to pouhé gesto
zoufajiciho JidaSe, nemluvé o tolika podivuhodnych postavach tohoto jed-
noho platna, JidaSe, ktery zufi, béduje, o odpusSténi prosi a pfece jeho ne-
oCekava, aneb aspon toto oCekavani ve své tvafi neprojevuje, tu ohavnou
tvar, ty servané vlasy, rozedrany odeév, ruce, jimiz lomi, do krve zataté
pésté, kolena nadhle se prohybajici, celé télo hroutici se s divokosti, ktera
vola o slitovani — tuto figuru postavim oproti kazdému umeéleckemu dilu
vSech stoleti a chtél bych znéati ty nevédomce, ktefi mysli — jiZ na jiném
misté jsem proti tomu vystoupil — Ze za dnesni doby neda se nic vyko-
nati ani vysloviti, co by jiZ nebylo vykonano a vysloveno ve starovéku.
Nebot tvrdim, Ze Zadny Protogenes, Apelles nebo Parrhasius nikdy ne-
vymyslil, a ani, kdyby se na zem vratil, vymysliti by nemohl, co vSecko
— a nemam slov, kdyZ to fikam — tento mladik, Holandan, mlynaf, holo-
bradek v jedné postavé snesl a vyjadfil. Bravo, Rembrandte! Mené to
znamenalo, Ze ilion a celd Asie byly dopraveny do Italie, neZli Ze nej-
vEtsi slava Recka a Italie skrze Nizozemc&ana, ktery posud sotva vysel
ze zdi sveho rodného mésta, pfesazena byla sem do Nizozemi."

Plvodné latinsky psané poznamky Huyghensovy, z nichZ toto pfeky-
pujici misto je vzato, maji v nejednom ohledu zvlastni zajem. Kdezto se
klasicky vzdélany aristokrat na jinem misté jeSté tomu divi a témeér hnéva,
Zze holandsky zaCateCnik neuznava za nutné navstiviti Italii, uznava zde
at menSim neb vétSim pravem v neobmezené chvéle, kterou vzdava Rem-
brandtovu Jidasi, Ze mlady malif vlastnim zpdsobem dovedl podati uméni,
které nemusilo ustupovati uméni italskému. A to jest pravé pfiznacneé pro
zplUsob, jakym Rembrandtovo uméni od nositeld tehdej$i holandské kultury
bylo pfijimano. Byli pfekvapeni, ale davali se unésti. Jiz zahy Sel o ném
veliky hlas. Utrechtsky pravnik Arent van Buchel, jenZz sbiral zdznamy
0 umeéni, napsal 1628, jak mnoho se oCekava od jistého lejdského mly-
nafe, ale dodal jeSté tehdy, Ze ono hodnoceni zda se pfedCasnym. Jen
o nékolik let pozdéji datuji Huyghensovy vyvody, v nichz pfijima klasicky
pfedsudek a pfece bez vyhrady a bez miry dovede velebiti.

Teprve r. 1891 drem J. A. Worpem ucinény nalez Huyghensova ru-
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kopisu je pamatny také tim, Ze dal opét za pravdu vypravovani Houbra-
kenovu, které pfipisuje mladému Rembrandtovi jistého pana z Haagu
jako ochrance — tfebaZze cela historie Stastné cesty, kterou Houbraken
k tomu pFipojuje, zlistava prece jen anekdoticky zbarvena. Huyghens osvéd-
Cil ostatné také potud vazny zdjem pro Rembrandtovo uméni, Ze dovedl
pozdéji malifi opatfiti znacné zakazky od prince Bedficha Jindficha.
V roce 1632 maloval Rembrandtjeho starSiho bratra Mauritse Huyghense
(obraz v Hamburce).

Velmi pékny je také osobni dojem, ktery Huyghens o zjevu a pocinani
mladého Rembrandta a jeho pfitele Lievense zaznamenal. ,,Oba* piSe
»JSOU jeSté bezvousi a pozorujeme-li postavu nebo tvar, spiSe détstvi nez
jinosstvi blizci...* A dale: ,Mohu ujistiti, Ze jsem takovou horlivost a
takovou odevzdanost u Zadné tfidy lidi, u Zadného povolani, u Zadného
véku neshledal. Kdezto opravdu ,vyuZivaji ¢asu“, je prace jediné jejich
cilem a aby tomuto divu nic neschazelo, i nevinné zabavy mladistvého
véku, ponévadZ stoji Cas, maji tak malo vabivého pro né, jakoby byli
starci, ktefi vSech téch détinskosti jiz dfive se nabaZili. Casto jsem si pFal,
aby tito vyteCni mladici v té nednavné naméhavé praci, byt sebe vétsi
pokrok pfinadSela, se mirnili a také na své utlé télo ohled méli, které uz
tecT pro jejich sedavy zplisob Zivota nevalné silné a statné jest.“

Tak jak Huyghens ho kresli, zname Rembrandtiv mlady bezvousy
obliCej z oné doby z malé pochady v Kasselu, ale jeSté urCitéji z hlavy,
skoro v Zivotni velikosti (vlastni podobizna) v Mauritshuisu, jejiz dupli-
kat chovéa se v Germanském museu v Norimberce. Podstatné rysy tohoto,
z mnohych a rozmanitych pozdéjsSich obrazi znamého obli¢eje najdou se
jiz na této mékce malované jinoSské hlavé. Kolmo stojici vraska mezi
dosti silnym obocCim, velmi horizontalné lezici a ponékud svrasténé oci, za-
valita a dvojitd Spi¢ka nosu, kolma prohloubenina pod nosem, pfecnivajici
svrchni ret, hluboce zatazené ustni koutky, dllek v bradé, velmi masité
ucho, kuceravy vlas, — tyto znaky meély pozdéji z Casti jeSté napadnéji
vystoupiti, ale jsou jiz vSecky zde. JeSté tecT mluvi z hladkého obliCeje
jista détskd nezkaZenost a svézi néznost: ale spoCiva v ném jiz také néco
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z oné pychy, kterd svédcCi o tichém, vysokém sebevédomi genia, jenZ vi,
Ze se v ném rodi svét.

Jeho vSe vysetfujici, doméaci, studiim oddany zplsob Zivota pfivedl ho
zahy k poutavému, pronikavému a na alchymii hrani¢icimu leptu. Nej-
starSi desky datuji se z r. 1628; ale obé tyto hlavy jeho matky jsou ve
své prosté jistoté jiz tak dokonalé, Ze sotva mozno povaZzovati je za pouhé
coup dessai, takZze asi predchazely jiné pokusy. Dluzno vSak za to miti,
Ze jako leptaf zapocal s jednotlivymi hlavami a figurami, kdeZzto kompo-
sice nasledovaly. Tfeba si vSimnouti, Ze mezi jeho lepty této lejdské doby
vyskytuje se nékolik malych obraz( s fantasticky odénymi Zebraky nebo
tuldky, kterych takto nelze mezi jeho malbami nalézti a které svédci pro
domnénku, Ze mlady umélec podlehl vlivu rytin Callotovych (jeZz ovSem
pozdéji byly v jeho drZzeni), tfebaZze tu kresebnd manyra Rembrandtova
hned je zcela osobitd. Nebot to, co u Callotovych vagabundd je pouze
kresebné, je v téchto prvnich Rembrandtovych listech prohloubeno vro-
zenym soucitem pro vydédénce, ktery mél se stati tak vynikajicim prvkem
jeho prace. Zdali tenkrat je$té v Lejdé vidéti bylo mnoho takovych, ktefi
ve svych détskych letech a za svizell oblezeni odsouzeni byli k chfad-
nuti a stradani ? Neni to nemozné, dojista v3ak hostilo mésto jiZ ode davna
vSelijakou chatru, ktera pf¥ilakana sem byla bohatymi podporami hojnych
klaster(l, chudiné poskytovanymi. Neschazelo vsak také nuzak(, vice sou-
strasti hodnych. Jiz tovarni prlmysl Sestnactého stoleti provinil se vy-
kofistovanim délnika toho zpdsobu, jaky se mu dnes je$té obecnéji vy-
tyka.

Opétovné vzepfeni utiskovanych ale neprospélo a tfebaZe bohati
tkalci byli po oblezeni princem Vilémem z lejdské rady odstranéni, ne-
pfines| tento Ubytek jejich moci valného zlepSeni. Ustavi¢né vzrlstal za
trvalych zlofadd pocet zahale€l. A tak bylo bohaté mésto plno Zebraki,
ktefi znepokojovali celé okoli. Je pak vysvétlitelno, Ze se s témito maleb-
nymi potulovaCi v Rembrandtové lejdske dobé setkavame tak Casto a
pozdéji jiz nikoli — ackoliv ve svém ,Stozlatovém listé" v davu nemoc-
nych a neduzivych, ktefi se Kristu blizi, dovedl zobraziti cely privod
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lidské bidy, k némuz geusové onéch leptl tvofili jakési dokumentarni
predbézné studium.

Soucasné s rfadou takovych Zebrakd povstava nékolik studii vyrazu,
které konal dle sebe sama v zrcadle. Studuje sv(j obli¢ej, jak hledi
dobromyslné, Ctveracky, slidivé, zamracené, hrozivé, plactivé, slouchavé,
zamySlené, smavé nebo zdéSené a jest vidéti, jak ve vSech téchto obli-
Cejich, tfebaze nékdy svou umyslnosti upominaji na grimasy, o to se
snazi, aby Zzadaného vyrazu nejjednodusSimi prostfedky co nejtrefnéji
docilil.

V témze roce 1630, kdy povstala Zebracka serie a vyrazove samo-
studie, raduje tfi malé, ale bohaté komponovaneé vyjevy z JeZiSova mladi,
kterée vespolek tvofi vrcholny bod vysokého uméni jeho mladi.

Na prvnim, obfizce, na némz leptaci lazen zboZného umélce nebyla tak
posludna jako ostfe opisujici jehla, pouta figurami bohaty déj svoji — fekli
bychom — vyznacné rhytmickou soustfedénosti. Na druhém, rovnéz jesté
ne dokonale leptanem listé mame vyjev v chramé, kde umistén je jako re-
poussoir v rohu kus takového zchromlého Zebrédka, jak je Rembrandt v této
dobé rad kreslil: zde prfedevsim zasluhuje povSimnuti bohaty pocit prostoru,
sjakym zobrazen je mohutny vnitfek chramu. T¥eti, pravé tak nedokonale
leptany, jenz pfedvadi JeziSe mezi zdkonniky, pfekvapuje novosti, volnosti
své mise-en-scéne a vymluvnym vpadanim svétla, jehoZz docileno krajné
skrovnymi prostfedky. Vesmeés lisi se tyto malé lepty, které vydavaji své-
dectvi o bezpfikladné intimnim vmysSleni se do déje, téméf ode vseho,
co médéryjectvi do té doby stvofilo, teplotou hrave napovédi, kterou do-
sahuje se zejména onoho mysticky Zivotného, jeZ i pfi bohatosti tonu Rem-
brandtovy propracované olejomalby sotva dalo se vyjadfiti tak, jako jeho
citlivou jehlou.

Je v8ak pravdépodobno, Ze duchaplné pohyblivy karakter leptu, kterym
mlady malif zde tak umél lichvafiti, svedl jej také pfi vazanéjSim malo-
muzska hlava v Kasselu je traktovana hebCim, fFekli bychom téméf du,
chaplIné vibrujicim zplsobem, ktery upomina na ono spolu trhané ilichotna
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jez je dobfe radované linii vlastni. Zdéa se, jakoby Stétec, jenz ty pikantni
linie nahodil, dospival ke dfevu néjakym chveéjicim se atherem. A tfebaze
ani ve svych psychologicky se prohlubujicich komposicich, ani ve svych
na zakazku pracovanych podobiznéach, které nyni brzy nasledovaly a svym
pozadavkem spravné karakteristiky nutily k prisnéjsi kazni, zatim jesté
nepodrzuje ohebnou manyru této fantastické hlavy, mozno prece praveé
v téchto volnych portrétovych studiich znamenati rozhodny postup do
Sitky. Jemnomalba se odklada a hlava v Zivotni velikosti slavi svlj vjezd
do Rembrandtova dila.

Mozno za to miti, Ze se tu uplatioval jisty vliv jeho soudruha Lievense,
jenz dle Huyghensova svédectvi predCil zahloubanéjSiho a zivéji citiciho
Rembrandta ,velkoleposti invence a jistou brutalitou namétd a figur".
Dojista neda se popfiti, Ze ve studijnich portrétech z let 1630— 3 1 dafi
se mu ve snaze po silnéjSim zplsobu malovani. K nékterym z nejlep-
Sich hlav z té doby mocného rlstu budiz jesté zvlasté poukazano.

Ve vyraze velmi prohloubend hlava jeho otce s CepiCkou, v Zivotni
témeér velikosti, kterd nalezi dru Brediovi, je prostéji a mohutnéji vidéna
nez dle ni malované mensi hlavy. Ale studie hlavy jeho matky v Zivotni
velikosti, ktera povstala sotva pozdé&ji a nachazi se u Arthura Sandersona,
pfekvapuje neobycCejné. Zde vidéti velikého mistra pfi praci. Hmatem,
prociténim a traktovanim dostupuje mistr vySe velkoleposti. Ale jakou
latku skytala mu hlava jeho matky! Rika se, Ze genius miva jiskru vétsinou
po své matce a véru, tato majestatni sfinx musi asi byti matkou muze, ktery
meél Zivot chapati s takove vyse.
jest obraz rovnéz ve shirce dra Bredia, jenz ackoliv v drzeni, skvostech
a pohledu nejevi jiz tak rozSafny hmat, pfece prozrazuje neobyCejnou
ddstojnost, jest studie dle jeho matky, kterd na Windsorském zamku sluje
Countess of Desmond, jakoby chtéli aristokratiCnost této tvare vysveétliti
Slechtickou urozenosti. Je to skvostné malovana hlava, jejiz pfisnost tlu-
mena jest jistym bohatym kouzlem tonu.

V podobizné muZe, nalezejici F. Fleischmannovi v Londyné a 163 1
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datovane, ktera na Rembrandtovskych vystavach v Amsterodamu av Lon-
dyné pozornost upoutala a tam jakoZzto Rembrandtiiv otec oznacena byla
— coz vSak nezni pravdépodobné, ponévadz v dubnu 1630 zemfel —
mohli bychom spatfovati témer celého, Uplné vyvinutého Rembrandta,
jenZz zcela jest si védom svého cile a své sily. Neni pochyby, Ze se malif
v teto amateurské podobizné, kde mohl si volnéji vésti nez v obrazech
na zakazku, o hodny kus, ano o léta pfedstihl. V tomto dile muzZe teprve
pétadvacetiletého cititi je Ivi spar, vidéti je muze, jenz aCkoliv ma ,,Ana-
tomickou pfednasSku" jeSté pred sebou, jiz v sobé tusi ,,Nocni hlidku". Po-
zoruhodna volnou, prostou a jistou malbou je také hlava muze v Kasselu,
bez pochyby dle jeho nejstarSiho bratra Gerrita. Bezprostfedniho sledu
mezi vidénim a provedenim je tu obzvlasté dosazeno. Pravdépodobné sedél
tentyZ bratr, jejZ bychom také hledali ve fantasticky vyzdobenem poprsi
muze u pi. Mayové v Bruselu, modelem k Josefovi na veliké Svaté rodiné
(1631, Mnichov); obrazu to, jenZ jest jisté pamétihodny jakoZzto pokus,
provésti také komposici v zivotni velikosti a ve volngjsi, smélejsi malbé.
Ale to jeSté pfesahovalo jeho sily. Zabarveni je misty pestré, ruka tézka.
A tfebaZe jest vtomto promySleném obraze celé sestaveni dobfe odvazeno
a pozorne prohlizeni ditkaJosefem, Mariino ke kojenci pfimo Inouci drzent,
zplsob, jakym objima celujic nahé nozky ditéte a pfedevsim pokojné spani
sladké détské hlavicky krasné vyjadfieno, neni pfece tento veliky kus daleko
tak vyplnén, jako rlizné malé, dfive jiZz malované obrazy a neradi postra-
dame tu onu v pravdé naboZenskou poesii, kterou pfece Rembrandt po-
zdéji Casto jeSté tyz namét prolnul.

Vice posvéceni spoCiva dojista na obraze ,,Simeon v chrdmé" (163 1
Mauritshuis), provedeném asi v téZe dobé v menSim rozméru. Nachazime
tu Stastny soujem mnohého, co malife i leptafe jiz zaméstnavalo a co se
tyCe subtilniho prolnuti, mizZe platiti za mistrovské dilo, tfebaze mistr sam
pozdéji daleko je predstihl. Sestaveni je spolu sméle i jemné odvaZzeno;
mozno je dokonce nazvati velkolepym, aniZz by to bylo na Gdjmu néZnosti.
Fantasticka architektura provézi slavnostné pathetickou hlavni skupinu,
z niz s malou pfimési theatralnosti vyzafuje ticha dlstojnost. A mnoZstvi
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velikych i malych figur dalSiho okoli poji se toliko ve skvélejSim soustfedéni
k posvatnému déji v mohutném chrameé.

Takové malby musily od nékolika let rychle Sifiti slavu mladého, vieho
se odvazujiciho mistra. Od r. 1628 meél, pokud vime, aspof jednoho vy-
znamného Zaka: Gerarda Dou. Snad byl také Willem de Poorter jiz v této
lejdské dobé, ne-li Zdkem jeho, aspofi uCenikem. Pravdépodobné pracoval
také jisty Isaac de Jouderville tehdy pod nim. Leptaf Joris van Vliet ryl,
jak se domnivame, podvedenim mistrovym dle jeho obraz(i. A patrné byly
takovéto, od ného a také od de Balliu dle Rembrandtovych komposic
pracované reprodukce velmi hledanym zboZim. Jen v roce 163 1 objevil
se jich jisty pocet u znamych obchodnik(l, jako byli Clement de Jonghe,
Dancker Danckerts, Cornelis Danckerts a Hugo Allardt, vesmés v Am-
sterodamé, a dokonce u pafiZzského vydavatele Ciartresa. Ale nad to jesté
poCaly dochazeti z Amsterodamu zakazky na podobizny. Doba dozravala
pro mladého, své sily si védomého umélce, aby si volil Sirsi drahu.

K tomu muizZeme jeho nejstar§iho Zivotopisce Orlerse dale citovati.
»,Zatim, co jeho uméni a prace" pise ,méstanim a obyvateldm amstero-
damskym na vysost se zamlouvaly a vitany byly, a ponévadZ Castokrate byl
zadan, aby tam konterfeje neb jiné kusy délal, proto zadobré uznal z Lejdy
do Amsterodamu presidliti...* TehdejSi Amsterodam byl opravdu vhod-
nym mistem, aby mladéeho ohnivého umélce, jenz chtél cely Zivot obsah-
nouti, vsi silou vabil.

Byla-li Lejda méstem prlmyslu a uc¢enosti, byl Amsterdam stfediskem
pestrého obchodu svétového. HemZilo se tam cizimi kupci v mnohoba-
revnych krojich. Maly lept z onéch dnl, pfedstavujici paradujiciho sta-
rého PerSana v bohaté zdobeném odévu, jiny lept soldateskniho Polaka
a tfeti, zobrazujici rovnéZz exoticky vysnofeného t. zv. mastickafe, poda-
vaji dojem onéch malebnych cizincl, s jakymi mozno bylo v Amstero-
damu denné se setkdvati. Také skvostny obraz starce v Sirokém same-
tovéem plasti ma néco exotického, pravé jako pékna komposice proda-
vace jedl na mysi pfedstavuje oziveny genre tehdejsiho lidového Zivota.
Kazdého dne poskytovalo bohaté meésto néco nového. Rembrandtova
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odvaha musila se tam posiliti, jeho obzor rozsifiti — pro fantasii jeho
bylo potravy nazbyt.

KdyZz na pocatku UcCebnych let Viléma Meistra hrdina poucovan je
pfitelem Wernerem o krasné uloze obchodu — jak on uci Zivotu lepe
rozuméti, probouzi a bystfi ducha — konéi Goethliv mlady obchodnik
své unasejici liceni touto krasnou veétou : ,,A pro tebe, jenz na lidskych
zalezitostech tak srdeCnou ucCast mas, jaké to bude divadlo, az uvidis,
jak pfed tvyma ocCima udili se lidem ono Stésti, které provazi smélé pod-
pfistava, kterd s bohatou kofisti ¢asné se vraci! Nejen pfibuzny, znamy,
ucastnik, ale i kazdy cizi divak je uneSen, vida tu radost, s jakou dosud
véznény lodnik sk&Ce na zem, dfive jeSté nez jeho koradb se ji dotkl,
volnym se citi a to, co faleSné vodé odnal, vérné zemi svéfiti madze.
Nejenom v cCislech, pfiteli, objevuje se nam zisk, Stésténa je bohyni Zi-
voucich lidi, a abychom jeji pfizné opravdu pocitili, musime ziti a lidi
vidéti, ktefi se velmi horlivé pachti a velmi smysIné uzivaji.**

Sestadvacetilety, do svétového mésta putujici Rembrandt znal a pro-
citil podobné pocity, o tom mlZeme byti pfesvédcéeni. Jeho maly lept
v Herckmannové ,,Chvale mofské plavby** z druhého roku jeho pobytu
v Amsterodameé dostateCcné o tom svédci. | tak domacky zaloZeny ka-
rakter, jaky meél hlubokomyslny lejdsky umélec, musil podlehnouti dojmu
velkorysého rdzu mohutného mésta, které tak $tédfe poskytovalo vse, co
mohlo okouzliti jeho silackou, fantasie plnou pfirozenost. Ponékud roma-
neskni vlastni podobizna (lept) z r. 1631 ukazuje nam ho sice jako vSude
jako patravce, ale vonu dobu méné jako myslitele a skoro jako dobyvatele.
Jak mohlo byti jinak pfi vysokomysiném, své genialnosti si védomém mla-
dém muzi, na néhoZ se Stésti tak privétivé smalo!

Mlady Rembrandt nalezel tam, kde tepna Zziti bila nejprudcCeji, a ve
meésté, kde chtél se usaditi, bila aorta celé kvetouci republiky. Byl to stat
panujicich kupcl ve staté, ale vladcové mésta byli vladci zemé. Bylo-li
tfeba, vzepfeli se sméle moci mistodrzitelové, aby ji v tak mnohém ohledu
pokofili.
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Jestlize vSak amsterodams§ti starostové davali moc svou ve vIadé zemé
silné pocitovati, vedeni byli pfedevSim z&jmy obchodu. Politika jejich
byla politika obchodni. Amsterodamem podnicené valky byly valky ob-
chodni. Smlouvy, o které vladcové mésta usilovali, byly smlouvy obchodni,
jako o stoleti dfive v Benatsku, spoCivala také jejich kultura na zajmech
obchodnich. Amsterodam byl veliké obchodni mésto sedmnéctého stoleti
par excellence.

Byl do té miry stfediskem mezinarodniho obchodu, Ze v jeho pfista-
vech, jak uz Guicciardini svédci, nékdy na ,,pét set velikych lodi ze vSech
zemi pristavalo”.

Od té doby, co AntverpSsti uprchlici, mezi nimiZz byli muzové ducha
vynikajiciho, a také inteligentni a zkuSeni portugalsti a Spanélsti zidé pfrisli
oziviti smélou jiz podnikavost, objimal amsterodamsky obchod témer cely
svét. Het Y podobal se lesu stozarl. ,,VSecko bohatstvi vychodu", tak asi
smysleli vrstevnici, ,leZzelo nahromadéno v Amsterodamu k pouZiti pro
cely svét".

Zejména platilo mésto za obrovské stanovisté obilniho obchodu pro
Anglii, Francii, Vépanélsko, Italii. Jmenovali je ,,obilni sypkou Evropy“.
V roce 1601 vyjelo za tfi dni vice nez osm set lodi za obilim do Vy-
chodniho mofre.

Take drfivi lezelo tu ve velikém mnozstvi ve skladistich. Bylo pfiva-
zeno rovnéz z Vychodniho mofe, vice jeSté z Norvéiska. Ale ,nejen
v podobé prken a tramd", pravi Burgmann, ale také v podobé morskych
hradd, Stihlych galeon a silnych nakladnich lodi opoustélo norvézské divi
pfistav amsterodamsky™.

Vedle tohoto velmi starého obchodu ve Vychodnim mofi, na norvezském
pobfezi a v Archangelsku kvetl také obchod s némeckymi pfistavy v Se-
vernim mofi, v Dansku, Anglii, Francii, v nepfatelském Spanélsku a na
Stfedozemnim mofi. A Stfedozemni mofe neznamenalo od néjaké doby
jen Janov, Neapol a Benatky, ale také Levante, to jest ,bfehy Egypta,
Syrie, Caramenie, Anatolie, Recka, Morey, ostrova Cypru a vsech
ostrovli Archipelu az Xanthos v to pocitaje”. K tomu pfistoupila vSak
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jesté predevsim dalna plavba do Vychodni a Zapadni Indie, Japanu,
Persie, Pfedni Indie. Obchod pySné Vychodoindické spolecnosti byl
sam takového rozsahu, Ze, jak se pravilo, dvanact set déInik( nachéazelo
v Amsterodamé pravidelné praci pfi stavbé a vyzbrojenijejich lodi, kdezZto
na jatkach Spolecnosti poraZzeno a nasolovano ro¢né tisic voll, jichz méla
pro svou indickou plavbu potfebi.

»Je-li radosti vidéti, psal Descartes v onéch dnech, jak rostou plody na-
Sich zahrad, myslite snad, Ze neni rovnéz radosti vidéti, jak sem pf¥ichazeji
lodi pfinaSejici nam v hojnosti vSe, co poskytuje Indie a co je vzacného
v Evropé ? Kterou jinou zemi mozno by bylo nalézti, kde by vSecky pfi-
jemnosti Zivota a vSecky kyZzené vzéacnosti tak snadno byly k nalezeni, jako
zde?" Patrani po novém, cizim, skvostném a vzacném, coz samo sebou jest
hlavnim Zzivlem tohoto vSeho se odvazujiciho obchodniho ducha, musilo
drazditi nednavné hledajici mysl umélcovu.

Co se tyCe skvostnych latek, které pfedevSim mohly téSiti nadhery-
milovné oko umélcovo, sotva mdzeme si nékteré mysliti, jez by nebyly
v Amsterodamé do- a vyvazeny byvaly. Byly tu atlasové a jiné hedbavné
latky, brokat, zlaté a stfibrné vySivky, pestré koberce, mramor, Cervené
korale, perly, démanty a jiné drahokamy, benatské, brabantské a vlamské
krajky, vzacna sukna, damasSek, samet, plys, muSelin, batist, kfistal, be-
natské sklo, kozeSiny, juchta, japonské lakové prace, Cinsky a jiny por-
culan, v8e v hojném vybéru. Poklady, nad nimiZ se naruzivému sbérateli,
jako byl Rembrandt, mohly sbihati sliny.

O krase tehdejSiho mésta samého muizeme si uciniti predstavu, uva-
zime-li, Ze Amsterodam pfes dlouholeté soustavné provadéné hyzdéni
meéstského obrazu jeSté dnes je méstem, které co do velkolepé intimniho
rdzu nema sobé rovne.

Ptame-li se po malifich, které Amsterodam hostil, kdyZz se tam Rembrandt
nadobro usadil: jeho ucitel Lastman jiZ postonaval, kdeZzto duchem jemu
zpfiznény Jan Pynas pravé zemiel. Ne bezvyznamny byl Claes Cornelizs.
Moeyaert, jenz byl také Italii navstivil, podobizny, historické a genrové
obrazy maloval a pozdé&ji nemohl uniknouti vlivu svého mladSiho sou-
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druha v uméni. Nejnadanéjsi z malifd, ktefi v sedmnactém stoleti méli
byti slavou amsterodamské Skoly, jesté neplsobili. Ale mesSkalo jich tam
)iz nékolik takovych, jichZz vyznam nesmi se podcenovati.

Ostry Averhamp a jemu duchem spfiznény Arent Arentz. Cabel ma-
lovali tam své jasné zimni obrazy. Gillis dHondecoeter pracoval jesté na
svych Cistouckych apodrobnych krajinkach. Mozno sedomnivati, ZeRem-
brandtem uctivany Hercules Seghers jeSté tam svoje pySné koncepce ryl
a maloval, Ze neobycejny, tehdy ovSem jeSté malifstvim se nezabyvajici
Pieter Stalpert jeSté tam Zil a Aert van der Neer snad jiz tam bydlel.

Z malifd marin mohl Amsterodam — Simon de Vlieger teprve po-
zdéji se dostavil — na Abrahama de Verwer, Claese Claezs. Wou a na
Porcellisova Svagra Hendrika van d Anthouissen ukéazati. Co do gen-
ristd, tu zajisté genialni Adriaen Brouwer meskal dojista néjaky ¢as v mésté,
kde na ného jisté jeSté vzpominali. Pieter Quast pracoval tam ve svém
sméru. Pieter Codde podaval svoje vyjevy ze spolecnosti, které jeho zak
Willem Cornelizs Duyster jeSté pfekonal. Jeho Svagrem byl razovity a za-
slouzily Symon Kick. Mnohostranny Pieter Potter, kterého jsme jmenovali
jiz mezi lejdskymi malifi vanitat, prdvé do Amsterodamu zavital.

Zejména vSak pro portrétisty byl Amsterodam vyvolenym mistem.
Mésto bylo bohaté dobroCinnymi Ustavy, jichZ pfedstaveni stali o to, byti
zvéCnénu. V zadném mesté nehrali stfelci takovou Ulohu a radi davali
se pro své stfelnice nanésti na platno. Ale kromé toho chtéli také bohati
svétovladni kupci sami, ktefi, a¢ v dennim Zzivoté milovali prosty sloh,
pfece jen cenili representaci a jisttmu mékc¢imu luxu se nevzpirali, vidéti
svou podobiznu pro sebe a své malovanu.

Van der Helst byl tou dobou jeSté zaneprdzdnén tim, Ze se svému
femeslu, které pozdéji tak vyborné ovladal, zatim dlkladné ucil. Slaveny
podobiznafr byl zkuSeny Nikolaes Eliasz. Pickenoy, malif etnych regent-
skych a stfeleckych obrazl. Thomas de Keyser mél jesté pInéjsi silnéjsi
hmat. Svymi stejné rozSafnymi jako Stavnatymi portréty patfi k nejzdat-
néjsim malifdm sedmnactého stoleti. Jeho uméni bylo to pfedevsim, za
nimz mél se Rembrandt jako portrétista v prvnich letech brati.
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5. REMBRANDTOVA CHOT SASKIA. - 1633
DRAZDANY, GALERIE.



Na zakladé ne zcela spolehlivé autority Houbrakenovy ma se za
to, Ze nas mistr, pfised do Amsterodamu, najal si ,,nakladni ddm na
Blumgraftu”. Tam vSak asi mél jen svou malifskou dilnu, nebot vskutku
pristéhoval se k malifi a uméleckému obchodniku Hendricku van Uylen-
burchovi, tehdy asi pétaCtyficetiletému, s nimz byl ve spojeni jiz z Lejdy.
Znam je upis Uylenburchlv ve prospéch Rembrandtiv na 1000 zlatych.
Je datovdn od 20. Cervna 1631 a uvadi Rembrandta jakoZto jesté
.V Lejdé bydliciho”. NemU{zZe to byti dlouho potom, co se opravdu do
Amsterodamu odstéhoval. ,,Anatomie” byla zatata v Gnoru 1632 a pfece
musil malif pro tuto sloZitou praci jisté bydleti ve mésté. Dne 26. Cer-
vence 1632 urCité ,loziroval" — a tomu tfeba rozuméti jako: doma
bydlil — Rembrandt ,,v domé mistra Heyndricka Uylenburcha, malife,
na Breestraeté u stavidla sv. Antonina"”, tedy nedaleko od mista, kde si
o sedm let pozdéji zakoupil vlastni dim.

Jak si mame to bydleni mysliti, zOstava nejistym. Bode soudi, Ze
mél vlastni domacnost a Ze mu ji vedla mladSi sestra Lysbetta. A to
hlavné z dlivodu, Ze v této prvni amsterodamské dobé vyskytuje se
v Rembrandtové dile ¢asto mladé plavovlasé dévce, které ma jistou po-
dobnost s rysy malifovymi. Pofekadlo Casto zvlasté o mladSich malifich
platici, ze chacun fait son portrait, pfi tom nepfipousti a pozoruhodnou
okolnost, Ze mezi malovanymi obrazy tohoto dévcCete jsou nékteré, v nichz
zase pozorovati je podobnost s rysy jeho pozdéjsi pani, vlastni to sestfe-
nice domaciho pana, takZe tu mozna bézi o jinou divku z rodiny Uyien-
burchovy, Bode nebéfe v uvahu. Ostatné bychom podle obrazu této
divky, ktery nalezi knizeti Lichtensteinovi, nesoudili u ni r. 1632 na
vy$si vék nez na Sestnacte let: peclivi rodi¢e vSak nedavaji syntm, ktefi
se teprve stavi na vlastni nohy, za podporu sestry tohoto véku. Necht
vSak tato plivabna divka, prvni to mlada Zenska bytost, kterou vyzdobil
jemnymi perlami, klenoty, vySivanim, krajkami a zlatymi fetizky, byla
jeho sestrou neb ne, tolik jest jisto, Ze dle tohoto oblibeného modelu ma-
loval zcela zvlastni véci. Mladistva ryzost byla pastvou jeho oCim, kterou
zazival s uSlechtilou plachosti. Krasné maloval jeji sametove ocCi, jeji jemné

25



zvinéna Usta, ale zejména plavy vlas, z ¢istého Cela nézné vyrlstajici. Ci-
time v téchto poprsich slunny rozkvét ditéte, zatim co hlasi se jiz pIngjsi
zralost mladé Zeny.

Dobry pfiklad jeho objednanych podobizen z této pfechodni doby,
které samy sebou stoji ponékud za onémi poprsimi, je portrét Svarné vy-
zdobeného Nikolaese Rutse (J. Pierpont Morgan). Je to frappantni po-
dobizna, kterd, aniz by pfi delSim nazirani odhalovala vétsi hloubku, jevi
skoro svévolnou zrucnost v peclivém provedeni. Praci, kde recept méné
je znatelny, podava souCasna malba z petrohradské EremitaZze, muz
s pérem v ruce, v némz Waagen nepravem vidél krasopisce Coppenola.
Je chutny v barvé a hmatavéjsi v modelu nez vétSina jeho portrétli této
doby. Partie kolem knihy, ponékud hrbolovité ruce, krejzlik — to vSe je
skvostné, volné a z plného malovano a ztéZi mozno si pro umélce pfed-
staviti dokonalejsi praci, aby se ji v Amsterodame uvedl jako portrétista.

Neméné poutavy je vSak také portrét Maertena Lootena z nasledujiciho
roku, nalezejici plukovniku Holfordovi. Ve zplsobé malby objevuji se
nové finesy, ale zUstava pfece za nimi, zdrzenlivy. Kdyby byl Rembrandt
v Sestadvaceti letech zemfel, neméli bychom od velkého divotvorce témeér
nic. Sméli bychom v8ak vzpominati na ného jako na jednoho z nejuslech-
tilejSich holandskych portrétistd a to pro takové portréty, jako tento.
V témZe duchu a zvIasté dokonald je devétatficetiletd Zena ve shirce Hage
v Nivaa v Dansku, rovnéz zr. 1632, kterd& vypada jakoby byla malo-
véana niternéjSim a hloubé&ji vzdélanym de Keyserem. A velmi charakte-
ristickd ukazka tohoto druhu je onen tak plynule a z&libné uhnéteny kra-
sopisec Coppenol v Kasselu. Zfidka kdy bylo tak nyjicim pfednesem
tolik Zivotni sily vyjadreno.

VsSechny tyto vlastnosti: sametovou jadrnost, jemnocitnou karakteri-
stiku a pfimo elegantni tonovy doprovod, vkusné pfitlumeni a svitive
projeveni shrnul téhoz roku v dramatisovany soujemny portrét osmi kolem
mrtvoly seskupenych doktord — v ,,Anatomii** profesora Tulpa v Mau-
ritshuisu. Spoléhaje na hlubSim studiu, na SirSim citovém zviInéni a fidkém
pochopeni pozvedl tu néhle stavajici tradici, kterd byla mnoho pozoru-
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hodného a malo krasného vydala, k néCemu neobycCejnému, aby z ulohy
zneklidnujici sestavil obraz, plsobici dojmem a prfes vSecky nedostatky
souladny. JakoZ zde prosta podivanad na nékolik anatom{, zaméstnanych
pitvanim mrtvoly, pfebasnéna jest ve slavnostni a poutavou udalost, md-
Zzeme Vv tom spatfovati jen zakladni rys samého uméni Rembrandtova,
které ve své podstaté nikdy nic jiného necinilo, nezli Ze vSednost pro
ostatni bezvyznamnou nofilo v oblast tajemného a pozvedalo ji slavné na
zjev vyssiho Ffadu.

Asi kolem 1632 a 33 zabyval se Rembrandt v leptu i malbé také
vice mythologickymi pfedméty. ,Diana v l4zni* nazyva se rytd i malo-
vana nudita, ktera datuje jiz r, 163 1 a ve skuteCnosti nepodava o mnoho
vice nezli studii silné vypracovanych iorem Zenské postavy, v nenuceném
drZzeni posujici. Snad byly obrazy z Ovidia, které pro amsterodamského
radniho maloval na sténu, také z této doby. ,,Danae a Jupiter” sluje lept
z téhoz roku 1631, ,Minerva”, ,Andromeda na skale", ,Unos Proser-
piny" a ,,Unos Evropy" jsou vyjevy, které dale maluje. Pozoruhodné
jest, jak neanticky prudké pohnuti mysli vkldda do takovych zavitych
komposic, jako jsou tyto dvé posledni. A neméné pozoruhodno, jak tyto
kusy také umeéle jsou provedeny a v dolnich Castech ciselovany, jakoby
malif hyfil pravé ve zjemnélé nadhernosti. V pozadich pocina jiz pro-
razeti jeho osobité pojeti dramatické krajiny. Co se tyCe obrdzku Andro-
medina (Mauritshuis, majetek dra Bredia), tu snad nikdy malif hebkym
hnétenim Zivouciho barevného emailu nedocilil jemnéjSi zrnitosti tonu,
nezli Rembrandt v tomto malém klenotu, v némzZ asi smime se obdivo-
vati nejryzejSimu kusu nahoty, ktery ve svéem mladi stvofil.

Ale zakdzky podobizen pfedevsim ho zabiraji. Jenom z roku, kdy po-
vstala ,Anatomie"”, zlstalo nam jesté zachovano asi dvacet objednanych
portrétl a kolik se jich snad jeSté ztratilo! Jsou to muzové a Zeny, nékdy
oba na témZe platné, jednou také muz v celé postavé se synackem, rov-
néz Zena s dcerkou, malovano jako pendanty. Skoro vSichni podani jsou
v drzeni ponékud representativnim, na divaka pronikavym pohledem pa-
tfice. Nékdy jsou posufiky tak Zive, Ze bychom mohli mluviti o néem
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neklidném, kdyby celkova rovnovéaha nebyla pfece jen dokonale zacho-
vana. O silnych, tak zvanych rembrandtovskych efektech neni nyni mnoho
feCi. Malba je stejnomérnd. Figury dychaji v jasném svétle. Stoji zfe-
telné na ném, fekli bychom. Krajkovym limclim a krejzlikim, plastdm,
kabatcim, Satim a bilym c&epclm hovi se véemozné. Jsou mezi témito
obrazy takové, které by pred plvabem van Dyckovym sotva ustoupily.
Co Nicolaes Eliasz., de Keyser, Sandvoort, Moreelse udélali, v tom od-
hodlané pokraCovano — ale Rembrandt pfemohl své holandské pfed-
chlidce vesmés jejich vlastnimi zbranémi. Jejich zku$ené portrétni uméni

Chceme jen nékteré priklady blize oznaciti. Portrét basnika-kovare
Jana Harmenszkrula v Kasselu snaZi se o vétsi individualisaci, ale podava
néco méné dokonalého nez hlavy ,,Anatomie “. Margareta van Bilderbeecq
ve Frankfurté je pfikladem nekonecCné svobodnéjsi, lehCi, plynulejSi malby.
Ale v tomto zdravém kontrfeji prozrazuje se spiSe plnokrevny a vyrovnany
malif, neZli jedinecny slidi€ lidi. Portrét ,Mladého muze” v National Gallery
v Dublingé, stazavyma o€ima v indolentnim obli¢eji ma psychologii rozhodné
pikantnéjsi a to jeSté pfi neméné chutné malbé. ,Portrét mladeho muze,
jenZ povstava ze sedadla** u hrab. Pourtalésa v Pafizi, upomind zase speci-
alné na zjemnéleho de Keysera. Lezi néco afektovaného v této dandy-
ovské hlavé a pohyb je téeméf pfiliS momentanni, ale podani je pfece
napadné dokonalé a pfijemné. Domnély pendant u lorda Leconsfielda
méa vetsi hloubku a obdivuhodnou uslechtilost! Nadherné chladné zira na
nas mlada pani z téchto en fa$e o¢i. Celek je vyzyvavé svldny. Man-
zelka van Maarten Daeyova (u bar. Gustava Rotschilda v Pafrizi) jde
v tom ohledu skoro jesté dale. V celé postavé malovana krasna pani ma
zdrzenlivou gracii, ktera privétsisnad hloubce vyrovna se gracii van Dyck-
ové. Znamenité povésti tési se portrét ,Lodafe a jeho Zeny* v Bucking-
hamském palaci a dojista neni zobrazeni konvencionalni. Ale i zde je
pohyb témér pfili§ nahly. Zlstdva néco genrovitého na tomto vyborném
obraze, kde hlava muZova je méalo ztravitelna a na hranici maskovitého,
naproti tomu hlava oblé, usluzné Zeny ma osobité dobromyslny vyraz.
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Triaosmdesatileta ,,Stara pani” v National Gallery s jemné klenutym,
mnohozazivsim, trpélivym oblicejem mize konecné platiti za jeden z nej-
krasnéjsSich a nejmluvnéjSich portrétd oné periody. Lept arminianského
farafe Jana Uytenbogaerta, zafici ddstojnosti, kliduplny lept-portrét zZi-
dovského doktora Menasse ben Israél a skvostna malé rytina ,,Zamysleny
mlady muz" sotva mohou byti povaZzovany za prace na zakazku.

V tom vSem bézi, zda se, mnohem méné o néjaké podrobovani se ja-
kemukoli modnimu pfedpisu, jako spiSe o vyhledavani zvlastnich nesnazi,
0 pfisny cvik a sebekazen, o trpélivé probadani vSech obtizi malby, Svﬁj
vlastni rozplyvavy, na manyru hranicici zplsob chtél beze vsi pochyby
pfemoci. Vstupuje pfed svij model s respektem, nenadyma se, aby pfi-
rodu pfetrumfl, ale vidime, jak v prostodusné oddanosti chrani se vsSeho
paradovani. Jenom na podkladé takového pokorného nazirani muze se
hlubS8i psychologické tlumocCeni vyvinouti. MoZno za to miti, Ze Rem-
brandt v této Siroké Fadé velmi positivnich portrétd prece jen malo tak
magického podal, jak to nékterd dila jeho lejdské doby jiz zvéstovala;
jisto jest, Ze jeho pozdéjSi zdzracny rozvoj sotva by se dal mysliti bez
tohoto zé&pasu s tolika Ulohami, bez této periody stalého vécného, zocelu-
jiciho studia.

Vedle vsSech téchto, na zakdazku malovanych portrétl, povstal kromég
mythologickych kusl, které jsme jiz jmenovali, také jisty pocet ndboZen-
skych namétl v mensim formaté. ,,Milosrdnym Samaritdnem" veW allace-
Museum v Londyné, ktery v zrcadlovém odraze, malo pozménén a oZi-
venéjsi také byl ryt, mozno za spoluprace Zzak(l a dojista méné harmo-
nicky — touto poutavou malou malbou, kterd jiz tak vynikd nade vSse
vnéjsi na odiv staveni, jest fada jeho Cetnych nadhernych podani tohoto
podobenstvi Stastnym zplsobem zahajena. ,Lodicka Petrova" u lorda
Clintona Hopea, jiz od Houbrakena pro svou podrobnost chvalena, neni
snad nejkrasnéjsi ze subtilnich obraz( tohoto druhu. Oba ,Filosofové"
z Louvru maji mnohem niternéjSi obsah a jevi se jako prohloubenéjsi
a jemnéjsi pokradovani apostoll z jeho nejrannéjsi doby. Podivné jest, Ze
tyto Cistoucké obrazky povstaly bezmaéala v téZze dobé, jako v mnohém
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ohledu vyraznéjsi, ale pfece jen silné theatralni lept, jakym jest popularni
,VzkfiSeni Lazarovo**. Mdly jeSté, ze smrtelného spanku se probouzejici
Lazar sam jest asi nejlepSi v této komposici, ale vyraz ve tvafich okoli
jest ponékud pfFiliS barokné rudny a dojem vzbuzujici figura Kristova ma
do sebe vice z rhetorického kouzelnika, jenz davéa prekvapujici predsta-
veni, nezli z onoho Spasitele, kterého sam Rembrandt pozdéji tak Casto
na platno v prosté dojemné postavé uvedl. A pfece, i kdybychom pfed-
pokladali v tomto leptu néjakou Ucast zakli, komposice musi zlstati pfi-
psana mistrovi a nikomu jinému. Také na malych leptech , Kristus a Sa-
maritdnka*, ,Kristus v Emauzich** a ,Peniz dané“ je pfiliSnd Zivost
v JeZiSové drZzeni na Ujmu intimnosti.

Dva z nejrannéjsich v sérii paSijnich listd v Mnichové, které Rem-
brandt, prostfednictvim jej tak obdivujiciho Constantina Huygense, pra-
coval pro prince Frederika Hendrika ,,VztycCeni kfize**a ,,Snimani s kfize**,
datuji se pravdépodobné brzy potom. VIiv Rubenslv uplatiiuje se v téchto
rovnéz prilis pompéznich a dokonce i ponékud pFepjatych komposicich
nevalné Stastné, kdezto provedeni jevi se mdlym, pokud mizeme o tom
pfi Spatném stavu, v jakém se tyto kusy nachazeji, souditi. Nekonecné
vySe neZz toto vse stoji ,,Kladeni Kristovo v hrob* v universitnim museu
v Glasgoveé, jeZ maloval asi zcela pro sebe ve skvostném vylevu citovém :
nddherné Ziva grisaille, kde zejména bolestné leZzeni mrtvého téla v uta-
zeném prostéradle jest nezapomenutelné krasné.

V této nad jiné Grodné dobé, ve které umélecky obchod jisté lacné
vyhlizel po dile jeho rukou, maloval Rembrandt mnoho studijnich hlav,
mezi tim krasné ukazky cituplného plynulého vedeni Stétce. Ne tak zcela
ztravitelné jsou mezi témito studiemi nékteré orientalni typy, které dle
Bode budeme povaZovati za Jihoslovany nebo Armény, a které s tur-
banem na hlavé a brokatovym plastém kol beder cCini celkem pom-
pézni vyzyvavy dojem. Mnichovska pinakotheka poskytuje pfiklad, v némz
barokni naklonnosti, které po néjaky €as v Rembrandtové dile se jevily,
neutéSené jsou typisovany.

lak jsme vidéli, pfistéhoval se Rembrandt pfi svém pfesidleni do
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Amsterodamu k uméleckému obchodniku Hendrickovi van Uylenburch.
V domé jeho naucil se znéati asi o malo pozdéji Hendrickovu sestfenici,
r. 161 2 v Leuwardach narozenou Saskii van Uylenburch, kterd své ro-
diCe jiz zahy byla ztratila. Jeji otec Rombertus van Uylenburch byval
starostou v Leenwardach a hraval v politice své provincie Gctyhodnou
roli. Sedél v r. 1584 pravé jako poslanec Leeuwardsky s princem Vi-
[émem |I. u tabule, kdyZz tento byl od ni odvolan a zavrazdén. KdyZ
r. 1624, pét let po smrti své Zeny Sjukje Osingy zemfel, zanechal devét
déti. Dva synové byli advokaty, tfeti dlstojnikem; z jeho dcer provdala
se Antje zajohannesa Macoviusa, profesora theologie veFranekeru, Hiskie
za Gerrita van Loo, sekretafe obce Het Bildt, Titia za komisafe Fran-
cois Coopala ve Vlissingach, Jeltje za Doede van Ockamu (byla vSak
v dobé, kdy Rembrandt poznal Saskii, uz vdovou), Hendrikje za malife
historii a portrétd Wybranda de Geest: zruéného a slaveného to umélce,
jenz v Rimé&, kde néjaky Cas meskal, ziskal si jméno ,friesského orla“ a
zv1asté podobiznami friesskych Nasovskych znamym zUstal.

Smime-li dlvéfovati podpisu malé skvostné kresby, ktera se chova
v Berlinském kabineté meédirytin, zasnoubil se Rembrandt s nejmladSim
ditétem onoho manzelstvi v Cervnu 1633.

»,T10to jest zpodobeno dle mé domaci pani, kdyZ ji bylo 21 let, tfeti
den po tom, kdyZ jsme byli oddani 8. ¢ervna 1633.“
znéla pozndmka. Vyznamy doméaci pani a oddani dluzno rozuméti
jako snoubenka a zasnoubeni, jakoZz to v 17. stoleti nebylo nic zvIast-
niho a udané stafi 2 1 let musi byti povaZzovano za maly omyl, ponévadz
Saskia dne 10. Cervna 1634 wuvadi se také jako jednadvacetiletd a
2. srpna 1612 byla kfténa.

Patrné nezUlstala Saskia po celou dobu svého zasnoubeni, jeZz trvalo
asi rok, v Amsterodameé. Aspon ke konci 1633 meSkala ve Franekeru
u své sestry Antje, ktera v listopadu tohoto roku zemfela. Ohlasky
LU pant komisariii pro "jlezitosti manzelstvi** staly se v Amsterodamé.
V tamnégjSich Extraordinaris Trouwregister naSlo se toto:

,Dne 10. Cervna 1634 predstoupili pfed komisafe Outgerta Pietersz.
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Spiegela a Luycase Jacobsz Rotganse Rembrandt Harmansz. van Rijn
z Lejdy, Sestadvacetilety, bydlici v Brestské ulici, jehoZz matka da souhlas
k tomuto snatku, a Saskia v. Uylenburgh z Lewardenu, jednadvacetiletd,
bydlici v Biltu u St. Anenkerck, za kterouz osobu dostavil se Jan Cor-
nelis, faraf, jako bratranec zminéné Saskie se slibem, Ze pro tfeti ohlasky
dd zminénou Saskii dle zakona zapsati."”

Dne 14. Cervna dala Rembrandtova matka notarskym spisem v Lejdé
svij ,,dobrovolny konsent* a pfi svrchu uvedeném zapise nachazime, pa-
trné o néco pozdéji, na okraji poznamenano:

»Matcin konsent spravné doSel dle notafského osvédceni".

Saskia dala se pfi ohlaSkdch zastupovati farafem Janem Cornelisem
Sylviem, jenZ byl Zenat s jeji sestfenkou Aaltji van Uylenburch a jehoz
obraz Rembrandt téhoZz roku ryl. Sama zlstala ve Friessku, kde brzy
potom odbyla se svatba. V kostelni knize reformované obce farnosti sv.
Anny najde se tato poznédmka:

»ANnno 1634 dne 22. Cervna shatkem spojeni Rembrandt Hermens
van Ryn, bytem v Amsterodamé, a Saskia van Ulenborgh, nyni bytem
ve Franekeru".

M lady parek pfestéhoval se opét k bratranci Hendrickovi van Uylen-
burch. V ¢ervenci nachazim Rembrandta, neznamo z jakého ddvodu,
snad jen zcela pfechodné, v Rotterdamu, kde dava sepsati listinu, kterou
pfiznava se jeho svaku Gerritovi van Loo plnd moc, aby se ujal néjakych
penéznich zajmd Saskiinych. Jeji jméni, zda se, nebylo nepatrné. Mélo toto
financné priznivé polozeni vliv na Rembrandtovo uméni? Bode soudi,
Zze od sveho snatku pfijimal mené zakdzek na portréty a vénoval se vice
po vlastni libosti jiné praci. Dojista maloval nyni Cetné, vice méné zbas-
néné portréty Saskie samé. Jiz zr. 1632, tedy pfed jejich zasnoubenim,
datuje portrét v profilu, jenz jevi podobnost se Saskii (u Mad. André
Jacquemartové v Pafizi). Je krasny, zdrzenlivy ve vyraze, chladny, jeho
tonova stupnice je uSlechtilejSi a ma néco ze slavnostniho klidu jeho nej-
krasnéjsich vykonl. Ve zndmém, tak nézné provedeném profilovém por-
trétu v Kasselu, asi z nasledujiciho roku, kde je zobrazena v klobouce
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z Cerveného sametu s perem a s rozmarynovou ratolistkou jako symbo-
lem nevésty v ruce, udélal Rembrandt s vynalézavym uméleckym vku-
sem jeji, (dle berlinské kresby) ponékud sraZzenou postavu Stihlejsi a pro-
pGjcil milému zjevu nezvyklym nabérem plasté a svislymi Sirokymi hed-
bavnymi rukdvy néco upominajiciho nalan. KdeZzto vlas jest zabrano néco
vySe, klobouk od zadu Selmovsky do vySe tréi a bilé péro udava cosi
veselého, jsou ramena vice otoCena k ndm, CimZ do pfedu vypiatd hla-
vicka v profilu jevi se pikantnéjsi, krk Stihlejsi. Také vyraz obliCeje je
a jeho milovani, na jeho vysokomyslné snéni a priliS kratké Stésti, pak je
to tento obraz, jenz pfed naSim duchem se vynofuje. V3ecka poesie,
kterou jméno Saskia v nasi pfedstavé vyvolava, nesena je timto okouzlu-
jicim obrazem. Vyzafuje z ného kouzelnd moc, ktera mlze zavoditi
s Botticelliho kraskami, del Sartovymi mladymi matkami a Sixtinskou
Madonnou.

Setkdvame se nyni se Saskii v roce pfed shatkem a v prvnich na to na-
sledujicich letech opétovné v rlizném drzeni, v rlizné Gpraveé vlasu arlizném
odévu na Rembrandtovych portrétech.

. ... Chaquefois
ni tout & fait la méme, ni tout & fait une autre.”

V Drazdanech sméje se na nas dlvérné na vice méné genrovitém obraze
ze stinu svého na kfivo nasazeného klobouku. Jemnéji usmiva se u Lorda
Elgina v Broom Hallu na obraze rovnéz 1633 datovaném. Na malém
leptu z prvniho roku manZelstvi vidime ji v bohatém kroji patricijky. Spa-
nileji vypada o dva roky pozdéji na znamém obrazku, kde se svym muzem
sedi u stolu. Jeji profil u Mrs. Samuel Josephovy v Londyné (1633) jevi
méné vesely vyraz, ale tento kus dluzno asi povazovati pfedevsSim za
krasnou kostymovou a vyzdobovou studii. Bezmaéla tyZ kostym rozviji se
na jiném obraze ve vétsi jeSté nddheru. Snad nejlepSi portrét milouckého
obliCeje Saskiina nachazime na velikém obraze v Drazdanech, kde maléa
ZzenuSka svému sméjicimu se muZzi sedi na kliné, a otad¢i k nam hlavicku
s vyrazem, jako by se divdka ptala, co si jen o takové rozpustilosti mysli.
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KdeZto tento drazdansky kus ukazuje malife samého se sméjicim se
obliCejem zcela genrovité pojatého, nachazime z téhoz obdobi velky pocet
hlav dle vlastniho obli¢eje malovanych, které, aspoi pokud se zpUsobu
zobrazeni tyce, zUstavaji spiSe v ramci portrétu. Ale také z nich tfeba
vétSinu povazovati spiSe za studie dle rys vlastni povahy nebo za para-
frase k tomu.

Ovalni poprsi v Louvru z r. 1633 podoba se vice vlastni podobizng;
druhy, pfivétivéjsi ovalni portrét tamtéz a z téze doby, kde je zobrazen
s baretem, zachéazi vice v genrovitost — kdeZto tfeti ovalni portrét z téze
sbirky, ale o nékolik let pozdé&ji datovany, naproti tomu Cini dojem pfi-
rodni vérnosti sice vozdobnost zahrocené, ale pfece méné nucené. V jedné,
nemené poutave vlastni podobizné u captaina Heyword-Londalea v Lon-
dyné zvIasté je ndpadné, jak malif hluboko vnikajici nékdy ocividné o to
dba, aby maloval svizné.

Vice opét vyzdobeny jsou: pikantni ,Rembrandt jako distojnik*4
v Mauritshuisu, podobné kostymované, ale v pfitlumenéjSim tonu poprsi
ve Wallaceové museu v Londyné, ku pfedu nachyleny vyhlizejici ,,Rem-
brandt v pfilbé#v Kasselu a neméné po vojensku upravena hlava v Ber-
ling, kdeZzto vzletnou vlastni podobiznu z 1634 v témZe museu bude
asi nutno povazovati ponékud za travestii. Portrét malifiv s plastém a ba-
retem s pérem u kniZzete Liechtensteina je pramalo prosty a muze platiti
za typus Rembrandtova manyrovitého modniho slohu onéch dnl. Vézi
v ném pfiliS mnoho z oné intresantni vyzyvavosti, ktera mluvi o premire
vzletné bravury a malo o niterném Zivoté. Tyto obrazy dokazuji prede-
v8im, jak Rembrandt v této prvni amsterodamské dobé obecné byl
oslavovan a jak velikd byla poptavka po tomto druhu vice méné roman-
tisujicich portrétd malife jiz svétoznamého.

UZas vzbuzuje, jak Rembrandt v tomto obdobi, kdy néarokdplné por-
trétovani tolik jej zabavovati musilo, pfece jen naSel pfilezitost provésti
tak mnoho nesmirné rozmanitych jinych praci. Dojista braval si casto,
jako jiz v Lejdé Cinival, osoby ze svého rodinného kruhu za model.
Hezky mlady chlapik s kulatym obliCejem a velikyma oCima, asi osmilety,
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je v letech 1633— 34 nékolikrate, ve fantasticky odév vystrojen, od ného
malovan. Mlady, za dlstojnika vysiiofeny muz a jeho hezka mlada pani
v Lichtensteinské galerii ve Vidni nalezeli asi také k jeho bliz§imu okoli.
K obrazdm Flory, od vrstevni kil hledanéjsim nezli od néas chutnanym, pfece
jen ponékud nemotorné arkadickym, sedéla asi Saskia. Nic z ulizanosti
téchto kusd nema ,Zuzana v lazni# v Mauritshuisu, v jejichZ rysech do-
mnivame se pozndavati také Saskii. Nahota ma tu v pohybu i modelaci
tak teple lichotnou plnost Zivota, jak ji vlastné nezname z dila Zadného
jiného malife. Ve vy3si téméf mife vidime to na veliké tak zvané Danaé
zr. 1636 v Petrohradé. V pompézni dfevoryting a bujném spadu téz-
kych zéaclon ujimé se barok slova. Také jest tu hlavni svétlo vZdy jeSté
vroubeno rozmarnou hrou malebnych stinl. Ale jsou to krasné, projiskiené
bronzovité plavé stiny, které na plnych obrysech couvaji pfed vSe pre-
zafujici zlati. A tak velika je tepla zralost této pozvolné fosforeskujici
figury, Ze dilo velebeno jest o zavod jako jedna z nejnadhernéjSich maleb
nahoty, které svét zna.

Vylou€ime-li pfi tom jeho vlastni portréty, mohlo by se fici, Ze Rem-
brandtovo uméni onéch dnl bylo snad S$tastnéjsi ve svlékani nez v oblé-
kani. Dal-li se do kostymovani, byl pfili§ zaujat svou zalibou v délane
pompéznosti. Ze svoje zeny arkadicky nebo orientalné prestrojuje, jsme
jiz vidéli. Maluje-li muze a neobjevuji-li se zase jako ponékud divadelni
valeCnici, pak byvaji nejradéji fantasticky obleCeni jako rabini, vele-
knézove nebo proroci, s Cepici nebo turbanem na hlavé, se Siroce sply-
vajicim plastém a zlatou okrasou na hrudi. Slavny ,,Rabin s bilym tur-
banem#4 (1635 u vévody z Devonshiru), jenz je tak zrale a silné pro-
pracovan, mulze nam byti jednou z nejdokonalejSich ukazek téchto,
vezdy prfece jen ponékud manyrovitych maleb.

Ale i kdyZz sestavuje spletitéjSi scenerie neodénych figur, nebyva
neobyCejnd schopnost prudkého dramatisovani jeSté prohloubena ve
vétsi soulad.

ZvI1astni komposice s malymi nuditami v osobité akci ,Nalezeni Moj-
ZiSovo4 a znacné vétSi obraz ,Diana a Aktaeon4}s asi dvaceti Zivé po-
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sunkujfcimi nahymi Zenami (1635) poji se v hlavnich rysech asi k my-
thologickym kusdim predchozich let. Bezohledna realistika, kterou mozno
pozorovati zejmeéna v nékterych Castech tohoto obrazu, pfekonéna jest jesté
soutasnym, v zivotni velikosti malovanym ,,Unosem Ganymeda“. Piekva-
pujici invence, drastickd charakterisace a vyraz pohybu, takifka uprostfed
pohybu samého, mluvi tu silou, pfed kterou docela bledne smélost dru-
hého néasilného unosu, stardiho ,Unosu Proserpiny”. Bylo by opravdu
tézko zajiti jesté dale v tomto zplsobu, zachycovati anticky svét jakoby
momentkou.

P¥itéchto apodobnych dilech mistrovych mluvil Bode pravem o Sturm-
und Drangperiodé v jeho uméni. Odznacuji se jistym baroknim plytvanim
silou, které teprve pozdéji ustoupilo hlubSim harmoniim.

Neni pochyby, Ze stavél se védomeé a do jisté miry i demonstrativné
na odpor pfejatym uméleckym pravidlim. Neostychal se, vypravuje San-
drart, ,proti pravidlim naseho uméni, jakoZz jsou Anatomia a poméry
lidského téla, proti perspektivé a uzitku antickych soch, proti kresleni
Raffaelovu a rozumnému provadéni, také proti nasi profesi velmi po-
tfrebnym akademiim bojovati a jim odporovati, pfedstiraje, Ze se mame
pouze a jediné pfirody a Zadnych jinych pravidel pfidrzovati." Kdyz
mu mluvili o antikach, ukdazal, jak de Piles sdéluje, na své staré zbrané,
staré nastroje, staré Cepice a staré zpracované latky et il disoit que c’étoit
& ses Antiques (a fikal, to Ze jsou jeho antiky). Rembrandt sam v listé
Huygensovi jmenuje to, co ho v tomto silném reagovani proti akade-
micnosti patrné zameéstnavalo, pozorovanim ,,nejpfirozenéjsi pohyblivosti”.
Nadale mél byti méné pohybliv a vice vnitfné pohnut.

Ctyry obsirné starozakonni vyjevy, které povstaly mezi 1634 a 1636,
nalezi jesté k silné mimickym, déjem pretizenym obraz(m. Jsou to ,,Abra-
hamova obét"™ v Petrohradé, ,,Simson, ohroZujici svého tchana™ v Berling,
»Simson Filistiny spoutan™ ve Frankfurté a ,,Mene Tekel" u earla of
Derby. KdeZto jiz Constantin Huygens na zkrouSeném JidasSi chvahl, Ze
tam Rembrandt na malém prostoru podal efekt, jaky bychom marné hle-
dali na nejvétSich obrazech jinych malifl, jsou to zde figury v Zivotni
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a nadzivotni velikosti, které takova prudka dusevni hnuti vyjadfuji zpU-
sobem neméné nezvyklym. V nenucenych posach, v koloritu, v malbé
a obecné v celém, mistrovi vlastnim ovladnuti latky je pokrok znacny.
Kdezto bychom vSak v lejdskem dile z mladi myslili jiZz na hranice
theatralnosti, jsou tady hranice nékolikrate zcela svobodné pfekrocCeny
v tragice jeSté nevazanéjSi. Co jest v ,,Abrahamové obéti" pfFilis lo-
mozného, ihned stane se napadnym, kdyZz komposici srovhame se skvost-
nym leptem, ktery Rembrandt tomuto ndmeétu pozdéji vénoval. Hrozivy
»Simson" v Berlin€ upomina na posvicenského silaka. Pfes nepopiratelné
nesmirné prednosti neschazi frankfurtskému ,,Simsonovi" mnoho do ra-
musného divadla. Na ,Mene Tekel" nemlze néadherny kus Zenského
téla v prdvo zastfiti, Ze v grotesknim Belsazarovi je zobrazeno prosté
pfili§ mnoho theatrdIniho hluku.

Zda se, jakoby se v takovém umeéni vybijela jakasi spekulativni zpup-
nost, kterd upomina na bladhovy obchod s tulipadny, vnémzZ asi touze dobou
v Amsterodamé i okoli se hyfilo. HoreCka krkolomné honby za Stéstim,
fadici kolem ného, spadala v jedno s krkolomnou horec¢kou také v Rem-
brandtové, Zivotem pfimo pukajicim umeéni.

Carl Neumann ucinil o malbach a leptech tohoto druhu dobrou po-
znamku. Poukazuje k tomu, Ze Rembrandtova snaha, Cceliti akademické
pose a umluvitému gestu, vede ho v tomto obdobi k tomu, aby vidél
vyraz zivota predevSim ve vSem nadhlém, pfechodném. Ve vzduchu se
vznasSejici a padajici figury a prfedméty opravdu vyskytuji se opétneé
v jeho pracich. ,,Unos Ganymeda" je zobrazen v plném néhlém Gprku.
Na obraze ,,Abrahamova obét"”, kde andél boZi pada ze vzduchu, ne-
chava si ulekany praotec nlz, ke smrtici rané uchystany, vyklouznouti
z rukou. Vznasi se mezi nebem a zemi. V désivé pohnutém leptu ,,Zveésto-
vani pastyfdm" (1634) pous$téji tito samym ohromenim ze slavného vi-
déni nebes hll z rukou. Podobné vidime na rovnéz vystizné scéné ,,Ro-
dicl TobiaSovych s andélem", kde nikterak éthericky nebesky posel
pruzné vzléta do oblak, jak polekané staré Zené vypada hGl z ruky. Na
listé ,,Ztraceného syna" odhozena je pfi pfichodu starého otce poutnicka
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hil kajiciho hfisnika tak nahle, Ze témér se schodd se kutali. Maly lept
Josef a Putifarova Zena" je v pohybu tak prudky, Ze pokryvka se z loZe
vieCe. V leptu ,,Penéznici z chramu vypuzeni" kutali se zlataky s pfe-
koceného stolu po zemi a jeden obchodnik vlaCen je svym splasenym
volem. Na ,,MeneTekel" vytéka vino z poharu, pfekoceného Belsaza-
rem nahle se vztyCujicim, kdeZto stranou naklangjici se Zenska postava vy-
léva obsah své CiSe svym rychlym obratem. Samé priklady této antimo-
numentalni honby za momentem, které sice nepopiratelné bystré pozo-
rovani a odvazna invence byla k sluzbam, kterou vSak Rembrandt pfece
jen jesté velmi zlstaval vzdalen svého osobitého uméleckého razu.

A jako mlady mistr jako psychologicky malif neobycCejné na sile ziskal,
nuté se ve svych rozmanitych zékazkovych portrétech ke konkrétnimu
zpodobeni formy, tak stal se také vSecek tento boj o vyraz bezmédla ne-
urvaly pozdéji vytézkem jeho velikému uméni. Tfebaze sama v sobé
tato vnéjsné prili§ pohnuta dila pfiteli rembrandtovského uméni jen s vy-
hradou se mohou libiti, z{stane pfece jisto, Ze takové GZzasné horlivé pro-
patrani lidské figury v nejnezndméjSich pohybech pfi osvédCené sebe-
kazni musilo kone¢né pro ného k dobrému se obratiti. Jakkoli zname-
mnohem je$té hloub&ji zvyrazniti, nesmi nas pfivadéti v Gdiv, jestliZze
hluboce vkofenéna sila tohoto nejzralejSiho umeéni nebyla ziskana klidné na
kazdodennich cestach.

Necht smySlime o téchto pracich jakkoli, o neobycejné samostatné schop-
nosti svédCi nepochybné, a to nové, smeélé, ano skoro zarazejici v ném
bylo dojista s to, aby vzbuzovalo pozornost, ano i mysle unasSelo. Jeho
umeéni bylo také, jak Houbraken jisti, ,,tak vazeno a hledano, Ze ho, jak
se fika, musili proSiti a jeSté penize déati." Ale nejenom Rembrandtovo
umeéni dochazelo hojné ucasti a odbytu, také jeho osobnost i uceni obra-
cely k sobé nezvykle pozornost. PySné sebevédomi, které jiZz Huygens
u mladého muze naznacoval, dojista pfispélo k tomu, aby slavného umélce
ucinilo stredem celého kruhu nasledovnikd.

Jiz zdhy po pfichodu mladého mistra do Amsterodamu pfichazeli ze
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vSech stran k nému Zaci. K prvnim naleZel asi harlingsky Jacob Adriaensz.
Backer, jen o dva neb tfi roky mladSsi Rembrandta. Dlouho ostatné
u ného asi nepobyl. Jinak bylo s dordrechtskym Ferdinandem Bolem,
jenz pravdépodobné jako Sestnactilety hoch kolem 1632 pfiSel do jeho
atelieru, aby nékolik let vytrval. Govert Flinck z Cleve, ktery zprvu se
uCil u Lamberta Jacobse v Leeuwardach, Backerova prvniho mistra a
pak k Rembrandtovi do Amsterodamu pfiSel, byl o rok star§i Bola a
pracoval r. 1636 jiz samostatné. Asi tou dobou nebo o néco pozdéji
meskal amsterodamsky zlatnicky syn Gerbrand van den Eeckhout u Rem-
brandta v atelieru. O ném vi se, Ze nejenom vzoru sveho mistra déle
nez ostatni véren zlstal, ale také osobné pratelsky s nim obcoval. Pak
tu byli jeSté amsterodamsti Jan Victors, Leennert van Beyeren und
Philip Koninck.

Od Houbrakena jsme ponékud zpraveni, jak se to s témito Zaky mélo.
LiCe Rembrandtovo pfesidleni do Amsterodamu, pravi: ,Kdyz tam byl,
hrnula se mu prace ze vSech stran, jakoZz i mnozstvi zakd, proceZz najal
skladnicky dim na Kvétinové grachté, kde jeho zZaci méli kazdy pro
sebe prostor papirem neb platnem oddéleny, aby neruSené mohli dle pfi-
rody malovati." Na jedné kresbé z Rembrandtovy ruky v Louvru do-
mnivame se vidéti toto Houbrakenovo vyli¢eni ve skute€nosti.

Jedno misto y Sandrarta vrhd na Rembrandtiv pomér k Zakdm
zvlastni svétlo. Cteme u ného totiz:

» ... jelikoz mu Stésténa veliké prostfedky na hotovosti udélila, a jeho
pfibytek v Amsterodamu témeér nesCetnymi urozenymi détmi k instrukci
a uceni naplnila, z nichz kazdé mu roc¢né na sto zlatych plati, nehledé
k uzitku, ktery mél z maleb a rytin téchto svych ucenikd, jenz dosahoval
2 az 2500 zlatych v hotovosti, spolu s tim, ¢eho nabyl praci vlastnich
rukou.” V jedné poznamce Rembrandtovou rukou, ktera se nam do-
chovala na kresbé v Berlinském kabineté meédirytin, nachazime tento
obchod s pracemi zak( blize dotvrzeny.

Jak dr. de Groot podotkl, nepodavaji tyto Cislice, které asi znamenaji
zlaté, Zadne veliké pfedstavy o onéch, Sandrartem tak vysoko cenénych
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pfijmech, které Rembrandt z prace svych zakd (byly to asi kopie dle
jeho praci) by byl mohl Cerpati. Snad bylo jinak s obrazy, na nichz
sam jeSté néco pfiCinil. V pinakothece v Mnichové visi totiz méné
krasné opakovani veliké ,,Obéti Abrahamovy" (v Petrohradé) s timto
napisem: ,Rembrandt zménil a pfemaloval 1636". Musime zde tedy
za to miti, Ze kopii svého Zaka dle obrazu z roku 1635 jesté jednou
pfepracoval. Skute¢né jevi duplikat pozoruhodnou zménu v letu andé-
lové. Takoveého premalovani, jednak u kopii dle vlastnich praci, jednak
ve vytvorech cizich, podjal se Rembrandt nesporné castéji. V jeho in-
ventafi z r. 1656 shledavame ne méné nez osm priklad:

Zatisi (ein still liegend Leben), od Rembrandta retuSovano. — Va-
nitas, od Rembrandta retuSovdno. — Totéz od téhoZ se Zezlem, retu-
Sovano. — Obrédzek Samaritdna od Rembrandta, retuSovano. — Va-
nitas, od Rembrandta retuSovdano. — Vanitas, od Rembrandta retuSo-
vano. — Umrl¢i hlava, od Rembrandta pfemalovano. — Krajinka pfi
mésici, od Rembrandta pfemalovano. — Dale plati jedno Kladeni Krista
do hrobu (v Drazdanech) za Zakovskou, od Rembrandta samého pfe-
malovanou kopii.

O Rembrandtovych leptech da se néco podobného doké&zati. Na tfech,
t. zv. ,,Orientalnich hlavach" najdou se signatury: Rembrandt ret. 1635.
— Rembrandt retusoval — a Rembrandt ret. 1635. Nebyly tedy pd-
vodné z jeho ruky, toliko na nich pFicinil kone¢nou préaci. Ponévadz pak
tyto prace v zrcadlovém obraze velmi se podobaji tfem leptdm Lieven-
sovym, dluZzno za to miti, Ze Rembrandt praci svého lejdskeho pfitele
nejspiSe skrze zaky a pro jejich studium dal okresliti a pak je$té deskam
dodal natéru. PFi Ctvrtém malém leptu, ktery snad podobné povstal, kde
vSak néco vice bylo ménéno, podepsal Rembrandt list prosté sam.
Kazdym zplsobem mame zde, jak se zda, dlkaz, Zze mistr povaZzoval
zpracovani listl, které jinymi byly pfipraveny, za pfFipustné.

Jiz pfi leptu ,Milosrdny Samaritan™, kK némuz mame malovany pfed-
obraz, poukazali jsme k tomu, Ze zde néjaka ucast neni vylouCena.
Snad takeé lept ,,Josef vypravuje své sny" byl od nékterého Zaka podle
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krasné grisaille asi z r. 1633 (ve sbirce Sixové) zapocCat a pozdéji Rem-
brandtem dokoncen. JeSté vice pravdé podobné jest to pfi velikém leptu
»onimani s kfize" (1633), ktery v hlavni véci byl pracovan dle mnichov-
ského obrazu. Prvni deska, kterd patrné s neobycCejnou peclivosti byla
pro leptani pfipravena, nezdafila se v leptaci lazni. Umélec nemél tehdy
ani Casu ani chuti, veliky, figurami bohaty vyjev opétné na desku kresliti.
Dojista ukazuje druhd, u Uylenburcha tisténa deska s timZe namétem,
srovnana s prvnim zpracovanim, pfehanéni a neohrabanost, upominajici
velmi na ruku spolupracovnik.

Stejné, ale jeSté drsnéji proveden je veliky ,,Ecce homo"” (1635),
k némuZz krasnad svizna grisaille v londynské National Gallery (1633)
patrné byla pfedobrazem. Aspon prvni ,stav”, kde cely kus ponechan
bily, kdeZto ostatni jest jiz provedeno, odkazuje k tomu, Ze lept nasle-
doval po olejové skizze, pfi ¢emz asi prdzdné misto ponechano bylo
mistrovi k dalSi dpravé. Otisk tohoto ,stavu"™ v British Museum je patrné
od Rembrandta samého Sirokymi sépiovymi tahy opraven. Také na poz-
déjSim listé tak zvaného ,,VaZziCe zlata" (1639) byl celek jiZ hotov, neZli
pfisla na fadu Uytenbogaertova hlava, ktera pak zasazena byla dojista
Rembrandtovou vlastni rukou. Kdo pfi této celé praci byl nebo byli
spolupracovniky, tézko urciti, zejména také proto, Ze dojista nezname
véech Rembrandtovych Zakd z oné doby. Van Vliet a Lievens sem ne-
spadaji, jak Hofstede de Groot ukazal. Bol nezda se vyloucen, ackoliv
1633 bylo mu teprve sedmnéact let. Ale Ze Sandrart pravem mluvil
o vyhodach, které Rembrandt z , kupferstucken" svych zak( mival, da
se ztézi docela popfiti. Je totiz v tomto spojeni take pozoruhodno, Ze
praveé tfi listy tohoto druhu: ,,Milosrdny Samaritan”, ,,Snimani s kfize"
a ,,Ecce homo" podle pridavkd k signatufre — zni: cum priv. L — cum
pryvl. — a cum privile — jeSté vyslovnéji byly urCeny pro obchod.

Naznacili jsme jiz shora, Ze obrazy ,VztyCeni Kkfize" a ,Sniméani
s kFfize" v Mnichové tvofi dva prvni kusy v tfadé paSijnich kusl, které
Rembrandt maloval pro Frederika Hendrika. Vfeleji citéné prvni dilo
pfekonava druhé, kde zvlasté chyti jen traktovani malatné mrtvoly. ,,Na-
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nebevstoupeni Pané“ z roku 1636 je smély pokus, v rozvrhu ponékud
pfibuzny leptu ,,Zvéstovani pastyfim*4 ktery prinasi také svételny feno-
mén v obraze. ,VzkfiSeni** zr. 1639 bylo v osmnactém stoleti pFili$ silné
restaurovano, nez aby jeSté mohlo Ciniti dojem vlastniho dila Rembrand-
tova. Velmi zralé a hluboké naproti tomu jest ,,Kladeni Krista do hrobu**
(z téhoZ roku) ve své skvostné nocni vzneSenosti. Dojemné je tu pfedevsim
némé Ikani Zzen v temném kouté. Jaky GZasny kouzelnik byl tento malif,
ktery v nemotornych posuncich a pfepadlych rysech hnuti lidské mysli
tlumocCil nejvymluvnéji! JeSté kouzelnéji protkan je vSak posledni, zase
o sedm let pozdéji vznikly obraz této Fady: ,Klanéni pastyri**, které
zda se byt tézce propracovano jako opétné setfena a zase sametové jehlou
vybrazdéna meédirytinova deska. Skvostna je tu posvatna hriza lGctyplné
do sebe poh¥iZzenych okolostojicich, nejkrasnéjsi pfimo produSevnéna Maria.

Znamo jest sedm dopisl Rembrandtovych Constantinu Huygensovi,
které se k této fadé obrazd vztahuji a které, a¢ nejsou mnohem vice nez
obchodni listy, tim vétSi maji zajem, Ze se ndm tak mélo z Rembrand-
tovy vlastni ruky zachovalo.

Prvni z téchto listll je z r. 1636. ,Doufam**, pravi tu Rembrandt, ,ze
rad feknete Jeho Excelenci, Ze jsem velmi pilné zameéstnan tim, abych ony tfi
paSijni kusy, které mné Jeho Excelence ulozila, dale s horlivosti ukoncil,
Kladeni do hrobu, VzkfiSeni a Nanebevstoupeni Pané: tyto pfinalezi ke
VztyCeni a Snimani z kfize**. Nanebevstoupeni jest jiz hotovo. Udava,
Ze bydli ,pobliZze Lyonaeusbureau v nové Doelenstr.** Patrné byl se teprve
nedavno od Uylenborcha odstéhoval.

Druhy list je o0 malo pozdéjSi. Rembrandt hlasi, Ze pfijde se sam po-
divat, jak obraz ,Nanebevstoupeni** pfiléha ke dfive dodanym pasSijnim
kusiim. ,,A co se tyce ceny kusu“, pokracuje, ,,tu jsem zajisté zaslouzil za
to 200 liber, ale chci se spokojiti tim, co mi Jeho Excelence pridéli.**

V dousce dodava: ,v galerii Jeho Excelence bude je nejlépe vidéti,
ponévadZz je tam silné svétlo.**

Ve tfetim listé z 12. ledna 1639 oznamuje Rembrandt, Ze ony dva
kusy, o nichz jiz pfed tfemi lety byla fec, jeden, ,.kde mrtvé télo Kristovo
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do hrobky je kladeno a druhy, kde Kristus z mrtvych vstava k velikému
Udésu strazcl ... s horlivou pili jiz také ukonéeny jsou." ,, Tyto dva jsou
to", Cteme dale, ,,pfi nichz nejvétsi a nejpfirozenéjsi pohyblivosti hledéno
bylo, a to jest také hlavni pfiCina, proC€ tak dlouho byly pracovany." Dale
nabizi Huygensovi z uznalosti za jeho pfi¢inéni veliky obraz darem.
Rembrandt byl se zatim pfestéhoval. ,Mily pane”, pravi na okraji, bydlim
auf der binnen emster, dim se jmenuje cukrarstvi."

Jiz nékolik dni na to nasleduje cCtvrty dopis, v némz hlasi odeslani
obou obrazll, ,,0 nichz myslim", pravi, ,,ze takovymi shledany budou, Ze
mi nyni Jeho Excelence sama nemeéné nez tisic zlatych za kazdy sloZi;
mysli-li vSak Jeho Vysost, Ze tohoto nezasluhuji, nechat dle vlastniho
uznani dd méné."

Paty je z 27. ledna 1639. Huygens patrné odepsal, Ze nabidnuty
obraz nemze pfijmouti, naez Rembrandt mu ho nicméné posila. Dale
se pravi: ,pan berni Wittenboogaert byl u mne, kdyZ jsem pravé byl za-
méstnan balenim téchto dvou kusll. Musil je jeSté jednou vidét. Rekl,
libi-li se tak Jeho Vysosti, Zze by mne zde sam ze svého kontoru vyplatil.
Tedy bych Vas, pane, prosil, abych ty penize, které mi Jeho Vysost za
oba kusy pfiznava, zde na prvniho obdrzel, jezto by mné tim nyni zvlasté
poslouzeno bylo."

O obraze, zaslaném Huygensovi darem, piSe jeSté: ,,Pan poveési tento
kus v silném svétle a tak, aby se divak daleko od ného postaviti mohl,
tak se to nejlépe hodi."

V Sestem listé z 13. Unora odpovidd Rembrandt na Huygensovo
psani, v némz mu patrné bylo naznaCeno, Ze knize shledal cenu obou
obrazli, 1000 zlatych za kus, pfili$ vysokou. Rembrandt na to pravi: , A
jestlize Jeho Vysost po dobrém nedad se k vys$Si cené pfiméti, ackoliv
zfejmé toho zasluhuji, spokojim se 600 zlatymi za kazdy, pfipoCtou-li se
k tomu moje vylohy za dva ebenové ramy a bednu, coZ Cini 44 zlaté.
Také bych svého pana pfatelsky Zadal, aby na prvniho stalo se mi za-
placeni zde v Amsterdamé."

Se zaplacenim jeSté se otalelo, pfilis$ dlouho pro Rembrandta, jenz byl
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v penéznich nesnazich. Nékolik dni pozdéji piSe v poslednim ze sedmi,
od dra. Hofstede de Groot konecné v nalezity pofadek uvedenych listl:
».Pane, s ostychdnim pfichazim Vas obtéZzovati svym listem a sice na radu
berniho Wittenboogaerta, jemuZ jsem si stéZoval do nepfichazeni mého
platu .. . proto Vas prosim, dobrotivy pane, aby moje pohleddvka na
prvniho vyfizena byla, abych tak svych dobfe zaslouzenych 1244 zlatych
konecné jednou nabyl."

Z knihy ordonanci Frederika Hendrika vysvita, Zze ,1 7. inora 1639
hldSeno jest: poukazka na atestaci pana van Zuylichen k dobrému malife
Rembrandta*.4

Zatim byl Rembrandt dne 5. ledna 1639, tedy jeSté nez napsal po-
sledni tfi dopisy Huygensovi, podle zachované notafské listiny koupil :
»,dlim a pozemek na jizni strané Breestské ulice, druhy dim za stavidlem
sv. Antonina." Kupec mél ,se uvazati v drZzeni kvétnem tohoto roku
1639 ... A sice za sumu 13.000 zlatych. P¥i pfevzeti mél Rembrandt
splatiti 1200 zlatych a zbytek ve Ihdtach péti az Sestironich. Koupé
tohoto domu ve chvili, kdy patrné jiz vézel v néjaké penéZzni tisni, méla se
Rembrandtovi stati zfidlem nekoneCnych starosti.

Jak se stalo, Ze Rembrandt octl se jiz nyni v jakychsi finan€nich ob-
tizich, neni beze vSeho jasné. Nebot ani kdyby nas Sandrart tim ne-
ujistoval, mohli bychom se domnivati, Ze pfijmy z celé jeho prace, ktera
byla v plném rozmachu, byly velmi zna€né, nehledé ani ke jméni Saskiinu.
Budeme pozdéji miti pfilezitost k tomu se vratit. Zde jen chceme na-
znacCiti, Ze jeho koupéchtivost v oné dobé byla neobycCejna. Jiz 1635
koupil kromé malé dfevéné figury rozmanite rytiny a kresby. V roce 1637
vidime ho zase, jak ziskava rytiny, kresby a kunstbuchy, ale také musle
a sadroveé odlitky a pozdéji obrazy, mezi nimi Rubense za zl. 424*— |
V nasledujicim roce zase mnoho médirytin a kreseb. A tu vime jen o ve-
fejnych aukcich, o nichZz se ndhodou doklady zachovaly. PFi tom dluzno
také vzpomenout! toho, co vypravuje Baldinucci, Ze Rembrandt, jakmile
néjaké cenné umélecké dilo bylo drazeno, zasahl ihned tak vysokou na-
bidkou, Ze nikdo jiZz nepfihazoval. TyZ spisovatel zmifuje se ve své
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skice o0 Rembrandtovi také o jeho az vystfedni dobromyslnosti, pfi cemz
myslime mimovolné na nékoho, kdo v levo a v prdvo rozdava. Zcela
jisté Sel o ném tehdy hlas, Ze je marnotratnikem, jak vysvitd z papird
jednoho podivného procesu. V Zalobé&, podané Rembrandtem proti dru
Albertovi van Loo a jeho sestfe, prohlaSuje totiz 16. Cervence 1638,
»2€ aCkoliv on ,,impetrant" a jeho svrchu uvedend pani hojné a ex super-
abundanti majetni jsou (zatez VSemohoucimu nikdy dosti dékovati ne-
mohou), pfece obzZalovani posledniho 5. Cervence se neostychali, na
vypovéd Skody a Grok( z ni misto splatek odpovédéti a respektive od-
povédeéti dati, Ze impetrantova svrchu uvedena pani okazalosti a nadherou
dédictvi svych rodi¢d promarnila."”

Rembrandtové Zzadosti, aby Zalovani za tuto urazku pykali, nebylo
soudnim dvorem Leeuwardskym vyhovéno. A kdyZ pak vidime nedlouho
na to, kdy ani nestal jeSté pfed prvni splatkou za koupi svého domu, jak
prudce naléhd Rembrandt u Huygense na zaplaceni, nabyvame dojmu,
Ze o fadne spravé jeho financi jiz tehdy nedé& se mluviti.

Jiz pfed 1640 nedovedl, jak se zd&, vydaje upraviti dle pfece jen
hojnych pfijmd. Mély pfrijiti jesté hor$i dni. AvSak: coming events cast
their shadows before.

Vratme se nyni k Rembrandtovym biblickym obrazdm.

Osobity obraz z r. 1638 je ,,Kristus zahradnik" v Buckinghamském
let jiz ponékud se uklidnila. Ma jistou pfibuznost s mnichovskym ,, Klade-
nim do hrobu" néasledujiciho roku; nicméné podrzuje zde pfedevSim
krajinna ndlada vrchni ton. Magické svétélkovani zlatého jitra zvySuje v této
poetické malbé skvélost vise.

Komposice velmizajimava, ale od Vosmaera asi ponékud pfecenéna,
jakoby nalezela k dilim nejvys$$i Rembrandtovy vykonnosti, je soucasné
vznikla ,,Svatba Simsonova" v Drazdanech. Pfes horlivé pohrouzeni se
v déj a velikolepé hmaty v mise-en-scéne, pfece jen malba co do vyraz-
nosti pfiliSné nepoutd; ponufe-bacchantické divadlo s pfisné démonickou
Dalilou uprostfed vedle neklidné vyzyvavého Simsona podrzi jako celek
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néco nuceného. VSecko je pfilis tlusté nanaSeno. Aspon co do déje a
kresby. Ale malifské, umélecké podani chyli se v této komplikované
malbé jiz znacné k hlubSim barevnym harmoniim. Rembrandtova zaliba
pro pfetizenost a nadheru se zuSlechtuje. Nevazany pohyb jeho figur je
v souvislosti s kladenim barev celého obrazu. Svétlo, byt sebe vice na
jeden moment soustfedéno, je vSude, az do téch tézkych stinovych tond,
které se rozplyvaji v prisvitny vzduch. V celkovém, olivovou zeleni ne-
seném tonu snoubi se bohaté odstiny tupé modfe a Cervené zlati slav-
nostné v bohaté vinivé modulace pfitlumeného lesku. Zvolna chysta se
tak velepisen ,,Nocni hlidky**.

Rembrandtova nachylnost k nebrousenému, drsnému, neurvale pfiro-
zenému, které ve ,Svathé** spiSe jeSté se skryvd pod hudbou barvy,
mluvi je§té nezahalenéji ze souCasného leptu Adam a Eva, ktery byl
Casto pfriliS tvrdé odsuzovan a jenZz ve zobrazeni jistého animalniho pra-
lesového ClovéCenstvi mluvi vzacnou silou, at jinak o pojeti smySlime jak-
koli. Ale v Rembrandtové mnohoobjimajicim duchu lezi odpory casto
tésné vedle sebe, a zatim co nosil v sobé takové dusné smysiné vidiny,
stvofil také krasnou, melodicky pathetickou grisaille kdzani Jana Krtitele
v Berlinském museu, ktera je plna promysSlenosti a zda se nesena dechem
spiritualismu. Dojista ji asi r. 1638, jak Bode se domniva, zvétsil a dodal
ji jesSté bohatéjSiho vzletu. Nebot hlavni, na papife malovana skupina
povstala asi 0 nékolik let dfive a byla snad urCena za pfedlohu pro desku,
ktera méla byti ryta pod jeho dohledem. Ze k tomu nikdy nedoSlo, je
v8ak sotva litovati. Nejsou to pravé nejkrasnéjsi lepty, které povstaly na
této vice méné reproduktivni basi.

Zcela jako lept mySlen a proveden je veliky list ,Umirani Mariino**
(1639). AcCkoliv pravé zde nékolik croquis je zachovano a komposice
co do rovnovahy a souzvuku znamenité je odvazena, je pfece jen pfednes
tohoto nejobjemnéjsiho ze vSech Rembrandtovych listd Siroky a volny a
fekli bychom improvisovanéjsi, nez u ostatnich velkych leptd. Skrtani
prvnich nahozenych linii zlstalo na nékterych mistech zjevnym. Je
s uzitkem, srovnati takovyto lept v zakladnim réazu s tim, co jiny veliky
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umélec z jeho namétu ucinil. Na znamém dfevorytu z DU0rerova Zivota
Mariina je to pfedevSim vzneSend osobnost, které se vzdavaji veliké
pocty. Rembrandt nads chyti tim, Ze jeho umirajici nds dojima. A pfece,
jak jsme to opétné vidéli, nechtél nikterak zanedbati toho, co se jevi velko-
lepym. Kladl na to vétsi vahu nez kdokoli. Ale zpracoval to svym
zplsobem. Také v tomto leptu je representativnimu, statnému velika
Uloha pfikazana. Ale toto nadherné divadlo jest jakoby bohatym ramcem,
jenz objima velmi vroucné jadro. A kdezto u Ddrera celé okoli skoro
vyluéné zabyva se ritudlni strdnkou umirani, je to zde sadm zapas stare
zeny se smrti, kterym plni se zboZnost okolostojicich laskou. V postaveé
veleknéze u Uamrtniho loZze vrcholi spolecné plsobeni obfadné ddstoj-
nosti s jemnou patheti¢nosti, ktera je spolu tim nejosobitéjSim v charakteru
celého tohoto pro raz Rembrandtova uméni onoho obdobi tak charakteri-
stického leptu.

Do téhoz roku klade Seidlitz, jenz sestavil nejspolehlivéjsi klasifikaci
Rembrandtovych leptl, také vétSinou nedosti cenény list, veliké ,,Obéto-
vani v chramé". Vzlet je tu snad méné grandiosni nez pfi ,,Mariinu umi-
rani“, vrh je méné smeély, barva ne tak bohata, vyjev nemluvi tak hlasité.
Ale v Selestici Sedi nesmélého naznaCovani prostoru a postav spociva vice
néznosti tajemného posvéceni, a bylo by bldhové, povaZovati tento jemné
dopovédény lept za nehotovy. V Uctyplnou pokoru oslaveného Simeona,
ve zbozné pokleknuti Mariino a pfedevsim ve vzneSené kraceni nadherné
postavy veéstkyné vlozena je tichd vysost vyrazu, jakou Rembrandt sam
dojista jen zfidka pfekonal.

AZ dosud prikazoval Rembrandt krajiné jenom v pozadi a jako do-
provodu jistou Glohu v nékterych leptech a malbach. Z roku 1638 jest
jeho nejrannéjsi vlastni krajinnd malba datovana: mocné oduSevnély kus
pfirodniho dekoru, prudky, skoro ostry dramatickou plsobivosti, do néhoz
vSak jeSté jako pointa zasazena je biblicka stafaz. Myslim ,Krajinu s mi-
losrdnym Samaritanem” (v Krakové). V soudobé ,Krajiné s obeliskem™

.....

Siroky a teply je pfednes této basnikovy vidiny. Ve slavném ,,Mésté na
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hofe v nepohodé" (v BrunSviku) je podstata takovych obrazi soustfedéna.
Hlasy zmitanych stromd, hrozivé hfebeny horské, fitici se proudy, stra-
Sidelne zdi pevnosti, vdbny blankyt a kvilivé mraky zdaji se v téchto
pySnych metamorfosach prirody vykfikovati, Suméti vespolek a zdouvati se
v naherné vasnivé hlaholeni varhan.

Také v jeho biblickych komposicich ma naladova krajina nyni dle-
Zitou Ulohu. R. 1640 datované ,,Zapuzeni Hagary" (uJonidesa v Brigh-
tonu) Zije v lesku no¢niho temna okoli. ,,Obét Manoahova" (1641 Draz-
dany) s postavami v Zivotni velikosti, zanécuje se ve volném vzduchu.
~Smifeni Davida s Absolonem™ (1642, Petrohrad) déje se za jasného
dne pod Sirym nebem. V tajici dokonalé ,,Bathsebé" (u Steengrachta)
zaujima krajinny ramec dllezité misto. Co se tyce figur v takovych obra-
zech, je vSecko nasilné, vSecko upfiliSnéné a prudce pohnuté predeSlych
let pfemozZzeno a ustoupilo ddvérnéjsi, takika melodictéjsi vyraznosti.

Silné hlasi se to na 1640 datovaném obraze ,,Setkani Marie a AlZbéty"
(u vévody Westminsterskeho), jez je zobrazeno pfi soumraku na terase
pfed velikou budovou, kde v tonu snici pohled na mésto je pozadim.
Stojime tu pfed skvostnym kusem rozmysiného dila neuvéfitelné propra-
covanosti, ktera vSak nikdy neupada v malichernost. Patheti¢nost uctivé
nadSené AlZzbéty, vzneSenost aZz do nejjemnéjsi modelace laskané Marie,
jejiz tvar zda se kaselska Saskia jakoby zhuSténé opétovati, drzeni Cer-
nosSky, kterd na prstech stojic své pani uctivé snimé plast, po schodech
z domu vravorajici bélobrady Zacharia$, na toho podivuhodného hocha
se opirajici, bohaté repoussoir té pavi naddhery v popfedi — vse je ku
podivu jemné provedeno a pfece jakoby tichou skvélosti posvéceného
majestatu obklopeno.

Také na (pravdépodobné soudobném) leptu ,, Triumf Mardochajiv"
neni, pfes velmi Zivy pohyb ve skupiné lidu kolem starého muZe na koni,
JiZ nic z oné ,presolenosti” (too much salt), kterou Josuah Reynolds ne
zcela nepravem karal na paSijovych kusech, nyni v Mnichové se nachaze-
jicich. Trfebaze komposice je Ziva, jeji soujem je nadherny. Prostymi,
smélymi tahy pronikd tu Rembrandt vSude az k nervu dramatu.
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9. KLADENI KRISTA DO HROBU. — 1639.
MNICHOV, STARA PINAKOTHEKA.




JeSté vice opodal onoho, ponékud okolkovitého Setfeni ,nejpfiroze-
néjsSi pohyblivosti” stoji malovany obrazek ,Svata rodina" v Louvru,
rovnéz z r. 1640, obrazek, jenz pfi jemném pohrouzZeni se v nahodilou
skutecnost pln jest onoho sladkého snéni o néCem utulném, pfi Cemz
bychom mimovolné také mohli mysliti nadoméaci $tésti u krbu jeho tvirce.
Pravem mluvil Fromentin pfi tomto dile o duchapfitomnosti v hloubavem,
0 UZzasném jasnovidectvi v nazirani na neviditelné. Pohlédneme-li zpét
k obrazu deveét let mladSimu, oCividné s velikou peclivosti malované
veliké ,,Svaté rodiné"™ v Mnichové, pak doSly po mnohych bojich, mno-
hych oklikdch a mnohém studiu nevyslovné hlub8i zachvévy nitra v Rem-
brandtové uméni dokonalého vyrazu.

Tak vyzyvéa také podobizna, kterou Rembrandt 1639 dle sebe sama
lepta, ke srovnéni s vlastnim portrétem vleptu z 163 1,0 némzZ uz byla fec.
Representantivnost v listé, vzniklém pravé vdobé jeho pfichodu do Amste-
rodamu, byla lomozna a ponékud vyzyvavé vzletna. Tato podobizna jest
snad také jeSté zaloZena na vnéjSi ucin, ale velmi superiorni a zdrzenlivé
Upravna. Jasné vidéti, jak Rembrandt 1639 vratil se k motivu, ktery mu
jiz 1631 tanul na mysli, ale spolu také, jak mlady bufi¢ zatim i v tomto
sméru dozraval v umélce. Neni pochyby, Ze v onéch dnech poskytovalo
mu aristokratické uméni Vlachd ve své iUmérnosti potravy pro to, co pro
sebe sama hledal. Raffaelliv Castiglione, ale pfedevsim Tizianlv tak zvany
Ariosto poméahali mu ukazovati cestu k této jemné vzletné leptové podo-
bizné, kterad sice jakozto obraz hluboce badavého umélce nemdze Uplné
postaciti, ale co do vedeni linie a graciosniho zpodobeni jehlou za doko-
nalé mistrovské dilo platiti mize.

Obraz v Zivotni velikosti ,Pana v Cerném hedvabi, chystajiciho se
k vychazce" v Kasselu sotva asi predstavuje Rembrandta, jak se Casto
myslilo. Ale ve slohu této prace je néco, pro¢ velmi dobfe chapeme, Ze
vzniklo soucCasné s krasnou leptovou podobiznou. Pfece v8ak, ackoliv
snaha o vzletnou statnost v Uboru a drZzeni neda se popfiti, je tento
portrét i jako prosta malba mistrovskym dilem. Representativné je tu
ozafeno dechem vonného tajemstvi. Je to v magickém zlatosvitu chladné
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a pevné projiskfeny kus malby, kterym umélec preluduje bronzové néad-
hefe ton( v ,Nocni hlidce".

Také pfi tak zvaném ,Portretu Rembrandtovy matky" ve Vidni,
zr. 1639, nenivylou€ena pochybnost, je-li obvyklé pojmenovani spravné.
dni. Ale je to vzacné poutavy obraz staré pani a bije do oci, s jak
vkusnou umirnénosti v pfednesu pfece také zde docileno bylo oné zvlastni
mluvnosti.

TotéZz vidime témér u vSech Rembrandtovych portrétd z tohoto ob-
dobi. Kresba charakteru neni vtirava. Traktovani je vkusné peclivé.
Pfednes bylo by mozZzno nazvati jemnym. Zvlastni zda se rozplyvati se
za obecnym. Jestlize de Piles (1699) v nékterych portrétech mistrovych
velebi libeznost, mini asi tuto kategorii. Pod rysy snad vSednich lidi
odkryval Rembrandt doutnajici ohefn klidného Zivota, vycituje uprostied
teto jemné zafe hluboky Zar tajné uZivajiciho — a skvouci, ale zaroven
nesmélé nechava tyto své tak tiSe uzfené postavy, které se v sametove
distojnosti jakoby vysokymi prostornymi pokoji pohybuji, ze S§tihlého
vyklenku prostoru a vzduchu do pfedu svititi v celovani zlatého dne.

Rodiné van Weede naleZejici ,,Damska podobizna"” (Rijksmuseum
v Amsterodamé) utrpéla pohfichu pod rukou francouzského restauratora
znacné. A pfece osvéZime se pohledem na témér vzneSené zvinéni
ust pfec jen hrubych, které tak malo se v koutcich stahuji do hladkych
tvafi, okfivime na pokukujici Cerni tajemné hledicich oCi pod osobité
klenutym obocéim, na hedvabném seskakovani jemné zkadefenych vlasd,
které tvofi jakoby Cepec kolem svétlého, klidné tdzavého obliCeje, na té
prostoté, s jakou prebytek perel a ozdlbek od plnych krajek a bohaté
vypracovaného pasu stoupa az do matného lesku honosné nadhery.

Divame-li se na (bohuZel ne zcela neporuSenou) ,,Vlastni podobiznu”
(1640) z londynské National Gallery, nabyvame dojmu, i kdyZz pozdéj-
Sim podobiznam jeSté dame pfednost, Ze zde Rembrandt v motivu dlouho
zpracovavaném, vice jeSté nezli v leptu z predeslého roku, ktery zlstal
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bizna je plna distojnosti beze vSeho vnéjsiho predstirani. A smime-li za
to miti, Ze mu zde, jako jiz ve vlastni podobizné z roku 1639, Raffael a
Tizian ukazovali cestu, kterak zpracovati posu, jez mu jiz pfi leptu
z r. 163 1 na mysli tanula, v silny a klidny celek — pak shledavame se
tu zajisté také s prikladem, Ze ,,prendre son bien ou il le trouvait" Cerpalo
u ného silu pfedevsim z nitra. Rembrandt byl bez odporu ,un grand
profiteur”, ale mél pfedevsim ono vnitfni bohatstvi, které davalo vSemu,
co do sebe pfijal, znovu harmonicky povstavati. Ci neni snad tento
portrét, srovnan s vlasskymi obrazy, které patrné byly pfi ném v potaz
brany, pfedevsim onou, fekli bychom doméci Gtulnosti naplnén, kterou
mnohostranny Holandan nejvice jako svlj vlastni Zivel do svétového
uméni uvedl?

Zda se, jakoby Rembrandt byl svoje vlastni podobizny vétsim dilem
proto maloval, aby zde bez zodpovédnosti v0¢i cizimu modelu klidné
mohl FeSiti nesnadze, které se v praksi vyskytly — a jakoby potom na-
bytych vysledkd zase pfi jinych podobiznach vyuzival. Tak shledavame
se s motivem, ktery 1640 ve vlastni podobizné v National Gallery zpra-
coval, zfejmé znovu v krasné ,Podobizné muze" v Brusselu, ktera byla
protéjSkem ke slavné ,,Damé s véjifem" (1641).

Tato malba v Buckinghamském paldci je spolu z toho, co u Rem-
brandta nejvice okouzluje. Posa, Sperky, vyraz, vSe je neobyCejné a uslech-
tile. Mékké a vahave je tipyténi svétel tékavymi stiny, ale kousavé ostre,
tfebaze sametovym Stétcem vedeno, je markovani kresebnych sil v bohaté
a prece nézné modelaci.

Zvlasté krasny lept piSiciho ,,MuZze s nahrdelnikem a k¥izem™ (1641),
jejz téhoz roku také ryl jako hrace v karty, ma véru florentskou noblesu.

Jemné charakterisovana podobizna ,,Anny Wijmerovy", matky Jana
Sixe, je vyteénou ukéazkou zpUsobu, jakym Rembrandt oné doby (1641)
maloval starée damy. Jeji slava je vSak pfekonédna (bezpochyby nedlouho
po té malovanym) ,Portréetem Alzbéty Basovy" (Amsterodam, Rijksmu-
seum), ktery jest asi nejdlistojnéjSim pomnikem onoho pokoleni zdatnych
zen ze zlaté doby Holandska. Této malbé vtéleno je tolik znalosti lidi,
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tolik taktu, tolik pochopeni pro distojnost zdatného stafi, Ze méstanska
rozSafnost beze vSi umyslinosti zobrazena je tu jako néco heroického. Tak
a nejinak predstavovali bychom si Haesje Claesz., patronku Amsterodamu.
A jakoukoli Zenou byla jinak tato imposantni dcera pekafova a vdova
po admiralu, tak jak Elisabeth Basova na nas hledi z tohoto mluviciho
obrazu, pozdéjsSi pokoleni v plném obdivu klasické podobizny dalo ji
mimovolné misto mezi holandskymi svéticemi.

Veliky obraz ,Menonitského kazatele Cornelise Anslo* (1641) v Ber-
ling jest dilo, z néhoz zachovaly se rlizné predbézné studie. Prvni, co asi
Rembrandt k tomuto portrétu pracoval, jest 1640 datovana kresba rudkou
v British Museum, pfiprava pro lept z r. 1641. Tento list sdm néleZi
k méné krasnym portrétovym leptim Rembrandtovym. Provedeni jest tu
a tam ponékud krotké. Vyraz hlavy ma néco ovCiho. Bezpochyby ne-
dlouho po této studii rudkou vznikla rovnéz 1640 datovana perokresba
(u E. de Rothschilda v Pafizi). Ze tato kresba pravé jako lept mysSlena
byla jeSté jako jednotliva figura a ne jako Cast komposice, dokazuje od-
fiznuty stin vedle sedadla.

Znacné okazalym pohybem ruky je odznacen bodfe autoritativni fecnik.
Ale zda se, jakoby Rembrandt byl soudil, Ze osobitost Ansloovu d-
kladnym zobrazenim jeho pouhého zjevu pfece jen k plnému vyrazu ne-
pfivedl. Snad sdileli i jini tento pocit. Na jednom otisku tohoto leptu Cte
se pod napisem ,,Na kreshé Cornelise Nicolaesz. Ansloa, uméle Rem-
brandtem vyvedené", tento versik Vondellv: ,Kornelisiv hlas necht
Rembrandt maluje — Jeho viditelnd Cast je to nejmensi z ného. — Ne-
viditeIné oCima nevidéti — Kdo chce Ansloa vidét, musi ho slySet."

Budiz tomu jakkoli: aby vyplnil citelnou mezeru, pfidal na veliké,
patrné z této skicy se vyvinuvsi malbé k Ansloovi o néco niZe sedici a
horlivé naslouchajici figuru, Zenu, dle podani osmnactého stoleti jeho man-
zelku, dle Bodeho asi spravnéji néjakou vdovu — v jejimz obliCeji
kazdym zplsobem UGc¢inek slov povznaSejiciho utéSitele velmi je patrny.
Také v leptu Uytenbogaerta pfipojil Rembrandt figuru, aby déj ucinil
srozumitelngéjSim. U malého Coppenola uinil pozdé&ji néco podobného.
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Kdezto pak postava Ansloova v obraze jak sama sebou, tak také tim,
Ze tak cele vénuje se oné Zené, mnohem imposantnéjsi se jevi, stala se
tato, jakoby po lakavém néjakém svétle daleko pfed sebe utkvéle vyzi-
rajici zena v celé odevzdanosti své ddvéry, v jemném vyjasfiovani svého
smutku v uplakaneé tvafi, kterd jakoby v hofe i Gtéchu se halila, nécim
tak nddhernym, Ze tento nezapomenutelny zjev naleZzi k nejdojimavéjsSim
postavam celého Rembrandtova dila.

Portrét ,,Mladé Zeny o stil se opirajici" (1642) u lorda Iveagha
v Londyné je pfikladem, jak malif dovede byti ku podivu néznym a za-
roveil nesmirné pevnym a pruznym. Partie, jako ona za Spi¢ku nosu ustu-
pujici tvar s pozadim kusu nabiraného limce néalezi k nejjemnéjSim vy-
pnulinam, jeZ mozno si pod prosté pfitlumenym plochym svétlem mysliti
— a pfi tom je kresba tak sumarni a Svarna, Ze opirajici se ruka upominé
na fecky relief.

V ,Panu se sokolem"™ (1643) vévody z Westminsteru myslil Rem-
brandt opétné na Ariosta. Ale jak volné, jak sam sebou jist vedl si zde
pfi pfevzeti liniového motivu! Jaka to krasnd Uumérnost pfednesu, jaka
ohebnost, jakd elegance, ktera nemusi ustoupiti ani pfed nejkrasnéjsSim
italskym uménim — a nad to jeSté obraz ponofen je v obzvlasté jemny
vzduch. ,Zena s véjifem", ktera tvofi protéjSek, z téze sbirky, mala figura
ve velikém ramci, stoji v hlubokém pozadi, skvéjic se v plném dennim
svétle. Je to tvaf méalo osobitd, ale bfitkym prohloubenim vydobyl tu
malif pfece néco skvostného.

Do doby téchto portrétl vpadla zakdzka, malovati druzinu kapitana
Franse Banninga Cocqua, onen obraz, jenz pro svij tézky ton, ktery jiz
vrstevnici zdlraznovali, byl pozdéji pojmenovan ,,Nocéni hlidkou" a jenz
stal se snad nejslavnéjsim dilem mistrovym.

Bylo to zcela v duchu Rembrandtové, kdyz mél Sestnact stfelcli oné
druziny dostati na platno, neinventarisovati je, jak to jini ucinili, muzZe
vedle muze v rdznych jich postavach, nybrZz slouditi je ve skvély sou-
jemny obraz.

Jestlize van Hoogstraeten shrnul jednu pfednaSku ze své péaté knihy
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takto: ,,Necht kazdy jen provede dilo jak néleZi, prosté a jednotnés;
pak pravi dale pravem:

»Rembrandt ve svém streleckém obraze v Amsterodame velmi dobfe,
ale dle dojmu mnohych pfiliS dobfe k tomu hledél, aby podal mnohem
vice z velikého obrazu své vlastni volby, nezli z onéch zvlaStnich podo-
bizen, které mu byly uloZeny",

Maluje-li Rembrandt lidskou tvar, nepodava kabalistiku oci, nosu a
ust navzajem se doplfiujicich, nybrZz dava v magnetickém soujemu hlubsi
zivot celku. Jak by mél nyni pfi portréetovani velikého pohnutého davu
poCinati sPjinak? Také z této pestré slouCeniny zpodobil pfedevsim vy-
mluvny dav v celé jeho slavnostni ndladé, jak v zlatistétm zahaleni pohy-
boval se prostorem. Také tajemné pozadi Zije jako néco oduSevnéného
kolem skvélé skupiny a v ni. Nebot o tomto dile byl by Delacroix ob-

zvIasté mohl fici ,Chez Rembrandt méme — et ceci est la perfection
— le fond et les figures ne font qu’un™. Nechtél — snad proti pfani
svych zakaznikl — ukazati stfelce, nybrz druzinu a v této ceté cely svét

pohybu a iluse.

Nic mu neplatilo samo o sobé& anebo pro sebe, a pfi Nocni hlidce
béZelo mu dojista o0 mocné kypici celek, do néhoz, jak se zdalo, chtél
vpraviti cely poklad toho, co jeho bohaté uméni dovedlo.

PIny pocit prostoru, jaky mluvil jiz z nékterych jeho lejdskych leptd, —
soujemné orchestralni komposice, kterou odznacCoval se jiz ranny obraz
Simeona v chramé, — nofeni ve sféru tajemnosti, jehoZ tak dobfe docilil
v ,Anatomické pfrednaSce" a pfi tom pouZzité zdramatisovani portrétni
tlohy, jak nam to v malém ukazuji jiz ,Lodaf" a ,,Anslo”, — tumult
v ,,Mene Tekel", — velkolepost v leptu ,,Mariino umirani*, — hluboce
prohfatad barevnost drazdanského ,,Simsona", — prudka obraznost v ma-
lovanych krajindch, — soujemny pohyb v ,,Mardochajové triumfu", —
prostor a svétlo jakoby vystupujici z vysokého vyklenku, jak to bylo jeho
poslednim portrétim vlastni, — ,,nejpfirozenéjsi pohyblivost4 jeho pasij-
nich kusli, — vSecko to sbiha se v Noéni hlidce v apotheosu vs$eho toho,
co posud v jeho duchu obchédzelo. ObzvIasté onen rudny pohyb, ktery
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Rembrandta v uplynulém obdobi tolik zaméstnaval, zde, a to jako pojici
komposicni Zivel, zvyraznil pro skvostnou skupinu, aby se ve fantastické
situaci ,,objevil ozdobné vyzbrojen*4 jako Siroky proud lidi barevné na-
hozen, kolem hnédé a Zluté hlavni figury svého v Cele kracejiciho a de-
monstrujiciho kapitana a svého lieutenanta.

Ale vSecky ty hlavy v druhém poli, mezi nimiz jsou nékteré skvostné
mluvné — vS8echen ten pohyb: Cerveny stfelec, jenZ nabiji svou musketu,
druhy, jenz Sikmo za Banning Cocquem vyrazi, ten odstrkujici a onen do
hlavné své pusSky troubici muz za Ruytenburgem, stateCny praporecnik,
jenz svoji korouhev tak pySné rozevlava, sergeanti se svymi halapartnami
a partizanami, vSichni ti klobouky, pfilbami a péry vypraveni pikenyfi,
a smély bubenik sdvéma naddhernymi chlapci za sebou a pejsek a vyrostek
srohem na prach utikajici, az k malé zahadné svitici vile dole u schodl —
splyvaji pfece vSichni vespolek v podivuhodnou hru mékkych soumrak(l a
zlatistého svitu a sametovych stinl, py$né ozafeni svitivym zlatym prachem.

Ve vyzniva vespolek v jeden zvuk ne sice jasné barvy, ale tond, hlu-
bokych, vazanych, téZce se nesoucich tonl. Posudky, kterymi toto dilo
déle dvou a pdl stoleti bylo pronasledovano, dosahuji, abychom tak fekli,
az ke strom(m, nikdy vSak nedostihuji majestatu lesa. Hoogstraeten mél
pravdu, kdyZ v uvedené své pozndmce takto pokracuje: ,,Nicméné pfe-
Zije toto dilo, necht se mu cokoli vytyka, dle mého pocitu vSecky své
soupefe, ponévadz je tak malebné ve své ideji, tak smélého vzletu a tak
silné, Ze podle minéni nékterych vSecky ty ostatni kusy vedle ného jako
kartove obrazky stoji.**

Silné svételné a barevné hlaholy rozplyvaji se ve velikou $kalu Zha-
vého bronzového tonu. Odvazné pohyby neseny jsou parokruhem ta-
jemnosti. Drsné protivy podfazuji se mamivé pfedstavé, kterd je spolu
oslfiujici i zdrZzenliva, rozmarna, ale pevné sepiata, zneklidfiujici a pfece
obzvlasté vymluvna. Je to téZké na nas doléhani nesmirného zjeveni, sply-
vajici v dalné zafi slavné vzpominky, je to bohatstvi tonl vSecky odstiny

v v s

fenomenalnéjsiho vsech uméleckych snd.
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Dokonceni ,,Nocni hlidky** spadd do prvni polovice roku 1642. Brzy
po té zemfela Saskia. Patého Cervna zavold notafe a déla svoji zavét.
AC ,nemocna na lozi**, umi, jak se zda, paméti a rozumu dobfe uzivati.
Podpis vSak napsan je tfesavou rukou. Dne 14. Cervna zemfe a zanecha
devitimeésicni dité, jménem Tita.

Jiz v prosinci 1635 byl jeden syn Rembrandtuv a Saskiin, jménem
Rumbartus ve Staréem kostele pokftén. Farar Johannis Silvyus a jeho pani
pfedstoupili pfed komisafe Fransois Kopala z Vlissing, jenz mél Saskiinu
sestru Titii v manzelstvi, jako svédkové. O tomto hoSikovi neni znamo,
jak dlouho pfed Saskiinou smrti jiz zemfel.

Dne 22. Cervence 1638 shleddvame v krestni knize Starého kostela
tento zapis:

1638. Den 22en July hebbent he verbond teeken ontfangen

Rembrandt van Ryn Tysja van Ulenburch
schilder D. Johannis Silvyus iat
Sassa van Ulenburch ende stont op ende doopté
Comelija

Tato Cornelie, pokfténa patrné dle Rembrandtovy matky jako Rum-
bartus dle Saskiina otce, nezila asi dlouho; nebot v kfestni knize Starého
kostela nachazime jeSté tento zapis:

1640 July.

Den 29en dito op sondach syn gedoop (pokfiténi) dese navolgende

Kinderen:
de Comissaris Fran-

Rembrandt van Ryn coys Copal
Saskia van Uylenborg. Titia van Uylenborg
brachten

ten h. doop Cornelia.

To byla tedy druha dcera, ktera obdrzela také jméno Rembrandtovy
matky, ale také jen kratce Zila, nebot pfi Saskiiné smrti jiZ se nepfi-

pomina.
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Déle nez o rok pozdéji nachazime v krestni knize Zuyderského ko-
stela toto zaznamenano:

Op den 22en September syn dedoopt dese navolgenden Kinderen
doof d. Basius.

Rembrandt van Ryn, Saskia van Uylenburch. Getuygen de secretaris
Gerardus Loo, de heer Commissaris franchoys Kopal, Aeffgen Pieters,
weduve van domyne hoannis selvyus. Titus.

Bylo to jediné dité, které Rembrandtovi pfi Saskiiné smrti zbylo.

Jiz v nejposlednéjSi dobé, kdy Saskia jeSté Zila, nachazime v Rem-
brandtové praci nékolik krajinovych leptl, které na rozdil od listd, v nichz
uzil krajiny jen jako okoli a také na rozdil od jeho malovanych krajin,
bezprostfedné vzaty jsou z holandské pfirody.

,Chatr¢ se sennym stohem™", ,Chatr¢ s vysokym stromem" a ,,Mlyn",
vSecky 1641 datovany, plsobi pravé jako ,maly most v Sixu" a skvostny
list ,,der Omval" (oba vzniklé o Ctyry roky pozdéji) dojmem, jako by
byly pfimo dle pfirody a v nejuz8im obcovani s ni na desku ryty. Pocti-
véjsich krajinovych leptl, které by skrovnéjsimi prostiedky krasnéji teply
charakter Sirého kraje vystihovaly, nezname. Po 1642 podava pak jiz
vétSina jeho krajinovych leptd takové, na plné skutecnosti zaloZzené po-
hledy holandského kraje. Vznik téchto listd uvadén byl v souvislost se
ztratou vlastni doméacnosti, ¢imZ pry byl puzen vice ven do poli. Ale to
malo souhlasi s tim, Ze pravé tyto tfi nejkrasnéjsi krajiny povstaly jesSté
za Saskiina zivota. Jakkoli pochopitelna jest tato snaha, pfivadéti vyvoj
umeélcova dila v Uzké spojeni s udalostmi jeho zivota, neshleddvame prece
v Rembrandtové uméni vezdy dlvodu k tomu. Jen tolik je jisto, Ze nej-
znamenitéj$i z jeho krajinovych leptl, ,Krajina se tfemi stromy", byl
udélan v roce po Saskiiné smrti.

| kdybychom v tomto obraze v jisté pfikrosti protiv néco vice méné
komponovaného spatfovali, pfi zakladnim razu této krajiny mdzeme prtece
jen, jako pfi jinych Rembrandtovych krajinovych leptech, mysliti na po-
tulky, které asi konal v nedalekém okoli Amsterodamském. Kdo zna
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krajinu u Naardenu, Huizenu, Valkeveenu myslil by téméf, Ze tam krajinu
se tfemi stromy pravé tak znovu shledava.

V tomto leptu pfidélena obloze velika Uloha, jinak neZ u ostatnich ry-
tych krajin Rembrandtovych. AZ na tfi vyjimky nechal Rembrandt nebe
na svych krajinnych leptech zcela bilé. B&Zelo mu zde o kresebni motiv
néjakého mlyna, selského statku, skupiny strom(, silhouetty mésta nebo
senného stohu, ne tak o naladovy moment. U&inek listu ,, TFi stromy** je
drzan vétSim dilem nadhernou oblohou, po které honi se za deStovym
zavojem o prekot svévolnd mracCna. Jest to, jakoby vily, satyrové, andélé a
démoni, z niCeho se vynofujice a v nic se rozplyvajice, hrozivé i vabivé
v tanci se proplétali v této zarivé svételné hre, jez nejplnéji ony tfi stromy
obléva, které tréi svymi drsnymi vrcholky vitézné do majestatni holand-
ské oblohy.

Brzo na to vidime Rembrandta zpracovavati zase nékolik biblickych
pfedmétl, z nichz ,CizoloZnice*4 (1644) v londynské Néarodni galerii,
ktera v leckterém ohledu jeSté upomina na ,Simeona** z roku 1632, pro
krasnou komposici a vzacné provedeni nejvétsi slavé se tési. Poutavejsi
jsou nékteré mensi kusy z nésledujiciho roku v berlinském Museu; ,,Andél
zjevuje se Josefovi ve snu** a ,Slepy Tobias**, kde obzvlasté v tomto
jemné prociténi podepfeno jest zralym tonem. Tak krasné jeSté nikdy
nemaloval poesii chudoby.

Thematu ,,Svaté rodiny** v Louvru take opét se ujima. V ,Kolébce**
(£1634 u Boughtona Knighta) smime dojista spatfovati Marii a Annu
ujezulatka. V hluboce zbarvené ,,Rodiné tesafové** (1645) z Eremitaze
je pfedmét snéSejicimi se andély blize napovézen. Ale, jak Bode pravi,
nejlibeznéjsi z téchto maleb a ve svém zplsobu jedno z nejkrasnéjsich dél
mistrovych je ,Svatd rodina** (1646) v Kasselu.

Od ,,Nocni hlidky** byly uplynuly ¢tyry roky. Luxusova horecCka se
vyboufila, plamen sald méné na venek, aby v nitru tim zhavéji haral. Byl
téZce zkouSen. Mnoho ztratil a dojista mnoho trpél. Bolestné tony vnikaji
do jeho prace, které ji jen tim vétSi krasy dodavaji. Jakd nadhera proje-
vuje se vtomto malém obraze! TfebaZe zde jeSté skutecnost nerozreSitelné
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protkana je vidinou — zdaZ byla kdy poesie domaciho krbu velkolepéji
a spolu nézngji vyjadiena, nezli v této, Uzkosti i rozko$i, mirem i zapasem
dysfci malifské zvésti o sedmibolestné slasti matefské? Jak podivné, Ze
zni tu tlukot srdce, ktery zda se nam tak dojemné blizkym, pfes ono dé-
sivé romantické, ono tisnivé divotvorné, které v této malbé umysiné jakoby
k néjakému tajemnému déni je inscenovano?

Ale pravé v tom projevuje se Rembrandt obzvlasté. Konkrétnost né-
jakého z prirody vystfihnutého kusu skute¢nosti vyvolati pfed oCi nené-
lezi k oném prostfedkdm, jimiz hlub$i Zivotni moudrost odival ve formu.
S nejhlub$imi taji organické i viditelné pfirody byl v takové dlvér-
nosti, Ze mohla provazeti let jeho fantasie kamkoli. CoZz pak — spravné
pochopeno — neuskutec¢fioval on vezdy fantasii a nepfetvarel skutecnost
znovu v postavy vyssiho fadu, davaje maso, krev a nervy nejbohatéji
orkestrovénym postavém svého snu? A neni to prévé pro tento jedineény
slovoval — neni to tim, Ze pfed timto dilem citime se zaroven tak bfitce
ubohymi a zase tak nadherné bohatymi, tak sklicenymi a pfece tak Siroce
uvolnénymi ?

Malby jako ,Svata rodina"” mély by vésti k domnéni, Ze Rembrandt
onéch let nachazel ve své domacnosti zvlastni latku k takovym vyjevim.
Ale neni o tom nic znamo. Jak utvarel se jeho Zivot v prvnich letech po
Saskiiné smrti, kdy Titus jeSté vézel v détskych stfevickdch, neda se
zjistiti. Vi se toliko, Ze v roce 1649 dostal se do sporu s vdovou po
trubaci Geertji Dircxovou, kterd u ného slouZzila.

Kdy tato Zena pfiSla do Rembrandtova domu, zlstava nejisto. Ne-
musilo to byti hned po Saskiiné smrti; nebot pravi 24. ledna 1648 v za-
véti, kde se nazyva ,nemocnou na téle" a Tita ustanovuje universalnim
dédicem, Ze byla jeho chlvou a tedy ne kojnou. Pozdéji uznava sama,
ze vseho, co méa, nabyla v domé Stédreho Rembrandta. ,,Od té doby

vSak, co odeSla z Rembrandtova domu a bydlila sama,” prohlasuje dne
28. ¢ervna 1649 pred notafem, nemdzZe jiz vystaCiti a prosi proto svého
dFl'vejsmo pdna o podporu. Rembrandt chce, ,aby jeji stfibrny a zlaty
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majetek, jenZz je zastaven, vyplatil a ji tak zcela zachranil, se srdZzkou
zlatych cCinilo. A nad to jeSté k jeji poCestné obzivé roCné sumu stoSede-
sati zlatych po dobu jejiho Zivota. . vSe s vyhradou, Ze jeji zavét ve
prospéch Titlv zlstane v platnosti. Bylo asi Rembrandtovym dmyslem,
aby klenoty, které ji nejspiSe trochu nerozvazné daroval, vratily se timto
zpGsobem zase k Titovi. Ale toto vyrovnani, jak se zda, neveslo ve
skutek a tfi mésice pozdéji dava Geertje Rembrandta volati pfed soud pro
zélezitosti sfatkové a pro urdzky, aniz by se Zalovany dostavil. Sest dni
po té pfichazi Rembrandtova mlada sluzka, Hendrickje Stoffelsova sloZit
pfed notdfem svédectvi o tom, co Rembrandt Geertji byl nabidl. Zase
tfinact dni pozdéji prohlaSuje obuvnik Octaef Octaelfsz., jenz byl svéd-
kem pfi Geertjiné zavéti, pred timze notarem, Ze Ctyfi dny pfed tim byl
pfi nové rozmluvé Rembrandtové s Geertji v ,kuchyni" s notafem pfi-
tomen a Ze ,tdZ Geertje Dirxcsova na requirenta velmi prudce a ne-
rozumné si vyjela, a akkord ani Cisti, tim méné podepsati nechtéla”.
Geertje prohlasila sice, Ze listina, kterou nechtéla slySet predcCitat, ob-
sahuje skutecné ujednéani, ale uzila ,vytacky, Ze pfi nemoci nebo sla-
bosti potfebuje sluzku nebo Kkli¢nici a tudiZz rocné vice neZz jen sto-
Sedesat zlatych, nacez, ackoliv rekvirent fekl, Ze to dle svého uznani
k lepSimu zafidi, jmenovana Geertje Dircx zadny akord pro tuto dobu
podepsati nechtéla.”

Po tfeti vyzvan, dostavi se Rembrandt 23. fijna 1649 pfed jmeno-
vané komisafe. Ted teprve pfichazi Geertje s prohlasenim, ,ze zalovany
ji ustné slibil snatek a ji na to prsten dal." Kromé toho prohlaSuje, Ze
méla s Rembrandtem ddvérné styky. ,Z&ada, aby Zalovany ji pojal za
zenu, anebo jinak se o jeji obZivu postaral.”

Rembrandt popird prvni tvrzeni Geertjino a prohlasuje, Ze o druhém
nemusi se vysloviti. Komisafi vynesou po té rozsudek, Ze Zalovany ma
Zzalobkyni misto stoSedesati zlatych davati sumu dvou set zlatych a to
rocné po dobu Zivota."

S timto vysledkem, jehoZz mohla Geertje dojista bez procesu dosici,
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byla tato neutéSenad véc zatim u konce. Sedm let pozdé&ji dovidame se
nicméné jeSté posledni Casti této historie. Bratr Geertjin, Petr Dirksz.,
dal ji 1650 dopraviti do néjakého ustavu, zaC Rembrandt platil Utraty.
Bezpochyby Zada nyni, syt dalSiho vykofistovani, penize zpét a dava
Petra, jezto se k tomu nema, zavfiti. Nedlouho na to pfichazi pak néjakéa
Cornelie Jansova prohlasit, ,Ze v roce 1650 na pozZadani pratel Geert
Dircxovy pomahala dopraviti tutez Geert Dircxovu do pracovny v Gou-
dé, a Ze ona svédkyné v tuto dobu a aby se to provedlo, tu a tam
plUjcovala a davala... sumou asi 140 zlatych, spiSe vice nez méné, kte-
rézto penize pry ona svédkyné na pozadani jmenovanych pratel vyzvedla
a obdrzela z ruky producenta.”

Z toho tedy vysvita, Ze Geertje byla zakroCenim sveho okoli zaviena
do néjakého ustavu, Ze vSak Rembrandt jeSté byl ustavicné o penize
zadan. Ponévadz toto vSe ve spojeni se zplsobem, jak si v fijnu 1649
uRembrandta ,,v kuchyni” poCinala, opraviiuje k domnénce, Ze by vdova
po trubaci, kterd se nazyvala ,,nemocnou na téle", byla od nas asi zafa-
zena mezi nervové choré a snad se svou rodinou nékdy prekroCila meze
vydirani — nebylo by spravedlivo v teéto véci ostfe usuzovati o Rem-
brandtové chovani. Je ovSem podobno pravdé, Ze dal se na néjaky cCas
Geertji upoutati a snad bylo v jeho povaze, Ze konec¢né z nevrlosti nad
tim sahl ke zvlasté drastickym opatfenim. Kazdym zplsobem vSak mohl
kazdy, kdo s Rembrandtem dobfe smySlel, byti rad, Ze tato tak malo
jemnocitna chidva byla kone¢né z domu.

,Nocéni hlidkou", tak se za to ma vSeobecné, Rembrandt odstrasil a
odcizil si lidi, ktefi se chtéli dat malovat. Pfece vSak nemlizeme s tim
jen tak prosté souhlasiti, tfebaze veliky stfelecky obraz znamena obrat
na jeho draze. AC¢ nebyl jiz jako pfed desiti lety médnim malifem di-
kladnych Amsterodaman(, zname pfece nékolik portréti z jeho ruky,
které brzy po 1642 vznikly a nemohou vSecky byti malovany jen ze
zaliby. Jsou nadherné mezi nimi, a rozmanite.

Podobizna ,Pana v okruzi" (1644) s posunkem ruky Banninga
Cocqua, u B. Altmanna v Novém Yorku, upomina ve svém ponékud
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vnésném achevé, jeZz stoji na hranici znavenosti, na néktera o deset let
dfive vznikla dila. Jemnéjsi podobizna muZze (1643) u Mrs. Alfred Morri-
sonové, kterd tam nepravem sluje Dr. Ephraim Bonus, opétuje drzeni
0 jedenact let dfive malovaného Maertena Lootena, podava vSak v sub-
tilni charakteristice plaché ostré hlavy néco daleko pronikavéji odvazného.
~Mlada Zena u zabradli schod(" (1644) u Alexandra Hendersona,
nespravné nazvana ,,Zenou purkmistra Sixe\ ma néco od ,,Mladsi pani"
u rodiny van Weede van Dykveld, je v8ak mnohem plIng&jsi, krasnéjsi,
pikantnéjSi. Novéjsi a smelejsi je ,Mlady muz, jenz povstava od stolu a
sahd po své Cepici" (1644) u earla Cowpera. Zhavym tonem barvy pro-
syceny obraz je UZasné svérazny jak co do uspofadani a vyrazu, tak
1 zpracovani latky. Snad nemame tento obraz povazovati za objednanou
praci, spiSe za portrét ze zaliby malovany.

~Ctouci muz u okna" z kodanské glyptotheky, ktery se k nému co do
sytosti tonu hned druzi, plati vétSinou za genre, aCkoliv v posledni dobé
spatfovan v ném také biblicky pfedmét. Je dosti mozno, Ze to byl prosté
portrét znamého, asi jako lept Jana Sixe, do bohaté vypraveného interieuru
zasazeny. Kazdym zpdsobem je tu klenot malby, plny barevné iluse a
naladové vaznosti.

Z pozdéjsi asi doby je ,,Portrét mladeho malife”, snad Rembrandtova
Zzaka, jenz navzajem zda se kresliti mistra. Obraz cCini dojem motivu,
Rembrandtem pouze pro sebe sama na platno nahozeného, jenz spocival
na néem pfimo vidénem. Ackoliv representativnéji podan, jest portrét
~Mladého malife ve vysokém klobouce" stejné intimni. Také pfi této
prosté-zrale malované praci myslime na néjakého didvérnika nebo pfitele
malifova. Je to obzvlasSté poutavy obraz: tdzavé hledici mlady muz,
jemuz svétobol tak smutné pohrava kolem rtd.

Portrét méné sniveho soudruha v uméni, ktery touze dobou ryl, snaze
da se identifikovati. Je to nedavno z Italie se vrativsi krajinaf Jan Asselyn,
jehoz pikantni zjev poskytl motiv k jednomu z nejmluvnéjSich Rembrandt-
ovych leptl portrétovych, plny kamaradského dobrého rozmaru a cikan-
ského Svihu.V prvnim nakresu dostal Asselyn za pozadi malifsky podstavec,
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pfeénivajici jeno nevysoky Spicak. V konetném stavu je podstavec od-
stranén a fond zcela bily. Hlubokym tonem je naproti tomu propracovano
pozadina leptu portugalského zZidovskeho lIékafe Ephraima Bona (1647),
jenz je zpodoben ve chvili, kdy sestupuje se schodl( a obraceje k nam
svij dlvéru vzbuzujici oblicej, zda se pfemysleti o néjaké odbyté navstéve.
Jistd sféra pfijemné tajemnosti spoCiva v tomto leptu, jehoZ pfedmét, jenze
s okolim trochu jednodus8Sim a vyrazem skoro jeSté ZivéjSim, také maloval.
(Sbirka Sixova.)

Co do sametového tonovani druzi se k tomuto obrazu soucasné vznikly
veliky lept Jana Sixe, jenz stoje u okna Cte, Citany k nejzdafilejSim Rem-
brandtovym listim. Jako naladovy interieur je tento technicky nekonecéné
zjemneélejSi lept jeSté krasnéjsi nez Bonus. Vyraz dumajici figury uplné
se rozplyva v sametové hloubce subtilné celovaného okoli. Cely list dy3e
utéSenou samotou v duchovnim poZitku.

V takovém intimnim pojeti, sediciho v pokoji u okna, zobrazil Rem-
brandt v této dobé (1649) také sebe sama v leptu. VSecka vyzdoba,
GCes a pfedem uvazena posa tu chybi. Travestie ustoupila podani v négligé,
které pfimo utoCi na muze samého a v tom nepokryté vnéjSim zjevu hlaséa
nam tim vice o vnitfnim c¢lovéku. Vidime zde Rembrandta samého, jak
v klobouku a volné pracovni kazajce ve zboZzné pozorovani pohfiZzen za
svym kreslicim stolem do svéta vyhlizi, hotov vSe takto vidéné papiru
sveriti. Jeho bolestmi sevieny obliCej ukazuje stopy mnohého boje a mno-
hého utrpeni, ale hluboce zbrdzdéné rysy mluvi také o nezlomené, ano
zocelené tvrdoSijnosti a o rozhodném zakotveni mezi poklady hlubsi Zi-
votni moudrosti.

Biblické pfedméty poutaly takto prohloubeného zfece vice neZ jindy.
Jak umélec Zil pravé v této dobé v ndboZzenskych komposicich, o tom
svédci také okolnost, Ze z jeho cetnych kreseb biblickych namétd dluzno
snad asi treti dil klasti do doby kolem roku 1650 a kratce potom. Vidéli
jsme jiz, jak Casto traktoval ,Svatou rodinu™, aby tento sujet konecné
nejkrasnéji v kasselské malbé dovrsil. Navrh ,,Klanéni pastyfi" v Mnichové,
0 némz zminili jsme se pfi sérii paSijnich kusl, maloval rovnéZz 1646
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znovu, mensi ve formaté a jinak, v jednom Kkuse o tonu jeSté plnéjSim,
jejz chovéa londynska Narodni galerie.
huisu, berlinskou ,,Zuzanu4 kdyz byl k ni opétné néco pfedbéznych
studii vykonal, Co do smysiného Zaru a barvy sotva jeden kus z této periody
vyrovna se tomuto obrazu vysoké zralosti; ale co do niternosti vyrazu je
jinymi dily této doby daleko pfekonan.

,0dpocinek na Utéku4tv irské narodni galerii nalezi k ploddm, v nichz
Rembrandt nejvice fantasie projevuje. Je v tomto tajemné no¢nim obraze
necné utlejSi, vSe jemnéji Selesti a skvouci vzduch s meésicem za mraky
je slavnostné tichy, jak ho sotva kdy holandsky malif, van der Neera ne-
vyjimaje, maloval. Nékolik let pozdéji povstali ,,UcCenici do Emaus jdouci4
z Louvru, maly, skromné vypadajici obraz. Ale jak mnohem dojemnéjsi
jest tu nevzhledné postava stesk vyzafujiciho Krista, nezli vzdy jesté veli-
temny vysnény fantom ,,Milosrdného Samaritana#i rovnéz v Louvru. Také
zde jest prohloubeni nekonecné vétsi, nezli kdyZz Rembrandt dfive tento
nameét, tfebaze jiz tak vystizné, maloval. Biblické obrazy dysi nyni po-
citem vzneSené odevzdanosti. Nikdy nebylo v postavach pokorné do sebe
pohfizenych evangelium vydédénych hlasano vymluvnéji.

V ,TobiédSi a jeho Zené4 u sira Francise Cooka, 1650 malovaném,
je podivuhodnému tichému smutku interieuru dodano posvéceni nadherou,
kterou vidéti venku otevienym oknem. Vzpominame na ,,Mladého muze
u okna#t v Kodani a na skfipkovou hudbu berlinského obrazku s Tobia-
Sem — ale tak jako zde ten stary muZ se sepiatyma rukama zarmoucen
u temného krbu v snéni sedi a barvitéjsi Zenska figura zady k nam s vrci-
cim kolovratkem zachéazi, zatim co oknem, na némz visi ptaci klicka, spa-
tfujeme nahofe Cervenou stfechu a pfes vinouci se révu vabivou oblohu,
je nyni vSecko jeSté vyznamnéjsi, jeSté podivuhodnéjsi, jeSté zuSlechté-
néjsi. Na londynské Rembrandtovské vystavé mohl snad tento obraz pla-
titi za nejkrasnéjsi z celého sta vystavenych obraz(.

64



— 1650.

REMBRANDTUV BRATR V ZLATE HELME.

13.

GALERIE.

BERLIN,



Na této vystavé bylo také ,Oplakdvani Krista4* v Zivotni velikosti,
z tehoz roku, nalezejici vévodovi z Abercornu: obraz, na némz bylo
mnoho zkazeno. Ale télo mrtvého Krista, tak jak v tragickém drzeni
toho, jenz dobojoval, matné svité do bileho rubasSe se hrouzi, je tak cize
velkorysého slohu, Ze jiz tim zlstane tento, mezi dily mistrovymi ojedi-
néle stojici vytvor nezapomenutelnym.

Uprostifed téchto vysoko se nesoucich biblickych namétl stoji ,,Uzdra-
vovani nemocnych#4 obycejné ,Stozlatovy list, (+ 1649) na ktery asi
Baudelaire myslil svym:

Rembrandt, triste hdpital tout rempli de murmures,
Et dun grand crucifix décoré seulement,

Ou la priére en pleurs s’exhale des ordures,

Et dun rayon dhiver traversé brusquement...

Kristus stoji na vyvySeniné, kde odrazi se od temného vyklenku. Ma
na sobé prosty, v rovnych zahybech splyvajici odév. Nic vnéjSiho jej
nevyznamenava. Ale pres jeho obliCej snézné ekstatickym vyrazem chvéje
se fosforeskujici svit v hlubokém temnu sametové leptaného pozadi.
Kdezto vedle ného stoji nékolik apostoll a Fada rokujicich farisel, tlaci
se k nému zdola kromé skupiny Zen s kojenci Siroky prlivod nemocnych
a slabych. Je tu tézko oddychujici Zena na rohoZce, ve zviteci k0Zi
zahalena stard Zena, o pozehnani Zadonici divka v lepSim odévu, malo-
mocny muZ, potacejici se vodnatelny, jejZ vede vrasCitd Zena, jeden zcela
vysileny na kéarce, za nim jeho nafikajici Zena, muZz na velbloudu, Ethio-
pan s oslem: vesmés postavy nejbliZsi skuteCnosti, které vSecky po JeZi-
Sovi dychti. Ale nehledé ani k tomu, Ze pfibihajici vSichni k nému plni
nadéje se obraci, ovladd zafe kolem Kristovy postavy upIné cely, nepo-
chopitelné bohaté a prohloubené komponovany lept. Byt i v optickém
dopadu svétla tohoto, ve své pestré zméné tak vazaného obrazu
pfece néco nevysvétlitelného zbylo — svétlo, které ozafuje veSkeren
niterny Zivot vSeho toho, které fidi déj, které dodava obrazu posvéceni,
nepfichazi odjinud neZ od onoho kazatele, jehoZ oteviena gesta lasky-
plneho pomé&héni a jemné tahy mluvi nejCistSim majestatem.
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PFfi tom vSak nezanedbdva tento vSestranny umélec, vénujici se ne-
unavné zpodobovani duSevné do nitra se hfizicich, také smyslového na-
zirani toho, co na svych poutich a toulkach nasel. MnoZstvi jeho nej-
krasnéjSich krajinovych kreseb, roztrousené po mnohych sbhirkach, muselo
vzniknouti v téchto létech. A co se tyce leptl, klidné drsna ,Krajina
s véZi*“, ve které Vosmaer spatfoval ves Loenen, mensi ,,Krajina s pijici
kravou", jeSté mensi listy ,,Labuté v proudu" a ,,Krajina s ¢lunem™, ,,Stoh
a ovCi stado", skvostné vypravujici ,Krajinka s mléekafem", tak zvany
,Obelisk™, v némzZ vSak opravdu mame jen mezni sloup, jak staly kolem
Amsterodamu, skvostna deska ,, TFi selské staveni" a,,Ctyfhranna véz" —
viecko je z roku 1650 anebo z doby kratce pfed tim. Z nasledujiciho
roku je nekonecnosti roviny hucici lept ,,Statek zlatnik(v", kdezto , Kra-
jina s lovcem", ,,Pokraj lesa” a ,,Cesta podél kanalu" predstavuji zcela
posledni obrazy venkovského Zivota v Rembrandtovych leptech.

Vsecky tyto listy povstaly, na rozdil od dfivéjSich krajinnych leptl
Rembrandtovych, které byly jemné a zrale uvadZeny a velmi peclivé
luCavkou leptany, hlavné pfimym zpracovanim desky studenou jehlou
v médi. Chytnou nads proto abruptni jemnosti lichotné se sunouci nebo
prudce fezané kresby, ¢imzZ dociluje se skvélé otevienosti efektu.

Také mezi Rembrandtovymi malbami nachdzime asi kolem 1650
zase. nékolik krajin, z nichz nékteré maji velikou silu. Co do zakladniho
razu poji se hlavné k oném, které vznikly brzo po 1642; maji vSak pfi
stupnovaném jeSté obsahu tonovém a sepiatéjSim acinu méné prudkou,
mirnéjSi dramati¢nost.

,Udoli se zficeninou na hofe" v Kasselu nélezi k nejkrasné&jsim kustim
tohoto druhu. Povrchné vidéno, neni tu vice barvy uzZito nez na smélou
grisaille ,,Svornost zemé" (Museum Boymansovo v Rotterdamu, 1648).
Ale jaky zvuk vybavuje se pf¥i blizS§im vnikani z téchto vssatych ton(!
To jest ono uplné vsebezapadani pfibuznych barev, které van HoogQ-
straeten u Rembrandta velebi: ale pfechazi v hudebni splyvani do tak
mocnych akkordd, jak ho u malifi nevéazanych barev sotva shledavame.
Netvofi tyto nescCislné odstiny Stavnatého temna a hlubokého zlatistého

66



bronzu a hnédého okru a néZného bistru a jemné Zhnouci Sedi a Eerve-
nave sepie, od bledého lapislazuli a teplé Cervené a olivové zeleni jen
trochu vyzvednuté, dohromady bohatstvi a hloubku, proti nimz obSirnéjsi
barevné Skaly obycejné podléhaji?

Slavny ,Vétrny mlyn" u lorda Landsdownea jest, ackoliv také témér
monochromni, co do ohromné plnosti tonu nepfekonan. VSecko je tu
uvedeno v jednoduchou stavbu splyvavych ploch. Jakkoli propracovani
je uzasné, uchvati celek svou opravdu monumentalni naladou. Je to skvélost
slunecni zafre, snoubici se s nesmélosti soumraku, je to melodické dozivani
pohnutého dne v dozpévu vecCera po klidu baziciho.

Do této periody spadaji z Rembrandtovych dél zase nékteré por-
tréty a jiné obrazy, k nimZ osoby blizkého okoli byly modelem.

Opétné vyskytuje se po 1650 v jeho malbé Zenska postava, k niz,
jak se za to méa, sedélo malé, od Houbrakena uvedené selské dévce
z Randsdorpu, Hendrickje Stoffelsova, kterd jiz od 1649 byla v jeho
domé a v listiné mnohem pozdéjsSi ,,gouvernante u Rembrandta van Rijn"
se jmenuje a v celém jeho pozdéjsim Zivoté didlezité misto zaujima.

Louvre chova onen, jakoby ze Sirokych akkordl soumraku libezné se
vynofujici zjev mladé, v otevienou koZeSinovou kazajku odénée Zeny,
vazné, skoro starostlivé, ale pfi tom téSivé vlidné a rozumné ve vyraze,
bezpochyby obraz, jenz nejspise muze platiti za skutec¢ny jeji portrét
(£1652).

Z doby nemnoho pozdéjSi — nebot vypada spiSe mladSi nez starSi —
bude asi ,Hendrickje v bilém plasti" u Charlesa Morrisona, obraz, jenz,
a¢ mnoho utrpél, prece jesté velikym kouzlem plsobi, kdeZzto rozkosny
malifsky kus ,,Koupajici se divka", ktery snad podava Hendrickjiny formy,
v londynské Narodni galerii, je datovan 1654.

Soucasné vznikla ,,Bathseba™ v Louvru, v Zivotni velikosti, ktera, jak
se rovnéz za to méa, dle Hendrickje byla malovana, je jako komposice
né¢im, co bychom mohli nazvati aranZovanou aktovou studii. Ale tato,
na hlubokych posunech stinu, v téZkych sytych svételnych tonech nesly-
chané sméle vypracovana nahota mé& v sobé tak prudce kolotajici Zivot,
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hlava je tak dlstojna a krasna nesmélou rozkosi snu, Ze neda se tu mluviti
le€ o velikém uméni. Mlada Zena nema Cemu se Fikd uSlechtilé formy,
ale z téla mluvi jiné Slechtictvi Zivota, které spoCiva na vice nez vnéjsi
dokonalosti. Matné a svitivé stoji tu velkolepy organismus této ohebné
lidské nahoty v tuhé barvé hyfivé uhnétené, tak Ze vSecko jevi se télesné
teplym, hmatavym a v pIlném vzduchu Siroce dycha. Nebylo bez pfriCiny,
Ze Leon Bonnat pfi otevieni salu Lacazeova prohlasil tuto Bathsebu za
nejkrasnéjsi malbu celého Louvru.

V muzské hlavé, od dra. Bredia 1891 ziskané, kterd nese letopocCet
1650 (v Mauritshuisu) poznal dr. Bode s velikou pravdépodobnosti
Rembrandtova tehdy jesté 2ij|’giho bratra_Adriaena.

Je to drsna, cCervenda, Stétinata tvar. véedivé kuCery sedi rozcuchané
kolem zbrazdéného cela tohoto silného neotesaného medvéda, odéného
prosté ve volny kabatec, odevzdaného pod velkym hofem tézké préace,
stazavé pfimhoufenyma oCima a nosem malife sameho. Zvétrala, nadurela
hlava, na podkladé studené-teplého temna silnymi tu¢nymi tahy v jednom
impulsu malovana, jest, ackoliv myslime pfi ni na melodii hranou na jedné
jenom struné, skvostny kousek vyborné Sedé jadrnosti.

Kdezto tento obraz jest vrcholem jednoduchosti, nachazime tohoto
raze a fantasticky vyzdobeného, svelikou pfilbou z tepaného zlata na hlavé
a okruzim pod vzdornou bradou. Pfitlumena ténina drsného, zatrpklého
obliceje a nadherné hrudi je oporou hlaholivému efektu partie pfilbové,
kdeZzto naopak nepopsatelny svételny relief této mucivé propracované
zlaté nadhery jeSté vice prohlubuje ponurou osudovost v popelavé tvari.

U hrabéte Potockého v Pafizi nachazime bezpochyby Adriaena opét
sménéumdlenym vyrazem. Z bohatych odstin{ skvostné se tmiciho brokéatu
probird se tato zahadnéa teskliva hlava véstce do pfedu svétlu vstfic, a umi,
pfes jakousi stopu ulizanosti, tak podivné vypravovati o doutnajicim ohni a
slabosti, o slzach a pySe. U Julesa Porgésa setkdvame se — v obraze
asi podezfeléem — s jeho hlavou na obraze spiSe genrovitém: tfebaze
v pfimhoufenych o€ich a v celém, ostfe zachyceném typu néco jest, co
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upomind vice, neZ u Rembrandta byva, na mnohou némeckou nebo staro-
flamskou hlavu, podobé se pfece krasna zrala malba velmi Rembrandtoveé,

Nanejvy$ hledali bychom za tim, s ohledem na pendant ve zplsobé
Maesove, praci, kterda byla nadanym Zzakem pfipravena a mistrem dale
provedena, jako ,Stard Zena s knihou" v téZe shirce ukazuje tim, Ze
skvostna mista lezi vedle nepochopitelné slabych partii, na Castecnou
praci mistrovu pfi dile Zdkové.

Jesté jednou (1654) maloval Rembrandt svého bratra v kuse, ktery
chova Petrohradska Eremitdz, a kde jeho kostnatd tvar tézkomysing, ano
zbédované zpod Cerné Cepice vyZira, jako obraz truchlici vyZilosti. Na
jednom obraze ,Jdoucich do Emaus" z Rembrandtské Skoly (Darmstadt)
a jeSté urcitéji na jednom, dfive Sokrates nazyvaném Ferdinandu Bolovi
(Louvre) nachazime jeSté jednou touz hlavu, takZe stary muz sedél patrné
také Rembrandtovym zakim. Bezmala bychom z toho mohli souditi, Ze
Adriaen v posledni dobé svého Zivota v Amsterodamé po néjaky casuRem-
brandta bydlil. Asi v dobé, kdy vznikl petrohradsky obraz, bylo to, kdy
stary mlynar sestoupil do hrobu.

Je na povéazenou, stavéti pfilis pevné na téch méalo Gdajich, které mame.
Ale domnénka, Ze Adriaen se k svému bratru pfistéhoval, mohla by byti
posilnéna okolnosti, Ze v onéch dnech vidime v obrazech Rembrandtovych
také vynofovati se starou se$lou Zenu, kterd jevi znaCnou podobnost se
zminénym pendantem k portrétu Adriaenovu (Jules Porgés), a v niz tedy
ne nepravdépodobné mozno poznati Elisabeth van Leeuwen, Adriaenovu
Zzenu.Jedna z jejich podobizen, ,,Zena s ¢cervenou Capkou" (1654) z Eremi-
taZze, snad byla také pendantem k Adriaenovu portrétu tamtez.

Nejlépe vystizena, jako ze slonoviny a ebenu ztavena je na obraze
»Zeny s cernou Cepici" (1654), rovnéz v Eremitazi. Kalny pohled jeji
upird se zdrcen v propastné hloubani: jakoby naslouchala huceni dalnych
vod. Je to zirani v hloub neodvratného, ale nic v ni neni, co by pudilo
ke vzpoufe. V drZeni i vyrazu tvafe je samy Zzal, sama odevzdanost,
sama resignace.

Zarazi témeér, zev této dobé, kdy mél patrné malo zakdzek na portréty,
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setkavame se mezi pracemi Rembrandtovymi s obrazem (v Kasselu),
jejz bychom pro krajné intimni pojeti méli spise za podobiznu dlvérného
pfitele, ktery vSak, dle celkem bezvadného rodokmenu nikoho jiného
nemUze predstavovati, nez jistého Nicolaese Bruyningha (1652), o némz
jinak nic zvlastniho se nevi a ani nejmensi vztah k umélci neni znam.

Kdybychom bez vyhrady méli véfiti v objektivni skuteCnost tohoto
kontrfeje, pak musil by tento Bruyningh byvat opravdu sublimni hlava
hloubatelska:bludnyrytif ducha, jemnodusné uzasly ndmésicnik, duchovidec
tésivych, smifenych ocCi. Budiz tomu jakkoli, nikdy nevanul silnéjsi dech
z prostéjsi malby, a bylo by mozno se ptati, zdali za dsmévem Mony
Lisy raSi hlub8i Zivot, neZli za témito, mezi mékkymi pochybovalnymi
rysy tak Gzasné se klenoucimi rty.

Z téhoz uSlechtilého citéni, které vlozeno je v tuto bezpf¥ikladnou hlavu,
vyvéréa veliky pocet rytych biblickych vyjevl z téZze asi doby.

List ,Kristus zjevuje se ucenikim" (1650) podava se jako vesele na-
Skrtana komposice; ale magické posvéceni divu z mrtvych vstani dychéa
docela ze vnitfku témito chvéjivé posouvanymi Carami. Prostfedky témeér
stejné skrovnymi je ,,Slepy Tobias" (165 1) Rembrandtem na malé desce
v Zivot vyvolan. Krasnéjsi smutek nemozno si mysliti, nez jaky spociva
v kolisajici postavé pfed sebe tapajiciho slepce, jenz povstal ze svého
sedadla u krbu, uslySev tam venku hlas svého syna. Také ,,Mlady JeZi$
mezi zakoniky" (1652) je nékolika liniemi vysloveny lept, zejména obdivu-
hodny tou moci, kterou nevzhledna postava mladistvého proroka jemnym
gestem ovlada Siry kruh svych uzaslych posluchadl a tim i celou komposici.
TutéZnaplihdechzadrzujici zboZnostinalézame v ,,Malém kazani Kristové",
»,Stozlatového listu™ jeSté drsnéji a hranatéji je shrnuta. Tento lept Cini
dojem, jako by byl z tvrdSi latky raznéji vytesan. A pfece najdou se
v tomto silném slohu jednotlivosti, jako malé dité s vickem, které prsty
piSe do pisku, ZenuSka, ktera zapomnéla své trepky v kouté, stary vychrtly
muz, jenz, ruku na bradé, v horlivém naslouchani se ztraci, které mluvi

fidkou jemnocitnosti.
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Jinym zplsobem jest takové zahloubani do poutavého zjevu vystizné
vyjadfeno na listé asi soudobém s ndmétem profannim, jenZz nazyva se
obyCejné Faustus, ale v jednom seznamu ze sedmnactého stoleti prosté
»Praktikujici alchymista™ sluje. Vidime orientalné vypraveného Carodéje,
kdyZ byl vyslovil kouzelnou formuli a vstal ze svého sedadla, ku pfedu
nachyleného vyhliZzeti k zaficimu zjeveni, o pésté podepfeného, v tuhém
napéti. A bylo by téZko mysliti si umdleného badatele, jenZz touZebné
vyZzira po svétle nadpfirozena, v soustfedénéem obraze Zivotnéji, neZ nam
ho tento tajemnymi stiny Sustici list podava.

A vedle toho ,David na modlitbach™ (1652), tak méalo prostfedky
tak velkolepé provedeny. Kralovsky bojovnik v samoté své loZnice, zbaveny
vsi nadhery, s umlklou harfou vedle na zemi, poklesly na kolena, umdle-
nyma rukama o kraj svého loZe se opirajici, celou svou zhroucenou bytosti
v kajicné pokofe k svému Bohu obraceny.

A v témz roce nocni ,Klanéni pastyfd", kde Zadna postava se neodrazi,
zadna formaneniakcentovana, Zadny posufek se neuvoliuje, vSecko zjevenim
zlstava. Celek prechazi v soumrak vzneSenych stind, které ztraceji se
v temném, teplém Zaru zboZnosti, jak tak Sepotd kolem matky svitilnou
pravé ozarené s ditétem v nuznych jeslich.

Ale nejvice podmanujici dilo ze vSech téchto neocenitelnych leptl
z mistrovy nejzralejSi doby je obSirnd rytina ,,TFi kfize" (1653), ktera
Siroce a mocneé rychlymi tahy skoro vpruzichna desku jevrZzena. Pfedstaven
je tu dojimavy okamzik, o némz piSe MatouS: ,,A aj, opona chramova
roztrhla se na dvé a zemé se trasla a skaly se pukaly.”

Pod nahlym zasvitem trojdilné spadajici viny nadpozemskych paprskd
svétla vidime JeziSe, jak vysoko nahofe na kfizi mezi Uzkosti zrlznénymi
vrahy ovlada ve svém vitézném umirani pfisné a vysostné skupinu, bleskem
rozprasenou.

S vérou jakoby z doby prvotniho kfestanstvi, kter4& zahanbuje celou
renaissanci, vylil zde Rembrandt uzkostnou vidinu v plnou vielost ¢lovéka,
jenz s tlukoucim srdcem poprve slySi hroznou zvést o spasiteli, ukfiZzovaném
na hofe Golgatha: divadlo tolikerého hofe a tolikerého oslaveni, tolikerého
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désu a tolikerého zjeveni. V roce 1654 povstavaji zase dvé rady leptd,
prvni v menSim forméaté v oteviené, vlidné, skoro idylické kresbé, JeziSovo
détstvi, druhd v téZkém tonu, Kristovo utrpeni zobrazujici.

V Ttadé obrazl z Kristova détstvi je nejkrasnéjsi ,,Svata rodina", pfilis
malo lidmi chapana. V obraze tohoto bloudiciho Josefa, jenz tak tesklivé
hledi okqem, zatim co Maria sedi u krbu v zasnéné komf(rce, v dumani
pohfizena, se smutnou néznosti détatko k srdci tisknouc — v tomto nad-
herné poetickém obraze sidli podstata Rembrandtova zcela k nitru obra-
ceného jemnocitu.

Druh&d skupina, ktera ponufe-nadhernym, Kkypivé néco neblahého
hlasicim ,,Obé&tovanim v chramé" jako pozouny je zahdjena, pfinasi dale
zcela nezvykle komponované ,,Snimani pfi pochodnich", které vslavnostnim
razu, do kterého noc tiché pocinani hali, zase naplnéno jest pfi prostych
gestech neoCekavané poutavym, ve velkém rozmachu krasné se nesoucim
déjem. Sotva méneé vzneSené tragickou silou je potom ,,Kladeni do hrobu",
které jeSté temnéji ztlumeno je v ponuré tajemstvi — kdezto tichy, jako
svitici plamen pojaty lept, jenZ oblibeny namét , Kristus v Emausich”
jesté jednou ve velkych rysech shrnuje, tuto kradsnou sérii uzavira.

Srovname-li tento lept s malym zobrazenim téhoZz predmétu, o dvacet
let dfive od Rembrandta datovanym, vidime, jak vzletnd mimika dplné
ustoupila vyssi sevfenosti tuzSich linii, kter& mnohem vice dojmy vnitra
odhaluje. TotéZ je napadno pfi leptu ,,Abrahamova obét* (1655), ktery
ve vazanéjSim podani vyjadfuje pfedmét, pfed dvaceti lety jiZ malovany,

Konecné také ,Kristus pfed lidem"™ (1655), nadherné vybojovany
list, tvofici vice méné protéjSek ke ,, Trem kfizdm", podava vedle , Ecce
Homo" (1635), ve svych sumarnich liniich a hranatych plochach néco
nekonecné velkolepéjsSiho, neZz bylo docileno prosouvadnim rusnych figur
na dfivéjSim listé. PrAvem moZzno se domnivati, Ze tento lept jako celek
Rembrandtasamého nikdy Uplné neuspokojil — pysSné sestavenijeho jakoby
Savli vtinanych linii mluvi k nam nicméné slavnostni pravdivosti, ktera
v nejvyssSim umeéni hleda sobé rovné.
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Zatim co umélec tolikerym hlubokym zazitkm svého nitra propdjcoval
Zivot, byl Rembrandt ve svém vnéjSim Zivoté vzdy vice suzovan trapnymi
penéznimi starostmi, které ho konecné o vSe oloupily a coz je horsi, tak
malo klidu mu asi popfavaly, Zze zda se zazrakem, jak nékdo mohl svij
zivot a svou praci vysoko nad tim vSim* drzeti.

Kdyby se byl vice o to pficinoval, (tak jsme nachylni mysliti,) byl
by mohl své zaleZitosti léepe uspofadat! Ale nebyl Rembrandt ve viem
illusionistou? Je to tak zvlastni, Ze kdo se své vySe skuteCnost preziral,
skute€ny pribéh svych penéznich zalezitosti jen s ndmahou sledovati a
v hlavé podrzeti mohl? PIn pys$nych snll, zapominal snadno vsednich
starosti. Pfi kazdé Kkrisi pfejimal beze vsi pochyby v dobré vife nové
zavazky, jimz témeér vzdy opominal dostati, prosté proto, ze zil ve svété
vidin a o svétskych vécech nikdy néalezité pfedstavy nemél. Proto také
nemohly ho tolikeré rany osudu zlomiti. Duch jeho zlstaval vezdy nedotknut
nizkym hemzenim, které Zivot jinych Gplné ovlada. Svét chladnych vztahi
a pratelskych kompromisl lezel mimo jeho skutec¢né pozorovani. Kdyby
byl umél lépe s lidmi se dorozuméti, pravi Sandrart, bylo by se mu Iépe
dafilo. Dojista Iépe v Sandrartové svétském smyslu, ale ne vzhledem
menalni duSevni silu. ,,Kdyz byl pfi praci”, dosvédCuje Baldinucci, dle
autority Keihlovy, jenz dlouho jako zak u Rembrandta bydlil, ,,nebyl by
dovolil vstup nejvysSimu panovniku Evropy, jenz by pak byl nucen byval
pfijiti vZdy znovu, az by ho naSel bez prace.” KdyZz byl svym uménim
zaméstnan, mél hosta, ktery mu vice znamenal. A kdyz bylo po praci,
mohl tento objevitel neviditelna postradati zadostiucinéni, které mu tento
svét zdani nabizel. Vnéjsi ctizadosti a touhy po spoleCenském uznéni asi
nikdy nemél.

»,Chci-li svému duchu popfréati zotaveni, neni to pocta, kterou hledam,
ale volnost,” zni jeden jeho vyrok, ktery nam Houbraken zachoval.

Eeen vroom gemoet
Acht eer voor goet.
(Radna mysl cti Cest nad kazdy statek.)
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Tento ver$ napsal v dobé sveho nejvétSiho uspéchu, asi mésic pred
touto cti bylo proného jeho umem samo. Majetek naproti tomu malo cenil.
V Zadné z nekonecnych listin, které dal sestaviti, nemluvi muz, ktery by
stal o svlj prospéch. Kdyz to bylo mozno, rozdal, co mél. A zatim vénoval
se tomu, co mu bylo drazsi nez cely svét.

UZ Huygens velebil jeho odpor proti vSednim pozitkim. KdyZ pra-
coval, svédCi Houbraken, spokojoval se kusem syra a chleba nebo sla-
neCkem. Baldinucci pravi o ném, Ze ,jeho mozek velmi se rdznil od
mozku jinych lidi, coZ se ukazovalo praveé tak v jeho chovani, jako v jeho
zcela neobycCejném malovani** a na jiném misté jmenuje ho ,podivinem
nejryzejsiho zrna, jenz vsecko preziral.** Clovék takového zrna byl kalen
proti mnohym svizellm Zivota. My mountains are my own and | will
keep them for myself (Mé hory jsou moje a ja je podrzim pro sebe)
toto vysostné slovo Williama Blakea, duchovidce, jak dobfe by bylo znélo
z Ust Rembrandtovych!

Nicméné starosti byly tu, a na vnéjSek jeho Zivota doléhaly téZce. Jiz
v dobé, kdy zdanlivé ze vSech stran Stésti se k nému hrne, pocCinaji pe-
nézni nesnadze, nekonecné procesy, s lehkym srdcem prevzaté pljcky a
cely jejich dlouhy prlivod.

Na prvni pohled zd& se skoro neuvéfitelnym, jak takové zmatky mohly
kdy nastati pfi tak patrném bohatstvi. Snad moZno nalézti jednoduchy
vyklad leceho zdanlivé zdhadného, kromé v Rembrandtové povaze, jak
jsme se ji pravé snaZzili vyliCiti, také z Casti v jeho majetku samem, jeZto
vSechny okolnosti zdaly se byti toho razu, ze se vzdy musil miti za bo-
hatSiho nez skuteCné byl.

Za hlavni dva prameny Rembrandtova blahobytu v oné Stastne dobé
povazovany jsou vzdy: jednak bohaté dlchody z vlastni prace, zvySované
tim, co vydélal skrze své Zaky — a pak jméni, jez Saskia do manZzelstvi
pfinesla. Ale nebylo tu snad, co do onéch pfijmd, jiz u vrstevnik( jisté
velmi vysvétlitelné nadsazovani — pfecefiovani jeho majetku, v némz ko-
nec¢né sdm Rembrandt se ucastnil? .
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Je pravda, Ze portréty, roku 1642 dodané, vynesly mu 500 zlatych
a ze 1646 od Bedficha Jindficha dokonce jeSté 2400 zlatych za dva
obrazy obdrzel. Ale tim neni dokonce na jisto postaveno, Ze za kazdy
portret bylo nyni placeno 500 zlatych a za kazdou komposici 1200,
anebo tfeba jen polovice. Taxaéni a prodejni ceny jeho kusl, které mezi
1640 a 1668 nachdzime zaznamenény, ku podivu daleko se rozchazeji
— a tfebaZe mezi nimi jeden se vySkytd s 1500 zlatymi (byla to ode
davna slavena, velmi jemné provedena ,,CizoloZznice") klesaji pfece a to
mnohem castéji na 90, 60, 20 ano na 6 zlatych (to bylo v roce 1653).
A jak silné a jak rychle v takovych vécech povést pfehani, dotvrzuje
vypravovani Baldinucciho, Ze malif dostal za svou ,,NocCni hlidku™ vy-
placeno 3500 scudi (t j. asi 5250 zl.), kdeZzto vime, Ze nebylo to vice
nez 1600 zlatych.

Roc¢ni vynos od Rembrandta prodanych Zakovskych praci ceni Sand-
rart na 2000 az 2500 zlatych — ale neni-liz radno vic¢i tomu adaji
jistou vyhradu uciniti? Vidéli jsme jiz, jak poznamka rukou Rembrand-
tovou hlasi ceny, které vzbuzuji obavu, Ze musilo pfece jen velmi mnoho
takovych Zakovskych praci byti ,verhandelt", nezli to vydalo takovou
sumicku. A i kdyZz chceme za to miti, Ze za kusy, od ného samého do-
délané, vice dostaval, nevysvita pfece z niCeho, Ze z vynosu neméli
take zZaci sami uzitek. PecClivée zaznamenani jejich jména pfi prodejné cené
zd& se spiSe svédciti pro to, a neodporovalo by zajist¢ Rembrandtové
Stédré povaze. | bfitky Houbraken, jenZz ostatné Rembrandta pojmenoval
»-penéz milovhym (penéz chtivym nezni dobfe)" vypravuje na jiném misté,
ze mistr zdrahal se Jana Griffiera pfijmouti za Zaka, fka ,Ze Roghman
a on jsou pfilis dobrymi prateli, nez aby mu odlakal zaky." Sobectvi a
lakomstvi jedndvaji jinak. Ze Rembrandt, jak Baldinucci pravi, kdyz
obrazy a kresby velkych mistr pfisly do drazby ,pfi prvnim pfihozeni
cenu tak do vysSe vyhnal, Ze druhy milovnik jiz se nenaSel, fikaje, Ze tak
¢ini, aby malifské povolani ke cti pFfivedl”, jiz dfive jsme uvedli. A jesté
podivnéjsi charakteristikou je tento vyrok: ,Byl také velmi ochotny v plj-
¢ovani téchto svych rarit vic¢i kazdému malifi, jenz jich ku provedeni
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néjaké prace potfeboval.*4Nebot mizZeme se domnivati, Ze byl-li tak $le-
chetny v pljéovani svych drahych uméleckych pokladl, zajisté s penézi
jesté Stédreji zachazel.

Podivnéa historie z prosince 1655 sdéluje nam, Ze Rembrandt tehdy
od bratfi Cattenburchd (z nichz jeden byl Zenat s vnuckou Alzbéty Ba-
sovy) koupil dim, v némz bydlil malif Hercules Sanders, ,,za sumu Ctyf
tisic zlatych, které on van Rijn proti Grokim smi podrZzeti a kromé toho
za tfi tisice zlatych v obrazech a tiscich “ A zabéfeme-li se v otazku,
co asi Rembrandta pohnulo, aby pfevzal tak tizivy zdvazek, namita se
nam mimovolné odpovéd, Ze nemél nic jiného v dmyslu, nez svému zchud-
[ému soudruhu v uméniumozniti, aby zlstal v jeho domé. Tato domnénka
zesiluje se jeSté driveéjsi listinou z kvétna 1654, z niz vysvita, Ze tehdy
Cattenburchové méli jiz u Sanderse poZzadavek, snad za dluzny najem.
Prodej tohoto Sandersem obyvaného domu Rembrandtovi plsobi pak
v tomto spojeni dojmem, jakoby Cattenburchové byli udélali dobry ob-
chod : zbavili se Spatné platiciho najemnika a vidéli v uméleckych dilech,
kterd& Rembrandt dle smlouvy mél dodati, dobrou vyhlidku na vydélek.
Také Sandersovi bylo asi na chvili pomoZeno. Jedinou ztracejici stranou
byl Rembrandt sam.

Ale vice jeSté nez cokoli stalo se tak zvané jméni Saskiino Rembrandtovi
zfidlem stalych svizell a starosti. Jedina kratka radost, které se na ném
dozil, byla ta, Ze v prvni dobé& manzelstvi mohl si nakoupiti onéch roz-
manitych vzacnosti, jimiz rad vyzdoboval svlj dim a okraSloval svou
zenu. Ale jinak — mUzZeme si pfedstaviti pro takového fantastu, jako
byl Rembrandt, osudnéjSi olovénou kouli na noze, neZli jméni na papife,
které znamenalo nepochybné jistou hodnotu, k némuz vSak nikdy nemohl
se dostati, kdyz by byvalo tfeba — s nimZz mél v pozdé&jSich letech, na
zakladé premnohych, krasné znéjicich notafskych obratl v Saskiiné zéa-
véti volné nakladati, kdezto mu prece jako vlastnictvi nenélezelo a jinym
byl povinnen z ného GcCet skladati?

A prece byla fakta asi takova. Nezachovaly se doklady, z nichz by
vyplyvalo, kolik asi Saskia pfi svém sinatku méla. Ale v roce 1647 dal
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Rembrandt na naléhani pokrevnych pfibuznych malého Tita z matCiny
strany, ktefi patrné jeho penézni zajmy nevidéli u jeho otce ve valné
bezpeCné spraveé, sestaviti inventaf vdeho majetku, jenz po smrti jeho
Zzeny v domécnosti zbyl. Listina sama se ztratila, ale rozsudek holand-
ského soudniho dvora pravi o tom ve pfi Isaaka van Hertsbeecka, jenz
meél pohledavku u Rembrandta a Louise Crayersa, poruCnika Titova,
vr. 1662: ,které statky a efekty dle odhadu, tedy co nejnize, dohromady
Cinily sumu Ctyryceti tisic sto a padesati zlatych ...* — dojista na onu
dobu dosti znaCnd suma.

V Cem spocCivalo vSak toto jméni? Pfima hodnota penézni stéla asi
hlavné na papife. V pozdéjSich zlych letech Rembrandtova Uupadku dava
stfibrnik Jan van Loo a jeho Zena prohlaSeni: ,,ze méli velmi dobré
znamé... v Rembrandtu van Rijn a jeho zemfrelé pani Saskii van Uylen-
burch a proto take jinak urCité védi, Ze oba dva méli spole¢né, a on, van
Rijn, jesté po smrti své pani mél dvé $ndry velkych perel na krk a malych
na rameé az do roku 1649.“ Zena pak sama, kterd patrné jeSté pozornéji
po vSech téch krasnych vécech vyhlizela, pfidava jesté cely seznam,
v némz se vyskytuji: ,,Dvé hruSkové perly, velky diamantovy prsten,
dva diamantové zavésy", kromé toho mensi ozdlbky a vseliké kuchyn-
ské stfibro. Snad zdédila Saskia nékteré klenoty po matce; ale Zze by ona,
nejmladsi ze Ctyf dcer znamenitého, nikoli vSak knizeciho domu, cely
tento poklad klenotl byla pfinesla, neni pravdé podobno. D& se tedy
souditi, ze prijmd domu, nékdy dojista velmi znacnych, pouzito bylo k za-
koupeni jak skvostl, tak i uméleckych dél. Zaroven vSak mizeme v§im
pravem za to miti, Ze otcovsky podil Saskiin pfichazel jen tak po kap-
kach do rukou manzelll, Ze pocitali tyto penize spiSe mezi své bézné
pfijmy, nez aby je uchovavali jako kapitdl. Z veliké casti vézela po-
z(stalost dojista v nemovitostech a kromé toho zlstaly friesské statky
starych Uylenburgovych zatim ve spoleCném drzeni osmi déti, jak vysvita
z aktl pfi, v nichz Rembrandt opétné za osminu jako Zalobce vystupuje.

Ve spravé tohoto nedilného majetku a pfi prodeji jeho Casti neSlo to
s placenim, jak se zda, hladce. Jiz mésic po svatbé dava Rembrandt, jak
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jsme jiz vidéli, svému Svakru Gerritu van Loo plnou moc, upominati a
pfevziti doslé platy ode vSech debitorl... vSecky takové penize, renty
nebo Uuroky..." Pohodlny ufad tim van Loo asi na sebe nevzal. Friesove
se nedali: dokonce legat, ktery Saskii od jeji tety-kmotry byl odkazan,
musi 1640 i s aroky od 1634 skrze advokata byti vymahan, ponévadz
Loyl u vyse zminénych dédicl zadrzen". A neméné nez o Ctyfech pfich,
které o otcovské dédictvi byly vedeny, jsou akta zachovana. Jedna z nich
tyka se prodeje dédicného stateCku rodinneho, Ulenburchstate v obci
Ryperkercku, jind prodeje selského dvorku v Niemirdumu. Ackoliv tyto
pfe byly ve vSech bodech od Zalobcli vyhrany, zda se, Zze pét let pozdéji
neni podil vynosu, Saskii naleZejici, stale jeSté splacen. A jeSté 1646 vi-
dime, jak Rembrandt proto novou pfi poCina. Kupec hledi potom svym
zavazkdm ujiti Sikanami, je vSak opétné k zaplaceni a nahradé Gtrat od-
souzen. Nicméné je na snadé, Ze tato vlekld pravni zélezitost stala
Rembrandta vice nez onéch 137#0 zl., o néZz pfi tom béZzelo — a nej-
spiSe bylo tomu dfive i pozdéji s velikou Casti tohoto friesského majetku
také tak. Ostatné souhlasil asi Rembrandt v takovych pfipadech prostg,
sam ni¢eho nepfidavaje, se svymi procesujicimi Svakry, aby také za ného
jednali. Jinak je asi toliko s onou pfi, kde Rembrandt s tak prudkym dd-
razem vystupuje proti utrhani, Zze promarnil dédictvi své Zeny.

Jak to bylo jiz tehdy, 1638, s onim ,hojnym majetkem™, na néjz se
Rembrandt odvolava? Sotva o pll roku pozdéji doslo ke koupi onoho
domu, k niZ vize se takova neblah4 fada navzajem se chytajicich dluh(,
Po rukojmich se nikdo neptal: prodavaci méli Rembrandta patrné za
zdmozného muze, — jak kazdy o ném, jak on sam o sobé pfilis dlouho
soudil. A snadnost, s jakou nasledkem této povésti vSude nabyval Gvéru,
musila ho asi zavadéti do vétSich a vétSich nesnazi. Je vSak zcela jasno,
Zze kdyby tehdy byt jen Cast Saskiina jméni byvala k volnému pouziti,
bylo by moZzno byvalo onéch 13.000 zlatych z ného zaplatiti a nebyl
by tento podivny, pravé pro sva zdanlivad uleheni Rembrandtovi tak
osudny kontrakt nikdy takto sepsan byval.

Nepochybné pokracoval asi Rembrandt, jakmile zase dochazely pfijmy,
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v nakupovani vselikych vzéacnosti, nepomysleje valné na to, Ze jeho dim
nebyl jesté zaplacen. A kdyz mu roku 1640 po smrti jeho matky pfi-
délen jest Upis jeho bratra Adriaena v pfiblizné cené 2500 zl., proméni
jej sice co nejrychleji v penize, ale pouzije téchto spiSe ke vSemu jinému,
nez aby splatil néco z dluhu, ktery je$té na jeho domé vazne.

Jest tedy celkem jasno — nevidéli jsme ho také 1639 dltklivé upo-
minati Huygense o penize? — Ze jiz v poslednich letech Zivota Saskiina
stala doméacnost na svahu materialniho poklesu, s néhoz, jak uvidime, po
jeji smrti nendvratné se Fiti.

Dne 14. Cervna 1642 zemfe Saskia jeSté ne tficetiletd, po Zivotu bo-
hatém kontrasty. Ponékud bezbarvé mladi, jez ztravila u provdanych
sester ve Franekeru nebo Biltu — pak zafnd doba jejiho mladého man-
zelstvi, ale mezi to vzdy znovu se probouzejici smutek pro tfi zahy ze-
mielé ditky, a kdyz kone¢né smi podrZzeti malého Tita, velmi zahy tesk-
livé tuSeni, Ze sama musi odejiti.

Pro Rembrandta nastaly po té asi pochmurné dni v tom od ni opu-
§téném, uménim naplnéném domé&, s malym hochem bez matky. Zenské
pomoci bylo tfeba, ale starost o diim a dité pfipadla — dfive nebo po-
zdéji, nebot vime o tom vlastné velmi malo — ne pravé nejvhodnéjsSim
rukam Geertje Dircxovy. Netfeba valné obraznosti, abychom si pfed-
stavili, jak to v domacnosti pod vedenim této Zeny chodilo. Vater Cats
rymoval ne neprdvem:

Zena vic lZici vynese,
nezli muz korcem pfinese.

A jak malo Geertje dbala o zachovéani vlastniho malého jméni, vy-
svita dosti z toho, Ze sotva Rembrandtlv dim opustila, jeji majetek uz
je v zastavarneg.

Je skuteCnym vykoupenim, kdyZz na jejim misté vedle Rembrandta a
malého Tita nachazime klidnou matefskou postavu Hendrickje Stoffels-
ovy, kterd az do své smrti zlstane vérné na svém tézkém misté, zfidka
vystoupi do popfedi, ale v nejhorSich dob&ch penézni tisné ukazuje Uctu
si vynucujici roz8afnost a silu ducha.
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Rembrandt sdm odvracel se v téchto letech zkousSky vzdy vice a vice
od lesklé stranky svéta k vécem nitra a pozvolny obrat ve vkusu obe-
censtva, které nyni také od ného se odvracelo, mél v tom vedle Rem-
brandtova podivinstvi asi nejhlavnéjsi podil. Jiného druhu, ale neméné
pronikavy byl asi vliv obecné Spatnych ¢asti po 1651, kdyz vypukl boj
proti anglické republice, ¢imzZ stavaly se penize vzdy vzacnéjSimi a Zivot
vzdy svizelngjSim. Prfedevsim zasazena hlavnimu méstu Zalostna rana.
Wagenaar pravi o tom: ,V Amsterodamu byl Gpadek primyslu a ob-
chodu tak veliky, Ze, jak mnozi oznamuji5v tu dobu na tfi tisice domi
prazdnych stalo. Jini mluvili toliko o ¢trnacti az patnacti stech: z ¢ehoz
mozno co nejjasnéji vyrozuméti, jak znacné zmenSil se obchod v tomto
znamenitém obchodnim mésté”. Kterak takeé lépe situovani lidé vézeli
hluboko v dluzich a jak si pfi tom pocCinali, toho pfiklad nachazime
v onom Jorisu de Caullery, namofnim kapitanu ve sluzbé republiky, jenz
v roce 1654, nezli vstoupil na lod, ze strachu, Ze by v jeho nepfitomnosti
véfitelé mohli jeho majetek prodati za skyvu chleba s maslem, nékteré
cenné statky d& upsati na jméno svych déti, mezi tim také svij Rem-
brandtem malovany kontrfej.

Rembrandtovy pfijmy byly tedy znatelné poklesly, a pfece kladeny
na ného z mnohych stran staré pozadavky. Uroky nezaplacené jesté
kupni ceny jeho domu musily dle moznosti byti splaceny, rovnéZz uroky
a mozno-li také postupné kapital vselijakych jinych pljcéek. Dvé sté rocné
pro Geertji Dircxovu — snad jeSté s pfidavkem — musily tu byti v Cas.
Takeé zbylym, vzdy vice chudnoucim Lejdskym pfibuznym asi pomahal.

Nejhire vSak bylo, Ze nyni prodavatelé jeho domu, ktefi tak dlouho
ukazovali se jako neobycejné shovivavi véritelé, poCatkem roku 1653
zaCinaji naléehati na zaplaceni — snad Ze sami byli v nesnazich o hotové
penize, snad Ze je mrzelo, Ze nedostavali jiz ani vyminéné renty. Z pl-
vodniho obnosu 13.000 zlatych, zdéa se, byla béhem cCasu skoro polo-
vice splacena, takze dluh cinil jesté 7.000 zl., kterazto suma vSak pfi-
razenim renty a zalohami kupci stoupla az na 8470°06 zlatych. Rem-
brandt byl tedy notdfem upominan, aby kone¢né zaplatil, s ohlaSenim,
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Ze ,v pripadé dal$iho protahovani bude procesovano, z velmi ddlezZitych
pficin, s pouzitim prostfedku, které se budou zdati vhodnymi". Aby
splatil tento stary dluh, pokousSel se na vSech stranach o pljcky a to se
mu zpocCatku jeSté vzdy na podiv lehce dafilo. Od Cornelise Witsena
vypljcuje si 4180 zlatych, od Jana Sixe (pravdépodobné) 1000 zl.#
od Isaaka van Hertsbeecka 4200 zlatych. Za dluh u Jana Sixe zlstal
asi Lodewyk van Ludick rukojmim, oba druzi nezadaji rukojmi — vy-
skytuje se ovSem v obou Upisech klausule: ,,zavazuji se jmenovanou sumu
zaplatiti rok po tomto datu, celym svym majetkem ruce".

Také davd Rembrandt jistému Francoys de Costerovi plnou moc, aby
jeho vsechny pohledavky vymahal. Zdali zbohatl z toho, co doSlo, zda
se dle tehdejSich pomérl pochybnym. Ze Rembrandt nékdy pfi placeni
svych praci narazel na obtize, Ze vSak jeho pycha mucivymi penéznimi
starostmi nikterak nebyla zlomena, vysvita z pfihody s néjakym Diegem
Andradou, jenZz odmitd zaplaceni a vzkazuje mu, Ze jisty portrét mladé
divky ,,musi zméniti a tak udélati, aby se ji podobal”. NaCeZ insinuovany,
kdyz mu to pfeCteno bylo, odpovédél: ,Ze na tento kus malby ani ne-
sdhne, aniZz ho zméniti hodla, dokud a dfive neZz insinuant jemu nalezity
peniz nezaplati nebo za to satisfakci neda."

O stejném nepoddajném sebevédomi svédcCi vypravovani u Houbrakena,
v némz by mohlo byti zrnko pravdy: jak Rembrandt v jedné rodinné
skupiné, kterou se pravé zameéstnaval, umistil svou tehdy zem¥elou opici.
Portrétovani mnoho namitali; on vSak ,,mél tolik lasky pro tento obraz
mrtvé opice, Ze chtél radéji nechati kus nedokoncéeny, nezli jim k vili
Stétcem jej prejeti.”

Ackoliv pak sumy, Rembrandtem 1653 vypljc¢ené, dohromady vice
Cinily, neZz pohleddvka Christoffela Tyssena na domovni dluh, nebude
tento ani nyni uplné zaplacen. Zbyva jeSté 1168*04 zlatych. Jeho dluhy
stouply nyni mnohem vySe a zahy na to vypdjcil si jesté 31 50 zlatych
od chirurga Daniela Francena. PonévadZ ted ani o placeni Grokd nemlze
byti feci, nastava v ¢ervenci 1756 Upadek snekoneénym prlivodem souzeni
a bidy a v listopadu 1657 dle rozsudku , Desolate Boedelskamer" soudni
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prodej Rembrandtova jméni. Mezitim byl dal jesté pred katastrofou svij
ddim u sirotéiho soudu zapsati jako pfislusici k matefskému podilu Titovu,
coz vSak nezamezilo, aby tento dim rovnéz a se Skodou nebyl prodan,
kdeZzto Titus povazovan toliko za véritele prvni tfidy. Také vSe ostatni
z uméleckého zafizeni prodano bylo pod tlakem $patnych pomér( daleko
pod skuteCnou cenou.

Znamenalo toto fallissement spolu, Ze Rembrandt ztratil také sva prava
jako porucnik? Kazdym zplsobem se zda, Ze sirotéi soud nastupuje potom
uplné v jeho prava. Jmenuje v zafi (1656) Titovi porucnika, jenz zarovefi
ustanoven ,jako administrator majetku tehoz," dojista pfipad, jenZz nebyl
nikdy pfedvidan Saskiinym notafem, kdyZz tento dal ji testamentarné pro-
hlasiti, Ze ,,item vSecky sirot€i soudy a jejich vynosy, specialné také sirotCi
NejspiSe byly

soudy tohoto meésta (pfi vSi reverenci) vyslovné vyjima.
sirot¢i soudy obecné pro svou snahu vSude se vmeéSovati obavany. Jiz
v zavéti Rembrandtovy matky jsou se stejnym dlrazem vylouceny a dvacet
let pozdéji uCinila Hendrickje Stoffelsova zase pravé totéz.

V onéch dnech, kdy takové starosti bez ustani ho mucily, maloval
Rembrandt nepochopena dila, ktera svéd¢i o nejvy$Sim napéti ducha.
Kolem sebe vidél droliti se a odplyvati, co v tomto svété nashromazdil
a vystavél; ale horkost téchto pozemskych svizell nepronikala az ke ko-
moram jeho duSe, kdyZ tvofil postavy jako v zahadné dumani pohfize-
ného ,Mladého muze v brnéni" (Glasgow), kterd nas dojiméa jako skvost-
nym kouzelnym zrcadlem vyvoland Fata Morgana bolestného, barvami
jesté ucinngjsi ,,Muz s kopim*“ v Kasselu: Zivotem unaveny strdZce, jenz
sklonén tézkym bfemenem pancife a tihou zkoumavych myslenek za mdlym
obrvim zdé se naslouchati temné proudicim hlasim neGprosného osudu.
Kdyby se dalo mysliti, Ze Rembrandt Cetl Shakespearea, pak bychom
chtéli pfi postavach, jako tyto dvé, a pfi onom, jakoby z opojeni sonorni a
Stihlé rozkoSe krasy zrozeném ,,Polském jezdci” (u hr.Tarnowského), pys-
ném to mladém muzi, ktery na krdlovském koni tak vitézné do svéta vy-
jizdi, mysliti na parafrase Hamleta a Macbetha a krale Jindficha V.
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A také nyni nasleduji zase biblické predmeéty. Josefa a Putifarku ma-
loval dvakrat. Prvni exemplar je v Petrohradé, lepSi varianta v Berliné
(1655). Koloristicky je tato, hlubokym tonem barvy proZzehnutd malba
jedno z nejmocnéjSich mistrovych dél — kdezto figurami bohaté, o dvé
leta mlads$i ,,Koreni se tfi krali4 zase UzZeji se poji k podobnym malbam
dfivéjsSi epochy, ale hlavné SirSim mocnéjSim traktovanim tyto pfecniva.

Zcela na sobé samé spoCiva skvostna orgie tonl pfi svicce zobraze-
ného ,Zapfeni Petrova*4v Eremitazi. Ale hlavnim dilem z téchto dn(
zkousky je kasselsky obraz ,,Zehnéni Jakubovo4 (1 656). Malba je na-
plnéna dechem starozakonné velikosti. Jako Jakub sam jednou zéapasil
s andélem, tak zapasil zde malif divoce a zoufale se svou latkou: pfi tvo-
feni tohoto dila, které zd& se byti vétSsim nastrojem zhotoveno neZz ma-
litskym Stétcem, musilo se v ném ozyvati néco ze skvostného: ,,Nepustim
1€, te¢ mi nepozehnas.™

Jakub pozvedl se prudkym napétim sily na svém loZi. Z hlubokych
temnych sluji jeho mocné vypracované, pfimo asyrské hlavy zni temné
sila vyvoleného patriarchy, kterd tim mocnéji vystupuje vedle vlidnéji
provedené plavosti spise dvorské a kosmopoliticke tvafe znatele lidi Jo-
sefa, jenz, podpiraje starému muzi zada, chce ho pfi zehnani jemné vesti.

Podivuhodné jest vedle tohoto Josefa a jeho déti u loze Jakubova
postava Asnathy (Aseneth), kterd nejsouc pikturalné zcela pfipojena ke
hlavni, svétlem prozarené skupingé, sama pro sebe, v slavnostni dumani
pohfizena, pfed sebe hledi, mimo své déti, do dalky pfiStich pokoleni.

Vyskytuji se vSak také portréty. V roce 1654 maluje, v tak vybrané
pose a s tak nehledanou pfirozenosti, klasickou ,,Podobiznu Jana Sixe4}
(sbirka Sixova), tak Sirokou ve své uspornosti a ve svém vkusném laisser-
aller, tak delikatni a pfimou — s tolikerou svizelnou jasnosti a pfece
tak tajemnou.

Dva roky pozdéji povstava klidné vazna ,,Mlada Zena s karafiatem#
(Eremitdz) v plIné stojici barvé tak skvostné zdravé prohnétena, a upfimny
portrét dra. Arnolda Tholinxe (u Ed. Andréa v Pafizi), jenz byl ne-
dlouho pfed tim, ale ne tak silné dySici, Rembrandtem také ryt.
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Stalo se snad skrze tohoto Tholinxe, jenZz byl zetém Nicolaese Tulpa
a Svagrem Jana Sixe, Ze Rembrandt pfisel ve styk s drem.Joh. Deyma-
nem, kterého v tomto roce maloval zase na anatomickém kuse, z néhoz
nam poZzar vr. 1723 pohfichu ponechal jen maly zlomek. Ale z toho za-
chovana ,,MrtvolaZ (Rijksmuseum) je skoro nejmocnéjsi kus malby, ktery
od Rembrandta zname, a nepochopitelno je, jak tato nahozena polovina
hlavy, kterd, v jednotlivych tonech nasazovéana, bezbarvd, bezpohleda,
dokonce bezdechéa zdstala, snad vice nez kterykoli z jeho Zivych oblicej
odhaluje bolestiplnou propast bezedna.

Na prvni pohled ztrnula, ale vskutku skvostna ve své prostoté je po-
dobizna padeséatileté Cathariny Hooghsaetovy (u lorda Penrhyna), tak
zvana ,,Dama s papouSkem™ (1657), ktera bez nejmensi emfase a beze
vSeho ddrazu nebo Umyslného prednesu skvostné je provedena. Drzeni
je nehledané, skoro lhostejné — ale pravé tato neumélkovanost chova
v sobé nejvyssi uméni. Vice méné rozpacitd pani si sedla, aby byla ma-
lovana: ale malif nam jeji ponékud Skrobenou posou vSecko o ni fekl:
stafi a stav, manyru v pohybu, letoru, jeji zkuSenosti a jeji vybornost, jeji
humor a obmezenost, slovem cely komplex jeji bytosti. Zase jinaky, ale
nemeéné osobity jest pfes rameno na nas hledici ,,Portrét kupce"” (u earla
of Teversham, 1659), jenZz malovan ze sonorniho tonu stkvi se v pfitlu-
meném Zaru, ktery hlasi uz z nejblizsi blizkosti mistrovo nejmocnéjsi dilo
jeho poslednich let.

VsSechny tyto malby jsou asi z doby jeho fallissementu nebo vznikly
nedlouho po té. KdyZz v roce 1658 byl jeho dim prodan, prestéhoval se
asi zahy, a¢ dokumenty o tom neposkytuji jasného svétla, do obydli na R{-
zove grachté naproti ,,Doolhofu™, kde dojista ztravil posledni léta svého
zivota. Ale také zde nezUlstal uSetfen spolecenskych nesnéazi.

Notaf byl vlozil do Saskiiny zavéti, ve které chtél vylouciti sirot¢i
soud, (jenz se nicméné pozdéji do Rembrandtovych zéaleZitosti vmisil),
jesté jinou kratkou klausuli, ktera nemohla byti smazdna a stala se pfi-
¢inou mnohého hofe: ustanoveni, ,Ze Rembrandt van Rhyn, jeji muz,
méa v plném drzeni a uzivani vsech od zUlstavitelky zanechanych statk(
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zlstati" — ale jen do ,,opétného oZenéni". Nebot v nepofadku jeho zéa-
leZitosti, ktery pfi Saskiiné smrti jiz nastal a pozdéji tak beznadéjné se
zhorsil, spocivala nyni pfi¢ina, pro¢ Rembrandt na novy sfatek a s tim
asi spojené kladeni U¢tl z porucnictvi sotva pomysleti mohl.

Velikym zarmutkem a zahanbenim musilo byti pro Hendrikji Stoffels-
ovu, Zenu, kterd v pozdéjSich letech Zivot s nim sdilela, kdyZ roku 1654
pro toto souZziti pfed cirkevni radu voldna, ,vazné potrestana, k pokani
napomenuta a od stolu Pané vyloucena" byla.

Pfes to mozno Hendrickji nazvati v kazdém ohledu Rembrandtovou
druhou Zenou, vyjma ovsem ve smyslu zadkona, zaC také od sousedd a
dobrych znamych povazovana byla a jakZz také objevuje se v jednom
notafském akté, v némz sklada nedllezité svédectvi. A Ze také Titovi
byla milujici matkou a pozdéji dobrou radkyni, zda se zajisté dokazano
vespolnou veérnosti, s jakou sméla s nim k tomu pracovati, aby tihu a tvr-
dosti hmotné bidy odvratili od onoho, jejZz oba bez vyhrady ctili.

V roce 1651 nebo 1652 (smime-li véfiti spravnosti listiny z 1670)
narodi se ji dceruSka, ktera, praveé jako obé zdhy zesnuld dévcCatka Saski-
ina, po Rembrandtové matce nazvéana jest Cornelii a v Titové zavéti
jako ,,jeho sestficka"™ je oznacCena.

Starostlivé a stateCné spravovala Hendrickje, dokud Zzila, malou do-
macnost, rozSafné spolupofadajic, muselo-li to byt, i zoufalé penézni zale-
zitosti. Usporadani pomérd viece se po 1656 zvolna: jesté koncem 1658
dava spravce konkursni podstaty ,,v exekuci prodati dalSi jeSté umélecké
papiry, k téZze podstaté jeSté nalezejici a u téhoZz Rembrandta van Ryn
s velikou kuriositou nashromazdéné. JakoZ i spolu sluSnou partii kreseb
a skic od téhoz Rembrandta van Ryn samého.” Ale koneCné prece jen
nemohly vSechny dluhy byti splaceny a stejné nedoSlo k dohodé s vériteli.
Fallissement Rembrandtovo nebylo tedy nikdy zruSeno, takze nemohl
zadny kus povazovati za svlj a zadny obraz dokonciti, aniz by ten neb
onen veéritel nebyl mohl nan naroky Cciniti. A véfitelé, které nyni ma,
nevahaji dlouho, vidi-li v tom svij zajem. Nové dluhy jistému Harmenu
Beckerovi pfibyly a také plvodni Gpis Janu Sixovi, od tohoto Sr. Gar-
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brandu Orniovi prodany, dostal se touto oklikou do técbhze rukou. Tento
Ornia obraci se totiZz na rukojmi L. van Ludicka o zaplaceni a dosdhne
ho, takZze van Ludick sam mUzZe nyni peniz od Rembrandta poZadovati.
Ale po néjaké dobé proda pohleddvku za mené nez polovicni cenu Be-
ckerovi, jenZ v8ak Zadd od Rembrandta pfece jen zas plnou sumu, ktera
mu také rozhodCim rozsudkem je pfifknuta. Kolik jeSté z toho vydobyl,
vysvita z fakta, Ze odmita Rembrandtem nabizené zaplaceni dluhu, po-
névadZ nema chuti vratiti obrazy v zastavu obdrzené, které zajisté zna-
menaly mnohem vétsi cenu.

Na rozdil od tohoto nesvédomitého penéznika zachoval si Rembrandt
zajisté také nékolik vérnych pratel, jako onoho ,lékarnika a milovnika
uméni” Abrahama Francena, ktery mu v nékterych zaleZitostech jako
svédek a rddce stoji po boku a pozdéji stane se take porulnikem jeho
dceruSky. Ale nejlepSi pratelstvi a oddanost naSel pfece jen ve vlastnim
domé u své Zeny a svého syna.

Nebot stalo se zajisté na ochranu jeho pfed vykofistovdnim lacnymi
vériteli, Ze v prosinci 1660 Hendrickje Stoffelsova s jedenéactiletym Ti-
tem uzavrou smlouvu, ve které oba ,prohlasili, Ze se umluvili a dohodli
0 spoleCenstvi a obchodu s obrazy, uméleckymi papiry, médi- a dfevo-
ryty, rovnéz otisky z nich, raritami se v8im pfisluSenstvim" atd., v niz
také o ,domacnosti" se pravi, Ze ,se pfevezme na pll a pul", kdeZto
ku konci s dlirazem konstatuji, ,Zze svrchu fe¢. Rembrandt van Rhyn
nema miti nejmensiho podilu na tomto podniku, aniz mu néalezi nabytek,
zafizeni, umeélecké pfedmeéty, rarity, nafadi s pfisluSenstvim a cokoli kdy-
koli vdomé shleddno bude, naproti CemuZz jmenované strany podrzuji ves-
kerou pravomoc na to vicéi vsem, kdoz by k vili fe¢. Rembrandtovi
van Rhyn jakouli actionem nebo praetensionem podnikali”, atd.

Ze v této ochranné péci, kterd z toho vSeho mluvi, nespocival Zadny
nedostatek Ucty, o tom svédc¢i druha véta z tohoto dokumentu: ,jelikoz
jim v8ak nanejvy$ jest potfebi, aby jim v téchto obchodech a pfislus-
nostech bylo assistovano a poméahano a nikoho v tom obratnéjsiho neni
nez jmenov. Rembrandta van Rhyn™ atd. Jeho nejblizSi vidéli v ném dité,
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za které musili drobné vSedni véci obstaravati a srovnavati, muze, jenz
vice a vice na svou praci se obmezoval a Zil ve sféfe, kde hmotné zajmy
a sveétsky shon lidi byly bez vyznamu, ale pfece odtamtud v hlubSim
smyslu své okoli ovladal.

V roce 1661 déla Hendrickje zavét, v niz Sestatficetiletd jako ,,cho-
robného téla, ale chodic a stojic* se oznaCuje. VSecka ustanoveni mluvi
tu 0 bezmezné divére v Rembrandta, jemuZ jako porucnikovi ,takovou
moc dava, jaké jen vibec tfeba, také aby majetek movity i nemovity
z vlastni moci prodéval atd., aniz by v tom néjak molestovan, kontradi-
cirovan nebo obmezovan byl“, ale také o peclivé zastité, kterou by rada
i za smrt prodlouzila, jak vysvitd z klausule, ktera mu pfiznava uzivani,
»,aniz by tyto plody kymkoli na svété smély byti pozadovany, exekvo-
vany, budsi pro néjaké dluhy nebo bfemena z nich, jiZ stdvajici nebo
teprve nastavajici.** PeCovati aZz za hrob chce také o Tita, kterého patrné
velmi mé rdda a jejz pro pfipad, Ze by dceruSka jeji zemfela bezdétna,
za sveho dédice substituuje, aniz by jeji dité smélo jinak disponovati, ani
mezi zijicimi ani v pfipadé smrti.“ A kdyZ byla za porulnika svého di-
téte ustanovila ,,jeho otce Rembrandta van Rhyn*, dava pfipojiti; ,jehoZ
pfivétivé za to prosi/* Jak malo hodi se tato détska, skoro pokorna slova
do notafské listiny — mame spiSe dojem, jako by tu Hendrickje jesté
naposledy vlastnim hlasem k Rembrandtovi mluvila. Krdtce po té asi ze-
miela. Po jeji smrti vede Titus nejen umélecky obchod déale, ale poméaha
mu také s touze oddanou vérnosti snéSeti starosti.

Nebylo tomu asi jinak, nezli Ze pfibuzni z matliny strany, ktefi svého
Casu tolik naléhali na sepsani inventafe, a pozdéji také jeho sirotéim sou-
dem jmenovani poru¢nici mladému muzi mnoho toho namluvili o zp(sobu,
jakym otec jeho zajmy zanedbal. Necht vSak propatrame sebe vice
aktl, nenajdeme nikde ani stinu domnénky, Ze by v pomér otce a syna
vniklo kdy néco chladného nebo dokonce studeného z onoho zmatku
spornych zajmi, ve ktery stale byli zapleteni. Naopak nabyvame ze v$eho
dojmu, Ze mezi otcem a synem jiz velmi zahy zavladla srde¢na ddvéra,
kterd potrvala az do konce Titova kratkého Zivota. V roce 1659 dava
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Rembrandt svému osmnactiletému synovi jiz plnou moc, aby v menSich
zalezitostech za ného jednal; pozdéji jeSté jednou, aby prevzal malé deé-
dictvi po vzdaleném bratranci Petru van Medemblick. R. 1666 dava
mu velmi rozsahlou v8eobecnou plnou moc.

Titus je sice teprve Sestnactiletym chlapcem, kdyZz déla zavét, v niz
»Svou sestficku" ustanovuje dédickou a svému otci dava uzivani s oprav-
nénim, aby ,v pfipadé potfeby a nouze ze samého kapitalu bral, nan
sahl a k obZivé ho pouzil, coZz se mu zcela a upIlné pfenechava"” a dale
s ustanovenim, ,,Ze zU{stavitellv otec nikomu na svété nema byti zavazan,
jakekoli objasnéni, status nebo inventali majetku davati." Ale také mnohem
pozdéji, kdyZz uz je s Magdalenou van Loo Zenat, prohlaSuje ,s rozva-
hou, Ze stavi se a konstituuje jako rukojmi a principaliter za jménov.
Rembrandta van Rhyn, svého otce" a sice vic¢i Harmenu Beckerovi,
ackoliv velmi dobfe vi, jak méalo utlocitny véfitel to je, jakoz také sku-
teCné brzy po té dovede svou pohledavku na otce vymoci na synu, jenz
zlstal rukojmim. Sotva tfi mésice na to v zari 1668 Titus zemfel a jeho
otec pfezil tento hofky zarmutek jeSté o cely rok. Ze v tomto poslednim
smutném roce svého Zivota netrpél opravdu nedostatkem, vime ze stavu
jeho pozUstalosti, ktera pro Cornelii a dcerusku Titovu jesté malé dédictvi
vykazuje. Ale bylo by asi k tomu doslo, kdyz tu jiz nikoho nebylo, aby
bdél nad jeho svétskymi zajmy.

Podivné dojiméa, Cteme-li toto prohlaSeni Rebekky Willemsovy, ktera,
kdyz Rembrandt 4. fijna 1669 zemfel, ,,v tomtéZz amrtnim domé" slou-
Zila. ,,Ze den po smrti jmenovaného Rembrandta van Rhyn, kdyZz jme-
novanad Magdalena van Loo ke svédkyni pfiSla a ji, svédkyné, se ptala,
neni-li penéz v domé, ona, svédkyné, odpovédéla: ne, fkouc Ze Sr. Rem-
brandt van Rhyn ji, svédkyni, ovSem fekl, Ze hospodafil jiZz delSi dobu
z pokladny Corneliiny; naCeZz taz Magdalena pravila, jakoby perplex
stojic: ,,doufdm, Ze otec nevzal Corneliiny Uspory ve zlaté, jeZto polovina
toho néalezi mné" a jak dale Rembrandtova snacha ,,vyZadala si kli¢ od
Corneliiny skfiné a otevrela jim skfin a v pfitomnosti svédkyné vyhala
z ni pytlik penéz, ve kteremz pytliku byl mésSec zlata" atd.
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Cornelie nebyla patrné pfitomna a radi si pfedstavujeme, Ze se se svym
zarmutkem do néjakého klidného koutku v domé utekla pfed tak tvrdym
dotykem svétskeho sobectvi.

Sotva Ctrnact dni pozdéji musila také tato Magdalena van Loo, jejiz
srdce tak Ipélo na pozemském statku, navzdy se ho zfici: 21. fijna pfi-
pominda se jeji jméno naposledy v seznamu zemfelych v Zapadnim kostele.

Ze vsech, ktefi Rembrandtovi v Zivoté byli blizci, zbyva jiz jen jeho
mald vnucka Titia, jejiz vék uZ jen na mésice se pocita, a sotva dordsta-
jici Cornelia, dcera Hendrickjina. Zdali v této Cornelii haralo néco z du-
Sevniho Zivota jejiho otce a méla-li ve své bytosti néco od své tajemné,
distojné babicky? Nevime o tom nic a nezachovaly se také obrazy,
v nichz bychom mohli jeji podobu poznavati. Ale dojista zdédila od
obou rodicl vrelé Siroké srdce, které nevazi Gzkostlivé a nepocita po-
zemsky statek a od své matky k tomu zdravy rozum Zeny z lidu, jenz
vyzraje na vSecky ucené dlvtipnlstky. Na jeji détstvi jisté padal stin véc-
nych penézZznich mrzutosti, které znovu a znovu do mirumilovného domu
byly vnaSeny a konecné také zavinily, Ze manzelstvi jejich rodic nebylo
nikdy zakonné upraveno — a jista uzkostlivost ji z toho jisté zbyla. Kdyz
se r. 1670, dle svého udani osmnactiletd ,,za asistence svého porucnika",
vérného Abrahama Francena, provdala za malife Cornelise Suythoffa
a oba maji se odebrati do Batavie, je témeér poslednim, co oba mladi lidé
pfed odjezdem ucini, Ze vyhledaji notafe, aby s jeho pomoci své zalezi-
tosti na cely Zivot nebo pro pfipad umrti co moZzna nejprostéji urovnali.

S prekvapujici struc¢nosti a jadrnosti, nad niZz muz zakona asi se po-
lekal, ,,navzajem, nechat dfive zesnuly z obou testatord zemfe s ditétem
nebo bez ditéte nebo déti... za jediného universalniho dédice vseho
majetku... ustanovuji a jmenuji druh druha.”

A jak dtlocitné vzpominala Cornelia ve svém vlastnim manzelstvi daleko
od vlasti svého velikého otce, jehoZz sméla jen kratce znati, hlasa prosta
poznamka v kfestnich knihach dolnonémecké obce v Batavii, oznamujici,
Ze tam 5. prosince 1673 jeji prvni syn na jméno Rembrandt pokftén byl.
P&t let pozdéji byl druhy syn po své babi¢ce nazvan Hendrikem.
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Zabyvajice se témito rodinnymi zalezitostmi Rembrandtovymi, ztratili
jsme pozdéjsi leptové prace z oCi. Vzpomenme nejdfive Fady rytych por-
trétu. Bonus a Six byly posledné jmenovany. Po téchto v tonu bohatych
pracich néasleduje jasna podobizna obchodnika s uméleckymi pfedméty
Clementa de Jonghe (1651), s nimz byl jiz dvacet let zndm. Pro svou
jemné britkou, ale sumarni charakterisaci pocita se tento lept mezi nejdo-
konalej$i z jeho portrétl. Také soucasny skvostny ,maly zlatnik** byl
snad jako portrét mysSlen. Nékolik let pozdéji, kdyz ma fizeni s Deso-
late Boedelskamer, vidi v conciergeovi a v aukcionafi této obavané insti-
tuce, v starém a mladém Haringovi, sviidné modely pro dva, v tonu zase
mnohem bohat&jSi portréty takové krasy, Zze nevime, kterému dati pfed-
nost. Ze starého muze udéld zavojem osudu zamlzeny obraz, plny jemné
dusevni uSlechtilosti, ktery mize platiti za vrchol médiryteckého uméni,
pronikajiciho do mySlenkovych oblasti. Syn, jejz bychom, jako otce, méli
znéati hlavné z tisku prvniho ,.stavu‘\ jest jeSté magicky podivnéjsi ve
vyraze. Nasleduje pikantni portrét starého zlatnika Jana Lutmy (1656),
pak pfi méné dokonalé harmonii a jeSté vétsi odvaznosti (na Six(v upo-
minajici) portrét jeho pfitele Abrahama Francena a 1658 jeho posledni
ryty portrét krasopisce Coppenola, jiz pfed pétadvaceti lety jim malo-
vaného, ve skvostné modelujici zplsobé jehlou rysovaného a fezaného,
v mile plsobici souhfe.

V mezerach mezi témito portréty ryje jeSté nékteré biblické a fantas-
tické ndméty. V roce 1656 cize dojimajici, ale vlastné pfece jen skvostny
list ,Abraham a andélé**, pfi némz spoléhd na tom, co vidél kolem sebe
Zivotného v Zidovské Ctvrti a spolu na motivech indickych miniatur. Pak
nadherny , Kristus na hofe Olivetské**, kde je zoufaly duSevni zapas,
jejz take Rembrandt musil znéati, tak krdsné zobrazen. V roce 1658,
jako cizi néjaky dés vystupujici vidina , Krista se Samaritankou** a za-
hadn)", ale nadheryplny ,,Phonix** v téméf primocCarych pruzich, Siroce
pojaty. V néasledujicim roce ve velkych rysech rytkem nahozeny, pro-
storem a slavnostnim hlaholem naplnény list ,,Petr a Jan ubrany chramuZ:

K témto poslednim z jeho leptld nalezi také nékolik studii nahych
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Zenskych postav. Znovu a znovu ménéna ,Zena u kamen" (1658),
mnohem vyraznéjsi ,,Koupajici se Zena s kloboukem vedle sebe" z téhoz
roku, a ve stinu leZici Zena, obycejné ,Cernoskou" (1658) nazyvana,
jsou sméle stinovaneé listy plné viele kolotajiciho Zivota, které pravé jako
~Antiope a Jupiter" z nasledujiciho roku plsobi, Ze jeho dfive ryté nu-
dity jevi se nam nécim bezmala krotkym. ,,Zenou se Sipem" (1661), nej-
pozdéji datovanym listem, je pak jeho nevyslovné bohatstvi rytinové
uzavieno.

K vdli Gplnosti budtez jesté vyznamnéjsi Rembrandtovi Zaci z po-
zdéjSi doby jmenovani, ackoliv jejich ucenicka léta u ného maji vyznam
spise k vlli nim neZz k vdli mistrovi.

Bylo to asi kolem roku 1640 nebo brzo po té, kdy znamenity Delftan
Carel Fabritius, kresbami zndmy krajinaf Abraham Furnerius, Amstero-
daman Jan Victors a Castéji jiz jmenovany Dordrechtan Samuel van
Floogstraaten u Rembrandta pracovali. Dva jini Dordrechtané, zprvu
témeér skvély, pozdéji v mddnich pracich zaSly Nicolaes Maes a Jacobus
Lavecq byli tu kolem 1653 spolu s Rotterodamanem Heymanem Dulla-
ertem a snad Slesvicanem Juriaenem Ovensem. Dolnosasa Christophela
Paudisze dluzno asi pravé jako Willema Drosta poditati k dfivéjsim zakdm.
Naproti tomu byl LubeCan Godfried Kneller asi v nejposlednéjsSi dobé mi-
strové u ného, jakoz i Dordrechtan Arent de Gelder, jenz pravdépodobné
jesSté mezi 1662 a 1664 jeho atelier navstévoval. On to byl, jenZ mistrovo
pojeti vérné aZz do osmnéactého stoleti dochoval, tfebaZe nepoznal jiz
strhujiciho, skvélého, nybrZ jiz jen od svéta se odvrativSsiho Rembrandta.

Obrazy, v nichZz se Rembrandt sdm maloval v letech, kdy boufe kol
ného nejprudcCeji zufily, upominaji nas na osamélého kouzelnika. Nej-
grandiosnéjsi mezi nimi, jakoZto télesny zjev, je veliky kus u lorda
llchestra (1658), ktery v jednotlivostech jako macha obsahuje neuvéri-
telné zlomky. Jsou vSak mezi nimi nékteré, jez jako podobizna zfece vice
se zamlouvaji, jako skvostny kus v National Gallery, kde, pfes néco snad
pfilis houbovitého v barvé tvare, lezi v lehce vyzyvavém vyraze stopa
ironie, pozvedajici se nad veéci.
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Vlastni podobizna z roku 1659 u vévody z BuccleucKu je vSak jesté
pronikavéjsi a dojimaveéjSi. Zde jiz nic neupomind na zpupného doby-
vatele. Tuto osobité nevzhlednou tvar osud prudce zryl, zbiCoval a
zbrazdil: zaberanil do ni boule, prohlubeniny a rany: vtiskl do ni svij
cejch; ale ani v nejmensim tohoto moudrého hloubavce nezlomil. Resig-
novana Usta vssata jsou zpét za visuté lice; v Cenich vyrostSi tupy nos
pfeCnivd prudce tazavé pres né a pod uzkostlivé ku pfedu stlaCenym
Celem ziraji na nds ohnivé uhliky ocCi, z hlubokych sluji temné Zhnouce.
Ale jakkoli to za Siroce otevienyma oCima vie a strasi, drzi hlodajici ho-
reCku prfece pevné v sobé zamknutou. Tento muz ¢iha horoucné po Zi-
voté, ale jiz do ného jiskfivé nebusi. Vyhlizi patravé po vSem déni ve
svété a lacné saha po tom, co na takovych neustalych vypravach na-
shroméazdil. Tento podivin s nezkrotnou, vSe pohltiti hodlajici hlavou,
hladovy lovec perel, drsny patron s tak jemné pfihlacenymi stranami,
tento tvrdoSijny samotaf pronikd jsoucno aZz do nejnepoznangjSich za-
chvévl a do nejvnitfnéjsiho morku, vyrve z hmatavé formy a prchavych
stinl ono jedno, jehoZz potfebi, jez dési a dojima; slidi po kofenu byti
v hloubi jeho hofe a ve skvélosti jeho nadhery a tiSe ve své dilné zpo-
dobi na venek obraz, v titanském mozku ze svéta kolem spéjiciho shrnuty,
obraz, ve svétélkujicim lesku nekoneCnosti Cisté zvniternéného, oslave-
ného Zivota.

Nestfihan a zanedbéan, bilou Cepici na lysé hlavé, straSicimu nameésic-
niku podoben, stoji na podobizné jen méalo pozdéjsi, v Louvru, vztycen
za svym podstavcem v Cervené kolem ného vlajici kazajce, jako temny gueus,
jen Cast svého, jakoby zavojem zastfeného obli¢eje maje zkoupanu ve
vinu svétla: hrozny a svldny, divoky a soucitny, hnévivy a mirny, zcela
naplnén svym kralovstvim, které neni z tohoto svéta. NeslySi huCeni
kolem sebe a v jeho zaludnych oCich lezi skvostna posedlost nékoho,
kdo po neschldnych cestach kraceje s chvénim nahlizel do cizich svétl a
probadal to, ¢emu jen nejvétsi myslitelé se blizi. CoZz nebylo na tomto svété
jiz niceho, co by ho lichotné okouzlilo? Jsme nachylni mysliti pfedevsim
na Tita, ale jak malo opravdu o ném vime: jen Ze pry Vv jinoSském véku
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maloval a Ze se az do své ranné smrti zajmdm svého otce vénoval!
V nékterych Rembrandtovych pracich domnivame se poznavati jeho
poutavou osobnost, ale nic nam za to neruCi. Nejdfive malovany portrét,
v némZ tuSime rysy Saskiina ditéte, je asi z roku 1650 (u earla Spen-
cera). Ma do sebe sytou, matné stfibrnou jemnost palety, ktera je Velas-
quezovi blizce pfibuzna, ale jen v tonu a drzeni. Potutelnost v pfivé-
tivé hlavicce je veskrze Rembrandtovska, ackoliv zfidka kdy maloval
néco tak knizeciho. Sotva meéné okouzlujici je ,, Titus u Citaciho pultu”
(u earla of Crawforda) 1655 datovany. Skvostny je dlouhymi kucerami
vroubeny, mocné provedeny obliCej snilka, ktery tak neobmysiné spociva
v ruce, v psani ustavsi. Z téhoZz roku je skvostnd podobizna ze shirky
Rud. Kanna, ktera jemnou svidnosti ve vyraze a drZeni divaka tak po-
divné upoutava. O nékolik let starSi je zajimavy mladik v londynském
Wallace-Museum. Z chvéjné Zivotni sily, v nejpInéjSim nejsytéjSim tonu
malovan je Selmovsky hledici chlapec (u vévody z Rutlandu), v némz
tyz typus, ale méné zfetelné vystupuje. Také letopoCet nesouhlasi tam
tak dobfe s Titovym vékem. Zd& se, Ze tomuto hochovi neni jeSté de-
vatenact let a predstavuji-li ostatni podobizny opravdu Tita, pak byl,
coz také jinak moZzno za pravdé podobné miti, obzvIasté predCasné zraly.
Na uSlechtile soustfedéném portrétu u colonela Holforda, jejz zafadime
asi spiSe pfed rok 1660 nez potom, jest jiZz mladym muzem, plnym stesku
a moudrosti v prodlouzivSim se, zeSpicatéléem oblicCeji.

Tak, jak si postavu Titovu bezdéky predstavujeme, vyliil ho trefné
van Deyssel: ,Titus patfil k polovicnim uméleckym povaham, které maji
pro umélce tak zvlastni plivab, pro otce chovaji vSak kouzlo, smisené
s bFitkym steskem. Polovicni uméleckd povaha, ne ve smyslu neschop-
ného, blahového, emfatického, nevrlého, kramafského umélce, ale zpola
umeélce ve smyslu Clovéka, jenz ma jemnost a Utlocit umélecké povahy,
ale ne silu, aby jemnocit a vnimavost k néCemu objektivnimu vné svého
jd& v umélecke dilo pretvofil; nékdo, kdo svym citem vSecko chape,
vSecky mysSlenky a pfirodni jevy vysSiho duSevniho Zivota, ale jemuz
chybi schopnost, tyto vlastnosti na venek projevovati. Takovi lidé jsou
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umélcdm obzvlasté cenni. Jsou v jistétm smyslu druhou polovici duse
umeélce sama. Chapou umélce, neobycejné jemnocitneho ¢lovéka: mohou
s nim mluvit a miluji ho navzajem...“

V dobé, kdy Titus dozraval v muze, stal Rembrandt jako malif v pIné
sile. Z roku 1661 je tak zvany ,Rembrandtlv kuchaf" (u Boughtona
Knighta) v téZce syceném tonu vytesand malba, kterd na londynské vystaveé
pfedev$im obdiv malifd budila. JeSté krasnéjsi je touz dobou vznikla
,Stard dama" (u lady Wantage) kde skvostna kvalita Zeny na berlinském
obraze ,,Ansloa" dokonce jeSté mnohem vySe je stupfiovana. Zboznovani
hodné stafena s klidné hledicima oCima, ssajicimi asty a néznymi reflexy
na bradé, z tak ¢arovnych, krasné nahmatanych rysi smalovana... jakoby
ze svého ustupujiciho zaramcovani oko v oko zrcadlila nevédomé.

Skvostny kus ryzi malby podavaji dru. Brediovi naleZejici ,,Dva CernoSi4*
(Mauritshuis). Je to jeden z mistrovych, zcela v sobé zakotvenych kusd,
kde praveé jako ku pt. na ,,Polském jezdci", takika zvlastni kliZze vystupuje.
O obvyklém soustfedénisvétla alinii nenifeCi. Celek vnofen je do hlubokého
tonu a kresba je mocné nahozena, skoro kostnata a v pravdé monumentalni.
Zzak Govert Flinck dostal zakdzku, aby maloval pro amsterodamskou radnici
veliky obraz povstani Claudia Civilise. Po jeho smrti pfipadlo provedeni
Rembrandtovi. V roce 1662 nachazel se tento kus dle popisu Melchiora
Fokkense skute€né na radnici. V listiné z 28. srpna 1662 poukazuje se
vSak k tomu, Ze toto veliké platno neni jesté zaplaceno a mluvi se 0 vynosu
eventualniho pfemalovani tohoto obrazu. Pravdépodobné povstala asi pro
tuto malbu rozepfe a Rembrandt musil ji volky nevolky vziti zpét; nebot
v nasledujicim roce visela jiz na témZz misté malba jeho Z&ka Juriaena
Ovense s tymZz namétem, a Rembrandtova prace zlstala nam zachovana
toliko ve skvostném zlomku ve Stokholmé&. Nejspise budeme asi nuceni
grandiosni skicu tak zvaného ,,Scipiona”, kterd vSak datovana jest o nékolik
let dfive (1655) a nedadvno v Anglii zase se objevila, povaZzovati rovnéz
za nékres pro néjakou radni¢ni malbu na p¥. za kus, uréeny pro sténu nad
krbem v dolejSich salech dfive dohotovenych. V namétu samém bude
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asi dluzno hledatispiSe: ,, Stary Quintus Fabius Maximus sestupuje s koné
pfed svym synem, stejnojmennym konsulem."

Ale nejkrasnéjsi dilo z této doby, v némzZ asi spatfovati smime vrchol
toho, ¢eho Rembrandt dosahl, je v r. 1662 dokoncena klassickd malba
Staalmeestrd.

Rembrandt pfejim& zde beze vSeho tradici regentského kusu ve vS&i
jeho vécnosti. Zadné jiz fantastické rozestaveni, zadny pfidavek, Zzadny
vzlet, Zadné skoky. Jenom portréty vardajnl, v soujemu nejprostéjsi sku-
teCnosti, v usporadani, které se jaksi rozumi samo sebou. Obraz je s ve-
likou ur€itosti fundovan, skvostny ve vystavbé, nadmiru nadherny v roz-
vijeni valeur( a barev. Manyra, podati skupinu ve ¢tyrhranu, rozestaveni
figur v této skupiné, neznatelné chyleni se téchto figur ke stfedu, pfiro-
zené na stranu se naklanéjici hlavy uprostfed — vSe dohromady mluvi
0 mocném soustfedéni. Vidime téchto pét muzl v klidném poradu, vsecky
témér stejné od divakd vzdalené. T¥i s parukou sedi za stolem, na jehoz
okraji povstavsi starSi muZz opira se o knihu. Paty, bez paruky jako sto-
jici, sedi tésné pod neviditelnym vysokym oknem, jehoZ svétlo plni pokoj
vzacné bodrym bzulenim a osvétluje vSechny muze bez parti-pris skoro
stejnomé&rné. Mezi dvéma prostfednima postavama vidén, stoji sluhasod-
krytou hlavou. Vardajnové maji vysoké Cerné plsténé klobouky se Siro-
kym okrajem, jejich limce jsou hladké bez krajkove vyzdoby, bilé, ale
tato bél je pokojovym svétlem Uplné prosycena; jejich kabatce a plasté
jsou cerné, ale tato eri ma Zhouci plny tén. OdrazZeji se klidné od bron-
zového tabulovani pfimocarého pozadi. Ve svych pohybech jsou tito
energiCti a aplné svou ulohou zabaveni muzové nenuceni a jejich posunky
jsou zcela prosté. VSichni obraci se k divakovi a divaji se na ného, mé-
fice ho. Nejprostiednéjsi déld rukou na knize pfed nim spocivajici de-
monstrujici gesto Ansloa a Banninga Cocga — ale oC prohloubenégji!
Nikde nevidéti stopy emfase, ani v pikturalnim pfednesu. Nic, co by se
vtiralo nebo zlstavalo zahadnym. VSecko zni harmonicky vespolek. Hlavy
jsou sméle vytesany, Siroce namazany, v plné vrstvé barvy promodelo-
vany; ale Zadny nevypada z druziny nevime také, ktery je nejkras-



néjsi. Bohaté a pfece prosté nanaseny jsou barvy: stiny jsou ze Sedézelené
umbry, pfechody vétSinou Cervenave, svétla tepld, u prostfedni figury jakoby
z roztavené sloni, a v§im tim naveskrz pojivy zZivel dusné Sedych ton(.
Oblosti jsou bohaté — nikde laciny pfechod, vSude po stranach plné
naneseny barevny ton. Akcenty tu stoji, kde je nevidame, ale stoji tu
vymluvnéji nez u kohokoli. Nos, obrvi, kotnik ukazuji sotva néjakou
strukturu; a prece odrazeji se co nejlépe. Malovani neni plynulé, nybrz
massivni, Casto na pfiC proti srsti, vynechavajic, kde jini podSkrtuji, drsné,
kde jini jsou mékci. Ale je znamenité svladnuto; malif nenechava ruku
zahdaleti a nejhlubSi tony maji tolikéz lesku jako svétlo. VSechno je ma-
lovano v atmosféfe, a v chvéjivém vzduchu dostalo vSe svou zralost, svij
Uplnym vitézstvim po dlouholetém hledani, pfed korunou celého Zivota
nepfetrzitého a hrdinského boje. Byvald zaliba v nddhefe obmezena na
nejmensi miru; podivuhodna cCervenn krvavého laku na strané ku pfedu
visici stolni pokryvky, vySivané okraje péaru rukavic, néco pfFisvitu jesté
na vyfezavaném krbu, snad néco tfasni na lenoSce v levo — a v3e ostatni
sama zdrZenlivost, ve vytvoru hlaholné smélém, neseném malifskym umé-
nim, které spocCiva na nejskvélejSich zkuSenostech, skvostném svym bly-
skotanim vzduchu, ale eminentné hmatatelném, (Zasneé sily a pfece plném
nézného Sepotani, velikém, prostém, hlubokém a dozralém ve svém jas-
ném vnitfnim ohni. Neni tu uskuteénéni skvélé fantasie, zde je skutecnost
sama, jenomze vytvofena v obraz vysSiho vyznamu, z néhoz zdouva se
dech tak Siroky a mocny, Ze mate nas jako zvuk pozound.

Jak vypadal Rembrandt tvlrce ,,Staalmeestrii”, hlasaji nam zase zvlasté
tfi veliké malované podobizny. Podobizna u lorda Kinnairda je skvostné
Stétcovana, ale ne tak vyznamnd ve vyraze, jako podobizna (sotva mladsi)
v Louvru, o niz jsme mluvili. Z pozdéjsi asi doby je kus ze shirky
Carstanjenské (nyni v berlinském Museu), kde malif podivné ovésil a
vy§ﬁoﬁ| poprsi fimského cisare, stojici ve stinném vyklenku, které se nyni
na nas Sklebi, jakoby chtél si tropiti SaSky z pomijejicnosti v8i pozemské
velikosti. PySngjsi a ucinnéjSi jest naproti tomu vlastni podobizna u lorda
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Iveagha, nejmohutnéjsi, jakou od Rembrandta zndme. Velika pyramidova
forma, ktera tézkou postavu objima, (liniovy motiv, jenZz pozorovan jiz
v mistrovych lejdskych komposicich a celym jeho dilem ve vSelikych
variacich znovu a znovu se vynofuje) dodava zjevu néco ze starého, ve
svou hfivu se haliciho lva. Tak pfedstavujeme si vitéze, po Zivoté plném
boji v kolosalni silu dozralého, jejz nelakal jiz vnéjsi lesk, ponévadz
nadheru Zzivotnich projevd konecné ve smélé jich souvislosti sam nasel.
Takovy byl skute€ny, v Olympana ociStény Rembrandt, kdyZ si byl dal
vziti své Stésti, své hracky, svou Cest, svou slavu, kdyZ neblahou sudbou
zocelen zklaméanim jeSté rekovnéjSim se stal, kdyz byl vSe vidél, vSecko
poznal, ode vSeho okusil a uzivani syt teprve jako blh se cititi mohl, on,
moudry Dionysos!

Ale také nyni neustava nés pfekvapovati.

Fascinujici portrét ,Mlade Zeny" (1666) v Kolmaru, nélezi k nej-
Zze odév je ku podivu moderni, hlava koketni, ruce nebo ru¢ky ne krasny
— to v8e netykd se podstaty tohoto obrazu. Rembrandt Sel az do konce
svou vlastni cestou, a chceme-li to klasti na Gcet jeho rozmarl, Ze Zenu
takto vysnofil, takto postavil, takto maloval, pak budeme vzdy nuceni
povazovati to za rozmar genialni, kterym povstala malba, pfi niz se mistr
tak skvéle ve svém nejpySnéjSim malifském slohu potésil.

Ale dostavame také nyni opét krajné prosté, ale mladistvé a bujné
malované podobizny, jako ,Hoch™ u lorda Leconsfielda (1666), jenz
zda se synkem jednoho ze staalmeesterl, a prostodusné ,Sedici dévce"
z National Gallery, tak obzvlasté plné, jemné a svitivé.

Hlavnimi vSak dily z této posledni doby jsou skupiny nékolika malo
figur v Zivotni velikosti, pfi nichZz imposantni provazejici okoli témér aplIné
odpada a lidé ve velkoCarém drZzeni sami nesou mocny ucCin celkovy.

V ,Saulu a Davidovi" (Maufitshuis, majetek dra. Brediusa) dostava
se nam v barvach nejhlubSi nadhery, v nuancich téZzké vinné Cervené a
purpuru a jasavého zlatistého brokatu mocné citéné zpodobeni textu:
.| byvalo, Ze kdyZzkoli napadal duch Bozi Saula, David, bera harfu,
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hraval rukou svou; i mival Saul polehCeni a Iépe mu byvalo, nebo ten
duch zly odstupoval od ného.”

Vidime 3Spicatou, pohyblivou figuru tohoto ohnivého, ale obezfelého
a jiz pomazaného mladého pastyfe ovci, jak, s hlavou na stranu nachy-
lenou a oCima sklopenyma sleduje své nervosné strunami pohravajici
ruce, stoji tu oproti ponuré, v purpur zahalené vysoké kralovské postavé,
oproti tomu démonickému Saulovi, jenZz od ramene svého vzhlru pfe-
vySoval veSkeren lid a jenZz, s vyrazem choré duSe v oku pfece jen kra-
lovském, odvaznym, ale svou drsnou prostotou jimavym gestem utira si
slzy velikou oponou.

Rodinny obraz v Brun$viku jest pfedevSim krajné mistrovska barevna
pochada, nejskvélejSi snad, kdyz divame se na sytosti barvy plynouci,
kvetouci, Zzhnouci emaillaz plné barvy na ruce. Ale skoro vse, co nas na
této preskvostné malbé tak divoké viné mate a uchvacuje, najdeme na
pifibuzném obraze, tak zvané ,Zidovské nevésté" (Rijksmuseum), ktera
pfi hlub8im vyraze pfece také jeSté uzavienéjsi soujem podava.

O namétu tohoto obrazu vznikly mnohé domnénky. Hledana v ni
kromé zidovske nevésty také Ruth a Boas, ano iJuda a Thamar. V po-
sledni dobé vyskytla se ne nepravem otazka, nema-li pfedstavovati prosté
Tita a jeho nevéstu Magdalenu van Loo. Pravda ovSem, Ze muZ vypada
mnohem starSi. Ale Saskiino dité bylo oCividné stonavé a prohlubovanim
vyrazu Rembrandt obycejné nedélal své modely mladSimi. Ostatné, je-li

skvostny portrét ,Jinocha“ v Louvru s ostrym vyrazem ve stradajicim
obliceji . ..... e e Sy e anrs 7 o anesny RO
k rychlému zasvitu svétla ze sluje Zalu obraci — jestlize tyto dvé mla-
dické hlavy predstavuji Tita, miZeme jej v tak zvaném ,Mladém Ha-
ringovi" z roku 1658 (sbirka M. Kannova) znovu shledati jako sedm-
nactiletého a pfrece jiz velmi zadhy zestarlého. A 1z této, jakoZ i z menSi
podobizny v téZe shirce z nésledujiciho roku d& se pak osm let po té
malovany muZ na obraze , Zidovské nevésty" snadno poznati jako Titus,
jehoZz rysy zatim opét znacné zostrely.

Rembrandt svafil v této tak zvané fidovské neveésté, pravé jako v ji-
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nych slavnych obrazech onéch dnd, nové, dotud neznamé barvy, boha-
téji ztlumené, sméleji palené, jasavéji vyzpivané, skvostnéji emaillované,
barvy jiskfivé granatové a hlaholné makové Cervené a tekutého jantaru
a odstiny Zhnouci zlacené klze, v niz plynulou zeleiii olivy sméje se karma-
zinovy svit staré fialové barvy. A do téchto bohatych tond postavil dva
lidi vedle sebe v drZeni, které musil znati z toho neb onoho Tizianova
nebo Giorgionova obrazu ,Milujicich™. Ale pravé srovnani takového
italského obrazu s tim, co Rembrandt z téhoZ motivu dobyl, dokazuje
znova duSevni bohatstvi jeho nekone¢né prohloubeného uméni. Co bylo
frivolnim pfedmeétem, stdva se u ného véci vzacné lidskosti, krdsnym myste-
riem, témeéf posvatnym dénim.

Obé v gestu tak podivuhodné bytosti jsou docela zachyceny v onu
pyramidovou formu, o kterou od mladi tak Casto se snaZil. Naklangji se
nézné k sobé, nedivd se on na ni, aniZ ona na ného, zatim co nesmeéle
se sebe dotykaji, ona ve vabivé zdrzenlivosti a pfece tiSe dlvérujic, on
se soucitici moudrosti ve svém zAastitném objeti — jako kdyz déti, ve
zIé boufri pristfesSi hledajici pod velikym stromem odevzdavaji se tomu,

v v,

na ¢em vySSi moc se usnese.

Jako jiz tak Casto, pudi nas to, hledati souvislost mezi citovym Zivotem
Rembrandtovym a od ného volenymi pfedméty, kdyZz vidime, jak tento,
u Stéstény v nemilost upad$i muz v této periodé po tfikrate v obSirnych
malb&ch zpracovava ndmét Hamanova padu — nejpoutavéji v Eremi-
tazi v Petrohradé. NeoCekavana tragika mluvi z drzeni témér cely prostor
zabirajici figury nahle v nemilosti se octnuvsiho velmoze fiSe, kterému pod
obrovskym turbanem zdéSeni pfebiha po zsinalé tvafi, jehoz zuby zdaji se
jektati, jenz se sklopenym zrakem saha si k srdci a u védomi, Ze vSe je
ztraceno, vravora, jakoby ho neuniknutelnd smrt jiZ s jevisté svrhovala.

Klidnéjsi, ale mocnéji niternéjsi tragikou mluvi pak ,Marnotratny
syn", rovnéz v EremitdZi, v némZ smime asi tuSiti jeden z nejposled-
néjSich obrazd Rembrandtovych.

Zcela z pfedu vidény bélobrady otec, zahaleny v hluboce Cerveny

plast, z néhoZz se dobyvaji zluté rukavy, vyfitil se z temné brany domu
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v ustrety zbloudilému synovi, ktery v nejdivocCejSi kajicnosti vrhl se na
kolena, aby sténaje, zahanben, ukryl svoji zpola jiz zvifeci hlavu v ochranny
klin starce, ktery ve skvostné sebezapominajicim drzeni veliké Zehnajici
dobroty sklani se ke kajicniku, z néhoz vidime jen bedra — aby ztrnu-
lyma jiz rukama tadpal po zedranych hadrech na ztrmécenych zadech
pasaka svini. A pak ten dozvuk dojemného déni u okolostojicich: divka
v zastinéné brané, kterd opira svou Cekajici prfekvapenou hlavu o oblouk,
— na zemi schouleny bratr, divajici se a nevrly — a Cekajici poutnik
v plasti téZze Cervené jako otec, jenZ vidi minulost a zfi budoucnost: mag,
jenz chéape a jde dale. Ale nikdy nestvofil sam Rembrandt néco s tak
vysokym, uSlechtilym, velkolepé lidskym pathosem, jako tuto pfimo tvrdé
orysovanou, mohutné malovanou skupinu drsného, svrabovitého Zebraka
pod svatou zaStitou tohoto otce, pIného soucitu a slitovani.

Pokusime-li se nyni, kdyZ jsme byli pozorovali tato posledni a snad
nejskvostnéjsi dila mistrova, prehlédnouti jesSté jednou jeho uméni, pak
vidime: kdeZto jini od pocatku se Fidi podle néjaké elementarni tradice
a nové ziskany kapital na droky ukladajice pozvolna jednou vytknutému
cili se blizi, tento neklidny genius, jenz pocCal malovati jako kacif, potom
vezdy nedosazitelného se odvazoval, peruté svoje vZdy pySnéji rozestiral
a jako vlastni spasy zapominajici objevitel svétl stale po novych neod-
krytych -2t oottty ettt oot
— proto ji dosahl nanejvy$ pfechodné. Jeho chténi bylo silnéjsi nez u ji-
nych a proto byly takové i jeho vykony.

Problém jeSté nerozieSeny nepopfavd mu klidu, dava nan vsecko
v sazku, pfivlece k tomu vSemozné véci. Ale ¢eho dnes dosahl — a jak
nesmirné mnohého vskutku dosahl — to nazitfi, zda se, jiz ho neuspoko-
juje, nebot jeho pysSny duch chce vzdy vySe stoupati, vZdy hloubgji za-
klady Kklasti, vzdy vice obejmouti. V ném busilo nezndmé dychténi a
nekonecné mofe vidin v ném hucelo a v8ecko musilo nalézti cestu na venek
v kresbé, tisku nebo malbé.

Tak slozita byla pfebohatd duSevni latka, kterd v ném kliCila a po

ztvarnéni bazila, Ze nejednou nechava motiv, jimz se pal€ivé zaméstnaval,



pfemoci nove latky zatlaciti, aby teprve mnohem pozdéji opusténé thema
ve svem zatim jeSté uzralejSim uméni propracoval. PFilozil-li k néCemu
ruku, dovedl pofadné vytrvati: vytrvati jako malokdo — a Zadna né-
maha nebyla mu pfilis velka, Zadny odvazny kousek pfFili§ smély, hle-
dal-li oporu pro své grandiosni pfedstavy. Ale jeho mysSlenky hledaji
nékdy tak chvatné papir, Ze dodnes zachované S§krty vrhd na umrtni
oznameni, anebo vedle nakresu, ktery ve spéchu nemlze vymluvnéji pro-
kresliti, ve slovech zaznamendva to, co bylo jeho spontannim dmyslem

Jisto jest, a jiZz jsme to fekli: pro to, co ho pravé zameéstnava, jevi az
nepochopitelnou trpélivost; radi véfime, Ze ,jeden i dva dny ztravil tim,
Zze néjaky turban dle svého vkusu upravoval” a nikdo tize nepracoval a
nehloubal, neZ tento netunavny zlatokop — lept Jana Sixe, nevysvétleny
div nejpeclivéji teplého provedeni, je dilkazem za mnohé. Ale slibi-li né-
komu a tfeba kontraktné, Ze jeho portrét provede pfesné jako pfed nim
leZici desku, nebude nikdy nic z tohoto zboZzného Umyslu. Opakovati se
bylo mu ohavnosti. NesvédCi-liZz o tom také historie rytého Snimani
s kfize, které v prvnim ,stavu" bylo skvostné, ale obracené leptano, a
které na druhé desce prfenechal hrubSi ruce? A radéji zahodil celé sve
mistrovstvi, nez aby zlstal stati tam, kde pfistal. Slavna ,,Zena s véjifem"
a jeji protéjSek v Bruselu jsou obrazy, které by mohly umélce i obe-
snem, nejbajecnéjsi fantasmagorii, jakou kdy podobiznaf provésti se
osmélil a troufd si ,NocCni hlidkou™ vSecky si odciziti.

JakZz také bylo mozno ho nésledovati! Bohatstvi v ném kvasici latky
je tak mocné, Ze ,nékdy jednu osobu snad desaterym zpdsobem skicoval,
nezli ji sdm na panel uvedl" a pro rlizné biblické momenty aspoi tucet
komposic navrhl, které se od sebe tak liSily, Ze mohly pochazeti od tolikéz
rznych umélcl. Jeden z téchto namétl, ,,Utek do Egypta", strasi mu ve
vzdy novem dtvaru tak hlavou, Ze mu nestaCi pracovati ho bezpoctukrate
znova, ale Ze dokonce nevaha obrousiti jeSté jednu desku s Herculesem
Seghersem a pod novym dekorem svatou rodinu uleptati.

Vime, jak se spoleCensky nici svou nepfemozitelnou touhou, aby své

101



kralovské obraznosti nové a nové latky nachytal. Nikdy nenasbiral umélec
podivnéjsi sbhirky vzacnosti. Jeho zaliba pro pfetizeni neznd miry, ac
vrstevnici jinak zminuji se o jeho prosté Zivotospravé. Jeho znama na-
klonnost pro neobycCejny Sperk svadéla ho jiz zahy k ziskavani nejvzac-
néjSich ozdlbek. Kolik mél za Zivota Saskiina v perlach a diamantech,
jiz jsme vidéli. Ale pfedevsSim sytil Zizen svych oCi také rad na cizokraj-
nych zbranich a kostymech. Jeden vrstevnik mluvi o tom, jak ,na Novy
a Severni trh horlivé chodil hledat — brnéni, moriljony (pfilby), japanské
ponjerty (dyky), kozeSiny a krajkové limce, jez malebnymi shledal.”

A mezi jeho nabytkem nachdzime takovych véci v nejvétsi rozmani-
tosti. Pamatny inventdf z roku 1656 uvadi assegaaie (o0Stépy), luky,
Stity, antické a indianské zbrané, kyrysy, mece, pfilby, halapartny, lahve
na prach, kusy antické latky, vychodoindické skfinky, Spanélské Zzidle a
mnoho jiného. Prohlizime-li, co v tomto uménim naplnéném domé bylo
nahromadéno, nabyvame dojmu, jakoby se mu vSe zdalo Zadoucim, co
pfiroda podavala a jakoby byl, druhy doktor Faust, prodal svdj klid, aby
mohl kochati se pohledem na vSecky poklady svéta. Pravem di zminény
rymovnik, Ze ,vzal do svych sluzeb vSe, co kdy ze vSech Ctyf dil( svéta
k nam pfislo."

Nebot tento slidiC, jenz s vazenymi muzi a uCenci stejné jako s zebraky
a hyfrily obcuje a svou spasu pravé tak u menonit, jako u pravovérnych
i rabinG hleda, neni ve svém uméleckém vkusu nikterak obmezeny a
holduje Fidkému eklekticismu. Béfe motivy od holandskych i némeckych
malifl Sestnactého stoleti, z italskych obraz( a rytin, ano i z antické pla-
stiky, pozdné gotickych figur, renesancnich medalji a indickych kreseb.
Stény jeho prfepInéného domu byly ovésSeny obrazy, jez malovali Caracci,
Giorgione, Giacomo Bassano, Raffael, Michelangelo, Palma Vecchio, No-
vellara, jakoZ i Brouwer, mlady Hals, Lievens, Hercules Seghers, Lass-
man, Pinas, Porcelis, Anthonissen, Simon de Vlieger, kdezto jako sbhé-
ratel ctil pfedevSim Lucase van Leyden a mél dokonce van Eycka.
V jeho nesCetnych mapach nachazime kromé mnohych kreseb velkych
mistrl témeéf vse pohromadé, co rytko stvofilo. Rytiny od Goltziusa,
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Heemskerka, Lucase, Bloemaerta, Mantegny, Raffaela, Michelangela,
Tempesty, Tiziana. Ale také lIsrael van Meckenen, Schongauet, Ddrer
a Holbein, jakoz i Brueghel, van Dyck, Rubens, Jordaens, Mierevelt,
Callot jsou tu v dostupné uUplnosti zastoupeni. Zvédostiv kazdého zobra-
zeni vSeho cizozemského, sbird obrazy tyrolskych krajin, tureckych a
fimskych budov a obrazy z bojist. Musi miti jeleni parohy a kize di-
voké zvéfe, i vycpana zvirata a vedle zemékouli harfu a dechové na-
stroje, také medaille a véjife, nerosty, kordly a kdo vi co — a jak se
dovedl v takovou raritu vhrouZziti, dokazuje skvostny maly lept ,Musle”
(1650). Kromé mramorovych skulptur méa nespocCetné antiky v sadfe a
k tomu jeSté dle pfirody zhotovené sadrové odlitky spicich déti a vSeli-
kerych ruk a hlav, z nichz se uvadi hlava Cernocha a prince Mofice.
Tak vidime ho, jak hromadi u sebe v3ecko, co je nejneobycejnéjsSiho, co
nejvice prekvapuje, co je nejskrytéjSiho, nejskvélejsiho — vidime ho, jak
a konecné, vSe objimaje, ve vSem, co oko vidi, potravu pro svou ne-
smirnou Zivotni synthesu hleda.

Nejen Ze jako malif objimal cely Zivot, péstuje kazdy druh uméni, od
biblické déjepravy, mythologie, portrétu a nudit az ke krajiné, zatisi,
alegorii a genru — objimal také lidskou spolec¢nost na jedné strané az
do jejich projevd nemirného luxu a kniZeci nadhery, na druhé strané az
k tomu, co nejvice vSeho lesku postrada, az k nejnuznéjsi bidé, az k na-
prostému zapominani svéta. To plati také o zakladnim rysu jeho kon-
cepci. Nikdo nemaloval bohatéji skvélou nadheru, nezli muz, ktery stvofil
Uzasné orchestrovanou ,,Noc¢ni hlidku", a neni také nikoho, kdo by byl
krasnéjsim zplsobem Sepotajici néhu vyslovil, nezli on, jemuZz déku-
jeme za ,Svatou rodinu" v Kasselu nebo ,,TobidSe se Zenou u kolo-
vratu™ u Cooka.

Hra gest u jeho postav méa nejednou silné demonstrujici, na venek
tihnouci, obzvlasté pohyblivou mimiku; naproti tomu v8ak vidime, Ze nikdo
v tichém klidném drZzeni nedaval tak mocné miluviti duSevnimu pohnuti
z nitra, jak to dovedl tento orel s néhou holubice.
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Tak se mu Zivot vdude zjevil. Na vSem, k emu pozornost obratil,
naSel nove stranky. Z fysicky obyCejného vyhrabal psychickou krasu. Jest
tomu, jakoby vSude odhrabaval hlubsi pldu, pravdivéjsi organismus. Clair-
obscur, jenz u Caravaggistl byl prostfedkem k zesileni vnéjsiho Ucinu,
stal se u ného nositelem nové, cizi, nézné duSevni oblasti. Ale mluva od-
stinéného temnosvitu, kterou ovladal jako nikdo jiny, stala se mu tak malo
nepostradatelnym mediem jeho projevll, Ze v prostych Sedych obrysech
dovedl stvofiti obrazy stejné hlubokého smyslu, jako ve svych tonem
nejbohatSich malbach. Jenom vidina totalitu nazirajiciho to byla, ktera
pUsobila, Zze v kazdém vyrazovém prostfedku naSel prvek vzéacné sily.

| v jeho Castéji nepochopenych malovanych krajinach je sméla neho-
raznost pravdénepodobného zobrazeni pfece jen Zivena nejhloubéji vko-
fenénym pocitem pro organicnost. Nechat pouziva komposicniho slohu
italianisujicich predchlidcli nebo pfatel a motivli cizich medirytd a nechat
aspekt bezprostfedni pfirodni vérnosti je heroickému vzletu, dojimavé
allufe sebe vice podfizen, je to pfece jen Zivouci kosmos, jenZz ho naucil
vdechnouti mu tento dech. A pravé jemu vlastni smysl pro grandiosnost
jest to, jenz pudi ho pak ke krajinafskému slohu, kde orchestrovani linii
a tond ve veliky pohyb a smélé akordy zplsobuje, Ze propdjéi nivam,
rostlinam a pahorkim takovy hlas, Ze jsou jako ve volné dramatisované
prirodni sily preménény.

Jak ostatné dovede, kdyZ o to dba, vSemu Zivoucimu dikladné jiti po
stopé — i kdyby nebylo jeho kreslenych a rytych krajin, v nichz pfi
zdanlivé stfizlivé-vécnem sledovani néjakého motivu prece dovede vy-
jadriti i vani blyskotavého plein-airu — kdyby nebylo téchto krajin, do-
kazovaly by to jeho studie zvifat. Nejenom pozoroval opétné psy, kravy,
kufata, prasata, koCky, osly, zajice, ovce, kozy, koné pfi jich pocinani,
ale zbylo mu nad to jeSté Casu, patrati po zvlastnostech medvédd, Ivd,
slonl, orld, rajek, papouskl, volavek, pavQ, labuti, opic, dromedard.
Opétné maluje s obdivuhodnou silou hmatu otevienou krdvu na haku,
jakoby chtél az do téch jeSté se tfesoucich vnitfnosti mrtvého téla, hnati
se za kofenem Zivota. Obraz mrtvymi pavy je jiny vymluvny pfiklad,
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jak oslavuje stvofeni vdechovanim Zivota do vSeho, co by jinému zUlstalo
pouhym zatiSim. Maluje tu nejenom povrch, ne vnéjs§i mapu krasného
pefi, ale zobrazuje i v smrti silu peruté, désivou skvélost, elastickou
sviznost téchto visicich zvifat v rhytmu, ktery na nas plsobi silou farii.
A nahota, ktera i nejlepSim byla jen pfFilezitosti, aby napodobili vnéjs
krasu forem, jak dovede se také ji pFibliziti ve vlastnim podstatném jadfe,
proniknouti ji a zabrati ji svym Stétcem. Jemu néleZi ono, v pohybu i ma-
terii Zivotné postiehnuté, prosté svleCené lidské télo, ve svych plnych
oblostech i napiatéjSim cukani i hladkém klenuti a kynoucich z&hybech;
v onom kvetoucim, teplo salajicim, k pohlazeni zvoucim svého Zivého
svitivého masa.

A pfi tom jest jeho podani Clovéka tak malo pouze smysiné, Ze mohl
jako portrétista byti nazvan dokonalym spiritualistou. Tento lacné smyslny
pozorovatel byl nevyrovnanym znalcem dusi. Jeho kontrfeje vétSinou za-
pomenutych méstani maji do sebe néco tak fascinujiciho, Ze tradice ne-
mohla nez propdjciti ttmto muzim, ktefi tak vyznamné vypadaji, aspon
slavna jména. Connétable Bourbonsky, hrabé van Hoorne, princ Vilém IIl.,
Sobieski, Turenne, Vondel, Cats, Hoost, Arminius, Grotius, Jansenius,
hrabé z Lumey, de Ruyter a Tromp, ano i Vilém Tell, a¢ nikdo z nich
mu nesedél, byli mu, jako by se tim vysvétlovala zvlastnost ve vyraze
téchto portrétl, pozdéjsim pokolenim bezdéky za modely vnuceni. Priivod
Banning Cocquovy druziny obklopuje Rembrandt leskem, Ze malbu, mys-
lenou skutecné jako stfelecky kus, udélal svétovou zahadou a syndiky
staalhofu predstavuje v jejich pfece jen malo vzneSeném zkuSebnim po-
volani s tolikerou moudrosti v tdzavych ocich, Ze by nas mohla pfiméti
k domnéni, Ze tito muzové jako sanhedrin zasedaji tu nad nejvysSimi otéaz-
kami filosofie. A tento fanaticky malif, plny nejpestfejSich kontrastd,
tento rozmarny podnikavy duch nejnevazanéjSiho sans gene, tento divoch
pitoreskna, tento milovnik vSeho nejnadhernéjsSiho, tento zapasnik s ne-
moznym, vloZil do svych biblickych ilustraci tak zboZnou zanicenost,
néznou lasku a posvécenou krasu, Ze upominaji na uSlechtilé pathos né-
jakého hrdiny viry.
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Zda se, jakoby Rembrandtiv hrdy a spolu tak jemné zaloZeny duch
znal néjakou Ctvrtou dimensi nebo mél néjaky Sesty smysl, jimz vidéni
Mistr v nefikani-vseho, jimz byl, poutéd tim vice, Ze citime, jak vzdy
jeSté néco zatajuje. Snad spiSe nez u kterékoli jiné postavy z Rembrand-
tovych dél nachazime u jeho sibylovité Asnathy na kasselském ,,Zehnani
Jakubovu" onen podivuhodny pohled oci, ktery bychom nazvali pohledem
nejvlastnéjsiho uméni, Rembrandtova jenZz hloubgji a dale vidi neZ naSe
ubohé, zdanim zaslepené lidské oCi — jenz kazdou véc v prostoru a kazdy
déj, kazdé hnuti mysli ukazuje jako Clanek jednoho a nedilného — jenz
v eminentné viditeIném neviditelno, v ostfe zfetelném nadsmyslno tlu-
moci. V posledni instanci pomySlime pfi Rembrandtovi spiSe na velikého
zbadatele nevyslovitelna, nezli na dionysického hltale Zivota. Nebot ve
vSem tom britkém a tfpytivém déni stale pohnuté skuteCnosti s jeji strasti
a slasti, jejim leskem a temnem, jeji zmatenosti linii a hrou barev jest to
praveé, kde jeho umeéni zjevilo staly proud tajemné majestatniho, chmurné
veécné trvajiciho.
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