Cvhollar m



VENCESLAS HOLLAR



YENCESLAS HOLLAR

PAR

EUGENE DOSTAL

JAN STENC, PRAGUE

MCMXX 1V



AVANT V EXIL

C%tait aprés la catastrophe de la Montagne Blanche. La Bohéme et la
Moravie gisaient humiliées aux pieds du dur vainqueur et attendaient la
punition »méritée« de leur abominable »rébellion«. En I’'an 1627 les souf-
frances de la nation opprimée furent a leur comble. Ferdinand Il fit
paraitre le nouveau réglement du royaume & la silite duquel des milliers
de Tchéques qui ne voulaient se soumettre ni au nouvel ordre de choses
ni & Tancienne religion furent obligés de cjuitter leur patrie et de chercher
un nouvel asile a Tétranger. Cette cruelle destinée fut peut-étre pénible
surtout pour ceux qui avaient déja atteint un certain age. Quant aux
hommes de la jeune génération, Témigration leur permit dorganiser leur
vie sans étre accablés par le souvenir du vieux foyer abandonné. A ces
exilés de Tannée 1627 appartient Venceslas Hollar, jeune artisté de vingt
ans. Nous ne savons pas s’il quitta son pays volontairement ou contraint
par la persécution de Ferdinand; mais nous avons tout lieu de supposer
que sa décision fut égaleinent provoquée par la situation difficile faite
dans sa patrie & la vie intellectuelle aprés la Montagne Blanche, situation
qui ne pouvait étre féconde pour un jeune artisté plein daspirations;
eelui-ci dédaignant la carriére juridique a laquelle le destinait son pere
Jean Hollar, greffier aux registres nobiliaires, partit pour Létranger,
poussé par sa vocation artistique. La question se pose de savoir quel en-
semble de connaissances le jeune graveur Venceslas Hollar emportait
avec lui en Allemagne. La courte biographie qu’il grava lui-méme sous son
propre portrait (P 1419) explique quil ressentit de bonne heure une dis-
position »pour I’art de meniature principalement pour esclaircir«.

Il semble que tout jeune (il était né en 1607) il s’exerga a la peinture en
miniatufe; mais il s’intéressait surtout a Tenluminure, a | illustration de
livres au moyen de la miniatufe. De quel genre étaient ses travaux, nous
ne le savons pas avec certitude.

On peut se demander si I’art graphique, tel qu’il était en honneur a la
cour de Rodolphe II, n’a pas eu une influence sur le jeune artisté & ses
débuts. Cette supposition doit étre cependanl nettement écartée.

Les débuts de Hollar peuvent faire Lobjet de controverses et cela pour
diverses raisons. Surtout parce qitil a été conservé relativement fort peu
doeuvres pouvant étre imputées & Pépoque qui a précédé Texil de tartiste.
Presque toutes ces oeuvres sont signées dun monogramme particulier qui
a été déchiffré et reconnu comme le monogramme de Hollar, quelques-
unes sont niéme datées; néanmoins, pour une grande partie de ces tra-
vaux, Borovsky met en doute que Hollar en soit Tauteur. Ce sont les eaux-
fortes P 104, P 132, P 132 a, P 132 b (eau-forte de la collection de Wind-

7



sor, non relevée par Parthey et Borovsky) P 218, P 457, P 1391, P 1542,
Bor 718 a—d).

Borovsky justifie son opinion négative uniquement par la formé du
monogramme qui se trouve sur les eaux-fortes en question; mais il ne
fournit pas dargument basé sur le style. Nous pensons que ce chercheur
de mérite a été trop scrupuleux dans son jugement des oeuvres de jeunesse
de Hollar qui sont évidemment authentiques.

A c6té de ces oeuvres, au sujet desquelles certains ont des doutes, nous
avons encore une eau-forte de I’année 1627, entiérement datée et signée.
Clest une sainte famille daprés Heintz, P. 133, portant Tindication W.
Hollar fec. 1627. Si nous comparons entre elles toutes les feuilles mention-
nées nous acquérons la conviction que toutes sont Toeuvre de Tartiste de
vingt ans. Ce sont des copies daprés danciennes gravures et des repro-
ductions de dessins.

Dans son eau-forte P. 132 il imita simplement une oeuvre de Diirer
dans le dessin comme dans les ombres; dans la feuille suivante il Ini
fallut adapter sa technique & un autre modele, c’est & dire & la peinture.
Il adoucit le modelé, les lignes sont déja beaucoup plus souples, le systéme
des ombres est enrichi dune quantité de procédés accessoires. A coté de
lignes longues et courtes, soit paralléles soit croisées, nous trouvons des
points et des groupes de points qui complétent les ombres ainsi que divers
procédés de croisement des lignes, si bien que Teau-forte P. 133 est bien
supérieure & Teau-forte P. 132; néanmoins nous estimons, ainsi qu’il a été
dit plus haut, que les deux oeuvres sont de Hollar.

De Tannée 1625, nous avons encore deux oeuvres datées: les feuilles
P. 104 et P. 1391.

Si I'on prouvait que Hollar fut Tauteur des oeuvres signées du mono-
gramme dont il a été question plus haut, malgré la parenté de style qui les
rapproche des eaux-fortes P. 133 et P. 132, toute incertitude disparait
quand on les compare 4 la feuille P. 132 a, nettement signée et datée, con-
servée dans la collection de Windsor. Cest encore une copie daprés une
gravure de Diirer (B 35) représentant une Vierge assise devant un arbre
avec TEnfant Jésus gdelle soutient de la main droite et serre contre elle
de la main gauche. L’Enfant Jésus est presque entiérement nu. Ce qui est
le plus frappant dans cette copie de Hollar, c’est le ferme contour du véte-
ment de Marie et du corps de Jésus. La plastique des diverses parties est
plus riche, car il connait déja mieux les secrets du dégradé, mais certaines
parties, comme par exemple le modelé défectueux de Tarnére du corps de
Jésus au-dessus de la main de Marie montrent encore que Peau-forte émane

q Nous mentionnons les eaux-fortes de Hollar daprés la liste publiée par Parthey en 1858 sous
le titre: Wenzel Hollar, et daprés les additions de Borovsky parues sous le titre: Wenzel Hollar,
Nachtrage au G. Partheys beschreibendem Verzeichnis, Prague 1858.
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dun artisté débutant. 1l y a un rapport frappant entre la maniére de cette
oeuvre et le procédé linéaire au contour puissant et tout semblable de
Teau-forte P. 132, et nous estimons que le rapprochement de ces deux
eaux-fortes écarte les derniers doutes qui pourraient subsister quant &
Tauthenticité des travaux de jeunesse de Hollar auxquels nous avons fait
précédemment allusion.

De cette méme année qui a vu naitre ces oeuvres, nNous avons encore
une série de paysages que Borovsky a le premier relevés suivant les indi-
cations de Tinventaire du Musée Britannique. (Bor. 718 a & d.) On peut
leur adjoindre encore une cinquiéme eau-forte, de caractére absolument
identique et de mémes dimensions, qui se trouve maintenant au Musée
Britannique et jointe aux quatre eaux-fortes ci-dessus. Ce sont des oeuvres
trés précieuses a divers titres. Quelles soient de la main de Hollar, comme
on I’a justement reconnu au Musée Britannique, il n’y a pas de doute.
Ce sont les premiéres manifestations de son inclination pour I’art du
paysage; et elles sont importantes également parce qitelles sont exécu-
tées suivant une technique, qui, perfectionnée dans la suité, devint cara-
ctéristique de la premiére période de Toeuvre de Hollar paysagiste.
Comme pour les eaux-fortes représentant des personnages daprés Diirer
ou dautres, les essais de jeunesse de Hollar paysagiste dépendent de
modéles étrangers, quand bien méme nous ne voulons pas dire par &
qu’il ait copié fidélement tel paysage dans tous ses détails. Il est presque
évident que Tinvention, c’est & dire la composition, appartient dans ces
oeuvres bien en propre a Hollar. Mais dou a-t-il tiré la technique et la
composition densemble? Cette question n’est pas non plus sans intérét
pour ses eaux-fortes & figures. Nous partons de celles-ci parce qu’elles
nous donnent une base solide nous permettant de poursuivre I’analyse.
Déja le fait que la plupart des eaux-fortes a figures sont dessinées daprés
Diirer indique que Hollar a attentivement étudié dans sa jeunesse ce grand
artisté et les graveurs qui en ont suivi les traces. L’eau-forte P. 457 mon-
tre que I’art dAldegrever ne lui était pas étranger, et sa technique et la
conception densemble de ses petits paysages, comme de ses compositions
a figures, apparente son oeuvre premiére & celle de ceux giton appelle les
petits maitres allemands (Kleinmeister).

Un autre aspect de cette oeuvre premiére de Hollar paysagiste présente
encore de Tintérét. Nous avons fait allusion & ce fait que, dans la technique,
les détails et la conception densemble, ses premiers paysages & |’eau-forte
présentent des rapports notables avec les paysages de Diirer. Mais cepen-
dant les oeuvres de Hollar monlrent que notre maitre part dune concep-
tion nouvelle, différente de celle de Diirer, quant au role du paysagisme.
Son paysage, dés ses débuts mémes, tend au réalisme, qui implique la
conscience du but 4 atteindre, et, comme nous le verrons plus loin, entrame
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logiquement Tabandon du systéme de paysage idéal des graveurs alle-
mands.

Avingt ans Hollar quitta sa patrie qdil ne devait jamais oublier. Il avait
déja fait ses premiers pas dans l’art de Teau-forte et il est probable que
parmi les objets gitil emportait avec lui se trouvaient ses premiers essais
»in aqua forti«. lls lui furent non seulement un titre de recommandation
pour son avenir immédiat lorsqitil chercha a entrer dans un atelier alle-
mand célébre, mais plus tard aussi uu souvenir précieux et soigneusement
conservé, des débuts de sa carriére artistique.



HOLLAR EN ALLEMAGNE

La tradition rapporte que Hollar, ayant quitté le sol natal, sinstalla
& Francfort sur le Mein ou il acheva de se former dans I’atelier célebre et
considérable de M. Merian. 1l est tfes important de savoir dans quel sens
Merian agit sur lui, car il est certain que son influence serait reconnais-
sable dans les oeuvres ultérieures de Hollar s’il avait véritablement famon-
né rame artistique du jeune graveur. Les meilleures sources biographiques,
c’est-a-dire les signatures et les dates des eaux-fortes et dessins de Hollar
lui-méme, ne peuvent nous renseigner sur cette période, la plus mystéri-
euse de toute sa longue vie, car nous ne connaissons pas une seule oeuvre
qui soit datée de 1627 apres Texil ou de 1628. Nous ignorons de méme ce
qui attira Hollar précisément & Francfort. Ce choix était assez heureux.
Merian, lui aussi, avait voyagé par le monde; & Paris il avait rencontré le
génial Callot, et il semble que les innovations de Callot dans I’art de Teau-
forte, que Merian s’était assimilées, s’il faut en croire la tradition, ont eu
une influence appréciable sur révolution du talent du jeune artisté
tchéque.

Une fois dans des eaux-fortes daprés les mendiants de Callot (P. 2024
& 2027), Hollar montre qu’il connait I'art du grand graveur et quil est
capable de Timiter avec maitrise. Cette série est cependant isolée dans
toute son oeuvre.

Il est trés probable que Hollar, dans Tatelier de Merian, a travaillé
comme aide & des oeuvres parues sous le nom de ce dernier, car nous sa-
vons qd& Tinstar de Rubens ou Van Dyck il utilisait abondamment les
travaux de ses collaborateurs, ceux-ci faisant T'ébauche et lui-méme ity
ajoutant souvent que les derniéres retouches. Nous avons tout lieu de
penser qdau cours de ces occupations toutes manuelles Hollar s’assimila
la connaissance de la technique et Thabileté de main dans Texécution des
eaux-fortes, et ce, a un degré tel que, trés vite, il surpassa son maitre. Au
point cle vue de la perfection technique lTatelier de Merian fut donc pour
lui une excellente école. Mais outre cela dans les premiéres oeuvres qdil
fit aprés son séjour & Francfort il s’inspira de Merian pour la conception
densemble du paysage, c’est-a-dire pour les procédés de composition.

Merian ne se distingua jamais ni dans le portrait ni dans la représen-
tation réaliste des animaux, des plantes, etc ... et nous constatons que
c’est seulement vers 1635 -1640 que Hollar fit dans ce domaine des
essais plus sérieux.

Dés T'année 1629, Hollar quitta Tatelier de Merian et gagna Strasbourg.
Comme preuve, nous avons principalement une oeuvre datée (P. 723) avec
une vue de Strasbourg qui, suivant la signatufe, fut également gravée a I’eau-
forte par Hollar en 1630. Cette eau-forte nous améne & imputer & Tépoque
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strashourgeoise quelques autres travaux non datés et non signés: la série
P. 782 & 791 que Parthey (nientionne sous le nom de: »Petites Vues« et qui
a vu le jour sans doute en 1629—1630. Des lors Hollar s’adonna de plus
en plus au paysagisme. Aprés les »Petites Vues«, a Cologne ou il se trans-
porta en 1630, il donna en 1635, 24 eaux-fortes de petit format sous le
titre: »Amoenissimae aliquot locorum . .. effigies a Wenceslao Hollar de-
lineatae at aeri sculptae .. .« Ac6té de ces deux séries, il convient de men-
tionner quelques autres paysages & Peau-forte dont Texécution ou la Ié-
gende sont un témoignage nous permettant de les dater du séjour de notre
artisté en Allemagne.

Dans ces eaux-fortes, il faut voir surtout un travail occasionnel que
Hollar exécuta aux différents lieux de son séjour. Ce sont des planches
traitées selon les traditions de T'atelier de Merian, en partie des vues de
villes & vol doiseau, en partie des plans de villes ou des paysages & I’eau-
forte dans le vrai sens du terme.

Kristeller soutient que les eaux-fortes de Hollar supposent la connais-
sance des maitres hollandais. Il s’agit de savoir & quels maitres hollandais
Kristeller fait allusion et jusqita quel point se fait sentir cette prétendue
connaissance. Les grands paysagistes hollandais, comme Jean van Goyen,
Ruisdael, Allaert van Everdingen, Hobbema, Albert Cuyp et les autres
opéraient 4 peu pres & Tépoque ol Hollar produisit ses premiers paysages
& Teau-forte et un peu plus tard. La vieille école paysagiste, avec Esaie
van de Velde, Adrien van de Venne et méme le jeune Jean van Goyen,
s’enlizait dans la tradition paysagiste de la deuxiéme moitié du XVlesiécle
et du commencement du XVlle dans laquelle le paysage était, certes, déja
devenu un probléme artistique en soi, mais ol les personnages occupaient
encore une telle place qu’il est impossible de considérer ces tableaux com-
me de purs paysages, connne ceux que nous voyons plus tard avec Ruis-
dael ou Hobbema; de sorté qu’a notre avis la vieille école paysagiste hol-
landaise n’eut pas dinfluence sur le jeune Hollar, artisté produisant dune
maniére absolument réaliste, tandis que la jeune génération des véritables
paysagistes réalistes ne put en avoir puisque son oeuvre est ultérieure aux
débuts de Toeuvre de Hollar paysagiste.

Il est bon dinsister encore sur un autre point. L’oeuvre de Hollar con-
stitue le début dune époque entiérement nouvelle dans Tévolution de I’art,
il s’agit déja dun réalisme direct et intransigeant dans la représentation,
sans égard pour le plus ou moins dintérét présenté par le sujet & traiter.
Cest presque un mode de peinture scientifique; mais malgré cela Hollar
se garde d'étre trop fade ou trop didactique. Ses dessins et eaux-fortes ont
toujours cette fraicheur naturelle qui décéle la main de lartiste.

Mais a propos de certains autres paysages a |’eau-forte il faut accorder
créance a cette supposition que Hollar connaissait les oeuvres de Jean van
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de Velde et des anciens paysagistes graveurs. La différence tient en ceci
que les »Petites Vues« sont autant que possibles réalistes, les figures intro-
duites y étant plus ou moins naturelles, tandis que les eaux-fortes dont
nous voulons parler sont dans Tensemble et dans les détails des paysages
conventionnels, composés daprés des types fixés. Comme exemple le plus
net, nous pourrions citer I’eau-forte P. 1238 que certains auteurs estiment
devoir représenter la source thermale de Spa. A cette catégorie appartien-
nent encore les eaux-fortes des »Saisons« (P. 618 & 621) et des »Mois«
(P. 630 & 641) congues directement daprés des modeéles de Jean van de
Velde. A la différence des séries de paysages de Hollar comme les »Petites
Vues« et les »Amoenissimae effigies« ce sont des scénes de genre, ce ne
sont nullement des paysages vus par un réaliste.

Comme nous Tavons dit, le paysage au sens large du terme constitue
Télément principél de Tactivité de Hollar durant son séjour en Allemagne.
A c6té de lui, le portrait n’est que trés modestement représenté. Nous n’en
connaissons qu’un specimen daté P. 1378. C’est la reproduction dun ta-
bleau du maitre allemand J. Pencz qui se trouvait autrefois au Chéateau
de Roswald en Silésie dans le district de Krnov.

En liaison étroite avec son oeuvre paysagiste selon les deux tendances,
réaliste ou de genre, existent encore quelques eaux-fortes illustrant des
scénes de guerre ou dautres événements mémorables dont cette période
troublée, caractérisée par les plus grandes guerres et les plus grands bou-
leverseinents économiques et intellectuels du XVlle siécle, a été parti-
culiérement riche.

En I’an 1634, ainsi que Madl I'a démontré dune maniére décisive,
Hollar entreprit un voyage en Hollande, et il est incontestable que ce
voyage produisit sur lui une grande impression. Auparavant il n’avait pas
gravé (& Texception de la planche P. 1378) de portrait a4 Teau-forte. En
Hollande il prit contact avec Toeuvre de Rembrandt et de Bylert qui
avaient apporté une solution au probléme du clair-obscur. Dans deux
eaux-fortes il copie Rembrandt dune fagon vraiment magistrale et ce n’est
que dans le dégradé que nous avons constaté des différences impercepti-
bles qui ne sont dailleurs daucun préjudice & la qualité de la reproduction.
Mais aussitdt qdil commenga & exécuter des copies daprés des modéles
peints, c’est-a-dire daprés les tableaux de Bylert, il apparut qdil n avait
pas compris le probléme du clair-obscur comme Rembrandt, mais plutét
comme Leéonard de Vinci. Pour lui, le clair-obscur dest en effet qdun
procédé de modelé expressif du visage. Mais comme les visages échappent
a cette liaison cohérente ou de semblables effets plastiques puissants sont
justifiés, ses eaux-fortes manquent de naturel, sont parfois trop sombres,
toujours sans transitions légéres, de sorté que le visage est modelé presque
violemment. A ses eaux-fortes daprés Bylert nous pouvons juger que
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Hollar ne sera jamais un peintre-graveur dans le sens de I’art de Rem-
brandt, que chez lui la tache capitale sera toujours dévolue a la clarté
plastique et aux valeurs plastiques de la couleur.

Outre cela il regut peut-étre encore en Hollande ses premiéres impul-
sions & Tétude des costumes. Cela nous est démontré par la série »Reis-
biichlein« P. 1646 & 1669, ou, pour la premiére fois, des détails de costu
ines font Tobjet dune reproduction, notamment dans |’eau-forte P. 1665
de cette série. Pour le paysage mérne, son voyage en Hollande ne fut pas
sans profit, nous en voyons notamment la preuve dans quatre eaux-fortes
de la série »Amoenissimae effigies« (P. 695 a 718): les vnes de Delfts-
haven, du Zuidersee et de la pleine mer P. 715 & 718.

Au temps de son séjour & Cologne, Hollar exécuta encore quelques tra-
vaux occasionnels, mais ses eaux-fortes n’ont aucun rapport avec ses
autres oeuvres. Ce sont trois frontispices pour des livres édités & Cologne
dans les années 1630—1633, les eaux-fortes P. 2686 a et 2680.

Nous en aurons ainsi fini avec Tétude densemble des oeuvres de Hollar
en Allemagne. En avril 1636, il quitta Cologne ou il avait vécu pres de
7 ans. Ce fut en fait un hasard qui décida de tout le cours ultérieur de sa
vie. Un seigneur anglais Thomas Howard, comte dArundel, fut envoyé
par le roi dAngleterre Charles ler, a la Cour Impériale de Vienne, au sujet
de Taffaire de Frédéric Palatin, roi de Bohéme. Il s’arréta en cours
de routé & Cologne, et, aprés avoir fait connaissance de Tartiste tchéque,
il invita celui-ci & Taccompagner. Hollar accepta Toffre et a la suité du
Comte il quitta TAllemagne pour toujours.



PREMIERSEJOUR DE HOLLAREN ANGLETERRE

Le Comte dArundel se rendait & la Cour Impériale avec une suité assez
nombreuse. Entre autres, deux jeunes artistes, Hollar et Henri van der
Brocht le jeune, accompagnaient le comte dans son voyage qui le con-
duisit par Gologne, Francfort, Wurtzbourg, Nuremberg et Ratisbonne
puis le Danube jusqdd Vienne, et de 14 par Jihlava, Céslav, Kutn& Hora
a Prague. Le comte séjouma sept jours dans cette ville et, & cette occasion,
Hollar fit le pian dun grand panorama de Prague qitil ne grave & Teau-
forte qu’en 1649 & Anvers. Le 13 juillet 1636, il quitta pour la derniére
fois sa ville natale gdil ne devait plus revoir. Le comte et sa suité gagné-
rent la Baviére, de 1& Francfort et, par le Rhin, Cologne, et le voyage prii
fin le 28 décembre de la méme année par le retour du comte & Londres.

Cest ainsi qda la fin de Tannée 1636, Hollar pénétra avec le comte
dArundel sur la terre anglaise qdil ne devait quitter giten 1644 quand
les événements révolutionnaires et Tinstallation dArundel en Hollande
rempéchérent de rester & Londres. Nous ne pouvons attribuer avec certi-
tude 4 la premiére année du séjour de Hollar en Angleterre que trois
eaux-fortes datées (P. 527, 977 et 1679), mais ces trois eaux-fortes sont
trés importantes pour Tanalyse de Lart de Hollar, car elles nous montrent
combien cet art s’est perfectionné aprés son séjour en Allemagne et son
voyage en Hollande; elles sont en méme temps une promesse davenir.
La plus intéressante est un paysage a leau-forte P 977, représentant une
vue de Greenwich. La dédicace de Teau-forte & la reine Henriette-Marie
dAngleterre montre que Hollar la grava dans Tintention de faire connaitre
son art & la cour du roi dAngleterre et nous ne devons guére nous trom-
per en exprimant Topinion que les conseils dArundel ny furent pas étran-
gers. L’eau-forte fut donc une sorté de lettre dintroduction et nous avons
le droit de penser que Hollar y déploya toutes les ressources de son talent.
Dans son désir de se mettre en valeur & la cour il fit de cette eau-forte
un chef-doeuvre qui, malgré quelques archaismes, a cette fraicheur et
cette douceur dexécution et de ton grace auxquelles il a acquis la réputa-
tion dun des plus grands maitres aquafortistes.

La deuxiéme grande eau-forte exécutée en 1637 est la reproduction
dun tableau de Giulio Romano qui se trouvait dans la galerie du comte
dArundel. Cette eau-forte porte aussi une dédicace: Wenceslaus Hollar
Bohemus dédie humblement cette oeuvre & Thomas Howard, comte d
Arundel et de Surrey. Il est évident que Hollar la grava avec le méme
soin que la vue de Greenwich, car il s’agissait de démontrer que son puis-
sant protecteur ne s’était pas trompé dans son choix quand il Tavait in-
vité & le suivre en Angleterre. La troisiéme eau-forte représente une téte
dhomme (P 1679) qui est habituellement considérée comme le portrait
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de Milton; elle est une preuve tfes nette de Tinfluence profonde que le
voyage en Hollande exergait encore sur notre artisté en Angleterre.

En 1638, sa production fut encore relativement insignifiante si nous
mettons en paralléle Tabondante moisson de la période 1640—1650 et au-
deld. Il grava au cours de cette année une vue de Richmond (P 1058)
quelques reproductions doeuvres dart conservées dans les collections
de Thomas Howard et deux planches (P 1785 et 1791) de la série des
costumes qu’il termina dans les années 1639 et 1640 et publia en 1640
sous le titre: »Omatus muliebris anglicanus« (P 1778 & 1803).

Nous arrivons ainsi & cette partie de Toeuvre de Hollar qui eut une
importance considérable pour Tévolution de son génie lors de son preniier
séjour en Angleterre et qui, en méme temps que ses autres eaux-fortes,
établit solidement sa renommée de maitre-graveur. La série de 26 feuilles
ci-dessus mentionnée n’est pas la seule de ce genre qu’il publia & Londres.
Des 1643 parut une deuxiéme série de costumes gravés a leau-forte sous
le nom de »Theatrum mulierum« (P 1804 & 1907), Tannée suivante une
deuxiéme édition de cette série sous le titre d’»Aula Veneris«; une troi-
siéme édition parut & Anvers & Tadresse de Téditeur Meyssens en 1649;
elle contenait 100 feuilles. Outre cela, & partir de 1642, Hollar travailla
& une série de femmes en costumes, de format circulaire, et il la compléta
dans les années 1642—1647 a 37 feuilles par de nouvelles eaux-fortes.
Au point de vue artistique, les feuilles les plus remarquables sont celles
qui ont été exécutées non pas comme reproductions de costumes, mais
des saisons, pour lesquelles Hollar a dailleurs utilis¢é comme théme prin-
cipal des études de costumes. Ce sont les admirables planches P 606 &
609, gravées a4 Londres dans les années 1643 et 1644, dans lesquelles il
présente des silhouettes de femmes, en pied, comme symboles du temps
aux différentes saisons de Tannée, puis les feuilles P 610 & 613 de Tannée
1644, figures de femmes, de trois-quarts, et P 614 & 617, également de
1644, bustes de femmes en costumes.

De Tannée 1639 datent le premier grand portrait que Hollar exécuta
daprés le portrait du comte Thomas Howard dArundel par Van Dyck,
ainsi gitun second portrait, équestre, du méme comte dArundel (P 1352).
Comme autres travaux trés importants, il y a lieu de mentionner ici une
série deaux-fortes représentant des personnalités anglaises marquantes
de Tépoque (P 1282 & 1331). Mais nous mesurons mieux les progres de
latechnique de Hollar dans les grands portraits & Teau-forte exécutés sur-
tout daprés Van Dyck. Dans les portraits du comte dArundel Hollar,
au point de vue technique, ne put avoir raison de la trop grande surface.
A cause de celle-ci, les intervalles entre les lignes figurant les ombres
étaient trop grands. Il obtint ainsi un effet dépourvu de calme et de clarté,
la couleur resta terne et dans les tons profonds trop faible. C'est tout le
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contraire que nous constatons dans Teau-forte P 1393 qui date de 1644,
donc de cette méme époque oii Hollar traitait si heureusement les plan-
ches representant les saisons (P 606 & 609). Cing années seulement sépa-
rent cette feuille, qui appartient aux meilleures oeuvres du maitre, du
portrait du comte dArundel, mais quels progres sensibles & tous les points
de vue! La gradation est remarquable du noir le plus profond aux lumiéres
les plus franches, la transition est fournie par toute une série de tonalités
dégradées, de sorté que Teau-forte a parfaitement correspondu a T'original.

Hollar dans les premiéres années de son séjour en Angleterre s’occupa
moins de paysage gitauparavant en Allemagne. A part les vues de Green-
wich et de Richmond, nous davons plus jusqda Tannée 1643 de paysa-
ges datés. Ce n’est giten 1643 et 1644 qitil donna deux séries de paysages
& Teau-forte sous les titres: »Prospectus aliquot locorum in diversis pro-
vinciis iacentium« et »Amoenissimi aliquot locorum in diversis provin-
ciis iacentium prospectus«, ainsi qu’une série de vues de régions alleman-
des (P 763 & 774). 1l est curieux qdil n’ait gravé la majorité de ses vues
de contrées anglaises que plus tard & Anvers. Nous ne pouvons attribuer
a4 Tépoque du premier séjour en Angleterre que quatre eaux-fortes de
Londres et de ses environs, P 911 & 914, les feuilles P 943 & 948, vues
de ruines et de chateaux anglais, puis unvpetit nombre deaux-fortes iso-
lées, par exemple P 955 (le chateau dArundel, 1644) et P 1036 (la cour
de la Bourse de Londres 1644).

La conception densemble du paysage resta pour ces eaux-fortes de
Hollar & Londres la méme que par le passé. Il faut cependant relever que
jusqdé la fin de son séjour il fit dans son art des progres considérables.
La reproduction de la Bourse de Londres en est une preuve tout & fait
concluante.

A cOté de ces eaux-fortes-paysages au sens large du terme viennent se
ranger encore quelques travaux cartographiques qui sont en liaison étroite
avec les oeuvres antérieures de Hollar dans ce genre.

Nous pouvons donc résumer Toeuvre de Hollar au cours de sa premiére
période anglaise. Il apparait que des le début il exécuta quelques tfes
bonnes eaux-fortes, et cela afin de se faire valoir par son talent & la Cour
dAngleterre et auprés de laristocratie anglaise. Nous avons relativement
peu de travaux des premiéres années de son séjour et Texplication doit
tenir & ce fait que son bienfaiteur le comte dArundel le protégeait suffi-
samment pour qdil deut pas besoin de s’inquiéter de profits accessoires.
Mais en 1642, Arundel quitta I’Angleterre et Hollar commenga & travail-
ler pour les éditeurs. Tandis que dans la période antérieure le paysage
avait surtout attiré son attention, il se mit alors a graver nombre de por-
traits et de costumes et ce ne fut que dans les années 1643 et 1644 qdil
revint au paysage. Outre cela nous avons de lui quelques eaux-fortes
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occasionnelles et de reproduction qu’il grava pendant la période 1637 a
1644. Au point de vue technique, Hollar au cours de sa période anglaise
se perfectionna de plus en plus, si bien qu’il exécuta vers la fin de son
séjour quelques eaux-fortes qui forment avec les planches anversoises
le point culminant de son oeuvre.



ANVERS

La tempéte politique et sociale qui renversa Charles ler dAngleterre
eut une répercussion sensible sur la destinée de Hollar et Tobligea en
1644 & s mstaller a Anvers. Avec son transfert dans cette ville, commenga
pour lui au point de vue artistique la période la plus féconde de son
oeuvre. car c’est alors qdil atteignit dans ses eaux-fortes anversoises la
pleine maitrise de son talent. Les plus fines de ses gravures proviennent
de ces années 1644 a4 1652 et c est pourquoi il dest pas inutile de s’arréter
un peu plus longtemps sur cette période primordiale quant & Timportance
de Hollar en tant qdartiste.

Les eaux-fortes de sa premiére période anglaise ne sont que pour une
trés faible part des travaux paur éditeurs. Il travailla certes pour ceux-ci,
par exemple pour H. van der Borcht qui, ainsi que nous l’avons dit,
appartenait lui-méme 4 la suité dArundel, il fit aussi deux planches pour
Th. Bankes, mais la majeure partie des oeuvres datant de son premier
séjour & Londres ne portent pas ladresse déditeur, de sorté qdil faut
admettre que Hollar, évidemment protégé par Arundel et plus tard peut-
étre par le duc dYork, travailla surtout au hasard des commandes dA-
rundel ou dautres personnes privées. A Anvers sa situation vis-&-vis des
éditeurs changea complétement; ce fut en majeure partie pour eux qdil
dut se mettre & loeuvre. D’aprés les légendes de ses eaux-fortes nous
connaissons le nom de quelques-uns de ses éditeurs. C’étaient H. van der
Brocht, pour lequel il avait déja travaillé & Londres, Cornelius Galle, J.
Meyssens, F. de Witt et F. van der Wyngaerde; & cOté de ces principaux
clients, il s’en présente encore quelques autres, mais la plus grande part
de loeuvre de Hollar appartient & ces premiers nommés. Ce détaient pas
de simples marchands, comme plus tard a Londres Peter Stent et John
Overton, eux-mémes étaient pour le plus grand noinbre des artistes qui
ont conservé une place relativement honorable dans Thistoire de Iart,
notamment dans Thistoire de la gravure et de leau-forte.

Cest dans ce milieu que pénétra Hollar au cours de Tannée 1644. Ses
rapports avec les éditeurs anversois lui furent importants pour deux
raisons.

D’abord du fait que des éditeurs célébres vendaient ses eaux-fortes, il
eut un débouché assuré et par suité un profit certaid ensuite, il entra en
relation avec les meilleurs graveurs flamands de 1époque et put ainsi se
mettre tfes rapidement au courant de tous les progres de I’art graphique.
Cet aspect éducateur, si I’on peut dire, du séjour de Hollar a Anvers ne fut
pas sans importance pour I'épanouissement ultérieur de son génie. A la
liste des artistes daprés lesquels il avait gravé jusque-1a s’ajouta une série
considérable de noms nouveaux et, & leur suitg, il dut aborder de nouveaux
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problémes. Son activité lors de son premier séjour a Londres avait été
assez uniformé; elle fut alors plus étendue. A cette époque, il enrichit son
oeuvre de théines toujours nouveaux, sans que la qualité de ses eaux-fortes
en soit jamais le moins du monde affectée. Parfaitement préparé au point
de vue technique, il put aborder & Anvers des travaux qui exigeaient le plus
haut degré dépanouissement artistique, des reproductions de composi-
tions et de portraits daprés divers maitres italiens et flamands. 1l ne inan-
quait pas de données, car il en avait apporté avec lui de Londres une riche
collection, qdil avait obtenueen dessinant dans la galerie dArundel; nom-
bre doeuvres dart en renom ainsi que de belles créations de la nature.
Cest ainsi qu’a Anvers il put passer a Texécution dune quantité notable
deaux-fortes, également remarquables par la souplesse du dessin, le dé-
gradé excellent, et la plastique naturelle qui en découle. Comme bases, il
eut & coté des eaux-fortes daprés Van-Dyck, les reproductions daprés Els-
heimer, dans lesquelles il s'efforga de résoudre le probléme du clair-obscur
et arriva finalement & des effets qui rapprochent ses oeuvres du mezzo-
tinto, ainsi que le démontre Ladmirable feuille P. 271 a, o1 la repro-
duction de I’»Ecce Homo« du Titien, P. 103. Cet artisté aux dons multi-
ples fut méme intéressé pendant un certain temps par le procédé des
graveurs de Rubens, mais bien qdil eut ainsi atteint un effet vraiment
surprenant, par exemple dans I'eau-forte P. 1640 (téte denfant daprés
Sadeler) ces travaux ne furent gitun épisode dans sa carriére artistique.
Par le nombre et la substance toeuvre anversoise de Hollar est trés riche,
par la qualité c’est la plus haute expression de son art.

Il grave avec la méme maitrise des portraits, des reproductions de por-
traits a fhuile, des reproductions de paysages composés, de grands vais-
seaux daprés des données personnelles, des objets de métier dart, des su-
jets tirés du monde animal, de grandes compositions allégoriques, mytho-
logiques ou bibliques, en un mot tout ce qui pouvait intéresser alors I’art
de la gravure. Les eaux-fortes anversoises suffiraient a elles-seules a assu-
rer 4 Hollar un nom impérissable dans Thistoire de I’art graphique. Un
aspect de son oeuvre est absolument frappant. Il est impersonnel jusqdau
scrupule. Rembrandt réagit selon les événements de sa vie par de noin-
breuses eaux-fortes et de nombreux tableaux qui portent une forte em-
preinte personnelle, de méme Rubens ou Van Dyck. Nous ne connaissons
pas une seule eau-forte de Hollar dans laquelle il ait introduit son propre
»confiteor«. Les portraits de Rembrandt par lui-méme reflétent trés claire-
ment le cours tourmenté de sa vie; Hollar reproduit son propre portrait,
oeuvre du peintre et éditeur Meyssens, et dans une deuxiéme eau-forte il
se présente lui-méme & nous aussi fidélement et sobrement que itimporte
quel autre personnage. Rembrandt grisé dun jeune amour conjugal est
tout fier de reproduire & maintes reprises sa belle épouse Saskia, tandis
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que de HollaF nous davons méme pas une eau-forte qui nous fasse con-
naitre de fagon certaine sa femme et ses enfants. Son art est dans son
essence méme, absolument impersonnel, sobrement observateur, rigou-
reusement réaliste, et il reproduit sans passion; c’est Tantithese méme de
Téruption morale de Lame titanique de Rembrandt. Cest aussi pourquoi
son réalisme va plus loin que celui des maitres hollandais portraitistes ou
paysagistes, pour lesquels le tableau était en méme temps une confession
personnelle. Seul Terboch a peut-étre la méme disposition desprit que
Hollar; lui non plus ne recherche pas le plus ou le moins dintérét du the-
me, mais il sacrifie souvent a ’harmonie des teintes la reproduction abso-
lument réaliste du sujet. Hollar n’est pas peintre. Méme dans ses eaux-
fortes les plus célébres, la oii il cherche & atteindre un effet pictural avec
la seule intention de reproduire tout & fait fidélement ce qdil a vu, il des-
sine tous les objets jusqdaux moindres détails, de sorté que ses composi-
tions ou ses portraits sont des microcosmes de lignes et de points minus-
cules dont chacun a une importance déterminée, nettement visible. Ce
n’est que la ou Texactitude de la reproduction Texige, 1a 011 la netteté des
contours pourrait éveiller Timpression de Tabsence de naturel, qdil con-
sent & d'étre pas clair, que le trait de son dessin est moins précis que dhabi-
tude. Autrement on peut analyser toutes ses eaux-fortes & la loupe sans
que la netteté de Tensemble et la précision en souffrent, au contraire, cer-
taines finesses du trait qui sinon échapperaient a I’oeil n’en apparaissent
que mieux. Le talent de dessinateur de Hollar s’est également révélé en
pleine lumiére & une époque ultérieure, dans les eaux-fortes de son deuxié-
me séjour a Londres, lorsque seules importaient (dans des eaux-fortes
topographiques) la netteté du dessin et Texactitude de représentation de
Tobjet.

Nous pouvons maintenant résoudre de méme cette autre question: dans
Torbite de quel groupe artistique est-il possible de faire entrer Hollar?

Qdil ait été Tchéque et qdil se soit toujours senti Tchéque, il ny aetil
ne peut y avoir la-dessus le moindre doute. La preuve en est fournie par
de nombreuses planches qu’il a signées: »Wenceslaus Hollar Bohemus,
par Tinscription de Teau-forte P. 2109 ainsi congue: »Dobra kocka, ktera
nemlsd« (Le bon chat qui ne vole pas de friandises), par les annotations
sur ses dessins que nous avons déja mentionnées et par les explications
tchéques de son grand panorama de Prague P. 880.

1 a commencé sa carriére artistique en Allemagne sous Tégide du maitre
suisse-allemand Merian, mais il dacquit auprés de celui-ci gitun certain
procédé de composition du paysage et une certaine habileté technique.
D’ailleurs, il ne resta chez Merian que pendant une fort courte période;
cependant, au cours de ses pérégrinations en Allemagne, il continua de
subir Pinfluence de la maniére des graveurs allemands. Vers 1635, l'art
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hollandais influa puissamment sur lui; plus tard & Londres, ce fut I’art des
graveurs de Rubens: ces deux éléments constituérent le fondement essen-
tiel de son épanouissement artistique. Mais malgré cela sa maniére resta
absolument personnelle, de sorté que nous chercherions vainement I°école
déterminée dont il conviendrait de le faire dépendre. Cest donc injuste-
ment que toutes les classifications allemandes rattachent notre artisté
& I’école allemande, Hollar ne devint un grand artisté que lorsqdil eut
franchi le cap de sa formation germanique et lorsqdil se fut assimilé cette
finesse de trait qui jusqdalors était inconnue des graveurs allemands.
Ainsi donc son art est le résultat de la situation artistique de I'époque; il est
cosmopolite sans porter Lempreinte nette de telle ou telle école. Si cepen-
dant nous recherchons les créations les plus proches des siennes nous ne
les trouverons ni dans la gravure allemande, ni dans la gravure anglaise,
mais bien dans la gravure néerlandaise en progres, surtout dans celle des
grands maftres flamands. Du fait que nous admettons une influence de
I’art hollandais sur Hollar, nous ne diminuons en rien la portée de son
oeuvre. Rembrandt et Michel-Ange eux-mémes édifiaient sur les fonde-
ments légués par leurs précurseurs, et c’est pourquoi Hollar constituera
toujours une personnalité nettement indépendante dans Thistoire mon-
diale de I’art graphique.



RETOUR DE HOLLAR EN ANGLETERRE

En 1652 Hollar quitta Anvers et s’installa de nouveau & Londres. Pour
la deuxiéme fois la grande ville de la Tamise lui offrait un foyer stable.
Mais ce n’était plus la ville gqdil avait connue & son premier séjour, la ré-
sidence du briliant monarque qui, le premier parmi les souverains anglais,
avait eu pour les arts un amour véritable, avait cherché a s’entourer de
chefs-d'oeuvre, choisi et réuni & Londres, a cette intention, un groupe assez
important dartistes. La gloire de Van Dyck faisait certes palir celle de
tous les autres; mais néanmoins et indépendamment de lui, le niveau de
ce centre artistique et littéraire était élevé ainsi que nous I’avons déja in-
diqué. En 1652, Hollar trouva tout transformé. La main de fer de Crom-
well gouvemait Taustére nation puritaine; le lustre, la gloire, la splendeur
éclatante, I’art briliant et parfois méme léger des artistes de Charles, en un
mot tous les attributs de la cour baroque du Roi dAngleterre avaient fait
place & la simplicité du puritanisme. Hollar ne pouvait plus espérer trou-
ver du travail auprés de la noblesse anglaise, faire de nouveau le portrait
des hommes et des femmes éminents par leur oeuvre poétique ou scienti-
fique, par leur beauté, leur succés, ou simplement par leur richesse. Les
travaux de son deuxiéme séjour a Londres sont dune tout autre nature
que ses eaux-fortes antérieures. Ce sont en grande majorité des eaux-for-
tes de reproduction, destinées & servir Tillustration de grandes oeuvres
géographiques et topographiques. Hollar adapta & ces travaux de vieillesse
son réalisme documentaire et sa rare précision de dessin; cependant dans
nombre de ces oeuvres tardives, nous voyons sa technique devenir plus
grossiére et perdre ainsi les valeurs par lesquelles se distinguaient ses an-
ciens travaux. Avec une ardeur infatigable il grava cependant dans son
age avance planche sur planche, jusqita ce que, vieillard septuagénaire, le
burin lui tombéat des mains.

L artiste étroitement lié avec T'élégante société de la Cour dAngleterre
était devenu un pauvre et modeste artisan souvent pressuré par ceux dont
dépendait son existence, les éditeurs londoniens, et qui finit par cacher
méme son nom, sans doute afin déchapper & des créanciers importuns. Il
semble presque que cette déchéance socidle, fruit des circonstances, influa
sur le niveau des travaux de Hollar. Il convient dabord de remarquer que
pour la majorité des travaux exécutés de 1653 & 1677 il avait davance les
mains liées du fait que les éditeurs lui confiaient les dessins dillustrations
qui devaient étre intercalés dans les livres et que, suivant ces modgles,
Hollar avait & graver dans un temps donné des planches répondant entiére-
ment au caractére et au dessin des modéles. Dans certains cas seulement,
quand il lui a été permis de faire les modéles, comme par exemple pour
Toeuvre de Dugdal sur T'église de Saint Paul, il est permis de considérer
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les eaux-fortes comme émanant entiérement de lartiste vieillissant. Dans
tous ses autres travaux, Hollar ne fut qu’un artisté reproducteur, quelque-
fois méme un simple artisan qui appliquait sans doute aux planches gra-
vées sa technique manuelle éprouvée, mais qui n’avait ni Lintention ni
Toccasion de les créer de maniére & faire sortir de ses mains une oeuvre
dart et non une simple illustration. Gertes, ce genre de travaux avait par
contre un certain avantage. Nous avons fait remarquer que Hollar était
devenu de la sorté illustrateur scientifique et précis de livres pour lesquels
ce genre dillustrations complétait heureusement un texte composé selon
les mémes principes. Nous ne voulons pas dire par l1a que Hollar ait crée &
lui seul un nouveau mode dillustration scientifique, c’était au contraire en
grande partie une tendance générale de I'époque qui demandait et exigeait
impérieusement de telles publications; un mérite indéniable revient aussi
& ceux qui exécutérent les modéles daprés lesquels Hollar grava ensuite
ses eaux-fortes; cependant une part importante dans cette nouvelle pro-
duction revient & Tartisté qui, par son talent et son sens réaliste profond
joints a une technique remarquablement souple et élastique, sut reproduire
ces données matérielles en introduisant dans leur facture le moins possible
de ces notes personnelles de Tartiste, inadmissibles dans ce genre, et en
conservant & l’illustration son caractére de document scientifique. Envi-
sagée de ce point de vue, Toeuvre de Hollar nous apparait sous un autre
angle qu’a ses critiques qui en parlent avec quelque mépris, remarquant
qitil reproduisit sans créer. S’il est vrai que nous rencontrions dans son
oeuvre beaucoup de feuilles devant lesquelles nous sommes embarrassés
pour décider s’il s’agit dune création artistique ou d un travail dartisan,
nous sommes cependant dédoinmagés par dautres feuilles ou, malgré le
caractére absolument matériel et sans prétention du sujet, se manifeste
tant d'art véritable que nous rangeons de telles feuilles, comme par exem-
ple ses coquillages, parmi les chefs-doeuvre de Tart graphique mondial.

Si nous considérons Tensemble de Toeuvre de Hollar, nous lui attribue-
rons une place trés honorable dans Thistoire générale de Iart graphique.
Parmi les grandes manifestations artistiques duXV IP siécle, Hollar se tient
& I’écart des maitres hollandais du burin comme Rembrandt, Ruisdael ou
Ostade. Pour ces artistes toute oeuvre, peinture a Thuile ou gravure est
une manifestation de leur personnalité par laquelle ils trahissent leurs
désirs et leurs efforts artistiques les plus secrets. La personnalité de Hollar,
sa vie intime, son penchant pour telle ou telle tendance artistique n’ont
toujours joué dans ses oeuvres qitun role trés secondaire; car pour lui
Tessentiel détait Tobjectivité artistique absolue dans les limites, certes, ou
elle était possible & un artisté qui, comme dimporte quel autre, était rat-
taché par mille liens a la vie et & la civilisation dont il était issu: mais il
chercha autant que possible & étouffer les tendances personnelles qui au-
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raient pu se manifester dans ses eaux-fortes. Cette objectivité le conduisit
& un réalisme conséquent dont nous trouvons les preuves aussi bien dans
ses oeuvres de jeunesse que dans les eaux-fortes qdil grava au déclin de
sa vie. Il est évident que Tame neuve et avide de perception de Tartiste
jeune subit Tinfluence des maitres auprés desquels il s’instruisit. Mais ces
infidélités au réalisme logique dues & des procédés de composition s’estom-
pérent de plus en plus; vers la fin de son premier séjour & Londres, Hollar
se débarrassa entiérement de ces survivances de T'ancienne tradition, dans
la mesure, évidemment ou il ne s’agissait pas des caractéristiques géné-
rales de I’art de cette époque. Dans sa deuxiéme période londonienne son
réalisme va si loin que ses eaux-fortes deviennent de véritables documents
scientifiques. Hollar ne fut pas un maitre composant par lui-méme, car
ses paysages, qui autrement sont des travaux exclusivement personnels,
sont tout & fait réalistes, de sorté que la véritable créatrice de la compo-
sition se trouve étre la natufe elle-méme.

Hollar daimait pas non plus la représentation de scénes tourmentées,
pleines dun mouvement orageux. Dans toutes ses planches se reflétent le
calme posé dun observateur clairvoyant, mais dont le regard se concentre
sur Tessentiel.

Hollar ne fonda pas décole de gravure en Angleterre; King, Gaywood,
Faithorne, Lowell et les autres dégalérent pas, tant s’en faut, notre maitre
par leurs médiocres travaux. Aprés sa mort I’art graphique anglais entra
en décadence; ce dest que dans la deuxiéme moitié du XVIII* siécle qdil
célébra avec les oeuvres de graveurs éminents comme Gainsborough et
Reynolds, sa victorieuse résurrection.

Hollar mourut le 28 mars 1677 & Londres qui était devenu pour lui une
deuxiéme patrie et qd'a partir de 1652 il ne quitta plus pendant une pé-
riode de 25 ans, & Texception de quelques courtes absences et dun plus
grand voyage & Tanger. Il mourut loin de sa terre natale et trouva son
demier repos en terre étrangére, bien gdhospitaliére. Il fut enterré au
cimetiére de Sainte-Marguerite, & Lombre de Tabbaye de Westminster. Mais
dest en vain qdaujourdhui Tadmirateur tchéque du grand artisté cher-
cherait & rendre hommage & ses cendres: le tombeau de Hollar a disparu
avec Textension de la Babel de la Tamise.2)

L’art heureusement subsiste de celui qui a illustré son nom, sa terre na-
tale, sa patrie de

Wenceslaus Hollar Pragensis Bohemus.

Traduction
Emmanuel Sib lik.
2) Nous relevons avec reconnaissance la proposition de Hind qui, dans la préface de son livre,

demande que dans 1église de Sainte-Marguerite & Londres soit apposée & la mémoire de Hollar une
plaque qui serait en méme temps un témoignage damitié envers notre nation ressuscitée.
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PREDMLUVA

Kniha tato povstala jen z vnitfni potfeby vyrovnati se s umé-
leckym, zjevem Hollarovym. Zdalo se me, Ze dosavadni prace ne-
vyCerpalyjeho vyznam v déjinach grafiky. Prace ta byla usnad-
néna Stédrou podporou ministerstva Skolstvi a narodni osvéty
v Praze, které mé poskytlo moznosti, prohlédnouti v Londyné
a ve JVindsoru dvé nejvétsi sbirky Hollarovych leptl, a kterému
proto ndélezi mé zvlastni diky. Velkymi diky jsem dale povinen
p. prof. Dru Fr. Chudobovi, ktery v Londyné svou radou a Cinnou
podporou odklidil nejednu pFekazku, dale pp. €Elenim naSeho
vyslanectvi v Londyné, ktefi mi zjednali pF¥istup do Britského
Musea, panu Hon. Johnu Fortescueovi, panu F.M. Barrymu ve
IVindsoru a kustodim grafického kabinetu Britského Musea
v Londyng, ktefi mé s nevSedni laskavosti podporovali pFi mych
pracich v Londyné a ve Windsoru. Panu prof. Dru Stan. Sou-
Ckovi a prof. Dru AloisG Gregorovi budiz viely dik za laskavé
¢teni korektur.

PFi sbirani obrazového materidlu pro knihu podporovali mne
s nevSedni ochotou p. prof. Dr. Julius Glucklich, p. Dr. FrantiSek
Hoch v Praze a pan redaktor Karel Haltmar v Londyné.

Zato, Ze knihavySla v této Upravéazdobena tak velikym poftem
ilustraci, jsem diky zavazan panu Janu Stencovi, ktery pro sv(j
veliky osobni zajem ografické dilo Hollarovo vénoval tolik péce
a nakladu na mou praci, Ze vnéjsi Upravou je ddstojna naseho nej-
vétsiho grafika.

Brno, v listopadu 192). E. Dostal.
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SEZNAM REPRODUKCI

I7epty jsou uvedeny podle seznamu Partheyova.

Rozméry udéany jstm v milimetrech, prvni je vy3ka, druhy S$ifka.

V TEXTU:

Kojici Madona

Trpici Kristus

Portrét Durer(v

Madona u stromu podle Diirera
Portrét Hemskeerkdv

Kristus podle Michelangelova
»Posledniho soudu«

Madona podle Heintze

Krajinka kruhového formétu
Ochoceny slon

Strasburska katedrala

Plan mésta Dufenu

Pohled na z&mek a zdmeckou za-
hradu v Heidelberku

Pohled na Kronenburg

Pohled na Prahu z fady »Malych
Pohled(i«

»Jaro« Kkrajina z fady »Poclasi«
Pohled na Norimberk z fady
»Amoeninimae effigies«

»Jaro« z fady $trasburskych pohledd
jako »Pocasi«

Krajina z fady >Mésicli« podle Jana
van der Velde

Vzeti mésta Oppenheimu

Hrajici spole¢nost

Zebraci podle Callota

Sedici Zena podle Rembrandta
Portrét Saskiin podle Rembrandta
Muzska hlava podle Bylerta
Zenska hlava z fady »Reisbuchlein«
Klanici se kavalir

Bitva na mofi

Titulni list knihy »Mendo™a: Viri-
darium«

60X40
46X32
69X49 asi
73X47
67X53 asi

86X57
167 X 124

57X57
243 X 279
131 X 194
370 X 483

336 X 500 okolo
102 X 143 okolo

67 X 102 okolo
103 X 154 okolo

60 X 92
105 X242 okolo
95 X 126 okolo

196X318  asi
83X85 okolo
78 X 252 okolo
85X68 asi
67X54

82 X63

61 X51

139 X 78 okolo
93 X 177 »
159 X 104

1625
1625
1625
1626
1626

1626
1627
1627
1629
1630
1634

1634
1630

1630
1630

1635
1630

1630
1630
1635
1635
1635
1635
1635
1636
1635
1635

1633



29. P. 1679 Muzska hlava (Milton) 89 X 58
30. P. 1400 Jezdecky portrét hrabéte z Essexu 330 X 272

31. P. 1313 Portrét Pymiv

32. P.1734 Damsky portrét v osmihranu 152X99
33. P.1806 Krojovéastudie z fady »Aula Venerisc 91 X58
34. P.1884 Krojovastudie z fady »Aula Venerisk 92X57
35. P.1779 Krojové studie z fady »Ornatus
muliebris« 130 X 73
36. P. 1789 Krojova studie z fady »Ornatus
muliebris« 133 X 70
37. P. 613 »Zimag, krojova studie z fady
»Pocasi« 251 X 177
38. P. 614 »Jaro«, krojova studie z fady
»Poclasi« 178 X 126
39. P. 1778a Krojova studie z fady »Ornatus
muliebris« 134 X 72 okolo
40. P. 1912 Krojova studie z fady kruhovych
Zenskych portrétQ 102 X 93
41. P. 943 Pohled na opatstvi Newark 42 X 100 okolo
42. P. 914 Pohled na Windsor 92 X 169
43. P. 720 Pohled na Kolin z fady
»Amoenissimae prospectus« 95 X 171
44, P. 764 Pohled na Strashburk 41 X 162
45. P. 1055 Plan Oxfordu 236 X 320
46. P. 109 Snéti s kfize podle Holbeina 215 X 178
47. P. 651 Mapa Anglie 371 X 476
48. P. 237 Tanec smrti podle Holbeina 70X54 okolo
49. P. 165 Sv. Jifi podle Durera 80 X 65
50. P. 1554 Muzsky portrét podle Holbeina 132 X 92
51. P. 1578 Hlava starce podle Lionarda da Vinci 68X46
52. P. 1640 Détska hlava podle Sadelera 170 X 134
53. P. 892 Pohled na Strasburskou kat@2eil 180
54. P. 908 Pohled na Tower v Londyndé48 X 257
55. P. 941 Pohled na Albury 83 X 155
56. P. 740 Pohled na Niederalteich z fady
»Némeckych pohledli« 60 X 138 okolo
57. P. 1103 »Rimské zficeniny: Kolosseumc
podle S. Vrancka 68 X 106
58. P. 748 Pohled na prazsky most z téZe fadv 62 X 146 okolo
59. P. 2106 Mrtvy krtek 70X 137
60. P. 2175 Motyli a chrobaci 80X 117
61. P. 2047 Honici psi 138 X 200

1637
1643

86 X 66 okolo 1643

1638
1649
1643

1640
1639
1641
1644
1640

1646
1641
1644

1643
1643
1643
1640
1644
1640
1642
1649
1648
1646
1645
1647
1645

1649

1650
1649
1646
1646
1646



62. P. 2633 Ozdobny kalich, podle Holbeina 167 X 99 1645
63. P. 304 llustrace z Aeneidy »Aeneas a Creusax 295 X 193 1654
64. P. 341 llustrace k Aesopovi »Zvifata a myS« 254 X 172 1665
65. P. 2243 Nahrobek Bacondv 289 X 166 1670
66. P. 1561 MuZska hlava, podle Lionarda da Vinci 62 X47 1660
67. P. 919 Pohled na vodarnu u Islingtonu 90 X 122 1665
68. P. 737 Pohled na Bonn 83 X126 okolo 1664
69. P. 751 Pohled na krajinu u Strasburku 55X113 1665
70. P. 2188 Skeble 105X 143 1660
TABULKY:
1 Lezici Zensky akt, kolorovana kresba.
v Hollareu v Praze rozméry 103 X 171 okolo 1633
2. Krojové studie, kolorovana kresba, v Hollareu
v Praze 216 X 217 okolo 1633
3. P. 977 Pohled na Greenwich 147X413
a Londyn 147 X413 1637
4. P.1058 Pohled na Richmond 110X336 1638
5. P. 1351 Portrét hrabéte Tomase Howarda
z Arundelu, podle Van Dycka 274 X 192 1639
6. P. 1474 Jezdecky portrét hrabéte nort-
humberlandského 305 X 216 1640
7. P. 606 »Jaro« krojova studie zfady »Pocasi«262 X 182 1643
8. P. 609 »Zimag, krojové studie zFady »PoCasi« 260X 177 1643
9. P. 1036 Pohled na nadvofi londvnské bursy = 295X392 1644
10. P. 229 Diptych Richarda Il., ~ 250X 137,249X 135 1639
11. P. 527 Seleukus a jeho svn, podle Giulia
Romana 279X374 1637
12.  P. 74 Krélovna ze Sé&bv, podle Holbeina 250 X 183 1642
13.  P. 465 Obétovani, podle Mantegny 260 X 185 1638
14.  P. 2631 Pohar, podle Holbeina 193 X 133 1642
15.  P. 2643 Kalich, podle Mantegny 458 X 237 1640
16.  P. 1393 Vlastni portrét Van Dycklv 133 X 114 1644
17. Portrét Alzbéty Harveyové, podle Van Dycka 260 X 184 1646
18. P. 1457 Portrét vévodkyné z Lenoxu, podle
Van Dycka  ° 255 X 188 okolo 1649
19. P. 1449 Portrét madame Klllegrvove podle
Van Dycka 278 X 187 1652
20. P. 1463 Portrét Malder(v, podle Van Dycka 265 X202 1645
21. P. 1456 Portrét Markéty Lemonové, podle
Van Dycka ° 258 X 180 1646
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1517 Portrét bratfi De Wael, podle

Van Dycka 295 X 227 1646
1390 Vlastni portrét Dlrerdv 226 X 163 1645
1372 Portrét Chambersiiv, podle Holbeina 264 X 187 1648
1339 Portrét Altovitiho, podle Tiziana 253 X 190 1649
1345 Muzsky portrét, podle Correggia 254 X 194 1650
1419 Portrét Hollardv, podle Meyssense 160 X 114 okolo 1647
1534 Muzsky portrét, podle Dankertse 192X 125 » 1649

1450 Portrét Kinschotiuv, podle Terborcha 152X 88  » 1650
1444 Portrét Karla Il., podle Diepenbecka 447 X 334 » 1650

271a Venule, podle Elsheimera 93X 144 » 1645
273 Ceres a Stellio, podle Elsheimera 296 X 227 1646
163 Sv. FrantiSek, podle Brouwera 232 X 294 okolo 1649
103 »Ecce Hommo, podle Tiziana 474 X687 1650
598 Selska tane€ni zabava, podle Tenierse 253 X349 1649
597 Selska svatba, podle Brueghela 260 X 377 1650
1206 Krajina, podle Jakuba van Arthois  155X215 1649
502 Détské hry, podle P. vanAvonta 123 X 206 okolo 1650
566 Ohnostroj v Heinissenu 241 X 403 1650
880 Pohled na Prahu 280X 1132 1649
561 ProhlaSeni miru v Antverpachl648 218X 180 1648
824 Pohled na katedrélu v Antverpach 487 X 338 1649
1267 Holandské& obchodni lod 142 X239 1647
. 2109 Kaocici hlava 176 X 128 1646
1946 Rukavnik 83 X 117 1646
2058 Mrtvy zajic, podle Boela 266 X 190 1649
1025 Vnitfek kostela sv. Pavla v Londyné 305 X 219 1658
2282 Né&hrobek Edvarda IV. 302 X 326 okolo 1666
1417 Portrét Hobbesdv 257 X 172 1665
. 2224a Skeble 64 X 95 1659
. 2224b  Skeble 62 X 95 1659



Hendrik van der BorchK?) Londyn, National Poitrait Galéry.

VACLAV HOLLAR



PRED ODCHODEM Z VLASTI

Bylo po bélohorské katastrofé. Cechy a Morava leZely pokoFeny u no-
hou tvrdého vitéze a oCekavaly »zaslouzeny« trest za »ohavnou rebelii«.
Roku 1627 se dovrSila mira utrpeni porobené zemé. Ferdinand Il. vydava
nové zfizeni zemské, které nuti tisice a tisice Cechli a Moravan(, jeZ se
nechtéji podrobiti novému fadu a starému naboZenstvi, opustiti vlast
a hledali novy dtulek v ciziné. Kruty osud dolehl snad nejvice na ty, ktefi
dozrali ve vlasti. Mladému pokoleni otevfela pobé&lohorska emigrace moz-
nost uspofadali si svij Zivot bez tizivych vzpominek na opustény stary
domov. Mezi emigranty roku 1627 patfi i Vaclav Holiar, mlady, dvaceti-
lety umeélec. Nevime, opustil-li vlast dobrovolné ¢i pod tlakem Ferdinan-
dovy persekuce. NEéktefi z autor(, jiz se zabyvali otdzkou, pro¢ odesel
Hollar z vlasti, tvrdi, Ze opustil své rodiSté Prahu a Cechy proto, Ze byl
protestant a teprve v Antverpach prestoupil na viru katolickou v letech
1645—1652.1) Jini zase popiraji protestantstvi Hollarovo, protoZe podle
jejich nazoru cela rodina byla katolicka a néktefi z jejich ¢lenl zaujimali
i po roku 1627 dosti Celnd postaveni za vlady Ferdinanda Il. Véfime-li
autorlim, jiz se stykali s Hollarem osobné a ktefi patrné také od ného
Cerpali své védomosti o jeho osudech pred presidlenim do Anglie, jako
Aubreymu, anglickému spisovateli polovice XVII. stol., ktery ze z&liby
v starozitnickych studiich nashromézdil ve svych rukopisech mnoho zaji-
mavého biografického materidlu ke kulturnim déjindm Anglie XVII. sto-
leti, aneb siru Johnu Evelynovi, ktery jako diletant-umélec a spisovatel
priSel rovnéz do Castého styku s Hollarem, pfiklonime se k nazoru Ziv-
ného, Ze Hollar byl plvodné protestant. Otazka v3ak neni doposud Gplné
roziedena a zlstane nerozhodnuta potud, pokud novy archivalni material
nepfinese do ni nového svétla.

Na rozhodnuti Hollarovo pisobily patrné také neutésené kulturni po-

*) Viz velmi ddkladnou studii L. J. Zivného, Vaclav Hollar, Nové pFispévky k jeho Zivotopisu,
Nase duba XVIII., 165 a n., ktery kriticky a velmi podrobné uvadi téz literaturu starsi, ke které pfihli-
Zime v této praci jen potud, pokud se ukdazala nutnost zaujinouti v spornych otdzkéach vlastni stano-
visko. Prace, ktera by osvétlila hlavné slohovy vyvoj Hollarlv, nebyla jesté napsana. Zakladem pro
vdechno badani o Hollarovi je velky katalog jeho dila, ktery vydal G. Parthey roku 1853 pod titulem
Wenzel Hollar, Beschreibendes Verzeichniss seiner Kupferstiche. Jednotlivé listy Hollarovy budeme
uvadéli vzdy podle Partheyova seznamu (P ....) na pf. P 132 atd. Partheylv seznam byl ¢ast&ji do-
pliiovan. Byl to hlavné Borovsky, ktery pfFinesl po studijni cesté do Anglie na zakladé doplikd, sesta-
venych spravou grafického kabinetu Britského Musea a kral. sbirky ve Windsoru, dvou z nejvétsich
sbirek Hollarovych leptl viibec, mnoho nového materialu k dilu Hollarové. Jeho dopliiky vysly pod ti-
tulem F. A. Borovsky: Wenzel Hollar, Nachtrage zu G. Partheys beschreibendem Verzeichnis seiner
Kupferstiche. R. 1907 vydal pak Borovsky kralkou biografii Hollarovu, kterd také &astecné pfihlizi
k jeho uméleckému vyvoji, a to pod titulem: Hollar a Ceské Hollareum, Dilo V., str. 97—146. Prvni
praci Borovského budeme uvadéli pod nazvem W. Hollar, jeho biograficky nacrt prosté pod nazvem
Hollar Zminénou jiz praci Zivného jsou velmi vhodné doplnény starsi biografie Hollarovy, které vydal
na pr. Parthey ve svém seznamu, G. Kinkel, Mosaik zu Kunstgeschichte, 1876 a jini. Nam jde pFedevsim
r(vyll'éem’ uméleckého vzrlistu Hollarova a proto uvedeme biograficky material jen v rozsahu, nutném

objasnéni podstaty Hollarova dila.



méry ve vlasti. Bélohorska katastrofa zvratila L’Jplné kulturni poméry
v Cechach. Velky zajem o uméni, ktery byl pfi¢inou, Ze se na zagatku
XVII. stoletf stéhuje do Cech mnoho vynikajicich cizich umélcl, byl ome-
zen na dvir Rudolflv a zcela Gzky kruh $lechty. Sbirky Rudolfovy se
rozptylily po Bilé Hofe do vsech dilG svéta, a mnoho jeho umélcl sté-
hovalo se zpét do ciziny. Néktefi z nich zdstali v Praze, jako Sadeler,2)
avSak bez ucinné podpory cisafského dvora a hlavné cisafe-podivina,
zanik4 jejich uméni. Z fidkych zprav, které se ndm zachovaly o ume-
leckych pomérech prazskych po smrti Rudolfové, vidime, Ze mésto umé-
lecky velmi rychle zchudlo. Pravé rychlost, s kterou zanikd uméni doby
Rudolfovy, karakterisuje nahly umélecky rozkvét na pocatku XVII. sto-
leti v Cechach jako umély zjev, vyvolany osobni zalibou cisafovou, ktery
sbira stejné DOrcrovy obrazy aneb predmety uméleckého prumyslu jako
vzacnosti a hficky pfirody. U sbératell staroZitnosti a kuriosit tohoto
druhu, k nimz pat¥i také pozdéjsi pfiznivec Hollarlv, hrabé z Arundelu,
angllcky velmoz, pozorujeme velmi dobfe zvlastni ndladu pfechodni doby,
to jest druhé polovice XVI. a zac¢atku XVII. stoleti. Tehdy vznika jiz novy
kriticky svétovy nazor, representovany na pf. Dekartem, jenZ bojuje v bé-
lohorské bitvé pfed Prahou; avSak stopy starSiho svétového ndzoru jsou
jesté tak silné, aby zaliba v kuriositach, hrliznych visich véasnivé rozbou-
fené fantasie a v astrologii méla stejné opravnéni jako laska k pfirodnim
a k matematickym studiim, k dilim uméleckého primyslu a velkého
malifského uméni. Tento typ shératell polorealistického a polomysti-
ckého zaloZeni lisi se znané od barokniho typu sbérateld specialistd,
sbératell, ktefi omezivie se na urCity obor, kterému se vénuji skoro veé-
decky (ovsem podle tehdejSiho stavu védy), vytvorili zédklady pro novo-
doby typ sbératele milovnika uméni. Je samozfejmé, Ze renaisancni ru-
dolfl’nsky typ sbératele, kterému Slo hlavné o ukojeni osobni zéliby
v uméni a kuriositach, byl vZdy vyhranéné osobity. Uméni vdzané na
osobnost, ne na potfebu 3irSich vrstev, nemélo Sirsich podkladil a muselo
zaniknouti s osobou toho, okolo néhoZ se soustfedilo. Slechta pobé&lohor-
ské necitila jesté z rznych dlvodi v prvni dobé po udéalostech dvacatych
let v Cechédch potfebu nakladné representace, kterd pozdgji vedla k vy-
budovéani velkych Slechtickych baroknich sidel s veSkerou nadherou a
okazalosti, ale také s veSkerymi potfebami pokoleni, jemuz bylo uméni
na rozdil od doby rudolfinské stejné potfebou jako prostfedkem, stejné
Casti nutné representace, jako zdrojem vzacnych, nékdy az rafinovanych
uméleckych zazitka.

Takové poméry nemohly byti vhodnou plidou pro mladého snazivého
umélce, ktery opovrhnuv povolanim pravnickym, k némuz jej ur€il jeho

2) K Chytil, Uméni v Praze za Rudolfa II., 55.

2



otec Jan Hollar, komornik, registrator a depositor pFi deskédch zemskych,
Sel za svym uménim do ciziny. Vznikd otazka, jaky podklad znalosti
bral si mlady rytec Véclav Hollar s sebou do Némec. Kraticka biografie,
kterou sam vyryl pod svou vlastni podobiznu (P 1419) vypravuje, Ze brzy
v sobé citil viohu »pour I’art de meniature principalment pour esclaircir« .3)
Zda se tedy, Ze jiz jako hoch (narodil se roku 1607) cviCil se v miniaturni
malbgé, pfedevsim vSak el jeho zdjem k iluminacim tedy k vyzdobé knih
miniaturami. Jakého druhu byly jeho miniatury, nevime bezpetné. Za-
chovaly se nam vSak v shirkach prazského Hollarea dvé kreshy, které sice
povstaly Sest let po odchodu z vlasti, jez vSak alespori v hlavnich rysech
nam mohou fici, kde Cerpal Hollar zacatky svého umeéni pfed prvnimi
lepty. Zd4 se, Ze ho pfedevSim lakaly drobnomalby nizozemskych a né-
meckych romanisld, ktefi Gaste¢né Zili pfimo u dvora Rudolfa II., ¢a-
ste€né byli zastoupeni v jeho obrazarné a snad také v soukromém umélec-
kém majetku vynikajicimi dily. Hendrik van Balen, Jan Brueghel a jini
mistfi doby rudolfinské, byli vzorem chlapci a jinochovi, ktery jako Sesta-
dvacetilety mlady muZ zhotovuje kolorovanou kresbu, lezici Zensky akt,
jesté uplIné v duchu nizozemského uméni, oplodnéného velkym uménim
italskym XVI. stol. K této rané barokni kresbé mozno pfFifaditi krojovou
studii téhoz roku, rovnéz kolorovanou kresbu, ktera také pfipomina zmi-
néné jiz malife. Miniaturni malba Brueghelova a Balenova, Brilova a Els-
heimerova nasla snad v ném adepta; jak dalece oviem Sel tento rany
vliv, zda kreshy, o kterych vypravoval Aubreymu, nebyly jen Gplné ne-
smeélé pokusy, nelze dnes rozhodnouti. Srovname-li vSak s jeho adaji
prvni lepty, které zhotovil, Ize téZce nalézti prechod od maleb miniatur-
nich k pracim grafickym.

Vyskytuje se otazka, zda snad grafické uméni, jak bylo vypéstovano
pfi dvore Rudolfa IlI., neplsobilo hned v zacatcich na mladého umélce.
Tento pfedpoklad vSak nutno rozhodné zamitnouti. Teprve v muznych
letech se obraci sice Hollar, jako Ctyficetilety dospély umeélec, k uméni
Jiljiho Sadelera, dvorniho rytce Rudolfa Il., aby kopiroval leptem jednu
détskou hlavu, vyrytou Sadelerem, ale v rané dobé sotva lze doka-
zati néjaké pozoruhodnéjsi vlivy Sadelerovy na Hollara. Nutno tedy miti
za to, Ze Hollar nemél uZzsich styk( s umélcem, ktery i po smrti Rudolfové
zlistal v Praze, takze Hollar mohl se s nim dokonce seznamiti osobné.
Proto jest i tfeba Hollarovu tvorbu nejranéjsi doby posuzovati bez zfetele
na rylecké uméni Sadelerovo. Jiné rytce sotva lze brati v Gvahu.4)

3) PFi uréeni svrchu uvedeného vyznamu slova esclaircir pfispél nam s nevsedni laskavosti pan
prof. Dr. M. Haskovec svymi hlubokymi znalostmi a odbornou radou.

4) Dolensky, Vyznam doby rudolfinské ve vyvoji ceské grafiky, Veraikon 1, 49—56, Dolensky,
Vaclav Hollar, Veraikon V. 67—71. Nezdilime nazoru Dolenského, Ze »vyli¢ené (t. j. rudolfinské)
obdobi teské grafiky svym vlivem plsobilo na nejprvnéjsi pocatky tvorby Hollarovy*, nebof ne-
mame pro jeho tvrzeni dlkazd.



Zacéatky Hollarovy Cinnosti jsou sporné a to z nékolika ddvodd. Zacho-
valo se predevdim pomérné velmi malo listli, které Ize pfipsati dobé pFed
odjezdem umélcovym z vlasti. Skoro v3echny tyto listy jsou signovény
zvlastnim monogramem, ktery byl rozlutén jako monogram Hollar(yv,
nékteré dokonce datovany, presto vSak pochybuje Borovsky o autorstvi
Hollarové pfi velké Casti téchto praci. Jsou to lepty P 104, P 132, P 132a,
P 132b (Partheyem a Borovskym nepopsany lept ve windsorské shirce),
P 218, P 457, P 1391, P 1542, Bor. 718 a-d. Parthey, ktery pfi pochybnych
listech Hollarovych vyslovné uzivi slova »zweifelhaft«, vyslovuje tuto
pochybnost jen u leptu P 218, »Krista« podle Posledniho soudu Michel-
angelova v sixtinské kapli, kdeZto u ostatnich leptd ma patrné za to, Ze
jsou to pravé prace Hollarovy. Byl to vSak Borovsky, ktery se dvakrat
vyslovil proti pravosti leptl signovanych zminénou jiz znackou5) a to
leptl P 104, P 132, P 457, P 1391, P 1542. Zato vSak Borovsky objevil
Ctyfi lepty, pohledy na Prahu (Bor. 718 a-d), z nichZ jeden nese leto-
pocet 1626, zadny vSak Hollarovo jméno a které prohlésil za prace mla-
dého Hollara. Borovsky odivodnil své zamitavé stanovisko pouze formou
monogramu, ktery se vyskytuje na uvedenych leptech, slohovych dd-
vodl vSak neuvedl. Mame za to, Ze zaslouzily badatel byl pfili§ Gzkost-
livy pfi posuzovani téchto ranych praci Hollarovych, které jsou patrné
pravé. Parthey, Sotzmann, Nagler a Miller nepochybovali o pravosti listd,
ackoliv se ve vykladu monogramu shodnouti nemohli. Pro spravnost
jejich nazoru mozno uvésti pred slohovou kritikou toto. Jde patrné o rané
listy Hollarovy, které si Hollar uschoval i na svych cestach cizinou. Vime
z legend mnoha leptd, Ze Hollar uschovaval velmi peclivé své kresby a Ze
lepty podle ranych kreseb provadél nékdy teprve po velmi dlouhé dobé.
Neni tedy vylouceno, Ze pfi odchodu z vlasti vzal své rané préace s sebou,
a tim by se také vysvétlila jejich velkd vzacnost. Snad jsou to ty Holla-
rovy listy, které jeho druha manzelka prodala po smrti anglickym sbéra-
teldim rytin, z jejichZ rukou dostaly se pak riznymi cestami do Britského
Musea, do windsorského zamku a do jinych soukromych sbirek. Znédme
od kazdého téchto rannich leptl jen 2—3 exempléafe, takZze neni pravdé-
podobné, Ze Hollar dal jiZ tyto své zacatecni prace do prodeje. K zming-
datovani listu rok 1661 a poznamenal, Ze lept je velmi pochybny a snad
rand préace. Borovsky vyloutil ho také z tvorby Hollarovy, prisel vSak
pravdé blize, kdyZ uvedl datum 1621. V pravdé nese list datum 1627,6)
posledni Cislice je zcela zfetelnd na exemplafi Britského Musea a nelze
ani ze slohovych divodd pochybovati, Ze list je prace Hollarova. Pfipu-

6) Borovsky: W. Hollar, na uv. m., 2, Borovsky: Hollar na uv. m., 102.
6) Viz nasi reprodukci. Dolensky, Dodatky k seznamOm Hollarovych leptl, Veraikon 1, 77, pfi-
pousti moznost spravného data 1627.
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stime-li, Ze Borovsky mél pravdu, pfikézal-li lepty P 718 a-d Hollarovi,
pak nesmime rovnéz pochybovati o autorstvi Hollarové na listé P 1227.
Sloh je totiz tak shodny, Ze asi jen Spatné Ctené datum pfimélo Borov-
ského k vylouceni leptu toho z Hollarovy tvorby. Vedle téchto praci,
0 nichz néktefi pochybuji, Ze pochazeji od Hollara, mame pak z roku
1627 jesté jeden lept, ktery je pIné datovan a signovan. Je to svata rodina
podle Heintze, P 133, oznacena W. Hollar fec. 1627. Srovname-li vSechny
uvedené listy mezi sebou, pfijdeme k pfesvédCeni, ze vSechny jsou
provedeny dvacetiletym Hollarem. Jsou to kopie podle starych rytin aneb
reprodukce kreseb. Nelze Fici, Ze si Hollar jiz v té dobé naSel sloh, jenz by
odpovidal povaze a pozadavkdm leptu; reprodukuje prosté na kovové
desce to, co nakreslili aneb vyryli jini, bez ohledu hodi-li se technika
leptu k reprodukci aneb ne. Jeho technika nedovede jesté vystihnouti raz
predloh, na pf. u leptd podle Ddrera raz rytiny. Jakmile pFistoupi k pro-
vedeni leptu podle vlastni kresby, kde pfedloha nepodava mu pfikladu,
jak nutno klasti ¢arky a tecky, aby dosahl o¢ekavané modelace, selhava
jeho uméni a vysledkem jsou listy jako na pF. lept P 133. Pfedlohou listu
toho byla Heintzova komposice Sv. rodiny. Kresbu pro lept si zhotovil
Hollar asi sdm podle Heintzova originalu, patrné olejomalby. Heintzovu
manieristickou malbu, u které byla barvam pfikadzana uloha vymodelo-
vati komposici na neutrdlnim pozadi, bylo nutno zachytiti ve formach
manieristické malbé vlastnich a pfevésti hru barev v jednotnou stupnici
Cernobilou. Mlady umélec vSak nestacil na tuto Glohu. Uvidime pfi po-
zdgjSich leptech, Ze pfevadél v jednotnou téninu leptu hravé a pfi tom
mistrné i malby Van Dyckovy, které byly pfece pro grafika velmi téZzkymi
problémy. Zde na zaCatku své tvorby nevystihl spravné ani kresby ani
gradace svétel a stind, takze modelace je Gplné nedostate¢na. Vimnéme
si jen vyrazu tvafe Mariiny aneb hlavy sv. AlZbéty! Hlavné u sv. AlZbéty
je na prvni pohled patrné, Ze se Hollarovi nepodafilo perspektivni zkra-
ceni hlavy a to ani v kreshé ani v modelaci. Nékteré jednotlivosti, jako
tvar pravé nohy Jezuldtka, moZzno jesté omluviti manieristickou pfed-
lohou, nikoliv vSak velmi slabou kresbu pravé ruky sv. Jana Kftitele aneb
nepomér hlavy Jezulatka k télu a jeji nespravné nasazeni na télo. Skupina
byla v originale postavena pfed neutrdlni tmavé pozadi tak, aby barvy
modelovaly na ném plasticky a zfetelné. Hollar udélal vSak z leptu kom-
posici v Serosvitu s prudkym vpadem svétla zpfedu. Pfedloha nebyla
patrné tak malovana, nebot to neodpovida znamym obraz(im Heintzo-
vym a nutno tedy tuto zvlastnost listu vysvétliti tim, Ze Hollar nedovedl
jeSté provésti spravné gradace a dosici tak hloubky, takze na mistech nej-
temnéjsich vidime jen pomérné svétlé polotony. Také zplsob stinovani
neni jeSté ustdleny; jednou pouziva lehkych, zk¥izenych car, po druhé
systému Car rovnobéznych a jindy zase sestavuje nepravidelné ryté kratké
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¢arky s teckami, aby dosahl svétlych tond. A ted srovnejme s touto ne-
zdafilou ranou praci lept, jehoz autorstvi je podle tvrzeni Borovského
sporné. Je to obraz kojici madony podle Direrovy rytiny z roku 1503
(Bartsch ¢. 34). | bézné srovnani ukazuje ihned, co se kopistovi podafilo
a v tem zlstala jeho obracena kopie za rytinou Ddrerovou. Hned predem
budiZ poznamenano, Ze kopie je stejnych rozmérd jako original, takze je
velmi pravdépodobné, Ze napodobujici umélec pfenesl prosté nezmense-
nou kresbu podle Dulrera na desku.7) Obrysy postavy Mariiny, Jezulatka
a draperie jsou u rytiny a leptu stejné. Kresba byla tedy spravné pre-
nesena. Slo jen o to, vyplniti kresbou tou modelaci, kterou mél Ddreriv
original. To se kopistovi nepodafilo. Na Dlrerové rytiné méa oblicej pres
pomérné jemné Carkovani znaCnou plastiku. VSimnéme si jen, jak pfi
modelaci nosu rozliSuje Direr dobfe mezi jemnou konturujici linii, svét-
lem na hfbetu nosu, a jemnymi stiny po strané, aneb jak plasticky jsou
vymodelovana Usta! Jsou to opravdové plastické rty, které jsou v Uplném
souladu s jemnou, pfi tom vSak velmi u€innou modelaci obliceje. Proti
tomu ukazuje lept vSechny nedostatky prace zacateCnické. V obrysech je
kresba pfesna, ale jiz v stinovani selhava nedospélé umeni. Je zajimaveé,
jak uzkostlivé pfesné napodobuje kopista na ruznych mistech dokonce
polohu jednotlivych stinujicich ¢ar. Tak na rukav levé ruky madony na-
sadil stejné jako DUrer kratké jemné Carky, na tu Cast rukavu pak, ktera
zakryva predlokti, systém delSich soubéznych €ar, modelujicich v polo-
kruhu oblost ruky a jen ve stinu zkfizil stejné jako Ddrer tyto ¢arky dlou-
hymi Carkami, jez jdou rovnobézné s obrysem ruky. Tedy Srafovani je
provedeno presné podle D{rerova vzoru, ale jak znaény rozdil je mezi
plastikou rytiny Dlrerovy a plastikou leptu kopistova. Vyleptavané Gary
jsou mnohem hrub$i neZ ryté ¢ary D0rerovy. Kopista také patrné ne-
dovedl jeSté leptani preruSili v€as; Cary jsou pfilis hluboko vyleptany
a misto polostinii dosahl stind hlubokych. Vedle nich jsou pak opravdu
hluboké stiny, jeZ lze vidéti na Direrové ryting, pFili§ malo vyrazné.
Schazi naleZité odstupiovani, takze lept ztratil tu plasticnost, kterou se
honosi predloha. Ze toto pozorovani jest spravné, ukazuji nedostatky
modelace obliceje. Misto jemné plastiky obli¢eje Dlrerova, v rysech poné-
kud hrubého, mame zde jen kontury. Kopista se sice pokusil o stinovani,
ale nepochybné mu vysly na leptu toliko hluboko vyleptané ¢ary, kdezto
nejjemnéjsi stiny a polostiny GplIné zanikly. VSimnéme si jen modelace
nosu aneb o¢i! Misto pomérné bohaté modelace Direrovy nalézame jen
linii, ktera ohranicuje nos; modelace nado¢nicového oblouku schazi, Usta

7) Rytina Dtirerova neni vsak reprodukovana cela, nybrz jen vysek. Klassiker der Kunst, 1V
(Diirer) 110.
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Kojici Madona. 1625. — Trpici Kristus, 1625.



Portrét DiirerGv, asi 1625. — Madona u stromu, podle Diirera, 1626.



sti¢nosti rtl. VSechna tato pozorovani vedou nas k tomu, Ze lept signovany
presné podle Dlrerova zvyku monogramem, je prace umélce zacatecnika,
jehoz oko je sice schopno zachytiti jemny detail kresby, ktery vSak jeSté
ani zdaleka neovlada stupnice stinli a svétel tak, jak ji ovladal dvaatficeti-
lety Ddrer. Jedna vlastnost vak vynika zde, jak jiz bylo Feceno, totiZ
schopnost zachytiti jemnosti kresby. Pfes neumélost kopie nelze fici, Ze
je uplné bez ceny. Ovladne-li nd$S kopista gradaci a zjemni-li tah svého
rydla, dospéje k vysledklim, jez budou rovny Ddrerové vynikajici praci.

Kdo tedy zhotovil pravé popsany lept? Parthey tvrdi, Ze Hollar, Borov-
sky je, jak jiz Fe€eno, nézoru, Ze list neni praci naSeho umélce, ponévadz
nemuze uspokojivé rozlustiti velky monogram. Srovnejme snad tento lept
s datovanou praci Hollarovou, kterou jsme jiZz rozebrali, totiz s leptem
P 133 podle Heintze! Pfes pokrok, ktery je u leptu P 133 proti dfivéjsi
praci dosti patrny, mame dojem, Ze oba lepty jsou prace jednoho a téhoz
mistra. U DUrerovy rytiny poskytovala pevna kontura kopistovi alespoii
kostru, kterou mél vyplniti svétly a stiny, u Heintzova obrazu se mu roz-
plyvaly obrysy, takze nikde nemohl zachytiti linie a vSude nalézal jen
barevné pfechody od stinl k svétlim. Pfes tuto rliznost pfedloh pozoru-
jeme vsak Castecné shody v technice. Zakladem u obou listli je na pF. pfi
modelaci obliCeje Jezulatkova systém soubéznych kFivek, které jdou podle
zakulaceni oblieje a modeluji takto oblé ¢asti, U leptu P 133 bylo nutno
jednoduchy tento systém prizpQsobiti originalu a zkiziti jinymi jemnymi
Carami, aby vySly polotény, zadklad modelace je vSak tentyZ jako u leptu
podle Durera. Misto pomérné plasti¢nosti nasli jsme u leptu P 132 lineér-
nost, vyplyvajici z nezku3enosti umélcovy. TotéZ nalézdme u listu P 133,
jenze linearni kostra nevynika tak zfejmé jako u leptu z roku 1625. Po-
krok je znatelny, uplynulaf mezi obéma listy doba nejméné jednoho
roku, a rozbor jinych listd té doby ndm ukéaze, Ze Hollar nezahélel.

U leptu P 132 napodobil prosté rytinu DOrerovu v kresbé i stinovani,
u pozdéjsiho listu bylo nutno pfizplsobiti techniku jiné predloze, totiz
malbé. V pozdéjSim leptu zjemnil svou modelaci, Cary jsou jiz mnohem
stfedkl. Vedle dlouhych a kratkych ¢ar bud soub&Znych aneb zkfizenych
nalézame tecky a skupiny teéek, jez dopliiuji stiny, a r(izné zplsoby kfi-
Zeni Car, takZe lept P 133 je mnohem dokonalejsi listu P 132, ale pfes to
soudime, jak svrchu Fe€eno, Ze oba listy jsou Hollarovy préce.

Z roku 1625 mame jeSté dva datované listy, a to P 104 a P 1391. Lept
P 104 je zase kopie podle DUlrerovy rytiny. Hollar zde pouZil jako pfed-
lohy €asti leptu B. 3, zobrazujiciho trpiciho Krista. U leptu P 132 jsme
mohli poukéazati na skoro Gplnou shodu pfedlohy a kopie co do kreshy,

celou postavu trpiciho Krista stati pred sloupem, k némuz byl pfivazan.
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Hollar vSak vyobrazil Krista jen po pas, vynechal sloup a uspofadal pozadi
tak, Ze jeho Kristus stoji ve vyklenku. Zase mZzeme pozorovati v jednotli-
vostech, hlavné v stinovani, ze Hollar snaZi se kopirovati Dlrer(v zplisob
stinovani naprosto vérng, pres to vSak odchyluje se v kreshé obliCeje, takze
se mu ani zdaleka nepodafilo zachytiti bolestného vyrazu Krista Ddre-
rova. Rovnéz gradace stinl, polostind a svétel je stejné nedokonala jako
u leptu P 132,

Také dalsf list P 1391, Ddrer(v portrét, je v technice stejného razu, jak
uvedené jiz dva lepty. Rozdil mezi temnymi vlasy, vousy a nejvétSim
svétlem na obliceji je nepatrny, prechody bez polostinli a celkovy dojem
tak malo uspokojivy, Ze i tento lept nutno zaraditi mezi prvni pokusy tech-
nicky nevyspélého osmnéctiletého mistra.

Pochybnosti o autorstvi Hollarové, které snad pres stilistickou blizkost
leptu P 133 a P 132 k listdm signovanym vzpomenutym jiZ monogra-
mem zUstaly, mizi pfi srovnani téchto monogramem signovanych praci
s pIné datovanym a podepsanym listem P 132a, ktery se chova ve wind-
sorské shirce. Je to zase kopie podle DUrerovy rytiny (B 35) a zobrazuje
Madonu, sedici pfed stromem s Jezulatkem, které podpira pravou a pfFi-
Hollarovy kopie silné konturovéani odévu Mariina a télicka Kristova. Pla-
stika jednotlivych €asti je bohatsi, nebot Hollar ovlada jiz l1épe tajemstvi
gradace, ale jednotlivé partie, jako na pf. nedokonald modelace zadni €asti
téla Jezuldtkova nad rukou Madoninou, znovu ukazuji, Ze lept pochazi od
umélce zaCatecnika. Napadna jest shoda s UpIné stejnym, silné konturuji-
cim linearnim zplsobem leptu P 132, a mame za to, Ze srovnani obou
leptd odstrani posledni pochybnosti o pravosti uvedenych ranych praci
Hollarovych.

Podotkli jsme pfi popisu leptu P 132a, Ze gradace Hollarova leptu
je jemnéjSi nez v leptech dfivéjSich. OvSem schazi do dokonalosti jesté
mnoho, ale jiné prace téhoZz roku (1626) ukazuji, Ze nejde jen o ojedinélé
a prechodné zlepSeni rytecké techniky. Srovname-li lept P 1542, podo-
biznu Martena van Heemskerka, s portrétem D0rerovym, ktery urdité
vznikl dfive, pozorujeme znacny pokrok v modelaci. U leptu P 1391 bylo
nutno vytknouti nedostate¢nou gradaci a tim zavinénou, ale nechténou
linearnost leptu, pfi éemZ kresba byla pro nedostate¢nou technickou pri-
pravu v jednotlivostech neurditd, bezvyrazna. Portrét Heemskerkdv
ukazuje pfi pomérné skrovnosti modelujicich prostfedkd dosti znaénou
plasticitu a rozhodny rozdil mezi stiny a svétly, které Hollar snazi se jiz
spojiti polostiny. Patrné je i list ten proveden podle kresby, avSak jiz tim
pokrodilejsim zptsobem, ktery jsme pozorovali u leptu P 132a, a ktery
nalezneme také jeSté u leptu P 218, Krista z Michelangelova Posledniho
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soudu v sixtinské kapli.8) Je to list, o kterém také Parthey pochybuje, Ze
je to Hollarova prace. Neni signovdn monogramem, nese vSak letopoCet
1626. Protoze jde o dosti vyznamnou ranou praci, pokusime se vyvratiti
pochybnosti Partheyovy a Borovského. Lept byl ur¢ité zhotoven podle
kresby nékterého z holandskych aneb némeckych manieristd. Vime, Ze
do sixtinské kaple putovala celd procesi malifl, aby se naudili kresbé
Michelangelové. Kopie nebyly vidy ptesné, jako je toho dikazem pred-
loha Hollarova. Nelze si prece mysliti, Ze Hollar jako devatenactilety
mladik navstivil sém Rim a Vatikan ; patrné pouzil kresby nékterého fim-
ského poutnika maliFe, ktery nepochopil aneb snad se nesnaZil pochopiti
komposice Michelangelovy. Italsky mistr namaloval Krista soudce v tom
okamziku, kdy se zveda, aby odsoudil v boZzském hnévu zatracené. Jeho
Kristus napolo sedi, napolo je jiz vzpfimen. Hollardv lept znazorfiuje
Krista Oplné vzpfimeného. Proporce jednotlivych Casti téla jsou Gplné
zménény, jen plastika svalstva nahych &asti téla zOstala. Podle naseho
Gsudku je modelace svalstva provedena velmi pozoruhodnym zptsobem,
ktery nalézame také na jiném leptu Hollarové, na uvedeném jiz portrétu
Heemskerkové, P 1542. Bud nutno oba listy vySkrtnouti z dila Hollarova
aneb jsou oba lepty podle vieho nami uvedeného vlastnoru¢nimi pracemi
mistra, ktery jiz na zaCatku své tvorby snaZi se Usilovné pfemoci slabiny
své tvorby. Zase se setkdvame se silnou obrysovou linii a modelace je pro-
vedena tak, Ze rozdil mezi stiny a svétly dobfe vynika. Také polotony jsou
jiz celkem dobfe vyvinuty, oviem Ze k mistrovskym leptlim Ctyficatych let
Jje jeSté daleko. Uplné podobny je v provedeni lept P 457, kopie podle
Aldegreverova leptu »Bohyné Stésti« (Bartsch 143)r. Hollar vyleptal rytinu
Aldegreverovu v zménéném méfitku a tim se snad vysvétluji nékteré ne-
patrné odchylky od Aldegreverova listu. Celkem v3ak je kopie Iépe pro-
vedena nez kopie podle DUrera, které vznikly o rok dfive. Zase poukazu-
jeme na pomérné silné konturovani postavy bohyné. Co do gradace je lept
pfiblizné na téze umélecké vysi, jako lept P 218 aneb P 1542.

Z téhoZ roku, kdy vznikly vSechny uvedené listy, mame také fadu kra-
jinek, které Borovsky jako prvni popsal podle Gdajl inventafe Britského
razu astejnych rozmérd, ktery je ted v Britském Museu a je také pFipojen
k uvedenym &tyfem leptlim.9) Jsou to lepty velmi cenné z nékolika dd-
vodul. O autorstvi Hollarové, které bylo v Britském Museu spravné pozna-
no, netfeba pochybovati. Jsou to prvni plody Hollarova zalibeni v tvorbé
krajinarské, dllezité také proto, Ze jsou provedeny technikou, ktera byvsi
pozdéji zdokonalena, stala se karakteristickou pro prvni obdobi Hollarovy

8) PFinaSime reprodukci leptu, ktery Borovsky (Hollar na uv. m. 103) a Dolensky nemohli nikde

nalézti, ktery se vSak chova v Britském Museu, ve Windsoru a také v Praze.
9) Dolensky, na uv. m. Veraikon I, 75, Veraikon V, 72.



krajinarské tvorby. VSechny pokusy Hollarovy ve figurdlni komposici ne-
vedly ho prozatim dale. Bylo nutno, aby odlozil vyrazové prostfedky své
tvorby z doby mladi a aby pfijal techniku mnohem dospélejsiho ryteckého
uméni nizozemského.

V krajinafstvi si viak zstal celkem véren od nejranéjsich zatatkd.
K uvedenym leptim Bor. 718 a-e moZno pfifaditi jesté jeden list, jak
jiz bylo FeCeno, a to P 1227, datovany roku 1627. Je to tedy celkem Sest
leptll, z nichz moZzno posouditi obsah a vyznam tehdejsich krajinafskych
studii Hollarovych. Lepty Bor. 718 a-e jsou pohledy z Prahy a jejiho
okoli, jak udava Borovsky. Snad je vSak také mozno, Ze Hollar prosté
pouzil motivd, které nadel pfi svych pochiizkach Prahou a které spojil
v komposici, kterd pfipomin& Prahu, neni vSak pfesnym obrazem ur€ité
krajiny prazské. Krajina leptu P 1227 je zcela jisté komponovéna. V po-
predi mohutnad skala na levé, dva stromy na pravé strang, uprostied
obrazu vyhled do jasné vzdalené krajiny, tof obsah tohoto malého leptu
Hollarova. Technika je ve v3ech pracich pfiblizné stejna. List P 1227, za-
lozeny na protikladu hluboce temnych partii v popfedi a jasu vzdalené
krajiny v stfedu, pfipomina svou chudou gradaci raz leptdl P 218 a P 1542,
0 nichZ jsme se jiz obSirngji zminili. Ponékud jemnéji jsou provedeny
prazské krajinky, avSak pfi srovnani na pf. listu Bor. 718c s P 1227 vyjde
nesporné najevo, ze oba lepty jsou prace jednoho a téhoz mistra. Jako
uvedené jiz figuralni lepty podle Ddrera a jinych jsou i tyto pokusy mla-
dého grafika o krajinu zavislé na cizich predlohéach, tfebaze ne v tom
smyslu, Ze Hollar kopiroval vérné nékterou krajinu do vSech podrobnosti.
Je skoro samoziejmé, Ze invence, tedy komposice, byla u téchto listd
Hollarovym duSevnim majetkem. Odkud vSak vzal techniku a celkové
pojeti? Také pro figuralni lepty neni tato otazka bez zajimavosti. Vyjdeme
od nich, protoZze nam davaji pevnou pldu, z niz mozno postupovati roz-
borem dale. JiZ to, Ze vétSina figurdlnich leptd je kreslena podle Drera,
nasvédCuje, Ze Hollar studoval pilné ve svém mladi DUlrera a némecké
rytce po Ddrerovi. Lept P 457 dokazuje, Ze i Aldegreverovo uméni
nebylo Hollarovi cizi, a technika a celkové pojeti jeho malych krajin a
figuralnich komposic pfiblizuje jeho ranou tvorbu k t. zv. némeckym ma-
lym mistrim (Kleinmeister). Forméat jeho ranych krajinarskych leptd
je vzdy velmi maly. Do tohoto formatu, Uplné podle zvyku némeckych
malych mistrd upraveného, zasazuje Hollar bud své figuralni komposice
a portréty, aneb krajiny, komponované v duchu nizozemské krajiny XV.
a XVI. stol. | Direr prevzal své krajinarské schéma z nizozemského umént,
které od Jana van Eycka az po Patinira i pozdéji malovalo vzdalené kra-
jiny zahalené do lehké mlhy a které dokonce naSlo pro tyto krajiny
zvl&stni barevnou stupnici. U leptu P 1227 citime pfimo temné hnédé
popredi takové krajiny, a svétlemodré Gplné v dali mizejici pozadi, jehoz
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detaily jsou v kreshé tak mistrné provedeny, Ze pfes velkou perspektivni
ilusi prostoru mlzeme rozeznati lodku na jezefe aneb domky na vzdale-
ném pobfezZi jezera, jako u krajin van Eyckovych aneb Patinirovych.
Totéz vidime u prazskych pohledl Bor. 718 a-e, jenze kulisy krajiny ne-
jsou postaveny tak pfikfe za sebou bez pfechodu jako u leptu P 1227.
V popfedi jsou obycejné krajinarské kulisy, stromy aneb Uzky pruh bfehu
feky, v stfedni Casti scény budovy aneb skupiny stromd, v pozadi pak
zcela malé v mlze mizici kulisy, jako vzdalené mésto aneb pahorky. Spo-
jeni mezi jednotlivymi ¢astmi této krajinarské komposice je provedeno
celkem dosti dobfe a svédc¢i o znacném nadani Hollarové pro krajinu a za-
chyceni jejiho celkového razu. Nelze vSak zamlceti, Ze na pf. u leptu
B 718b prechod mezi popfedim napravo (kus brehu, sedici muz a stromy)
a mezi fekou, jez tvori stfed krajiny, je jeSté dosti neumély a Ze perspek-
tiva nalevo, kde vidime dvé véZe (tynského) kostela, nezda se uplné
spravna. Mlady mistr pokousi se zde pfijiti na zakladé komposicnich sché-
mat nizozemskych a némeckych mistri k realistické krajiné; jsou to vsak
zase jen zaCatky. V dobg, kdy Hollar leptal list P 1227, nevidél jeSté more
a nevidél patrné také vétSiho jezera. Neni tedy divu, Ze lehce nacrtnuta
lodi¢ka na hlading jezera v pozadi vzpomenutého listu naléza svij protéj-
$ek v lodce Dlrerovy rytiny B 53 (sv. Jifi), kterou vidime na uvedeném
listu pod pravou rukou svatého. Pozoruhodny je také tvar aneb Iépe Feceno
zkratka pro tvar oblak na listu P 1227.1pro tuto zvlaStnost nalezneme pfi-
klady u Ddrera, na pf. na leptu Madony s opici B 42. Prohlédneme-li
jednu rytinu Ddrerovu za druhou a srovnadme krajinarské prvky téchto
listl s Hollarovymi lepty, pfesvédéime se, Ze mezi vytvory Durerova rydla
a lepty Hollarovymi jsou znacné shody v celkovém pojeti i v podrobno-
stech. Hollar neni jediny, ktery podlehl kouzlu krajiny, kterou Dlrer
vytvofil na zakladé nizozemskych vzord; vsichni mali mistfi némecti byli
vice méné zavisli na Didrerové uméni. Pfes to pfece vak pozorujeme jiz
v téchto ranych listech Hollarovych osobni notu, kterou se jeho prace lisi
od vsech jinych, takZze mozno je rozeznati na prvni pohled. Naprosta jas-
nost a tvrdost kresby DUOrerovy ustoupila v listech Bor. 718 a-e tvarlim, jez
jsou mekci, vice splyvajici s okolim, takZe rozdily mezi stinem a svétlem
nejsou tak rozhodné jako u Ddrera. Je vice nalady v téchto malych
ranych leptech z roku 1626 nez v krajinach DUrerovych. Av3ak vysledek,
jehoz Hollar dosahl, byl ur€ité z velké ¢asti nahodily a lze jej vysvétliti
stejnym zplsobem jako u leptl figuralnich, totiz nedostatkem cviku v za-
chycovani jemnych ténl ernobilé stupnice. Lepty Hollarovy pisobi sice
dosti svym pfirozenym pojetim, jsou vSak v gradaci ploché. Nové popudy,
které dvacetilety mistr dostal v cizing, byly také pro jeho krajinarskou
tvorbu nadlouho smérodatny.

Jesté jedna stranka této rané krajinaiské tvorby Hollarovy je dllezita.
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Podotkli jsme, Ze v technice, v podrobnostech a v celkovém pojeti ukazuji
Hollarovy rané krajinafské lepty znacné shody s krajinami Diirerovymi.
Pfes to je vSak v Hollarovych krajinach patrno, Ze na$ mistr vychazi
z nového, od Diirera odliSného nazoru na Ukoly krajinafstvi. Hollar
naplnil dlrerovské komposiéni schéma novym obsahem. Podotkli jsme
jiz, Ze krajiny B 718 a-e jsou ne-li pfimo prazské pohledy, alespon
sestaveny z prazskych motivi. Direrova krajina byla pfes vSechnu snahu
po ilusi skuteCnosti prec jen krajina idealni. Sta¢i srovnati Ddrerovy
krajinarské kresby s provedenymi rytinami. Hollarova krajina spéje od
samého zaCatku k realismu, ktery znamena cile védomy a, jak v dalSim
rozboru uvidime, dlsledny odklon od idealni krajiny némeckych rytct.
Zda se, ze jeho vlastni vliohy vedly jej k tomuto druhu krajiny. Jako
mlady Manes potuluje se i Hollar okolim prazskym, shird vnimavym
okem dojmy a sjednocuje je pak v krajinky, které pres to, Ze jsou kom-
ponovany, maji v sobé znafnou ¢ast realistiky, kterou se vyznamena-
vaji pozdéjsi prace Hollarovy. Uvidime, Ze pobyt Hollarllv u némeckého
mistra Meriana vytlaCil ho ¢aste€né z této drahy, na kterou vkro€il hned
na zacatku své tvorby, avsak lepty GtyFicatych let jsou dikazem, Ze rané
jeho vlohy dosly UpIného rozkvétu.

Jako dvacetilety mladik se lou¢i Hollar s vlasti, na kterou nikdy neza-
pomnél. M8l své prvotiny v uméni leptu za sebou a je pravdépodobno,
Ze mezi jeho vécmi, které si vzal s sebou na cestu, byly i jeho pokusy
»in aqua fortix. Byly mu patrné nejen doporucenim pro nedalekou bu-
doucnost, kdyZ hledal praci v zndmé némecké dilng, nybrz pozdgéji také
milovanou a proto peclivé uschovanou vzpominkou na zacatky umélecké
drahy. Jeho pokusy ve figuralnich komposicich, vesmés zavislé na cizich
vzorech, ukazaly nam, Ze mlady adept uméni délal sice rychlé pokroky,
ale také to, Zze mu chybéla technicka zru¢nost. Gradace jeho ranych praci
byla nedostate€na a technika neustélena. Hollar kopiroval némecké vzory
podle mozZnosti presné. Pfizplsobil dokonce svij monogram tvartm, které
byly v oblibé u némeckych malych mistrd. (Viz na pf. monogram Hirsch-
vogelQv.) Pokusil se jednou (P 133) dokonce o redukci barevného obrazu
v toninu Cernobilou, oviem bez oekdvaného vysledku. Mohl se také po-
chlubiti pokusy v tvorbé krajinarské, avsak i zde mu schazela technicka
zrucnost. TFfebaZe ukézal v nékterych svych krajinafskych komposicich
zna€ny smysl pro realistické vyliceni, pfece vSechno to byly jen zacatky,
které snad slibovaly dalSi pokrok, z kterych vSak nelze jeSté usuzovati na
vSechny prednosti dospélého mistra. Proto také snad pochyboval Borov-
sky o pravosti uvedenych leptl; nesmime v3ak zapomenouti, Ze $lo o dila
zaCate€nika, kterd nelze pfirovnati beze vieho k Hollarové tvorbé Ctyfi-
catych a padesatych let.
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HOLLAR V NEMECKU

Tradice di, Ze se Hollar po svém odchodu z vlasti odstéhoval do Frank-
furtu nad M., kde se vyucil v zndmé a rozsahlé dilné Mat. Meriana.l)
Otazka, kterym smérem plsobil Merian ua néj, je velmi dllezita, nebot
je jisto, Zze Merianovy vlivy bylo by mozno poznati i v pozdéjSich pracich
Hollarovych, kdyby opravdu Merian byl vytvafil uméleckou dusi mla-
dého grafika. Vertue, jehoz biografie Hollarova Zivota pochazi jiz z XVIII.
stoleti, neni tak rozhodny ve svych tvrzenich o Hollarové ucednické dobé
u Meriana, jako Parthey aneb Borovsky. Uvadi toliko, Ze Hollar se uil
trochu u Meriana, je vSak mylného nédzoru, Ze se tak stalo pfed Hollaro-
vym odchodem z vlasti.2)

Také MadI3) nevyslovuje se urcitéji o Hollarové pobytu u Meriana.
Tvrdi, Ze pro tento pobyt chybi datovani v grafickém dile mladého umélce,
a ma za to, ze Cas jeho pobytu ve Frankfurté byl jen velmi kratky. Podle
naSeho nézoru moZno souhlasiti s Borovskym, Ze do dilny Merianovy
vstoupil Hollar ihned po odchodu z vlasti. Nevime, spéchal-li rovnou do
Frankfurtu ¢i zdrZel-li se na své umélecké pouti v nékterych némeckych
meéstech. Nejlepsi biografické prameny, totiz podpisy a datovani na lep-
tech a kresbach Hollarovych, nemohou nas pouciti o této dobé, nejzahad-
néjsi z celého dlouhého Zivota Hollarova, protoze nemame jediného leptu
neb kreshy, jez by byly datovany rokem 1627 po odchodu z vlasti, neb
rokem 1628. RovnéZz nevime, co lakalo Hollara pravé do Frankfurtu.
MizZeme se toliko doliadovati, Ze nakladatelstvi dvou ¢lend rodiny de Bry,
v kterém pracoval také Merian, mélo jiz tehdy tak znaCnou poveést, Ze
mlady umélec doufal dosici tam dlkladného pouceni, zvlasté kdyz cely
obchod i s dilnou pfipadl po smrti Jana Th. de Bry Merianovi, ktery jiz
tehdy vykonal dosti mnoho v oboru grafického uméni. Volba Hollarova
byla dosti Stastnd. Merian putoval rovnéz mnoho svétem, v PafiZi se sezna-
mil s genidlnim Callotem a zd& se, Zze Gallotovy novoty v uméni leptu,
které si Merian osvojil, jak di tradice, mély nemaly vliv na rozvoj grafi-
ckého uméni mladého ceského umélce.

Vime, Ze Callot uzival pfi svych leptafskych pracich zvlasté tvrdého
krytu, ktery umozioval nejjemnéjsi tahy jehly: také vzdusna perspektiva

X) Viz misto vSech Partheye na uv. m., VI: »In Frankfurt genoss er den Unterricht von M.
Merian.... .., IX: Es lasst sich mit Grund annehmen, dass er hierin (v krajinarské tvorbé) seinem
Lehrer Mer! gefolgt sei«; Borovsky, Hollar na uv. m. 104, »Roku 1627 dle vlastniho udani odesel
Hollar z Prahy k MatouSovi Merianovi do Frankfurtu nad Moh., kde cvi¢il se v uméni svém a pra-
coval v dilné jeho na velikych jeho podnicich topografickych*. Slova »dle vlastniho udani* nutno
omeziti jen na rok odchodu z vlasti.

2) Vertue, A description of the works of...W . Hollar (1759), 137 having had som e (prolo-
Zeno nami) Instruction under Merian, he made several little Essays before he left his native Country,
as a Print of the Ecce Homo 1625 and another of the virgin, both small Plats, are his first Essays.

3) K. Madl, Hollarovy krajiny, Hollar, Periodicky sbornik grafické préace I. (1923), 40.
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jeho praci, jako na pf. zndmého listu »Pont neuf« v Pafizi, souvisi s jeho
novym vynalezem, protoZe nékolikandsobnym c¢aste€nym krytim desky
tvrdym krytem dovedl vykouzlili onu jemnost gradace a tim i atmosfe-
rické perspektivy, které se jeSté dnes obdivujeme, a kterou nalezneme také
u Hollarovych praci po roku 1628. Bylo by vSak mylné domnivati se, Ze
Merian aneb Hollar pfevzali Callotovu techniku Uplné. Zndmé Callotovy
lepty »Miséres de la guerre« nelze faditi k leptim Merianovym a Hollaro-
vym. Callot pouziva v téchto leptech jiné techniky vedeni jehly nez jmeno-
vani umélci. Ryje totiz zpravidla silné ¢ary vedle tenkych, naznaluje
spiSe nez dokresluje a dociluje tim impressionistického Zivého dojmu.
Merian a Hollar z(stavaji vsak i dale pfi tom zplsobu vedeni linie, ktery
byl vytvofen hlavné némeckou ryteckou Skolou XVI. stoleti. Podotykame
vyslovng, Ze zminénéa zavislost na Callotovi, pokud ji pfiznavame, tyka se
jen jedné stranky postupu technického. Kresbou a komposici se lepty
Hollarovy od praci umélce lotrinského rlizni a jen jednou, v leptech podle
Callotovych Zebrak( (P 2024—2027) ukazuje Hollar, Ze zna mistrovo
uméni a dovede je také mistrné napodobiti. Rada ta je v celém Hollarové
dile dpIné osamocena. Nebyti signatury na poslednim listu (P 2027) W.
Hollar Prag fe., pochybovali bychom o autorstvi Hollarové. Hollar v nich
vytuSil, v Cem jest podstata impressionistického uméni Callotova a stavi
rovnéz silné ¢ary vedle slab3ich, aby vystihl na¢rtovy rdz predlohy. Kopie
je v kreshé provedena dobie, zda se v3ak, Ze Hollar nepouZzil zpdsobu Callo-
tova, vésti jehlu Sirokym tahem, protoZe silngjsi Cary jsou provedeny aneb
alesponi zesileny rydlem a jen slabsi ¢ary jsou vyleptany. Vime z jednoho
dopisu Holiarova,4 Ze pouzival rydla k prohloubeni vyleptanych ¢ar;
nikdy se vSak nevratil k popsanému zpdsobu Callotovy prace. Na zakladé
téchto znakd uréili bychom tuto fadu leptl Hollarové rané dobé, dobg,
kdy mlady umélec dychtivé vnimal vSechny naméty, af jiz vysly s které-
koliv strany. Je moZné, Ze se pravé v Merianové dilné seznamil i s prove-
denymi pracemi francouzského umélce, jehoZ osobité, vyhranéné umeni
dovedlo ¢eského umélce sice oslniti, ne vSak upoutati na delsi dobu. Cal-
lot pfizplsobil svou lehkou techniku pokud mozno karakteru smélé pero-
kresby, kterd zjev jen naznaCuje a bezprostfedné zachycuje. Hollar vSak
propracovaval vzdy své desky do nejjemnéjSich podrobnosti.

V dobé, kdy Hollar vstoupil do Merianovy dilny, nebylo jeSté jméno
Merianovo proslaveno vydanim velkych dél »Topographia Germaniae«
a »Theatrum Europaeum«, bohaté ilustrovanych déjin tficetileté valky
aneb »Gottfriedovy kroniky«. Roku 1627 pracoval Merian spolecné se
Sandrartem pro Gottfriedovu kroniku, kterd vysla 1630. Pfedtim ryl a

4) Catalogue de la célébre collection dEstampes de feu madame Antonia Brentano, Frankfurt
1870, 33.
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leptal podle italského umélce Tempesty, jehoZ prace byly Casto také Callo-
tovi predlohou. Na krajinafskou tvorbu Merianovu mél dale velky vliv
Jan van de Velde, zndmy a plodny rytec holandsky, A Mirou, Paul Bril, J.
M. Miereveldt a jini. Tyto hlavné nizozemské vlivy pozorujeme také v kra-
jinach, které Merian vyryl podle vlastnich kreseb, tak v zndmé fadé kra-
jin pod titulem »Novae Regionlim aliquot amoenissimarum delineationes
ex naturali locorum positu desumptae« z roku 1625, a v jiné fadé krajin
némeckych, Svycarskych a francouzskych. Z téchto krajin podle vlast-
nich kreseb vysvita, Ze jeho uméni je spide technicka zrucnost. Listlim
schazi svézest a pfirozenost podani, kterymi se vyznamenavaji lepty Hol-
larovy. Neni pravda, Ze Merian byl naprostym realistou ve svych kraji-
narskych rytinach, naopak on komponuje své krajiny Casto Uplné bez
zfeni na skute€nost. U mnohych krajindfskych jeho rytin nalezneme
v popfedi dosti silny »repoussoir«, temny pruh, oZiveny postavami neb
romantickou stafdzi, ktery ma pfispéti k prohloubeni vzdudné perspek-
tivy. Velmi Casto zanedbava vsak vzduSnou perspektivu, jak na priklad
ukazuje velmi ndzorné jeho list »Lauffen« aneb druhy list »Altdorf bei
Dell$perk« z fady némeckych a $vycarskych pohledl. Vzdy voli své sta-
novisko tak, aby z repoussoiru poskytl pokud mozno romanticky pohled
na krajinu. Figury, jimiz oZivuje své krajinarské pohledy, jsou bez uzsiho
vztahu ku krajiné, a Casto je jejich kresba v perspektivé nezdafila, protoze
jsou provedeny v jiném méFitku, nez krajinafska komposice. Pfes to
dovede tu a tam zachytiti zobrazenou krajinu dosti plvabng, jak doka-
zuje jeho pohled na Nancy, jehoZ rozbor vSak soucasné ukazuje, o€ bylo
Hollarovo jemné uméni opravdovéjsi, genialngjsi nad ponékud sucho-
parnou a prazdnou tvorbou Merianovou. JeSté jedna véc jest velmi vy-
znamna. Také v leptanych krajinach Merianovych citime, Ze byl vysko-
len v médirytiné, takze i lept Cini €asto dojem rytiny. Merian nedovedl vy-
uziti vSech moznosti, které mu poskytovala technika leptu, nybrz u jeho
leptd mame dojem, Ze zaménil jen rydlo za jehlu, opominuv pozméniti
i zplsob prace i celkové pojeti podle zmény vyrazového prostiedku. Mimo
to je také gradace jeho praci, jako na pF. ilustraci k bibli, velmi chuda.

Nutno nyni zjistiti, co Hollar ziskal umélecky v Merianové dilné. Jak
jsme jiz naznagili, mohl se Hollar nau¢iti u Meriana Callotovu zpdsobu
krajinafského leptu. Dale je velmi pravdépodobné, jak naznaluje také
Borovsky, Ze Hollar pracoval jako pomocna sila o listech, které vysly
pod Merianovym jménem, nebot vime, Ze Merian uzival stejné jako Ru-
bens, aneb Van Dyck v hojné mife svych pomocnikd k hrubému prove-
denf svych listl, u kterych vykonal ¢asto jen posledni retuse. Tim se vy-
svétluje také nestejnd jakost praci, jez jdou pod jménem Merianovym.
Mame za to, Ze si pfi této UpIné femesliné praci Hollar osvojil znalost tech-
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niky a zruénost v provadéni leptl a to v mife takové, Ze velmi brzy pfed-
stihl svého ucitele. Po strance technické dokonalosti byla tedy Merianova
dilna pro Hollara vybornou Skolou. Mimo to vSak pfijal v prvnich svych
pracich, které zhotovil po svém frankfurtském pobytu, od Meriana také
celkové pojeti krajiny, tedy komposiéni zplsob, ackoliv i u téchto ranych
praci zjistime zahy zna¢né odchylky od praci Merianovych a podivuhodné
rychlé pokroky proti uméni Svycarského mistra. Vice se ve Frankfurtu na-
uciti nemohl, protoZze mu Merian vice nemohl dati. Vyslovné podotykame,
Ze jen v krajinafstvi mohl Merian plsobiti na mladého &eského umélce.
V portrétu a v realistickém vyliceni zvifat, kvétin atd. Merian nikdy ne-
vynikal, a tak uvidime, Ze teprv v druhé polovici tficatych let ¢ini Hollar
vaznéjsi pokusy na tomto poli. Také biblické ilustrace Merianovy zlstaly
patrné bez vlivu na Hollara, alespori nemdzeme do doby pobytu v Né-
meck(LjJIdatovaIi nékterou z nemnohych biblickych ilustraci, které Hollar
provedl.

AvSak ani v krajinafstvi nebyl Hollarllv umélecky zisk valny. Hollar
se nenaucil v Merianové dilné zasadné novému pojeti krajiny, jak vysvita
z toho, co bylo dfive feCeno. Hollar byl jiZz ve svych ranych pokusech
zavisly na komposiénim zplsobu a celkovém pojeti, které vytvofilo nizo-
zemské umeéni a na jeho podkladech DUlrer a némecti mali mistfi. Nyni
pfichazi Hollar do dilny, jejiz majetnik je rovnéz pod silnym vlivem nizo-
zemskych krajinafd jako van de Veldeho, Miereveldta a jinych. Tak
nutno vysvétliti tu véc, Ze mezi prvnimi krajinafskymi pokusy Holla-
rovymi pfed odchodem z Cech a mezi pracemi ze zacatku let tficatych
neni zasadniho rozdilu. Technicky pokrok mladého umélce je ovSem
ihned patrny, avSak celkovy nazor na Glohu krajinare-grafika zdstal.

Mame jen nepfimé dlikazy toho, Ze Hollar jiz roku 1629 upustil Meri-
anovu dilnu. MadlI5) uvadi ve svém vyborném rozboru Hollarovych kra-
jin fadu kreseb, které povstaly roku 1628 a 1629 za Hollarova putovani
z Frankfurtu do Strasburku. Jsou to kresby z Canstattu (pfedloha pro lept
P 757) a Esslingen (predloha pro lept P 759). Roku 1629 a 1630 dli
v Strasburku, zdé& se v3ak, Ze opét ne dlouho, protoZe téhoZ roku 1630
kresli jiz v Koliné nad Rynem. Dokazuje to kresba, kterd se naléz4 v Dréz-
danech v t. zv. shirce Redficha Augusta Il., datovana a signovand W. H.
1630.6) Je to pFedloha pro lept P 720. Madl?) pochybuje o tom, byl-li
Hollar v Strasburku do roku 1633 jak uvédi Parthey a pravi, 7e Merlo
»pricita jiz rok 1632 k Hollarovu pobyvani v Koliné n. R.«. Mame za to, Ze
drazdanska kresba dokazuje, Zze do Kolina se pfestéhoval Hollar jiz roku

5) Madl na uv. m. 40.
6) Inv. & 99498 (99691).
7) Méadl na uv. m. 42.
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1630. V Koliné nezlstal vSak stale, nybrZ vidime ho v letech 1630— 1636
velmi Casto na cestach v krajinach poblize Ryna. Jedna cesta roku 1634
vede Hollara dokonce do Holandska.8) Madl zjistil smér Hollarovych
cest velmi presné podle signatur jednotlivych leptl a kreseb, takze by
bylo nutno opakovati zde jeho vyvody. Nehledime vSak na tyto bio-
grafické, pro umélecky vzrlst Hollariiv jen malo vyznamné podrobnosti
a obratime se ted k rozboru jeho tvorby v letech 1627— 1636.

Uvézime-li Gctyhodnou uméleckou plodnost Hollarovu v Ctyficatych
az sedmdeséatych letech, ukaze se ndm jeho ¢innost v zminéném desitileti
pomérné mala. Mame z tohoto obdobf velmi mélo datovanych listd, aviak
nedatovanymi pracemi mlZeme tento poCet dosti znatné rozmnoZiti.
Z roku 1627 mame jen jeden datovany list, ktery vSak vznikl jesté pfed
odchodem z Prahy (P 133), z let 1628, 1631 a 1632 vibec Zadny, jen
znamnou udalosti v Zivoté Hollarové a to s uvedenou jiz holandskou
cestou, na niz se blize seznamil s vyspélym uménim holandskym, jak
jesté vylozime.

Je skoro samozfejmé, Ze tak malo rozsahla tvorba nemohla Hollara
uZiviti. Jak pozdéji uvidime, byl v Antverpach a v Londyné mnohem
vice zaméstnan a prece jen nestacCil ani tehdejsi jeho vydélek valné na
Zivobyti; tim méné mozno predpokladati, ze skromné prace zacatecnika,
prozatim neznamého SirSimu obecenstvu a nikterak osobité nevystupuji-
ciho, mohly mu pfinésti tolik, co sdm potfeboval. Jednu vyhodu vSak mél
proti dobé pozdgjsi, nebyl Zenat a mohl se jako mlady, svobodny adept
grafického uméni obrétiti, kam chtél. Poryni a holandskd meésta trpéla
nejméné soucasnou tFicetiletou valkou, a neni tedy divu, kdyZz Hollar
putuje po krajiné, hleda vZdy nové a nové naméty, a proziva takto praveé
roky uceni a putovani. Patrné si naSel vzdy praci v nékteré grafické dilng,
kdyZ nebyl pravé na cesté; tu a tam zhotovil asi také néktery prileZitostny
list, ktery mu vynesl néjaky groS. Tak mame z roku 1629 list, na némz
je zobrazen slon, ktery téhoZ roku putoval patrné s nékterym ko€ovnym
cirkem Evropou. Udalost byla tehdy tak vyznamna, Ze znamy Strasbur-
sky nakladatel J. Heyden vybidl Hollara, aby zhotovil lept na pamatku
(P. 2119). Lept ten ma pro nas dosti znacny vyznam, nebot je to prvni
datovany a signovany list po jeho odchodu z Prahy, takZze ndm zjednava
jasno, jak daleko postoupil Hollar v grafickém uméni za dobu, ztra-
venou v dilné Merianové. Deska je rozdélena na nékolik obrazk, upro-
stfed je zobrazen ochoceny slon, po stranach pak a nad timto hlavnim
vyobrazenim jsou mensi oddily, v nichZ vidime téhoZ slona v rdznych po-
stojich, jak predvadi své nauCené vykony. Namét je tedy dnes celkem

8) Viz Méadla na uv. m. 48—50 a pfednasku Madlovu v Kruhu p¥atel uméni v Praze v bfeznu 1923
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malo zajimavy; je to, jak jiz bylo Feceno, pfilezitostny list bez uméleckych
aspiraci. Hollarovi patrné Slo jen o dobré femeslné provedeni. Pokrok
proti dfivéjSku je opravdu podivuhodny. Hlavni formy velkého, nemo-
torného zvifete jsou Uplné vérné zachyceny. Snad najde dnedni pozoro*
vatel, zvykly presnym fotografickym snimk(m, tu a tam nékteré nepa-
trné chyby, av3ak nelze poZadovati fotografické presnosti od tehdejSiho
umélce, jenz stoji na zacatku své umélecké drahy. Hlavni Glohou bylo,
zachytili barvu klzZe slona tak, aby i jednobarevna reprodukce poskytla
pFiblizné spravného néazoru a ukazati velké zvifeci télo tak, aby kresha
byla anatomicky spradvnad a aby byly vSechny ¢&asti sprdvné vymodelo-
vany. To se Hollarovi v pIné mife podafrilo, ba jeSté vice: dovedl znazor-
niti svym zpdsobem modelace i drsnost kdiZe sloni. Tu teprve se ukazuje,
jak mistrné dovedl jiz Hollar zachazeti s jehlou. Pomérné lehka gradace
listu, u néhoz se nemohla vyskytnouti moznost vétSiho rozpéti stupnice
mezi stinem a svétlem, je UplIné spravna a Hollar dovedl také v leptu vy-
kouzliti matnou, temné Sedou barvu sloni klize. UZiva systému jemnych
nékdy pravidelné, nékdy nepravidelné kfizenych €ar, kterymi pokryva
celou plochu ohrani¢enou obrysy kresby, takZze modelace vynika takfka
sama sebou podle toho, je-li systém kfiZzujicich se ¢arek hustsi aneb Fidsi.
Uvidime pozdgji, Ze Hollar nabyl pfimo mistrovstvi v znédzornéni latky a
méniciho se povrchu jednotlivych pfedmétd, které kresli. Lept, o némz
mluvime, je dobry Gvod k mistrovskym listdim jeho antverpské doby,
skromny sice, ale nanejvys slibny, podivuhodné dobfe provedeny, uva-
Zime-li mladi umélcovo (bylo mu tehdy dvaadvacet let) a jeho pomérné
velmi kratky vycvik.

Jinych datovanych listl z téhoZ roku nezname. Rok 1629 vyskytuje se
sice na dvou leptech (P 753 a P 755), avSak ne jako rok vzniku leptu,
nybrz jen pfedlohy (delin. 1629). Roku 1630 zhotovil ve Strasburku Ctyfi
kreshy, které byly vSak provedeny teprve 1665, jak se dovidame z legendy
leptl. Kromé toho pak je tu jesté jeden datovany list (P 723) pohled na
Strasburk, ktery podle signatury byl Hollarem také roku 1630 vyleptan.
Tento lept nds vede k tomu, abychom pfikazali do doby Strasburské
i nékteré jiné prace, nedatované a nesignované. Je to fada P 782—791,
kterou Parthey uvadi pod nazvem »Malé pohledy«. JiZ to, Ze se vyskytuji
otisky prvniho listu P 782, pohledu na Prahu, se jménem Strasburského
nakladatele Jana Heydena, opraviiuje k domnénce, Ze listy alespon Céaste-
¢né povstaly za Hollarova Strasburského pobytu; domnénka ta se zesiluje
pak jesté tim, Ze viechny listy oné fady jsou leptim Bor. 718 a-e v celko-
vém pojeti a v provedeni nejblizsi.9) Alespoii u dvou leptd této fady (P 782

9) Také Madl na uv. m. 39 ukazuje na slohovou shodu mezi ranymi lepty Bor. 718 a—e a $tras-
burskymi lepty P 782 a P 785. Nesouhlasime vSak s Madlem, soudi-li, ze datum leptu Bor. 718 a
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a 785), pohledl to na Prahu, nalézame tytéZ komposiéni prvky, jako
u ranych leptl Bor. 718 a-e. Jednotlivé Casti krajiny nejsou jesté do-
stateCné spojeny. U leptu P 782 vidime v popfedi pruh feky s vory a na
levém bfehu domy a vysokou véz, uprostfed prostoru zase feku s mostem
a s ostrovem stromy zarostlym, v dali pak HradCany a Petfin. Spojeni
mezi témito prostorovymi kulisami je nedostatec¢né, hlavné pFi pfechodu
od popredi k stfedni Casti prostoru, kde prosté ostra ¢ara je hranici mezi
fekou vpredu a toutéZ Fekou uprostfed. Zvlasté napadné vynika tato
nedokonalost u postavy stojici na zadnim konci voru a fidici jej. Postava
vesluje jiz v té Casti Feky, jeZ je oddélena, jak Feceno, ostrou hranici
od popfedi a znamena stfedni plan obrazu. Isolujeme-li ji a odmyslime-Ii
si vor, pak shledame, Ze pro tuto Cast obrazu je postava pfilis velika.
Hollar potfeboval prosté v popfedi temnéjSiho pruhu, aby dosahl atmo-
sférické hloubky a tomuto poZzadavku vyhovéla i jeho komposice. Jiné
zase listy téZe Fady ukazuji ndzorné, jak daleko Slo Hollarovo Skoleni
v Merianové dilné. Casto vidime v popfedi silngjsi aneb slabsi repoussoir,
oziveny malymi postavami, vzdy provedeny v temngjSich ténech, aby
vynikla atmosféricka perspektiva. Mezi timto popfedim a dal§imi C¢astmi
prostoru neni néleZitého prechodu; tak na pf. u leptu P 783 Esslingen
nevime, kam se ztraci feka, kterou vidime v stfednim planu. Jsou to kra-
jinarska schémata, sestavena z jednotlivych kulis jeSté Gplné v duchu
staré nizozemské krajinafské malby, ktera nedovedla vSech Casti krajiny
nalezité spojiti v jednotny celek. Skoro ve vSech nizozemskych krajinach
XVI. stol. je popfedi zdlraznéno celkovym hnédym ténem jen proto, aby
vynikla atmosféricka perspektiva, zesilena rozdilem mezi hnédou barvou
popredi, zelenavou barvou stfedniho planu a modrym pozadim, a zakryla
tak nedostatky linearné perspektivniho spojeni. Madl10) se snad myli,
tvrdi-li Ze rys a hutna linie »Malych pohledl« predpokladaji Hollarovu
znalost zajimavych leptll Jana van de Velde. Je samoziejmé, Ze i Jan van
de Velde, jenZ vychazi z nizozemské krajinarské Skoly, uZiva ve svych pra-
cich ustaleného krajinafského schématu, avSak totéZz pojeti krajiny nalez-
neme v leptech Hanse Bola, Davida Vinckeboonse, ba dokonce Pavla Brila.
U v8ech téchto mistrli, jakoZ i u Jana van de Velde a Hollara pfevlada
Uplné kreslifské pojeti krajiny, a je zajimavo, Ze s vyjimkou nékolika
leptll antverpské doby, zachoval Hollar po cely svij Zivot toto kreslifské
krajinafské schéma. Leptl, podobnych malifskym leptimRembrandtovym,
Seghersovym aneb Ruisdaelovym nesmime v jeho dile hledati. Dobrym
klicem k rozboru krajinafskych leptl Hollarovych jsou krajinarské jeho

patii jen kresbé, protoze se lept lisi ve své faktuFe od Heintzovy sv. rodiny (P. 133). $lo totiz o rdizna
témata a rdznost pFedloh vysvétluje i rozdily ve faktufe.
10) MAadl na uv. m. 42.



kresby, které mu byly pfedlohou a které si patrné uschovaval po cely
Zivot, nebot vime ze signatur leptll, Ze nékteré kresby tficatych let pro-
vadél v leptu teprve v letech Sedesatkach a sedmdesatych, tedy na sklonku
svého Zivota. Kresby ty zachovaly se v pomérné dosti znatném poctu.
V prazském Hollareu, v berlinském grafickém kabinetu a v Britském Mu-
seu je vétsina téchto vzacnych uméleckych dokumentt, jsou v3ak roz-
troudeny také v jinych vefejnych a soukromych shirkéch, jako ve shirce
Bedficha Augusta Il. v Drazdanech, ve Victoria and Albert museu v Lon-
dyné a jinde.

Kresby ty jsou nestejného provedeni. VétSinou jsou to jiz hotové pred-
lohy pro lept, kontury jsou provedeny pérem, nékdy také olovénym kres-
litkem, skoro vzdy jsou pak lehce kolorovany svétlou barvou modrou,
hnédou a Sedou. Nékteré, jako €. 99498 drazdanské sbirky Bedficha Augu-
sta IL, o niZ jsme se jiz zminili, dokazuji, Ze byly pdvodné kresleny olGv-
kem a Ze umélec teprve doma preSel jemnou kresbu pérem a provedl lavi-
rovani lehkymi tény. PFi tom volil takovou techniku perokresby, ktera mu
dovolovala prenésti namét pfimo jehlou v tazich s kresbou Uplné totoz-
nych na kovovou desku, takZe mezi strukturou kreseb a ranych leptd
neni znacného rozdilu. Lehké lavirovani ukazalo mu, kde nutno leptati
hloub a kde zase jen zcela lehce. Jemnost téchto pérokreseb je podivu-
hodna a vyrovna se Gplné jemnosti hotovych jeho leptd.

Tu a tam podporuje Hollar svou pamét kratickymi poznamkami, jed-
notlivymi slovy, aby védél, co nutno doma pfi provedeni kresby na ona
mista zakresliti. Tak nalézame na berlinské kresbé 3305 nad pahorky
Ctyrikrat Ceské slovo »les«, na kreshé téhoz kabinetu €. 3167 sedmkrat
slovo »les«, jedenkrat slovo »pole«, na kreshé €. 3195 tamtéz slovo »wald«
a »wein«. Mame tu ddkaz, Ze kresbam zhruba olGivkem provedenym dal
autor teprve v dilné kone€nou tvarnost. Celkové pojeti pérokreseb i ra-
nych leptl je GpIné kreslifské. Hlavni tlohu ma jen konturujici linie. Vétsi
¢i mensi jemnosti linie vyvolava Hollar dojem prostorové perspektivy, roz-
dily v sytosti tonu inkoustu dospiva k illusi atmosférického prohloubeni
prostoru, G¢inné podporované lehkym lavirovanim ve velkych plochach.
P¥i tom jsou kresby provedeny (plné realisticky. Tu a tam nalezneme
malé postavy aneb lodky na Fece jako nezbytnou stafaz, jindy zase
vidime v popfedi repoussoir jako na berlinské kreshé ¢ 3189 nebo na
pohledu na Znojmo v prazském Hollareu. Celkem vSak kresli vérné po-
dle pfirody, bez ohledu na zvlastni romantiku a dokonce s velmi jemnym
smyslem pro grandiositu jednoduchosti krajiny. Jeho kresbu Berlin
€. 3148, pohled na Sirokou hladinu Ryna s mésteCkem Eltville na levo,
mozno co do hloubky krajinafského citéni sméle faditi k mohutnym
vytvorim uméni Jana van Goyena aneb Vermeera van Haarlem, tak
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jasné se v ni zrcadli pochopeni pro skromnou, ale hlubokou sensaci tiché,
Siroce pfed nami rozlozené krajiny, zajimavé pouze nekonecnou dalkou
a mohutnou Sitkou feky. Zadny jiny mistr grafik se v tom nepfibliZil
holandskym krajinardim realistim tak, jako pravé Hollar v této kreshé
a v podobné provedenych leptech. Latkova zajimavost je mu vedlejsi,
neni basnikem krajindfem jako Ruisdael aneb Allaert van Everdingen,
nemize své krajiny ponofiti do zlaté zaplavy slune¢ného jasu jako Cuyp;
je pouhym kreslifem, jemuz jsou vyrazovymi prostfedky péro, nékolik
lehkych akvarelovych ténd a jehla grafika. Tim vice vystupuje vsak
jeho mimoradné krajinafské nadani, tak rozdilné od soudasnych grafikd,
jako na pf. suchého Meriana. Madl di, Zze »Malé pohledy« prozrazuji vliv
Jana van de Velde. V téchto malych realistickych visich, v kterych nejjed-
nodusSimi prostfedky dovedl vykouzliti v miniaturnim formatu takovou
dalku a takovou mohutnost pojeti, tak opravdovou a pfi tom jemnou
naladou prodchnutou krajinu, je na hony vzdalen od Jana van de Velde,
jenz podle zvyku Uplné akademické krajinafské tvorby druhé polovice
XVI. a zafatku XVII. stoleti v Nizozemich sestavuje své krajiny tak, aby
namét byl pokud mozZno zajimavy. Jan van de Velde uZiva kulis obvy-
klych u Bola, Brila, Brueghela mladSiho, Valkenborgha, Udena a jinych
podobnych umélcli, aby ucinil své krajinafské komposice zajimavé a
nepochopil majestatni kouzlo prostoty a jednoduchého a pravdivého vy-
liceni, prodchnutého umeéleckym nadanim. Nanejvy$S mozno pfiznati to,
co tvrdi Kristeller,11) Ze ve Stafazi byl Hollar snad pod vlivem Jana van
de Velde, to nas vSak nepfekvapuje, protoZze vime, Ze Merian, u néhoz
podle naseho ndzoru naucil se Hollar lomu zplsobu S$tafaZe, pracoval
¢asto podle Jana van de Velde. O pfimé zavislosti nem{zZe viak byti Fedi,
rozdil krajindfského pojeti Hollarova a Jana van de Velde je v leptech
uvedenych Madlem pfili§ znacny.

Prohirame-li Hollarovy kresby, odkryjeme vZdy nové a nové stranky.
U nékterych kreseb je vSechno krajinarské citéni potlaeno, jen aby
zobrazeny vysek z pfirody nebo artefakt byl pfedveden pokud mozno
vérné. Takového razu je prazska kresha Deale Castle, beznarocny pohled
na pevnUstku jiz z anglické doby, patrné z let GtyFicatych. Jiné kresby
jsou zase nacrty, které v podrobnostech zlstaly neprovedeny. Toho razu
je berlinska kresba ¢. 3325.12)

Je to prosté kresba kontur, jen zcela lehce lavirovana, bez modelace
jemnymi carkami, jak ji vidime u jinych kreseb. Jiné zase jsou pro-
vedeny Uplné jako hotové akvarely se zakreslenymi detaily a s veSkerym

11) Kristeller, Kupferstich und Holzschnitt in vier Jahrhunderten, 3. vydani, 459.
12) Reprodukovana pod nespradvnym c¢islem 3305 v souborném vydani berlinskych kreseb Fried-
lander-Bock: Die Zeichnungen alter Meister, Die Deutschen Meister, il. tab. 160.
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plvabem realisticky zachycenych, okem tvofivého umélce podanych
krajin, hotové to predlohy pro lept.

Tento kratky rozbor Hollarovych krajinafskych kreseb, které az na
nepatrné vyjimky miZeme vesmés datovati do konce dvacatych a za-
Catku tficatych let, nutno doplniti jeSté ve dvou smérech. Za prvé jde
o0 to, jak pfiSel Hollar k tomu pojeti krajiny; druha zajimava otazka je,
jak dalece uzil svych predloh (kreseb) pFi provadéni svych leptd.

Kristeller13) tvrdi, Ze krajiny Hollarovy pfedpokladaji znalost holand-
skych mistr(. Jde tedy o to, které holandské mistry Kristeller mini a jak
daleko saha tato domnéla znalost. Velci holandsti krajinafi, jako Jan van
Goyen, Ruisdael, Allaert van Everdingen, Hobbema, Albert Cuyp a jini,
plsobili pFiblizné v téZe dobé a o néco pozdéji, nez Hollar vystoupil se
svymi prvnimi krajinafskymi lepty. Ruisdael byl tehdy ditétem, rovnéz
tak Everdingen a Cuyp, Hobbema se narodil teprv roku 1638; jen Jan
van Goyen pUsobil jiZz od roku 1621. Také Rembrandtovy krajiny a kraji-
narské lepty jsou pozdéjsi nez prvni dila Hollarova. Starsi Skola kraji-
narska, jako Esaia$ van de Velde, Adriaen van de Venne a i mlady Jan
van Goyen, vézi jeSté v krajinarskeé tradici druhé polovice XVI. a zacatku
XVII. stoleti, kde krajina se stala sice jiz samostatnym uméleckym pro-
blémem, kde vSak Stafdz postav zabira jeSté tolik mista, ze vSechny tyto
obrazy nelze povaZzovati za Cisté krajiny tak, jak je vidime pozdéji u Ruis-
daela nebo u Hobbemy. K tomuto pojeti, zasadné odliSnému od Holla-
rovy tvorby, jak se zrcadli také v rytinach zminéného jiz grafika Jana
van de Velde aneb Esaid3e van de Velde, pFistupuje jesté jedna vaznéa okol-
nost. VSechny tyto krajiny, at malované C¢i graficky provedené, jsou
sestaveny sice z kulis pfirodnich, jsou to vSak krajiny komponované
s vice aneb méné romantickym nadechem. Romantické jsou krajiny se
zficeninami, které vydava Jan van de Velde pod titulem Reginuculae
quoddam amenae.14) Krajiny Adriaena van de Venne jsou podobné vice
historickym obrazlim nebo Zanr(im, neZ opravdovym krajinam. Starsi
holandska krajinafska tvorba neméla tedy vlivu na mladého, Gplné
realisticky tvoficiho Hollara, mladsi generace opravdovych krajinafri
realistd nemohla jej miti, protoZe jeji tvorba je pozdgj$i neZ zadatky
Hollarovy krajinafské tvorby. Nutno zdlrazniti jesté jednu véc. Mluvi-
me-li o kresbach Hollarovych a o leptech, které provedl podle vlastnich
kreseb, nutno skoro v3echny holandské veliké krajinafe vylouciti ze
vzor( Hollarovych. Ruisdael je v leptech i v obrazech mistrem krajiny
komponované pro urcitou naladu. Rovnéz tak Hobbema, Potter, Cuyp,

13) Kristeller na uv. m. 459.
14j Vvidime, jak podobné jsou tituly krajinaFskych Fad u Jana van de Velde, Meriana, Hollara
a jinych.
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Wouwermann, Everdingen, ktefi tedy nemohou pfijiti v Gvahu pfi po-
suzovani Hollarovych krajinarskych leptd. Je pFiznacné, Ze Hollar nikdy
nekopiroval nékterého z uvedenych mistrd. Také Rembrandtdv osobity
krajinafsky sloh v leptu i v olejomalbé zUstal Hollarovi vzdy cizi. Srov-
nejme jen néktery lept Rembrandtdv aneb Ruisdaellv s Hollarovou praci.
U Ruisdaela nalezneme krajinu heroickou, vétrem zmitanou aneb za-
mracenou, jindy zase ve€ernim sluncem zaplavenou. Nelze tudiZ fici, Ze
Ruisdaelovy krajiny jsou vérnym obrazem pfirody. | tam, kde ndm uka-
zuje na pt. mésto Haarlem, citime, Ze hlavni véci je a z(stane u ného velko-
lepa malifska koncepce. Prvni Rembrandtovy krajinafské lepty povstaly
teprve okolo roku 1640, tedy o deset let pozdé&ji, nez Hollar pracoval
na fadé »Malych pohledd« Rembrandtovo pojeti krajiny naprosto viak
neni realistické. V jeho leptech a nemnohych obrazech krajin zrcadli se
cely jeho wvnitfni boj o osobitou formu a obsah, boj o problém svétla,
malebnosti, o0 zvlastni vyraznost obsahu listd; jsou to zkratka karakteri-
stické plody Rembrandtovy genialni, vZdy hloubajici, vZdy hledajici duSe.
Proto je také Rembrandtova technika tak osobitd, tak jedinecna, Ze ji
mohl uZiti jen Rembrandt a nikdo jiny. Uvidime pozdé&ji, Ze Hollar pfiSel
roku 1635 do styku s velikanem holandského malifstva; avsak v kraji-
nach nelze nalézti ani stopy Rembrandtova zplsobu komposice a
techniky. Tak nezlstal Zzadny z velkych holandskych krajinafskych
mistri XVII. stol., ktery mohl miti vliv na Hollara co do celkového
pojeti krajiny, jeji komposice a technického provedeni. Pojem »holandsti
mistfi« v tom smyslu, jak jej uZil Kristeller, je pFili§ neur€ity. Ukazali
jsme v8ak jiz dfive pfi rozboru praZzskych praci Hollarovych na pramen
Hollarova krajinafského uméni, pokud jde o zplisob komposice. Srovna-
me-li nékteré kresby holandskych mistrd, ktefi plsobili soucasné s Hol-
larem nebo dokonce pozdéji nez on, presvédcime se, Ze v kreshé jsou
opravdu urcité shody. U Alberta Cuypa aneb i u Jana van Goyen
nalezneme tentyZ silné konturujici a slabé lavirujici zplsob kresby, ba
dokonce celkové pojeti neni prili§ odlisné, ovSsem jen v nékterych kres-
bach. Vysvétliti mozno tento zjev tak, ze Hollar a holand$ti mistfi
XVII. stoleti jsou zavisli na stejné predloze, a sice na krajinafskych
kresbach nizozemskych XVI. stoleti.

U Hollara jsme pFedpokladali, Zze v nejranéjsi dobé zprostfedkovalo
mezi nim a nizozemskou malbou Ddrerovo krajinafské schéma, u téchto
pozdéjsich kreseb plsobila na néj patrné také Merianova technika kreshy.
Podrobnéjsi rozbor nizozemské krajinafské kresby XVI. stoleti vedl by
nas prilis daleko; nutno se omeziti jen na kratké poznamky. Velmi znamé
Darerovy krajinarské kresby dokazuji, Ze mezi kresbou jako bezpro-
stfednim dokumentem umélcova chapéni pfirody, v tomto pfipadé kra-
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jinv, a mezi provedenymi pracemi, u nichZz umélec uZil téchto namétd
sebranych na cestach, je znafny rozdil. Na jedné strané mame Uplné
realistické krajinafské vise, na druhé strané krajinafské ustalené schéma,
jehoz zaCatky mozno dokazati jiz v miniaturni knihomalbé zacatku XV.
stol. Tento rozpor mezi studiemi, zhotovenymi pfimo pfed pfirodou, a me-
zi krajinarskymi obrazy, zkomponovanymi podle téchto kreseb, pozoruje-
me pak po celé XVI. stol. hlavné u nizozemskych mistrd krajinafd. Jemné
kreshy, které se obyCejné pfipisuji ponékud zadhadnému mistru Mathy-
sovi Cockovi, jehoZz krajinafské uméni chvali jiz K v. Mander, aneb
dokonce kresby nizozemskych romanistd krajinaf ukazuji ¢asto stejnou
fakturu jako kresby Hollarovy. V jednom bodu lisi se vSak vSechny tyto
nizozemské kresby od Hollarovych praci podstatné. Jsou to vesmés pfed-
lohy pro komposice. To znamena, Ze i pfi realistickém provedeni kreshy
nesmime hledati realismu v krajinach podle téchto kreseb komponova-
nych. Hollarovy kresby jsou rovnéz realistické, avSak realismus ten jest
Hollarovu uméni tak imanentni, Ze se ukazuje velmi zjevné také v lep-
tech, provedenych podle téchto kreseb. Uvidime, Ze tento realismus mla-
dého umélce nevymizel €asem; naopak vSechny jeho lepty jsou jim pro-
dchnuty, takze i tam, kde reprodukuje artefakty jako obrazy Holbeinovy,
Titianovy, Van Dyckovy aneb Giorgionovy, nechce snad svymi pro-
stiedky pretvofiti komposice téchto velkych mistrd, nybrz podava prosté
vérny realisticky obraz toho, co vidél. Jen s toho stanoviska pochopime
Hollarovo dilo jako zaCatek Uplné nové epochy ve vyvoji uméni, epochy,
jiz jde o bezprostfedni, nelstupny realismus vyliceni bez ohledu na
latkovou zajimavost. Je to skoro védecky zplisob malby a uvidime
zvl&sté v dalSim rozboru tvorby druhého anglického pobytu Hollarova,
Ze na podkladé takového nédzoru na cile svého uméni mohl se stéati vyni-
kajicim ilustratorem védeckych dél, aniz ztratil pfi tom schopnost za-
chytiti znadzornéné predméty okem umélce. Hollar jde v tomto svém
disledném realismu mnohem dale neZ jeho holandsti vrstevnici malifi.
Jeho realismus nezna kompromisu, jeho krajiny jsou nekomponované.
Dovede sice také postfehnouti pfiznivé stanovisko, s kterého se ukazuje
urCity vysek pfirody nejvyhodnéji, avSak zachycuje tento vysek pFede-
vS§im s umyslem podati dokument, z kterého ovSem svym hlubokym
nadanim udéld umélecké dilo. Faktura Hollarovych kreseb je tedy po-
dobna nizozemskym mistrim XVI. stoleti, ale jeho pojeti cili uméni je
zcela nové a mozno dokonce fFici, Ze i v tak zv. realistické malbé& holand-
ské bez pFikladd. Také Fidké krajinafské lepty Callotovy mohly by pfijiti
v Gvahu jako predlohy Hollarovy. Opravdu pozorujeme na nékterych
listech Callotovych onu jemnost atmosférické perspektivy, kterou se vy-
znamenavaji také listy Hollarovy. Jiz dfive jsme poukdazali na to, Ze
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Hollar se mohl v Merianové dilné nauciti Callotovu zpdsobu leptu. MoZno
tedy pripustiti vlivy Callotovy techniky, avSak v celkovém pojeti kompo-
sice jsou mezi lotrynskym mistrem a Hollarem tytéZ rozdily, jako mezi
tvorbou na pf. Adriaena van de Verme a Hollarovymi realistickymi kra-
jinkami. Callotovy krajiny jako na pf. znama krajina s holubnikem, jsou
komponované, Hollarovy lepty pokud mozno realistické. P¥i tom neni
Hollar nikdy pfili§ suchoparnym, prili§ didaktickym. Jeho kresby a lepty
maji vzdy onu pfirozenou svézest, ktera prozrazuje ruku umélcovu. Ze
vSeho, co bylo Fe€eno, vyplyva vSak také odpovéd na druhou otdzku, zda
totiz Hollar v leptu reprodukoval vérné, co byl nakreslil. Zvolime pfiklady
zvl&sté vhodné proto, Ze mezi zhotovenim kresby a leptu uplynulol5)
u jednoho leptu deset, u druhého pak tficet let.

Bonnsky lept byl Hollarem pravdépodobné zhotoven roku 1643, tedy
v dobé prvniho anglického pobytu. Lept je proti kresbé ponékud zkracen.
Hollar vynechal na ném mésto, jehoZz stfechy vidime na pravé strané
kresby. Mame za to, Ze ucinil tak UmysIné proto, aby motiv zficeniny na
pravo dostal v celkovém ramci obrazu silngjsi akcent. Je to velmi dobra
ukazka barokniho uméleckého citéni Hollarova, ukéazka, kterd neni bez
jinych priklad( v Hollarové tvorbé. Této silné kulise v popredi zjednava
zase zplsobem Cisté baroknim protivahu vyhlidkou do dalky na pravé
strané listu. Kresha leptu je proti predloze v nékterych podrobnostech
zménéna, hlavné u jednotlivosti architektury v popfedi a pfi zdi, kterad
obiha kolem dom( uprostfed a napravo. Beka je oZivena ¢tyfmi lodkami,
z nichZ jedna je na kreshé naznacena. Poblize zficeniny stoji dvé muzské
postavy ve vojenském stejnokroji tehdejsi doby. Postavy celkem nerusi
komposice, nejsou vSak nutnou jeji soucastkou, jak nejlépe pozname na
kreshé. U vsech leptd a kreseb Hollarovych jsou lidské postavy a lodky
pouhou Stafazi, bezvyznamnou pro celkovy dojem. Vzpomeneme-li, jak
znafny vyznam ma lidska postava aneb skupinky jes$té v obrazech Adri-
aena van de Venne aneb Jana Brueghela mladSiho, pochopime ihned, Ze
jsou pro Hollara jen nutnym zlem, aby ponékud ozivil své jednoduché
Gcinné krajinafské vise. Zdalo by se, Ze v bonnské kreshé je vice vzduchu,
atmosférické perspektivy nez v leptu. Tento dojem je v3ak jen zdanlivy.
Nelze zapominati, Ze mékky tah péra, naCrtovy karakter a jemné laviro-
vani podporuji takovy dojem a vyvolavaji efekty, které se nemohou v leptu
uplatniti. U Hollara ma vzdy kresba vice karakter impresse nez hotové
lepty, kde se linearnost, podminénd kreslifskym pojetim, zfetelngji vy-

15) Volime dva lehce pf¥istupé pf¥iklady, totiz Hollarlv lept s pohledem na hradby méstetka
Duf¥en, reprodukovany u Madla na uv. m. 43 (P 732) a pohled na Ryn u Bonnu, Madl na uv. m. 46
(P 728). PFedloha k durenskym hradbam naléza se v Berlingé a je reprodukovéana u Friedlindera-
Bocka na uv. m. Il. tab. 161, pfedloha leptu bonnského je v prazském Hollareu, reprodukce u Bo-
rovského, Hollar na uv. m. 129 a u Madla 45.
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jadFuje nez u kreseb. Celkem je vSak lept jen malo zménén proti pfedloze.
TotéZz pozorujeme v druhém pfipadé u kresby a leptu durenskych hra-
deb. Jak bylo feceno, zkratil Hollar bonnskou kresbu pfi provedeni lep-
tem, diirenskou kresbu za to v leptu rozsifil. U kresby ustupuji diirenské
hradby z prava na levo perspektivné do pozadi tak, Ze zabiraji skoro dvé
tfetiny Sifky obrazu, u leptu nejdou pfes polovici. Kresba je v leptu obra-
cena a doplnéna na pravé strané nékolika stromy a pruhem pldy v po-
pfedi, tedy celkem bezvyznamnymi podrobnostmi, avSak pravé rozsire-
nim ziskala krajina hloubky. Hradby jsou sice silnym akcentem krajiny,
rovnéz Uplné v intencich krajinafského baroku, nikoliv vSak prvkem pre-
vaznym jako v kresbé. V podrobnostech pozorujeme zase nepatrné odchyl-
Ky, které vSak nejsou takového razu, aby podstatné kresbu zménily. Tim
vSim je dano Hollarovo stanovisko k predloham. Pozménil je tu a tam,
jak midZzeme dokazati i na jinych prikladech, byly-li zmény nutné k tomu,
aby lept byl komposi¢né vyvazen, nikdy vSak neSly zmény tak daleko,
aby setfely realisticky raz predloh, t. j. vlastnich kreseb Hollarovych. Po
téchto povSechnych poznamkach pokusime se sefaditi Hollarovy lepty,
jez vznikly az do Hollarova odchodu z Kolina s hrabétem Arundelem
roku 1636. Jak jiz bylo feceno, patfi sem Fada »Malych pohledii« P. 782
az 791, kterou bychom datovali do doby Hollarova pobytu ve Strasburku
v letech 1629—1630. Déle vydal roku 1635 kolinsky nakladatel Abraham
Hogenberg 24 Hollarovych leptl malého formatu pod titulem »Amoenis-
simae aliquot locorum effigies a Wenceslao Hollar delineatae at aeri
sculptae .. . Vedle téchto dvou Fad slusi pak uvésti nékolik jinych kraji-
narskych leptl, jejichz provedeni aneb legenda svéd¢i o vzniku v dobg
pobytu naSeho umélce v Némecku.

V téchto leptech nutno vidéti vétSim dilem pfilezitostné prace, které
Hollar provadél na riiznych mistech svého pobytu. Jsou to listy zhotovené
v tradicich Merianovy dilny, dilem pohledy na mésta s ptaci perspektivy,
dilem plany mést, nebo krajinafské lepty ve vlastnim slova smyslu.

Sem patfi lepty P 820,16) z doby kolinského pobytu okolo roku 1630,
pohled na mariansky kostel v Cachach, P 821 a 822, pohledy na Anspach
a Koburk, P 827, Bacharach a Bingen, P 829, Biberach a Ravensburg,
P 1114, Como a Chur,17) P 828, pohled na zamek v Baden, P 830, Bonn,
P 831a, plan Brém,18) P 824 a 835,10) zastavarna v Bruselu, P 838, Donau-

16) U tohoto leptu Borovsky zcela spravné nesdfli pochybnosti, jimiz je doprovéazen lept v B. M.

17) Tyto Gtyfi lepty P 821, 827, 829 a 1114 byly zhotoveny jesté v Merianové dilné, protoze zp(lisob
kresby i provedeni jsou je$té¢ tomuto grafikovi velmi blizké; vzhledem k leptu P 822, ktery je rovnéz
sky nakladatel Pieter van der Aa v prvni polovici XVIII. stoleti, ziskav jich z amsteroddmského nakla-
datelstvi F. de Wita. Viz Borovského, W. Hollar, poznamku k listu P 825.

18) Borovsky mluvi u ¢isla P 83la o prospektu Brug. Parthey vyslovné uvadi plan Brém, ktery
se jedté dnes chovad v sbhirce Bedficha Augusta v Drazdanech. MéIl-li Borovsky na mysli plan Brém
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staff, P 840, Donnanskirch a Rheindorf, P 856, Kolin nad Rynem,20)
P 841, pldn mésta Diiren,21) jeden z nejkrasnéjSich Hollarovych planu
s vynikajici plastikou, docilenou bezvadnou gradaci, P 842, klaster Ein-
siedeln, P 842a, plan mésta Elbing, P 845a, Freiburk v Uechtlandu,2)
P 848, Styrsky Hradec, list zhotoveny také jesté v dilné Merianové, P 851,
plan mésta Hamburku, P 852, pohled na Heidelberk,23) P 853, pohled na
zdmeckou zahradu Ceského kréale Bedficha Falckého, vyborny list s bo-
hatou plastikou, P 855, plan mésta Hildesheim, P 857, pohled z ptaci per-
spektivy na Kolin z roku 1635, P 860, Kronenburg, jedna z nejranéjSich
praci, P 861, Lucern,24) plan stejnych hodnot jako pohled na Heidelberk
(P 852), P 862, plan Lutichu,25) P 864, pohled na Mohuc,26) P 866, pohled
na dolnorakouské mésto Mddling, z velmi rané doby, P 868, plan mésta
Mindenu,27) P 870, pohled na Melk, P 871, plan Mnichova, P 872, Muyder-
berg, P 874, plan Norimberka, P 875, Ober-Wesel, P 876, plan Olden-
burku,28) P 877, plan Osnabricku 29) P 882, pohled na Rezno, P 885,
Roztoky v Némecku (Rostock), rana prace, P 887, Rotterdam, P 888,
R0desheim, P 893, kathedréla ve Strasburku, list z roku 1630, P 895, plan
Tubink z doby pobytu v Merianové dilné, P 896, Unter-Assau, P 897,
Utrecht, P 899, klaster Weingarten, P 908, Hatvan v Uhrach, P 904, Nitra,
P 905, Tokaj, P 906, Trnava na Slovensku, P 1113, pohled z ptaci perspek-
tivy na Carraru, P 1115, plan Ferrary, P 1116, plan Florencie, P 1118,
plan Pavie, P 1119, plan Pisy, P 1120, Radicofani a Assisi,30) P 1121,
Siena, P 1123, Viterbo, P 1125, Monserrato, P 1141, Goa, P 1142, Goa,
mensi plan. Jak z uvedeného vidno, jsou tyto listy vétSinou plany mést

(ne Brug) nejsou podle naseho nazoru pochybnosti opravnéné, protoze by bylo jinak nutno za-
vrhnouti i Gplné stejné provedeny plan Hamburku P 851, o némZ Borovsky ncvyslovuje pochybnosti.

10) List P 835 vnitfek bruselské zastavarny ma zajimavou legendu: W. Coberger inv. P Merck del.
W. Hollar fec. Kresha je tedy zhotovena P. Merckem, Hollar pak provedl lept a to podle zplisobu
kresby je$té v dilné Merianové, takZe v neznamém jinak Merckovi nutno vidéti kreslife, zamést-
naného spolu s Hollarem u Meriana. Co viak znamen& W. Coberger inv.? Oby&ejné znamend invenit,
ze dotyény umélec zhotovil pFedlohu. Zde v3ak jde o Vaclava Coeberghera, flamského malife, rytce
a architekta, ktery vynikl i na poli narodohospodafském tim, Ze zalozil prvni zastavarnu v Belgii
a zhotovil také plany mnohych takovych belgickych ustavil. Invenit vztahuje se tedy na jeho &innost
jako architekta. Thieme-Becker, Allg. Lexikon der bildenden K(inste VII., 160—161.

20) Listy snad tvoFily jednu Fadu, P 840 ma4 ¢&islici 5, P 856 Cislici 6 v pravém rohu; list P 856
je vydan A. Hogenbergem v Koliné.

21) Také s adresou F. de Wit a zménénym napisem: Civitas Marcodori Edita per F. de Witt Am-
stelodami; ve windsorské sbirce.

22) Ve Windsoru pred pismem, v B. M. bez ozna&eni signovdno W. Hollar fec. Vertue 111, 359.

23) Presto, Ze list nese adresu de Wittovu, nutno jej zafaditi sem, zvlasté kdyz v B. M. mozno
nalézti otisk bez pisma a bez adresy.

24) Viz Dolenského, na uv. m. Veraikon I, 75. Ve Windsoru vsechny tFi stavy.

25 Ve Windsorutakés adresou F. de Wit exc. Amstelodami.

20) Ve Windsoru bez Hollarova jména.

27) Na exemplaFi windsorském pFipsano inkoustem: W. Hollar fec.

28) Ve Windsoru lists napisem »0ldenburg Capitale du méme nom« bez jiného pisma.

20i Ve Windsoru bez jména Hollarova s pismem W pod kolem v kartu3i napravo.

30) V Britském museu 2 stavy odlisné od stavu Partheyem popsaného. 1. Bez pisma; na spodnim
listé na levo sv. FrantiSek, ktery dostava pravé stigmata. 2. Partheyem popsany stav bez signatury.
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aneb pohledy s ptaci perspektivy. Tvorba Hollarova v tomto oboru je
velmi rozsahlé a rozdéluje se na vSechna obdobi jeho Zivota, takZe nékolik
poznamek o kartografii a jejim rozvoji do Hollara nebude zbytecnych.31)

Pfiblizné v posledni Ctvrti XV. stoleti se jevi v kartografii, kterd do té
doby nevySla pfes nesmélé pokusy a ndmofni plany, t. zv. portulani, se-
stavené jen pro praktickou potfebu, neobyCejny rozmach.

Ddvody jsou rGizné. Jsme v stoleti odvaznych zamorskych cest, v sto-
leti objeveni Ameriky. V dobé&, kdy Regiomontanus zlepSuje astrono-
mické instrumenty, které Portugalcim a Spanélim konaly neocenitelné
sluzby pfi jejich cestach za mofe, vychéazi ve Vicenze prvni tiSténé vydani
Ptolomaea roku 1475, jedté bez plant. Avsak jiz o tfi roky pozdéji vychazi
v Rimé druhé vydani Ptolomaeovo, tiSténé Konrddem Schweynheimem
a Arnoldem Buckinckem, zdobené 27 mapami, provedenymi v médirytiné.
Jak zcela spravné poznamenava také Hind, jsou mapy tohoto vydani ne-
obygejné jemné provedeny, coZ nas pfekvapuje tim vice, Ze stojime vibec
na pocatku médirytiny v Italii. Dalsi déjiny kartografie jsou az po Merka-
tora spojeny s dalSimi vydanimi Ptolomaeovy geografie. Snad jesté dfi-
vEjsi, nez fimské vydani je vydani Berlinghierovo, které vyslo patrné rov-
néz 1478 ve Florencii a je také zdobeno mapami provedenymi v rytiné.
Do 1500 vyslo celkem asi 6 podobnych vydani, do 1579, tedy do roku, kdy
vychazi Mercatorova Nova et aucta orbis terrae descriptio, dalSich tfia-
tficet. V Némecku vychazi roku 1482 prvni tistény pfeklad Ptolomaea
s péti v dfevorytu provedenymi mapami. Tyto némecké mapy, jakoZ i
»mappa mundi« a »mappa Germanie«, jez vySly v Schedelové kronice
roku 1493, jasné ukazuji, jak daleko byla némecka kartograficka tvorba
za rangéjSimi italskymi rytinami. Nehledé k tomu, Ze geografické ndzory
jsou jeSté zcela primitivni, coZz nutno vysvétliti tehdejSim stavem zems-
pisného vzdélani v Evropé, sloji tyto némecké mapy, hrubé drevorytecké
préace, také umélecky na nizké Grovni. V prvni polovici XVI. stoleti po-
kraduje prace téchto ranych kartografl ve dvou smérech. Pfedné se zdo-
konaluje rytecka technika, mapy jsou jemnéji provedeny nez dfevory-
tecké pokusy konce XV. stoleti, za druhé vychazi fada teoretickych trak-
tatd o kartografické projekci a navodu ke kresleni map a pland. Uvadime
jen jako priklad pro tento druh kartografické literatury knizku, kterou
vydal roku 1533 Rainer Gemma pod titulem »Libellus de locorum descri-
bendorum ratione«. Knizka ta méla nemaly podil na rozkvétu antverpské
kartografické Skoly. Kartografové zabiraji stdle nové a nové obory. Od
celkovych svétovych map pfichazeji k mapam jednotlivych krajin a po-

31) Zcela kratky prehled vyvoje kartografie pfed Hollarem podal Arthur M. Hind ve své knize
*Wenceslaus Hollar and his Views of London and Windsor in the seventeenth century (Londyn

1922) 13—17. Hind zpracoval latku predevsim s hlediska anglické topografie. Dobré jsou pFilozené
tabulky anglickych krajinafskych leptd a pland provedenych Hollarem.
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sléze také k planim mést. 1523 vydava Jan Turmaier dfevorytem prvni
mapu horniho a dolniho Bavorska, roku 1540 vychazi velka mapa Flan-
der, vydana v Sesti listech slavnym Gerardem Mercatorem. Roku 1544 vy-
dava Sebestian MUnster svou zndmou Cosmografii, jejiz mapy jsou vzo-
rem viem daldim némeckym kartografim. Zajem o kartograficka dila
stale stoupa, coZz lze vysvétliti ryze renaissancni radosti nad Uspéchy
lidské vile, ktera k znamym dilim svéta pfifazuje stale nova neznama
teritoria. Zda se, Ze tehdejSi obecenstvo vidi pravé ve smélych objevite-
lich ztélesnéni renaissan¢ni touhy po vSestranné vyhranéné a doko-
nalé individualité a tési se z jejich Uspéchl. Mezi Petrarcovym objevem
majestatnosti prirody na vrcholu »Mont Ventoux« a plavbami portugal-
skych a 3panélskych cestovatell neni v podstaté rozdilu. Také karto-
grafie prochazi spolu s jinymi védami postupné procesem sebepoznani
a autonomisace mysleni, ktery reformuje od druhé polovice XVI. stoleti
vSechny obory lidského poznéni. Bylo by nutno nastiniti Sife cestu, kterou
Slo evropské lidstvo v XVI. stoleti za vétSi svétlejsi pravdou, avSak tim
by rozrostla prace do nepfipustnych rozmérl. Omezime se tedy opét jen
na obor, ktery nas zde zvlasté zajima. Ptolomaeus ztraci v druhé polovici
XVI. stoleti autoritativni postaveni, které se mu do té doby bez odporu
pfiznavalo. Stéle vice pfichazi kartografie k ndzoru, Ze nové objevy nelze
vmeéstnati do ptolomaeovského schématu, stale vice pronika presvédceni,
Ze kartografie se musi opirati o opravdova, pfesna méreni, ne o nahodilé
a aproximativni odhady vzdalenosti. Gerard Mercator a Abraham Orte-
lius, Filip Apian a Jacopo Gastaldi jsou tvirci nové védecké kartografie,
orientované v naznacenych smérech. Orteliovy mapy provadél viamsky
rytec Fr. Hooghenbergh, ktery je pro nas zajimavy také proto, Ze illustro-
val knihu vydanou kolinskym dékanem Jifim Bruynem roku 1572 pod
titulem »Civitates orbis terrarum«. V poméru k Uplné schematickym po-
hleddm jednotlivych mést v Schedelové kronice znamenaji Hooghen-
berghovy pohledy na jednotlivd mésta znaCny pokrok, jsou vsak jeSté da-
leko vzdaleny té presnosti a realistiky, kterd vyznamenava prace Holla-
rovy. Vedle toho vydal Hooghenbergh jesté fadu listd, ilustrujicich $pa-
nélsko-nizozemskou valku. | tyto listy jsou jeSté dosti schematické. Tak
na pr. na listu, ktery zobrazuje povstani kalvinistd v Antverpach 14. biez-
na 1568, sestavuje domy antverpské okolo volného mista v popfedi tak,
aby ziskal pfimo divadelni scénu pro prdvod povstalcdi. Domy nejsou indi-
vidualisovany, coZ vidime nejlépe v pozadi listu nalevo, kde nakreslil vedle
sebe Ctj fi uplné stejné facady bez nejmensi obmény. VSechny tyto rytiny
se priblizuji v technickém provedeni jesté znacné dfevorytu, jak dokazuje
ze viech listd snad nejlépe list, zobrazujici ukrutnosti $panélského vojska
v obsazeném Haarlemu roku 1573, aneb list drancovani mésta Malines
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(Mecheln) roku 1572. Na tomto listu vidime v pozadi malinskou kathe-
dralu, to jest nckolik svislych Car spojenych v schéma véze, a vedle ni
stejné schematicky naznacené soulodi kathedraly. Srovname-li pravé ten-
to list s Hollarovym leptem téZe stavby z roku 1649 (P 865), pochopime
cely rozdil v celkovém pojeti i provedeni mezi dilem Hollarovym a Hoog-
henberghovym, ackoliv Hollar podal na svém leptu jen obrysy véZze ma-
linské kathedraly podle architektonické kreshy. | drivéjsi pokusy ve vy-
obrazeni mést a ur€itych krajin nelze srovnati s Hollarovou tvorbou. Tak
na priklad jsou prace mistra M W,32) ktery okolo roku 1560 vydal u Jana
Weigela v Norimberku tfi prospekty mést, a to Kolina nad Rynem, Brém
a Wismaru, GplIné schematické dfevorytecké prace bez naroku na pravdi-
vost. Jsou na nich sice vyznaceny hlavni pamétky mést, t. j. kostely v pfFi-
blizné vérnych obrysech, ale mistr neusiluje vibec o jednotné stano-
visko, o perspektivni prohloubeni aneb dokonce o atmosférickou perspek-
tivu. O gradaci nemdze byti feci, jsou prosté nakresleny obrysy jednot-
livych staveb schematicky stinovanych a spojeny v neuceleny obraz mé-
sta. JeSté méné mlZeme nalézti v listech JoSta Amanna. Srovname-li
jeho list s vylicenim pfijezdu tureckého poselstvi do Frankfurtu33) v roce
1562 s listem mostu krale Artuse,34) vidime, Ze krajina, do které Amann
zasadil v prvnim pfipadé historickou scénu, v druhém pak scénu mytho-
logickou, je v obou pfFipadech Uplné totoZzné pojata i provedena, jenze
u frankfurtského listu nakreslil Gplné na levo vedle jinych schematickych
kulis, budov mésta, rovnéz v nejvyraznéjSich obrysech siluetu frankfurt-
ského doému. Takové byly skoro viechny soudobé krajiny a plany mést
a mozno fici, Ze na tomto stavu se nic nezménilo aZz do zaCatku XVII.
stoleti. Pozorujeme sice ke konci stoleti XVI. stdle rostouci snahu po
vetsi pravdivosti pohledd, av8ak mohutna vina romanistického kraji-
néfstvi, kterd zaplavila némeckou a nizozemskou tvorbu, zabranuje
Uplnému proniknuti vécného, stfizlivého realismu, vychazejiciho jen
z ilustraénich snah. U vsech téchto pohledd na mésta a krajiny XVI. sto-
leti pozorujeme dale, Ze jsou vyobrazeny zpravidla s ptaci perspektivy.
Také u Hollara nalezneme tento zplsob a to dokonce u nékolika vyni-
kajicich listd. U ného ma vSak zcela jiny vyznam, neZ u vétSiny mistrQ
stoleti XVI. Hollar volil tuto tradi¢ni formu, které se naucil u Meriana,
proto, aby ziskal pokud moZno nejvétsi prehlednosti vyobrazeného mésta,
budovy aneb krajiny. Nalezneme ji hlavné u plan(,35) map, avsak také

82) Nagler: Monogrammisten V., & 2256.

33] A. Andersen: Der deutsche peintre graveur (1864—1878), 1., & 64.
84) Andersen na uv. m. I, & 73.
35) Je zajimavo, 7e doba nejnovéjsi se vraci k témto plantm, kreslenym s pta&i perspektivy,

které dovoluji dokonce vyznacili jednotlivé budovy aneb celé Fady budov v pohledu s vy3e, tedy s per-
spektivni vyskou, §ifkou a délkou, takZe takové plany maji nepomérné vétsi nazornost, nez plany
plodné.
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u vyobrazeni jednotlivych budov (pohled na zameckou zahradu v Heidel-
berku P 853). U star$ich mistr byl tento pohled s ptadi perspektivy vy-
chodi$tém z nouze. Chtéli podati perspektivné spravny obraz, nechtéli
vSak obétovati prehlednost vSech Casti znazornénych mést aneb budov.
V tom se Castecné shodovali s Hollarem, pokud ovSem jeho prace jsou
provedeny uvedenym zplsobem. Vidime vSak také Casto, Ze volili tento
zplsob jen proto, Ze neuméli jinak prekonali potiZze perspektivy anebo
stejné vysSce jako zndzornény pfedmét. V naivni snaze po zachyceni vSech
detaild nepochopili, Ze takovym zplsobem vnaseji do svych listl nepfiro-
zené komposicni prvky. Hollar pfekonal ve svych krajinafskych pohle-
dech toto stanovisko Uplné a uZil ho jen tehdy, kdyZ toho Zadala pre-
hlednost a kdyz pravé prehlednost byla hlavnim jeho Ukolem. Uziva-li
Hollar tu a tam jeSté v krajinafskych pohledech zvySeného repoussoiru
v popfedi, je to jesté zbytek zminéného zplsobu kresleni s ptaciho po-
hledu, zbytek, s kterym se seznamil, jak jiz bylo Fe€eno, v Merianové
dilng. Jen mimochodem budiZ poznamenano, Ze tento starsi zpdsob kraji-
nafského vyliceni najdeme také u nejéelngjsich holandskych krajinaru,
jako u Vermeera van Haarlem, H. Segherse a J. Ruisdaela. Vratime se
vSak k déjindm kartografie a ilustracni topografie.

Vedle Hooghenberghovych leptd ve zminéné publikaci »Civitates orbis
terrarum« nutno jesté uvésti prace znamého nakladatele a grafika Theo-
dora de Bry. Flamsky ten umélec se prestéhoval roku 1570 do Frank-
furtu, kde si zafidil rozsahly obchod s knihami a grafikou. Od roku 1590
vydava dilo, které m& znacny vyznam pro déjiny ilustraCni topografie,
své Collectiones peregrinationum in Indiam orientalem et occidentalem.
Do jeho smrti roku 1598 vyslo $est svazkd téchto cest, které uvefejioval
soucasné v fe€i latinské, némecké a anglické; pozdéji pokracovali ve vyda-
vani jeho synové. VSechny tyto svazky jsou bohaté zdobeny ilustracemi
a je pravdépodobno, Ze na zakladé prace svého tchana, Theodora de Bry,
pojal Merian plan své »Topographia Germaniae«. Tak se spojuje vyvoj
XVI. stoleti, representovany ponékud suchymi a jednotvarnymi ilustra-
cemi Theodora de Bry, pfes Meriana s novym rozmachem topografické
ilustrace v XVII. stoleti zastoupené naSim umélcem. Vedle téchto dvou
flamskych ilustrator( bylo by moZno vyjmenovati jesté mnoho jinych vy-
nikajicich grafikd, ktefi zhotovovali plany mést, krajinafské pohledy
a topografické ilustrace vilbec. Zase poznavame, 7e kazda doba vyna-
lezne si to, éeho potfebuje. Potfeba exaktni védy, rozsifené plsobenim
grafické reprodukce, t. j. rytiny, leptu a dfevorytu. Z pouhé pomdcky
velikého uméni se stavaji samostatnou vétvi umélecké tvorby, v jejichz
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plodech mozno pozorovati vSeobecny pokrok evropského mysSleni jesté
zfetelngji nez v dilech velikého malifstvi. Tak dostava slovo peintre-gra-
veur zvlastni vyznam, s nimZ jsou Uzce spojeny dé&jiny rozmachu Kriti-
ckého ducha v Evropé. Pfimo Zivelna je potfeba vSech tehdejSich vzdé-
lanych narodd po vzdélanosti a po pomUckach, jez by spolehlivé vyvedly
rozum, ktery se nabazil fantasie a mythu, z bludisté zastaralych stfedo-
vékych predstav. Grafika rozsifuje svilj obor na latku, které velké malif-
stvi nevénovalo pozornosti. Pfibéhy denniho Zivota, astronomické a geo-
grafické objevy, rostliny, motyly, zkratka celou zvifenu a kvétenu, kurio-
sity a hri¢ky pfirody, krajiny, vytvory uméleckého primyslu a velkého
uméni, kroje, zvyky, zkratka vSechno, co Ize vyobraziti a zachytiti v leptu,
rytiné aneb dfevorytu, pojima umélec-grafik do okruhu svého uméni
a vyhovuje tak naléhavé potfebé Sirokych kruhl, prahnoucich po spo-
lehlivém vzdélani. Rytiny, lepty a dfevoryty XVI. a XVII. stoleti zastupuji
dnesni ilustrované Casopisy, jenze umélecka hodnota tehdej$ich vytvor(
umeéni ilustrativniho byla pfes zaCateCni neumélost a nékdy naivnost vy-
obrazeni na nepomérné vy$§im umeéleckém stupni, nez dnedni obvykla
pfesnd ilustrace. Nemame je$té déjin ohromného kulturniho vyznamu
grafiky v XVI. a XVII. stoleti, avSak jiz po skrovnych dosavadnich stu-
diich v tomto sméru mozno Fici, Ze grafika a obchod s vyrobky grafického
uméni mély pro tehdejsi dobu nemensi vyznam, nez dnes noviny. JiZ
Jeronym Cock vydava hlavné v osmdesatych a devadesatych letech XVI.
stoleti vedle rliznych allegorickych a fantastickych listl nejslavngéjsich
vrstevnik( také znamou shirku portrétd nizozemskych malifd pod titulem
Pictorum aliquot celebrium Germaniae inferioris effigies, dale italské a ni-
zozemské veduty, reprodukce obrazd, hlavné slavnych italskych mistra,
které takto poznavali malifi nizozemsti, jimz bylo téZko se vypraviti pres
Alpy do zaslibené zemé. Ghisi a Brueghel, Galle a Frans Floris pracovali
pro tento rozsahly obchod s grafikou, ktery plinil také, jak jiz bylo Feceno,
dllezitou kulturni alohu, nebot spoluplsobil k rozmachu nového svéto-
vého nazoru a k aéinnému kulturnimu sbliZzeni narodd na poli, které bylo
vzdy nejvhodngjsi pro navazani vzajemnych kulturnich stykd, na poli
umeéni. Tak nés nikterak nepfekvapuje velky rozmach uméleckého ob-
chodu ke konci XVI. a hlavné v prvni polovici XVII. stoleti v Nizozemsku.
O dulezitosti tohoto obchodniho ruchu pro rozmach Hollarova uméni se
jesté jednou zminime pfi pobytu naSeho umélce v Antverpach. Ke konci
XVI. stoleti a na zacatku XVII. nalezneme hlavné ve flamskych Castech
Nizozemska stale vétsi poCet umélcli, ktefi pracuji pro umélecky obchod
a tim pro SirSi vefejnost, jiz se grafickymi listy dostdva dobré nahrady za
nepristupnd umélecka dila. Podrobngjsi vyliCeni uméleckého postupu
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,,Jaro“, krajina z Fady ,,Pocfasi“, okolo 1630.

Pohled na Norimberk z Fady ..Amoeninimae effigies“, 1635.
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,,Jaro" z Fady S§trasburskych pohledd jako ,,Potasi”, okolo 1630.

Krajina z fady ,,Mésicd”, podle Jana van der Velde, okolo 1630.
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Zebraci podle Callota, okolo 1635. Hrajici spole&nost, okolo 1635.



grafiky, tak vyznamného pro stav tehdejSi vzdélanosti, vedlo by néas pfili$
daleko; nutno jen znovu zd{razniti, Ze grafika si podrobuje vSechny obory
maliFstvi, tedy vedle krajinfstvi malbu portrétni, historickou a allego-
rickou. Zalibé obecenstva vyhovuji mythologické krajiny stejné jako listy
licici hrlzy valek, jimiz byla Evropa v XVI. a XVII. stol. tak &asto zapla-
vena, plany a mapy stejné jako vyobrazeni cizich krajin, zvitat, krojl
a zvykd. Tvorbu holandskych mistrd XVII. stoleti Rembrandta, Ostadeho,
Il. Segherse, Ruisdaela nelze zafaditi do tohoto druhu reprodukéni a pro-
pagacni, Casto didaktické, grafiky. Rozdil je v tom, Ze u reprodukéni gra-
fiky byly vytvarné cile vétSinou jen prostfedkem k dosaZzeni pokud moZno
presvédgivého podani vyobrazenych predmétl, kdeZto u jmenovanych
grafik( Slo pravé jen o graficky vyraz téhoz uméleckého citénf, které vedlo
také Stétec velmistrl klasické malby holandské. Tim jsme vSak znacné
odbogili od pdvodni Glohy, nastiniti v kratkych slovech vyvoj kartografie
a ilustracni topografie, odchylka ta byla v8ak nutna, protoZe jen na z&-
kladé vSeho uvedeného dovedeme spravné oceniti Hollarovu tvorbu a za-
faditi ji do celkového vyvoje tehdej$iho uméni a vzdélanosti $irsich kruh(.

Jako vynikajiciho umélce v oboru kartografie a ilustracni topografie
jmenovali jsme také Fr. Hooghenbergha. Nevime, znal-li Hollar jeho pra-
ce, surcitosti miizeme v3ak Fici, ze Hollarovi nebyly neznamy prace jiného
umélce, jehoZ tvorba zasahuje do stejnych obor( jako tvorba jeho nebo
llooghenberghova, totiz prace J. Hoefnagela. Jako Hooghenbergh byl
i Hoefnagel ve spojeni se slavnym geografem Orteliem, konal bud s nim
aneb sdm daleké cesty a pfinesl si z nich bohatou uméleckou kofist. On
dodaval také kresby pro zminéné jiz dilo »Civitates orbis terrarum«, vy-
dané kolinskym dékanem Bruynem roku 1572, pro které leptal, jak uve-
deno dfive, ilustrace Hooghenbergh. Také Hollar pracoval podle Hoefna-
gelovy kresby a to plan a pohled na Hatvan P 903, rany list, které nese
oznaceni »Hatwan depictum ab Architecto Italo Commu: G Houfnag-
lius, W. Hollar fec.« Nevime a nemlzZeme dnes rozhodnouti, seznamil-li
se Hollar s pracemi umélce, jenZ patfil ke kruhu umélcd Rudolfa IL, jiZ
v Praze aneb v Némecku. Zd4 se, Ze Hoefnagel mél i v jinych oborech vliv
na Hollarovu tvorbu. K v. Mander nadm vypravuje, Ze Hoefnagel, ant-
verpsky rodak, zhotovil pro pfirodopisné dilo, které napsal Rudolfovi II.
kaligraf Bocskay, neméné nez 1339 pfirodopisnych ilustraci. Na némecké
drazbé Klinkoschové roku 1889 byl vydrazen takovy svazek ilustraci, ne-
mohli jsme se viak dopétrati, kde se dnes chova. Pfes to mlZeme i dnes
posouditi, jakého rdzu byla Hoefnagelova ilustracni €innost, nehledé
k néddhernym roinanistickym miniaturdm, kterymi vyzdobil misél pro
arcivévodu Ferdinanda tyrolského. Jeho syn, rytec Jakob Hoefnagel, vy-
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dal dvé fady vyobrazeni zvifat a hmyzu podle pfedloh svého otce.36)
Také Jakob Hoefnagel byl v Praze (1626) a neni vylouceno, Ze Hollar se
jiz tehdy seznamil s uménim jeho otce, ackoliv je také mozné, Ze tato pfi-
lezitost se mu naskytla teprv za pobytu v Némecku, kdyz dlel ve Frank-
furtu, kde Jakob Hoefnagel vydal 1630 druhé dilo podle otcovych kreseb.
Také Hollar leptal v pozdéjsich listech vyobrazeni hmyzu a ruznych zvi-
fat; snad mu dobré byly kresby Hoefnagelovy, které ovsem nikdy nejsou
zcela prosty schematic¢nosti, voditkem pfi praci. Vime tedy, Ze Hoefnage-
lovy krajinarské kresby nebyly Hollarovi neznamy, nemizeme vsak s ur-
Citosti rozhodnouti, kdy na$ umeélec se seznamil s pracemi umélce rudol-
finského. Jesté jednoho umélce dluzno zde uvésti, ktery stejné jako Hoef-
nagel volil pro své rytecké prace nejrlizngjsi naméty a to Marka Gee-
raertse. Pravem di Hind,37) Ze nejbliz§im predchldcem velkych Hollaro-
vych planl byl plan Brug, vyryty Geeraertsem na desiti deskach roku
1562. Je to opravdu vynikajici dilo, jehoZz pFednosti vysoko vychvaluje
jiz K. v. Mander, a mozno fici, Zze co do pfesnosti a jemnosti provedeni
nebyl Zadnym médirytcem pfekonan. Teprv Hollarovo leptafské uméni
znamena pokrok nad toto jedinecné dilo Geeraertsovo. Vedle tohoto planu
ryje véak Geeraerts také pfes padesat vyobrazeni zvifat, ptakd a motyld,
z mythologie prace Herkulovy (12 listd), 14 listd paSiji, a ornamentalni
listy. Vidime, jak v druhé polovici zacina rozsahla ¢innost grafik(, kteff
vénuji své uméni vedle geografie a topografie i namétim mythologickym,
pfirodopisnym, naboZenskym a €isté dekorativnim. Na takovych podkla-
dech buduje Hollar své rozsahlé dilo. OvSem nesmime se domnivati, Ze
Geeraerts plsobil pfimo na Hollara aneb Ze Hollar Gmysing rozsifil podle
starSich vzor( rozsah své tvorby na vSechny naméty, kterym se vénovali
rytci star$i. V XVI. stoleti nebylo jesté té specialisace, zplisobené Ruben-
sovou vychovou vlastni $koly rytcu, ktefi se prevaznym dilem omezili jen
na reprodukci malifskych dél Rubensovych a jeho Zak(. Nenahly rozvoj
vedl Hollara k tomu, Ze vénuje postupné své uméni véem namétlm, které
byly obvyklé u starSich rytcl, vyjimaje snad jen Gisté ornamentalni ry-
tiny. U Meriana sezndmil se Hollar s tvorbou kartografickou a topografi-
ckou. Cesta roku 1634 do Holandska pfibliZzuje jej portrétnimu uméni.
Jeho styky s hrabétem Arundelem a s anglickou vzneSenou spolecnosti
zesiluji jeho vlohy k reprodukci portrétu a uvidime, Ze se ve Ctyficatych
letech stava nejlep§im interpretem Van Dyckovym. Rozmanitost shirek
a kuriosit, které nashromazdil v Arundel Castle hrabé z Arundelu, posky-

36) a) Archetypa studiaque patris Georgii Hoefnagelii Jacobus Filius genio ab ipso sculpta Franco-
furtii a. M. 1592 (48 listd), b) Diversae Inseclarum volalilium icones ad vivum depictae per celeber-
rimum pictorem D. J. Hoefnagel 1630 (16 listl). Kresby k prvni Fadé nalézaji se v museu vymarském,
miniatury provedené vodnimi barvami podle téchto kreseb v berlinské grafické shirce ¢. 4805—4820

87) Hind na uv. m. 15.
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tuje mu opét mnoho novych namétl; kresli a lepta pfedméty uméleckého
prdmyslu, zvifata, ptaky, rostliny, motyly, obrazy Van Dyckovy, Titia-
novy, Giorgionovy, Dlrerovy. Jeho uméni vzrlsta obsahové do znacnych
rozmérl, nevybocuje tim vSak nikterak z drahy, kterou mu urcila hlavné
tradice nizozemskych rytci koncem XVI. a zacatkem XVII. stol. S touto
tradici se seznamuje v dilné Merianove, ovSem prozatim ponékud jedno-
stranné, protoZe hlavnim pfedmétem tvorby Merianovy a jeho pomoc-
nikd jsou lepty krajinafské, mapy a plany.

Tim jsme se vratili tam, odkud jsme vysli a mlZeme ted blize
rozebrati nékteré z jmenovanych ranych leptu Hollarovych. Plan Brém
(P 831 a) je kreslen s velmi vysoce voleného ptaciho pohledu, takze se
divame skoro kolmo na mésto lezici pod nami. Nepatrnd odchylka od
kolmice stacila vSak Hollarovi, aby pfedved| pfesvédCivé bohatou plastiku
obrazu mésta. Plastika ta jest z velké Casti podminéna dobrou gradaci
a jasnosti kreshy, takZe po této strance patfi lept k nejlep$im plantm
Hollarovym. Uvidime pozdéji, Ze jeden z Hollarovych londynskych plant
(P 1002) je jesté dokonalejSi a to proto, Ze u planu Brém nerozeznavame
dobfe jednotlivych domd, kreslenych jesté Gplné schematicky. Vynikaji
sice bloky domd, avSak individualita velkého mnoZstvi budov zanika.
I hlavni budovy jsou karakterisovany jen zcela povrchné, oviem tak, Ze
i tyto nemnohé znaky staci, abychom mohli identifikovati budovy, hlavné
kostely, pokud se dnes jesté zachovaly. Ulice jsou podle tehdejsiho zpi-
sobu kresleny pfili$ Siroké, aby Iépe vyniklo celkové plidorysné schéma;
zde nésleduje Hollar svého ucitele v kartografii, Meriana, jehoz plan
PafiZze z roku 1615 ma stejnou vadu. Pravé srovnanim s timto Meriano-
vym planem se vSak prfesvéd¢ime, o€ je Hollarovo uméni dospélejsi
Merianova, nebof svym pfirozenym smyslem pro gradaci a pro jemnost
kresby predci Hollar daleko svého ucitele. Snad by se mohlo namitnouti,
Ze Merianlv plan je realistiCtéjsi, protoZe ukazuje vice podrobnosti, aviak
pravé ponékud schematisujici manyra Hollarova ucinila plan Brém pfe-
hlednéjSi a jasnéjsi v celkovém uspofadani. Pfi rozboru jednoho z lon-
dynskych pland (P 1006) uvidime jesté Iépe, jak znacny je rozdil mezi
praci Merianovou, ktera je polo planem, polo pohledem a mezi Hollarovym
leptem, u kterého umélec zcela spravné obétoval rusici jednotlivosti, aby
tim ziskal prehlednosti. Vedle planu Brém mozno ukazati na uplné stejné
provedeny pldn Hamburku (P 851), ktery rovnéZz vynikd znacnou pla-
stikou a tim podminénou pfehlednosti. U planu Nitry (P 904) poznavame
ihned, Zze Hollar mél jinou pFedlohu, nez u planu hamburského aneb
brémského. Kresli¢ planu Nitry vézi jeSté Uplné v pojeti XVI. stoleti. Je
to ptaci pohled na romantickou krajinu, u které neni jeSté provedena
zédsada prehlednosti, pokud moZno nejvétsi. Je to zase plan, jenZ neni



planem ve smyslu moderni kartografie a neni pohledem na mésto, jako
jiné Hollarovy prace, nybrz stoji asi uprostfed mezi ob&ma zplsoby vy-
obrazeni mést, zplisoby zasadné mezi sebou rozliSnymi. Hollar provedl
tento lept zndmym svym presnym zplisobem, jenZe nejasnd matna gra-
dace ukazuje na rany vznik leptu. Vyborny je zato pohled na beidelbersky
zamek a zameckou zahradu (P 853). Je to vice plan nez pohled s pfi-
rozeného stanoviska. Umélci Slo o to, zachytiti pokud moZno presné
a nazorné rozdéleni zamecké zahrady, polohu zdmku v komplexu
zahradnim a celkové umisténi zamku a zahrady v okolni krajiné. Proto
zvolil pohled se shora, tedy ptaci pohled, zastfeny v8ak kulisou popfedi.
ZpUsob kresby odpovida GplIné pozdéjsim Hollarovym krajinafskym kres-
bam a leptim, takZe podle naseho nazoru je Hollar i plvodcem predlohy
tohoto krasného listu. Celkova formace krajiny okolo Heidelberku podpo-
rovala jeho komposici. Jako stanovisko si zvolil patrné pahorek nad
zamkem, ktery je na leptu naznaden pruhem pldy v popfedi, z néhoz
vyrlstaji rGzné mensi rostliny a strom, délici lept asi v prvni Ctvrti od-
prava na dvé nestejné Casti. V stfedni Casti prostoru vidime pod sebou
zahradu a zamek; za nimi pak pahorky, jez oddéluji tuto ¢ast od pozadi.
Uprostfed v pozadi vidime rynskou rovinu, na pravo pod zamkem mésto,
feku Neckar a na druhém bfehu mirné pahorky, tdhnouci se az do pozadi.
Popfedi je naznaceno jen uvedenym jiz pruhem pidy a stromem. Pfe-
chodu k stfedni Casti neni, protoze terén patrné rychle a srdzné klesa.
Avsak i tento Uzky pruh popfedi staCi, aby byla zmirnéna umélost ptaciho
pohledu. Hollar dosahl tim pfi naprosté pfehlednosti planovitého pohledu,
kterad byla hlavnim poZadavkem, zna¢né prostorové presvédcivosti, stup-
nované tim, Ze pohled-plan pojal Uplné krajinafsky a ne jako karto-
grafické schéma, které jsme na priklad vidéli u jeho planu Brém. Zamek
je, pokud mozno dnes posouditi, zobrazen vérné, kresba ovsem v jednotli-
vostech jeSté neni tak podrobna jako pozdéji. V nékterych Castech déla
lept dojem dosti archaisujici, v stafazi, to jest v stromovi, v rostlinach,
v popfedi a také u stromu v popredi vidime zbytky starého krajinafského
pojeti, které mozno snad nejlépe karakterisovati jmény LukaSe Cranacha,
Augustina Hirschvogela aneb Hanse Seb. Lautensacka. Je jeSté mnoho ro-
mantické nalady v takto pojatych formach stroml, mnoho schematic-
nosti v kresbé listovi strom( na pahorcich na levo a také atmosféricka
gradace pripomlna jesté némecké malé mistry. Je to vSak jeden z nej-
malebnejsmh leptd Hollarovych ktery ukazule kde byly prameny tohoto
tak jemné stupnice ton0 mezi stmy a svétly a pres vytéené stopy starsi
krajinafské tvorby plsobi lept svézim realistickym dojmem. Nesmime
zapominali, Ze Hollar byl na zacatku své drahy a Ze by bylo nespravedlivo
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méfiti vykony mistra tfiadvacetiletého méfitkem jeho praci z let Ctyfi-
catych a zaCatku padesatych. Archaismy, které jsme nasli v Stafazi heidel-
berského leptu, vedou nas k celé skupiné leptll jinych, kde rovnéz pozoru-
jeme podobnou historisujici a schematickou kresbu, hlavné stromovi. Od-
mitli jsme Madlovo tvrzeni, Ze rys a zvlasté hutna linie »Malych pohleddi«
predpokladaji Hollarovu znalost zajimavych leptl Jana van de Velde.38)
U leptd, o kterych nyni pojedname, nutno pfisvédgiti domnénce, Ze Hollar
znal prace Jana van de Velde a star$ich krajinaft grafik(. Rozdil je ten, Ze
»Malé pohledy« jsou pohledy pokud mozno realistické, u nichz i Stafaz je
vice méné pfirozend, kdezto lepty, které uvedeme, jsou vesmés v celku
i v jednotlivostech komponované krajiny, sestavené z ustalenych krajinar-
skych kulis. Jako nejnazorngjsi pfiklad bychom uvedli lept P1238, 0 némz
se néktefi autofi domnivaji, Ze zobrazuje léCivy pramen v Spaa.39)
K tomuto leptu nutno pfipojiti dva dalSi lepty P 1239 a P 1240. Rozméry
nejsou sice UplIné stejné, vyska leptld P 1239 a P 1240 je o0 néco mensi,
avSak celkové provedeni, hlavné kresba jednotlivosti fadi tyto lepty pfe-
svédcivé k leptu P 1238. Jsou to lepty krajinafské, sotva vSak vyobrazeni
ur€ité krajiny, spiSe volné komposice. Hloubka prostoru je jeSté mala.
VSimnéme si u leptu P 1238, jak UGzkostlivé je blizké a vzdalenéjsi popredi
ohrani¢eno kefi, zidkou, stromy a malym porostem, aby se nenaskytl
pohled do dalky. V&imnéme si dale tvar( stromd! Dva stromy v popfedi
na leptu P 1238 pFipominaji ndm Zivé strom na leptu heidelberském
(P 853). Velky koSaty strom uprostfed, ktery zabrafuje vyhlidce do dalky,
je pfimo prototypem krajinafské kulisy, kreslené schematicky podle star-
§iho zvyku. Jednotlivé chumace listové jsou kresleny tak, Ze oko mimodék
spojuje schematické pulkruhové kontury jednoho chumacée s druhym
v kruh, jehoZ stfed je pfiblizné také stfedem stromu. Tak vznika cely
systém koncentrickych kruhd, z nichZz se sklada ko$ata koruna stromd.
O atmosférické perspektivé neni u leptu P 1238 ani Fe€i; neni prosté pro
ni mista. V8echno nasvédcuje, Ze Hollar mél pfi zhotoveni leptll starsi
predlohu, Ze kresba k leptu nepochéazi od ného, rovnéz ne u dalSich dvou
jmenovanych leptl P1239 a P1240. Dale sem patii lepty »Pocasi« (P 618
aZ 621) a »Mésicli« (P 630 aZ 641), zhotovenych pfimo podle pfedloh Jana
van de Velde. Na rozdil od krajinafskych fad Hollarovych, »Malych
pohledli« a »Amoenissimae effigies« jsou to krajinarské Zanry, nikoliv
realisticky pojaté krajiny. Hlavni komposi¢ni Ulohu maji jen Zanrové pfi-
béhy, znazoriujici podle tehdejSiho zvyku jednotliva poCasi aneb jedno-
tlivé mésice tim, ze umélec ukazuje lidi pfi jejich obvyklych zaméstnanich

38) Madl na uv. m. 42.
39) Parlhey poznamenavad, Ze na jednom frankfurtském exemplafi leptu je poznamendano inkoustem
»Wolfsbrunn zu Heidelberg am Neckar«.
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na jafe, v Iété aneb v jednotlivych mésicich. Krajina tvori jen StafaZ témto
zanrlm, zcela podle zvyku star$i holandské krajinafské skoly, ktera ne-
dospéla jesté ke krajiné prosté viech zanrovych pfidavki. Madl uvadi,
Ze Hollar volil u dal$i fady »PoCasi« podle vlastnich kreseb (P 622—625)
CtyFi konkrétni pohledy méstské.40) Zcela spravné. Nadani Hollarovo ne-
Slo ke krajiné komponované. Je pfiznané pro néj, ze i u themat Gplné
ustalenych, jako byly fady »Pocasi« aneb »Mésicli«, voli jako vyplfi kra-
jinu aneb pohledy na mésto, pfi ¢emZ Zanrové prvky jsou pokud mozno
nejvice potlaceny. PFi jeho »PocCasich« tvofi zédklad zobrazeného namétu
architektura mésta aneb krajina, a postavy, které pIni tyto veliké scenerie,
jsou zcela malé, takze nevystupuji nijak rusSivé a tvofi toliko stafaz kraji-
narskému okoli. Proti leptdm podle Jana van de Velde se tu jednotlivé
komposicni Casti Uplné zménily. Pfes to vSak nalezneme i u této Fady po-
Casi dosti prvkd, které na rozdil od »Malych pohledli« aneb fady »Amoe-
nissimae effigies« ukazuji jeSté na souvislost s Janem van de Velde. V3i-
mnéme si jen skupiny strom( na leptu P 622 a srovnejme ji s leptem
P 1238. Zase zjistime schematickou kresbu listovi, ackoliv méné ndpadnou
nez u listu P 1238; také na vyobrazeni »Léta«, P 624 nalezneme mezi reali-
sticky zobrazenou méstskou krajinou takovou schematicky kreslenou Sta-
faz a pribéfeme-li k srovnani jeden z listl »Polasi« podle Jana van de
Velde (P 620), pochopime ihned na zékladé skupin stromd nalevo, odkud
bral Hollar své vzory téchto krajinafskych kulis. Dalsi srovnéani velkych
Zanrovych skupin v popfedi listu P 620 a malych nevtiravych postav leptu
P 624 potvrdi jesté jednou naS nazor, ze Hollarovy vlohy nevedly ho ke
krajiné Zanrové. V obou fadach pozorujeme jeSté znanou jednotvarnost
gradace. Lepty plsobi svétlym dojmem, nrotoZe stupnice nejde do nej-
hlubsi Cerng, nybrz prestava na poloténech. Proto jsou také rozdily v svét-
losti jednotlivych postav a tvard postav a $tafaZze tak malo G¢inné, Ze tim
trpi jejich plasticka zfetelnost. K uvedenym ranym leptlim, provedenym
podle starsiho zplsobu, nutno jesté pfifaditi tyto listy: P 1223 kostel u ryb-
nika podle Marka Geeraertse,41) P 1228 pahorkovita krajina, Gplné jesté
v duchu nejrangjsich leptd Hollarovych, P 1229 zamek u feky, P 1231
zamek u jezera, P 1232 zamek s padacim mostem, P 1234 horska kra-
jina,42) P 1236 Maria sedici na velbloudu, P 1237 zFicenina véZze a P 1243
kosteliCek s procesim. VSechny tyto lepty ukazuji vétSinou stejné kompo-
si€ni znaky, jako popsané jiz komponované zZanrové krajiny. Nékdy vy-

40) Méadl na uv. m. 43.

41) Wurzbach, Niederlandisches Kiinstlerlexikon 1., 579, mini, Ze predloha bylo dilo Marka
Geeraertse mladsiho, syna znamého rytce, o jehoz planu Brug jsme $§ife pojednali. Podle novéjsich
praci zd& se v3ak, Ze Hollar kopiroval zde dilo M. Geeraertse stardiho. Viz Thieme-Becker na uv. m.
X111, 326.

42) ExemplaF Britského Musea je signovany W. Hollar fecit, mimo to ¢teme na pravo jména J. S.
Kusten.
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nika rdz zanru vice, nékdy se skoro ztraci, avSak celkové provedeni téchto
leptl nepFipousti pochybnosti, Ze jsou to Hollarovy prace z némecké
doby.

V Gzké souvislosti s touto krajinafskou tvorbou obou smérd, realisti-
ckého a Zanrového, je dale nékolik leptl, které ilustruji valeéné aneb jiné
vyznamné udalosti, jimiz tehdejSi vzruSend doba, doba nejvétsi valky a
nejvétsich narodohospodarskych a kulturnich prevratl XVII. stoleti, byla
tak bohata. PFi této prilezitostné tvorbé, k niz celkem vzato patfi i po-
psany jiz list s vyobrazenim ocho¢eného slona (P 2119), Slo hlavné
0 nazornost, takze neni k nim tfeba tak pfisného méfitka, jako k samo-
statné tvorbé krajinarské aneb pozdgji k reprodukénim portrétim. Jsou
to listy celkem bez vétSi umélecké ceny a nesou vSechny znaky tvorby
okamzikové, jako na pF. vyobrazeni bitev, obléhani, kde se snad obdivu-
jeme dobrému pojeti krajiny, v niz se udalost déje, aneb dovednosti, s kte-
rou jsou usporadany houfce vojska, prehlednosti a instruktivnosti, na
kterych vSak nezddame vysokych uméleckych kvalit. Uvidime vsak, ze
v dobé pozdéjsi dostalo se i této prilezitostné tvorbé Hollarové dokonalosti,
jakou bychom ztézi nasli u jinych grafik(, ktefi se zabyvali takovymi
efemernimi pracemi. Jsou to lepty P 533, poprava Bamefeldtova, P 534,
obléhani Tabora, P 535, obléhani mésta Casale, P 536, vzeti Frankfurtu
nad Odrou, P 537, bitva u Lipska, P 538, dobyti Oppenheimu, P 539, (tok
Gustava Adolfa na Wallenstein(iv opevnény labor u Norimberku, P 540,
potycka u Philippsburku, P 541, dobyti pevnosti Sclienkenschanz, P 542,
tabor u Maziers a P 683, namorni bitva u Bergen op Zoom, s prehlednou
mapou ¢asti Flander.

Tot' v hlavnich rysech prehled krajinarské tvorby Hollarovy za pobytu
v Némecku. Vysledky naseho rozboru mozno shrnouti asi v téchto slo-
vech. JiZz v Praze se obraci Hollar v malych leptech (Bor. 718 a-e) k tvorbé
krajinafské. V Némecku se nauCil u Meriana Femeslné strance leptu,
pfijal vSak od ného také nékolik ustalenych schémat tvorby topo-
grafické a kartografické. Ve svych kresbach a pohledech, zafazenych do
samostatnych krajinafskych sérii »Malych pohledli« a »Amoenissimae
effigies«, obraci se Hollar stéle vice k tvorbé realistické. Jeho krajinafské
pohledy jsou vesmés pfesné v podani celkového charakteru vyobrazené
krajiny a v jednotlivostech, pokud mozno dnes pfezkoumati. Na§ umélec
nedospél vsak jeSté k oné dokonalosti kresby, kterou se vyznamenavaji
jeho anglické a antverpské lepty. Zanedbava jesté dosti jednotlivosti,
kresli sice presné celkové obrysy, neda si vSak praci s detailnim propra-
covanim. Snad tomu ani nechtél. Dovede ve svych linedrné pojatych kres-
bach a krajinafskych leptech zachytiti tak dobfe atmosférickou perspek-
tivu, Ze vznikd domnénka, Ze hlavni Ulohu spatfil v tom, vystihnouti
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celkovy rdz a naladu krajiny. Pfi tom nesouvisi jeho krajinafska tvorba
nikterak s pravé vyrlstajici generaci holandskych velmistr krajinarstvi.
PFi veskerém plvabu, jimZz dovede vybaviti své krajiny, zdstavaji jeho
lepty dokumentem, v némZ pokud moZno nejméné vystupuji osobni
nalady aneb komposicni choutky. Jef krajinafem, neni vSak basnikem.
Vedle téchto krajinafskych leptd mame od Hollara i krajiny Zanrové, jez
jsou ve veétSi aneb menSi souvislosti s tvorbou star§i, hlavné s uménim
holandského mistra Jana van de Velde. V téchto zZanrovych krajinach
archaisujiciho razu netvofi Hollar podle vlastnich vioh a vlastni zéliby.
Jsou to vétSinou reprodukce namétu star$ich mistr(l aneb komposice se-
stavené z konvenciondlnich kulis, vytvofenych uménim starsim. U obou
smérl se obdivujeme jemnosti jeho linie a dovednosti kresby, ale v leptech
zanrovych krajin neni jeho schopnost, zachytiti atmosférickou naladu
krajiny, tak patrna jako u samostatnych leptl krajinafskych. V antverp-
ské dobé se vraci Hollar k tomuto oboru krajinafské tvorby, av3ak na
Uplné zménénych zakladech, takZe tehdy vznikaji lepty, jez svéd¢i o do-
konalosti jeho uméni. Znacnou sloZzku této doby némecké tvofi vSak lepty
kartografické. Nalezneme mezi nimi listy, které mozno zafaditi mezi nej-
lepSi prace Hollarovy, v jinych zase pronika jeho Skoleni v dilng, ktera
byla v mnohych smérech zaostala, ale prece vétSinou jsou to préace, jez
vydavaji skvélé svédectvi o technickych a uméleckych schopnostech mla-
dého umélce, ktery svym hlubokym uméleckym nadanim dovede pro-
dchnouti tuto ponékud suchoparnou tvorbu, takze pfed¢i jemnosti kresby
a svézesti podani svého ucitele.

Celkové pojeti téchto listll je zaloZeno na star$i kartografické tvorbg,
av8ak velmi brzy se osvobozuje Hollar od viech tradiénich nedostatk.
Ke kartografickym pracim mozno pricisti i ty pFilezitostné listy, které
znazorfiuji néktery pfibéh z historickych udalosti tehdejsi doby. Jsou to
vétSinou plany oblezenych a dobytych mést. Je pfiznacné, Ze stejné jako
holands$ti mistfi Zanristé vyhyba se Hollar (zkostlivé namétim danym
ukrutnostmi a hrizami valky. Nemyslime, Ze by byl nedoved| zachytiti
svou jehlou i vétSich aneb menSich dramat, jeZ se skoro denné v zhoubné
valce opakovala. Zda se, Ze praZzské udalosti pob&lohorské plsobily tak
silnym dojmem na jeho plachou dusi, Ze se radéji navzdy vyhnul tragice
velké valky. Tim by se také vysvétlila volba jeho pobytu v krajich valkou
méné postizenych. A mél pfece dosti prilezitosti zasahnouti také Gcinnéji
do tvorby, licici udalosti valky. Od roku 1630 vydaval jeho ucitel Merian
ve Frankfurtu dilo »Theatrum europaeum«, kroniku tficetileté valky.
Nenajdeme mezi ¢etnymi illustracemi bohaté zdobeného dila ani jednu,
kterou bychom mohli pfipsati Hollarovi.

Jak jiz bylo Fe€eno, tvofi krajinafska jeho tvorba v SirSim slova smyslu
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hlavni sloZzku jeho Cinnosti za pobytu v Némecku. Nutno se ted ohléd-
nouti po leptech z jinych obort a doplniti tak obraz jeho uméleckého
vzrlstu, ziskany rozborem tvorby krajinaiské. Nejskrovnéji je zastou-
pena v té dobé tvorba portrétni. Zname jen jeden datovany list P 1378.
Je to reprodukce obrazu némeckého mistra J. Pencze, ktery byl dfive na
zamku Rosswaldu ve Slezsku v okrese krnovském.43) Lept je v mnoha
smérech velmi zajimavy. Je to prvni reprodukce Hollarova podle portrétu.
Jiz roku 1827 marné patral Heinrich v Rosswaldu po pfedloze a po desce
Hollarova leptu, ktera podle legendy jednoho exemplarfe leptu méla byti
v majetku Alberta hrabéte z Hodic, sidlictho na Rosswaldu v polovici
XVIII. stoleti.44)

Z této legendy a také z napisu leptu nelze vycisti s naprostou jistotou,
byl-li portrét vyobrazeného norimberského senatora Coleria olejomalba
neb kresba Penczova. Klonime se spiSe k nazoru druhému, Ze totiz pfed-
lohou tu byla kresba, provedena ollivkem aneb stfibrnym kreslitkem. Tim
by se vysvétlil nejlépe raz leptu. Jiz Parthey poznamenava, Ze deska
nebyla snad dokonCena aneb byla jen slabé vyleptana, a Ze cela Cast od
brady je jen lehce Srafovana. Lze si sotva mysliti, Ze by byl Hollar, ktery
mél jiz jeden pokus o reprodukci olejomalby za sebou (P 133 podle
Heintze, viz vy3e), nedovedl alespofi pFiblizné reprodukovati portrét,
modelovany olejovymi barvami, zvlasté kdyZz vezmeme v Gvahu jeho
rychly pokrok, tak zjevné patrny v leptech krajinafskych. Mame za to,
Ze se prizplsobil Gplné kreshé, Ze dokonce vede ¢ary podle &ar kresby a Ze
tim se nejlépe vysvétluje skutecnost, Ze deska je zdanlivé nedokoncena a
lehce vyleptana. Za tohoto pFfedpokladu je prace Hollarova velmi dobra.
NemUzZeme dnes zjistiti, je-li v kreshé pfesna, nevime také, byla-li mode-
lace pFedlohy silnéjsi, ale to, co Hollar vyleptal, staci Gplné k pfesvédCivé
karakteristice vyobrazeného muZe. Nelze Fici, Ze prvni pokus HollarQv
v tomto oboru zlstal bez Gspéchu. Pozoruhodna je jeho kreslifska po-
hotovost. Céry jsou velmi jemné a pfi tom vedeny jistou rukou. Tim pod-
minénd modelace zda se Uplné spravné; jen gradace je slaba, ale podle
vysloveného jiz nazoru nebyla v predloze silngjsi. Karakter leptu byl zde,
jak soudime, dan karakterem pfedlohy, totiz kreshy, takze Hollar mohl
ukéazati jen svou dovednost reprodukovati. Jak dovedl Hollar barevnou
pfedlohu prevésti v téninu cernobilou, nemdzeme z listu P 1378 poznati,
protoZe dalich p¥iklad( portrétnich leptl aZ do roku 1635 nemame.

Roku 1634 podnikl Hollar, jak Madl presvédcivé dokazal, cestu do Ho-

43) E. W. Braun patral v dobé nejnovéjsi po ztraceném originalu Hollarovy rytiny, avsak doposud
bezvysledné. Viz E. W. Braun, Belvedere, 1922, 117—118.

44) Wolmj: Taschenbuch tur die Geschichte von Mé&hren und Schlesien, Briinn 1827, Parthey
na uv. m. 633.

41



landska.45) Mimo uvedené diikazy z topografie leptl, kterych pouzil Madl
k rekonstrukci holandské cesty Hollarovy, miZzeme uvésti jesté jiné okol-
nosti, které mohou byti svédectvim, Ze se Hollar tehdy seznamil s holand-
skym uménim. Roku 1635 pracuje o dvou leptech, jez mély za predlohy
dvé rané prace Rembrandtovy, totiz nahy sedici Zensky akt (B 198)46)
a Saskiin portrét (B 347). Listy maji neobyCejny vyznam pro dgjiny
Hollarova uméni, protoZe po prvé, pokud mizeme dnes zjistiti, prichazi
do pfimého styku s mohutné rozkvetlym uménim holandskym.

Nas zajima zde pfedevsim otazka, ¢eho ziskal Hollar tim, Ze se seznamil
s Rembrandtovymi pracemi. Oba lepty povstaly v dobé, kdy Rembrandta
nejvice zajimal svételny problém t. zv. Serosvitu. Vlivy problému toho vi-
dime jasné u dvou listd. Lept B 198 predvadi nam sedici nahou Zenu
s pravé strany osvétlenou vpadem prudkého svétla. Proti témto silné
osvétlenym cCastem téla postavil Rembrandt neosvétlené GpIné do hlubo-
kého stinu, takZe v prechodech vidime jen malo polostind. Neni zde mista,
abychom obSirnéji rozebrali svételné problémy Rembrandtovy tvorby,
hlavni nasi ulohou je dokéazati, ze i Hollara zajimaly u tohoto leptu prede-
v8im tytéZz problémy jako Rembrandta. TotéZz vidime u druhého Rem-
brandtova leptu B 347. Saskie, hledici napravo, je prudce zpfedu osvét-
lena a tim zUstava celd zadni Gast UCesu ve stinu, rovnéz Cast odévu a
spodni Céast pozadi. Rembrandtovi Slo u tohoto raného leptu o to, aby
zachytil Cisté malifské hodnoty Zenské hlavy leptem, a myslime, Ze tento
list patfi k nejlepsim ukazkam tehdejSich jeho snah.

Hollar reprodukuje oba lepty v listech P 603 (akt) a P 1650 (Saskia).
Obé kopie jsou proti origindlu obraceny. Jako u nejranéjSich kopii podle
Durerovych leptl, pozorujeme i zde, ze Hollar chtél napodobiti pfedlohu
pokud mozno presné. Kresha leptu P 603 je skoro Uplné totozna s kresbou
Rembrandtovou a vidime, Ze Hollar zachycuje stejné dobfe celkové ob-
rysy, jako jemné stinovani bilé plachty vedle postavy aneb kudrny vlasu.
Proti presnosti kopie v kresbé neni celkem namitek. Také stinovani vy-
stihl Hollar celkem velmi dobfe. Jako Rembrandt, ovladal i on mistrnym
zplsobem jehlu, a co do jemnosti a lehkosti tahl mohl sméle soupefiti
s holandskym mistrem. Podafilo se mu také dobfe zachytiti svételné
efekty, o které usiloval Rembrandt. Pfes to v3ak nedostihuje kopie origi-
nalu, nebot se nam zda, Ze je matnéjsi, nez Rembrandtdv lept. Tuto véc
mozno lehce vysvétliti. Rembrandt tvofil pfimo ze svého genia, jeho ruku
vedla jen jeho bohatd fantasie a kdyZ mu Slo o urcity svételny problém,
mohl své mySlenky mnohem volnéji prenésti na kovovou desku nez

45) Madl na uv. m. 50.
46) Viz misto jinych W. v. Seidlitz: Die Radierungen Rembrandts (Lipsko 1922), 172, 178, 241
a vyobrazeni pod ¢islem B(artsch) 198, B 347.
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Hollar, usilujici o pfesnou kopii. Tak by se vysvétlovala mensi hloubka
stinl Hollarovych a snad také jesté ne GpIné dospélou technikou, ktera
tvofi polostiny tak tmavé, Ze dal3i G¢inna gradace k stindm zcela hlubo-
kym je jiz znemoznéna. Pfes to vSak je Hollarova kopie Rembrandtova
listu skvélym svédectvim pro uméni a naddni mladého mistra, stejné jako
druhy lept podle Rembrandta, portrét Saskiin (P 1650). V tomto leptu
se seznamuje Hollar poprvé s Rembrandtovym zplsobem modelace obli-
Ceje systémem kFiZujicich se Carek a teCek, nepravidelnych kratSich aneb
dal$ich Carek, zkratka s osobitym zplsobem grafika, jenZ zavrhl jaké-
koliv pravidlo modelace urCitym kladenim car, protoze ve vSech takovych
systémech citil jen pfekazku. Rembrandt opovrhoval ustalenymi techni-
ckymi praktikami, aby mohl volngji tvoriti a vyjadrili to, co v ném vrelo.
| u tohoto listu zmirnil Hollar prudké rozdily mezi stiny a svétly tak, ze
nedoSel Gplné hloubky v stinech. Kresha je opét velmi pfesnad a napodo-
buje i malé podrobnosti originalu. Oba listy podle Rembrandta patfi k nej-
lepSim pracim Hollarovym, nelze vSak Fici, Ze pfevzal vSechny problémy
Rembrandtovy. Nelze si také mysliti, Ze Hollar mohl jiti touz drahou jako
Rembrandt. Jednak rdznost uméleckého nadani a nazirani byla pfili§
velika, jednak Hollar nemohl zdstati po cely sv{j Zivot pouhym kopistou
amsterodamského mistra. Seznamil se sice s problémem Serosvitu, ale dal
se brzy jinou cestou, protoZze ryze malifské nazirani neodpovidalo jeho
nadani. V letech 1635 aZz 1636 provadi vsak nékolik leptd, které ukazuji,
Ze popud, ziskany studiem Rembrandtovych leptd, neplsobil na n&j jen
chvilkové. Nemame sice vice leptl podle Rembrandtovych listll, zato vsak
nékolik jinych praci, které ndm ukazuji, v kterém sméru tézil z nového
obohaceni. Jsou to lepty provedené podle Felixe Bilera P 1528, 1529,
1654, 1656 dvé muzZské a dvé Zenské hlavy. Biler je z&hadnou osobnosti.
Jeho jméno vyskytuje se jen v Hollarovych leptech a nikde jinde. Wurz-
bach47) ma za to, Ze je totozny s nizozemskym portrétistou a malifem zan-
rovych scén Janem van Bylertem, a Ze zvlastni zplsob signatury ved| Hol-
lara k omylu, Ze se umélec jmenoval Felix Biler. Opravdu nalezneme na
leptu P 1529 jméno umélce J. F. Biler a na leptu P 1656 J. Felix Biler.
Wurzbach ma asi pravdu. Je velmi pravdépodobno, Ze Hollar reproduko-
val jméno holandského umélce nespravné, a Wurzbachova domnénka se
jen posili, uvazime-li, Ze i Rembrandtovo jméno je na obou leptech pozna-
¢eno nespravng, nebot Hollar nazval umélce: »Rheinbrand«.48) Bylert
maloval Zanrové scény hlavné galantni spolecnosti, vojaky s jejich milen-
kami pFi hie neb pfi hudbé, vedle toho také scény mytologické. VSeobecné
minéni je, Ze si za svého pobytu v Itélii pfivlastnil Uplné novou malifskou

47) Wurzbach na uv. m. 1., 228—229.
48) Na leptu P 1650: »Reinbrand*.
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manyru Caravaggia a jeho nasledovnik(, jako Honthorsta a jinych. Byl
tedy rovnéz maliF, ktery se zabyval svételnym problémem Serosvitu. Proto
nas neprekvapuje, Ze Hollar si vyvolil za pfedlohy jeho obrazy vedle Rem-
brandtovych. K uvedenym &tyfem leptdm, jeZ jsou p¥imo oznaceny jako
kopie podle Bylerta, mozno jesté pfifaditi dalsi listy, jez ukazuji stejné
pojeti, takze se domnivame, Ze jsou rovnéz kopiemi podle hlav Bylerto-
vych. Jsou to listy P 1677, P 1679, P 1680, P 1682, P 1683, vesmés muzské
hlavy. Nékteré z téchto a podobnych hlav jsou podle tradice vlastni por-
tréty Hollarovy, tak P 1668, P 1683. Lept P 1669 je pry portrétem syna
Hollarova z prvniho manzelstvi.49) VSechna tato pojmenovani leptd Hol-
larovych jsou bez podkladu, naopak pfi srovnani s lepty, které nesou jmé-
no Bylertovo, pfichdzime k bezpe€nému presvédceni, Ze vSechny nami uve-
dené lepty jsou kopie muzskych hlav z Bylertovych veselych Zanrovych
scén. Tim se i vysvétluje, Ze se setkdvame s dvéma lepty sméjicich se muz-
skych hlav. Hollarovi stejné jako Bylertovi neslo o portréty. Jsou to prosté
obvyklé Zanrové hlavy, jeZ nas zajimaji hlavné po strance umeélecké. Je-li
nas nazor o leptu P 1378, provedeném podle Pencze, spravny, Ze je totiz
reprodukci kresby a ne olejomalby, jsou tyto hlavy prvni pokusy o repro-
dukci malovaného lidského obliceje v €ernobilé toniné leptu. VSechny listy
jsou tmavé a vyvolavaji neobvykly dojem tim, Ze rozdily mezi stiny a svét-
ly jsou pfili ptikré, bez nalezitych pfechod(l. Mohlo by se mysliti, Ze vinu
na tom mé nedokonala technicka zru¢nost. Krajinarské listy z téhoZ roku
vsak ukazuji, Ze Hollar doved| odstupiiovati jemné tony svych leptd. Ka-
rakter leptd byl uréen pfedlohou. Jak jiz bylo fedeno, jsou Bylertovy obra-
zy plny prvkl caravaggiovskych. Tim se na pfiklad zcela nenasilng vy-
svétluje Gplné temna hlava P 1649. Hollar vidél prosté na Bylertové
malbé hlavu ponofenou Uplné do temnoty pozadi, u niz jen nékteré Casti,
hlavné nos a prava tvar, byly ponékud osvétleny, a vzal si za ulohu, repro-
dukovati oblicej leptem. Ulohu mél usnadnénu tim, Ze caravaggiovsky
Serosvit tlumil vSechny barvy, takze problém adekvatniho pfevodu barev
v ¢ernobilou stupnici byl méné obtizny. Hollar v3ak nepocital stim, Ze tak-
to malované hlavy mohly plsobiti pfirozené jen v celkovém okolf, a proto
mé&me dnes dojem, Ze hlavy jsou pfili§ Cerné, protoZe jsou isolovany. Lepty,
které jsme pravé uvedli, jsou studijni hlavy, na nichZ se Hollar pokousel

jednobarevnymi svétly a stiny tak, aby pokud moZno nejméné vystupo-

49) Viz u Borovského, Hollar, vyobrazeni leptu P 1669 na str. 102, leptu P 1649 a P 1668 na str.
98. U leptu P 1669 vidime snad nejlépe neudrzitelnost takovych libovolnych pojmenovani, ktera se
ovSem nevyskytuji jen u Hollarovych dél, nybrZ jsou nezbytnym inventafem kaZzdé populdrni mono-
grafie o nékterém vynikajicim umélci. Podle vSech slohovych znakd pochazi lept P 1C69 z roku 1635
aneb 1636, kdy Hollar syna jesté nemél. Urcité patfil lept k Fadé, kterd dostala roku 1646 jiz druhy
titul (P 1648). Hollar byl tehdy nejvy$ osm let Zenat, kdezto muzska hlava P 1669 je hlavou mladika
kterému jiz rostou vousyl
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vala linearni podstata. Za tim Gcelem volil Rembrandtlv zpdsob nepra-
videlného Carkovani a teckovani, a tak se zna¢né pfibliZzuje velmistru
grafiky; jeho malby ovSem nemohl v téchto samostatnych pracich do-
stihnouti, protoZe vychazel ze zcela jiného pojimani cild grafické tvorby.
Rembrandtovi $lo jen o komposici z velkych mas stind a svétel, kdeZto
u Hollarovych leptl vystupuje nejvice silna plastika, kterd se neohliZi po
barevnych valeurech. Lept P 1650, Saskiina hlava, je velmi dobrou kopii
podle Rembrandta, u niZz kopista svym darem pfesné a jemné kresby do-
sahl skoro hravé dojmu pravého leptu Rembrandtova. Listy jako P 1649
aneb 1669 z téZe fady, jsou pokusy o zdolani stejného vytvarného pro-
blému. Vysledek vSak jest zcela jiny, Uplné nemalifsky. S témito listy
podle Bylerta moZno pak sestaviti fadu Zenskych hlav, spojenych po prvé
roku 1636 a pak roku 1646 v fadu P 1646—1669.50) Ackoliv zase pouZiva
Rembrandtovy techniky nepravidelného ¢arkovani a hlavné teCkovani,51)
doséhl zase opacného GCinku nez Rembrandt. | u téchto Zenskych hlav je
plastika dosti silnd, gradace se vSak nezdafila. Vedle nejvétSich svétel
vidime skoro bez pfechodu hluboké stiny a to pfimo v obliCeji, takze obli-
Cej je sic vymodelovan velmi zfetelné, avSak na tkor dojmu pfirozenosti.
NejlepSim pfikladem je snad hlava P 1664 a dvé hlavy, u nichz je Bylert
pfimo oznacen jako autor pfedlohy, P 1654 a 1656. Stejné je provedena
hlava podle Skréty P 1643, P 1554 podobizna mladého dévcete a starce
podle J. Hulsmanna, umélce v Koliné Zijiciho, P 2000 a hlavné dvé hlavy
¢ernochll P 200352) a P 2005. Ze vech uvedenych listd miZeme ted usou-
diti, jak dopadly jeho holandské studie. Je beze sporu, Ze cesta do Holand-
ska méla na néj velky vliv. PFed ni Hollar nevyleptal (list P 1378 vyjimaje)
portrétnich leptl. V Holandsku se seznamuje s tvorbou Rembrandtovou
a Bylertovou, jiz vychazeli z problému Serosvitu. Ve dvou leptech kopi-
ruje Rembrandta pfimo mistrné a jen v gradaci jsme zjistili nepatrné od-
chylky, které vSak nejsou na ujmu jakosti reprodukce. Jakmile v3ak zacal
provadéti kopie podle malovanych predloh, totiz podle Bylertovych obra-
z0, ukazalo se, Ze problému $erosvitl nepochopil tak jak Rembrandt, nybrz
spiSe tak jak Leonardo da Vinci. Jemu je totiZz Serosvit jen prostfedkem
vyrazné modelace obli¢eje. Protoze v3ak obliCeje jsou vytrzeny ze sou-
vislosti, v které podobné silné plastické efekty jsou opravnény, jsou jeho

50) Prvni titul: Reisbuchlein von allerlei Gesichter und etlichen frembden Trachten ...
Gradiert zu Coilcn durch Wentzeslaum Hollar von Prag Anno 1636 Abraham Hogenberg excudit
(P 1646).

Druhy titul: Varie figurae Wenceslao Hollar Bohémo collectae et aqua foFti aeri insculptae, Ant-
verpiae Anno 1646 (P 1648).

61) Viz hlavné lepty P 1667, (o kterém Parthey mini, Ze je snad nedokoncen, je to vsak zase
studie), a P 1663.

52) Tato hlava v B. M. ve 4 stavech: 1. bez ordmovi, vlasy svétlé, 2 s linkou, kterd lept ramuje,
vlasy tmavsi, 3. vlasy a obli¢ej GpIné presrafovany, napravo pozdéji pFipojeno W. Hollar fec. 4
pFepracovana deska bez podpisu s adresou nakladatele »sould by P. Stent*.
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listy nepfirozené, nékdy pfili§ temné, vzdy bez lehkych pfechodl, takze
obli¢ej je skoro nasilné vymodelovan. Z leptl podle Bylerta vidime, Ze
Hollar nestane se nikdy grafikem-malifem ve smyslu uméni Rembrand-
tova, Ze hlavni Glohu u ného bude vzdy miti plasticka jasnost a plastické
hodnoty barvy, ackoliv jeSté jednou a to roku 1645—1646, kdy se styka
s uménim Elsheimerovym, pokousi se UspéSné o zdolani problému Sero-
svitu. Po holandské cesté pokracuje Hollar skoro systematicky v pokusech
v leptu portrétnim a list, ktery povstal o tfi roky pozdg&ji, portrét hrabéte
Arundela (P 1351), ukazuje, jak rychlymi kroky spél od zékladd ziska-
nych v Holandsku pfes vynikajici prace na zaCatku CctyfFicatych let
k mistrovskym leptlm doby antverpské.

Naméty, které si z Holandska odnéa3el, byly tedy bohaté a mozno fici,
Ze pro tvorbu portrétni pfimo rozhodujici. AvSak také pro krajinafstvi
nezlistala holandska cesta bez bohaté kofisti. Dokazuji to nejméné Gtyfi
lepty fady »Amoenissimae effigies« (P 695—718), a to pohledy na Delfts-
haven, Zuidersee a Siré mofe P 715—718. K tomu vSak nutno pfipojiti
skupinu leptl podle znamého holandského malife Bonaventury Peeterse
(P 1256—1260). Jsou to velmi dobré prace, plné nalady a atmosféry.
Ackoliv zase jde celkem o Zanrove krajiny, kde misto lidi vidime valecné
koraby v jednoduchém krajinném ramci, totiz na mofi, nesmime zaml-
Ceti znaéného pokroku proti Ieptum podle Jana van de Velde. Jsou to
hotové mariny v tom smyslu, jak nam je pfedvadi Jan van der Capelle,
Simon de Vlieger aneb i Bonaventura Peeters, komponované a pfece reali-
stické. Tu a tam neni v jednotlivostech hloubky gradace, je vSak také
mozno, Ze pfedloha nedavala moznosti takové gradace. Listy tyto a zku-
Senosti ziskané v portrétu jsou velmi cenné aktivum studii v Holand-
sku.53) Mimo to ziskal tam snad také prvni podnéty pro krojové studie.
Dokazuje to Fada »Reisblchlein« P 1646— 1669, kde se po prvé krojové
podrobnosti staly pfedmétem vyobrazeni, hlavné lept P 1665 této fady,
kde stejné jako na jednom obrazu Terbochové54) vibec obliceje zobra-
zené Zeny nevidime, déle pak barvami provedend krojova studie, jeZ se
chova v prazském Hollareu, a dva listy, jez patfi zfejmé k sobg, P 1997 a
P 1998. Listy sice nejsou datovany, avSak Kogenbergova adresa a hlavné
celkové provedeni, jako modelace obli¢eje damy, Uplné podobna leptdm
P 1667 aneb P 1651 (ktery byl pfimym vzorem leptu P 1998), jeZz jsou
datovany rokem 1635, dokazuji, Ze oba lepty vznikly rovnéz roku 1635

B3) Nase datovani opird se o tyto divody. Bonaventura Peeters stal se po dlouhych namo¥nich
cestdch teprv roku 1634 mistrem v Antverpach, takZe timto rokem je dan termin, pFed kterym lepty
Hollarovy nemohly vzniknouti. Signatura listu P 1257 Wentzel Hollar fecit dokazuje zase, Ze listy
nemohly vzniknouti po roce 1636, protoZe pozdéji Hollar nikdy neuZivd némeckého tvaru k¥est-
niho jména. Ostatné i celkovy raz leptu ukazuje jesté na dobu némeckou.

B4) U Terborcha ovSem za zcela jinych okolnosti.
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aneb 1636. Lept P 1997 ukazuje nam kavalira v bohatém kroji tehdejsi
doby, ktery pozdravuje Zenu, stojici proti nému v kroji vzneSené kolinské
aneb brabantské dédmy.55) Zaznamendvame zde toliko zaatky, proto-
Ze k pInému rozvoji pfisel tento obor Hollarova dila teprv za londynského
a anlverpského pobytu; pozdéji bude pfilezitost pojednati obSirnéji o téch-
to krojovych leptech.

Parthey fadi na konec portrétnich leptl list P 1777, ktery byl zhotoven
rovnéz roku 1635. Je to prilezitostny list, vyobrazeni srostlych dvojcat,
které byly roku 1635 ukazovany v Koling. Lept je proveden Uplné v ma-
nyfe prilezitostnych dfevorytl; vidime prosté kontury kreshy bez stino-
vani. Hollar patrné nevénoval takovym listdm pFili§ mnoho pozornosti.

V dobé kolinské provedl Hollar také nékolik jinych pfilezitostnych
leptli, které jsou mimo souvislost s veSkerymi ostatnimi pracemi. Jsou to
tFi titulni listy pro knihy, vydané v Koliné v letech 1630— 1633. Prvni lept
P 2686 je titulni list knihy jesuity Ribaldineiry »Flos Sanctorum«, vydané
v Koling roku 1630. Lept a dfive uvedend drazdanska kresba jsou dd-
kazem, Ze Hollar dlel jiz roku 1630 v Koliné, a mame za to, Zze Borovsky
neprdvem pochybuje o autorstvi Hollarové. Nasleduji pak titulni listy
P 2680 Mendoga, Viridarium sacrae ac profanae eruditionis a P 2658
Martin del Rio, Disquisitionum magicarum libri sex. VSechny tyto listy
jsou urc€ité zhotoveny podle cizich pfedloh. Vime z veSkeré €innosti Holla-
rovy, Ze nebyl nikdy vynalézavy v ornamentu a Ze také pozdgjsi titulni
listy jsou zhotoveny podle dodanych mu pfedloh. MoZno tedy posouditi
jen provedenti listl. List P 2680 je velmi dobfe pracovan, hlavné v nejmen-
Sich podrobnostech miizeme se znovu obdivovati Hollarové presnosti a
jemnosti tahd. TotéZ vidime u druhych leptd. Nepodavaji sice nic nového
ke karakteristice jeho tvorby, nejsou vSak z praci Spatnych. Tim bychom
skoncili pfehled Hollarovy tvorby za jeho pobytu v Némecku. Obraz timto
rozborem ziskany bylo by mozno doplniti jeSté v ¢etnych podrobnostech,
které by vSak byly mensiho vyznamu. Zjistili jsme hlavni rysy jeho rané
tvorby a zéklad, na némz buduje dale, hlavné v dobé londynské a antverp-
ské. V dubnu roku 1636 odchazi Hollar z Kolina, kde proZil skoro 7 let.
Byla to zvlastni ndhoda, ktera urcila cely dalsi béh jeho Zivota. Anglicky
velmoz, Toma$ Howard hrabé z Arundelu, ktery byl vyslan anglickym
kralem Karlem I. ve véci Bedficha Falckého, krale Ceského, k cisafskému
dvoru ve Vidni, zastavil se cestou v Koling, a seznamiv se tu s ¢eskym
umélcem, vybidl ho, aby ho doprovazel na dalSi cesté. Hollar nabidku pfi-
jal a odeSel s hrab&tem z Némecka navzdy.

M) Kroj leptu P 1998 Ize urciti srovnanim s listy P 1837 a 1831 z krojové Fady »Aula Venerisv
P 1804—1907.
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HOLLARUV PRVNI POBYT V ANGLII

Hrabé z Arundelu cestoval k cisafskému dvoru s dosti ¢etnym prdvo-
dem. Na krajinafskych kresbach, které Hollar kreslil, kdyz privod hra-
béte jel po Dunaji k Vidni, vidime dva az tfi velké dopravni ¢luny, oZivené
cetnymi postavami.l) Tak nas nepfekvapi okolnost, Ze Hollar nebyl jedi-
nym umélcem, ktery Tomé&Se Howarda doprovazel. Jak se doviddme
z legendy leptu P 1365, byl také zobrazeny Hendrik van der Borclit mladsi,
holandsky maliF a rytec, v druziné hrabéte. Hollara ziskal hrabé z Arun-
delu jiz v Koling, dvaadvacetilety Hendrik van der Borcht pfipojil se teprv
ve Frankfurté a doprovazel svého pfiznivce stejné jako Hollar nejen k ci-
sarskému dvoru, nybrZ také do Anglie, kde po smrti Howardové vstoupil
do sluzeb prince waleského, pozdéjsiho Karla Il. Dva mladi umélci dopro-
vazeli tedy hrabéte na jeho cesté, ktera vedla z Anglie pfes Kolin, Frank-
furt, Warzburk, Norimberk a fiezno po Dunaji do Vidné a odtud pres
Jihlavu, Céslav, Kutnou Horu do Prahy. V Praze pobyl hrabé sedm dni
a pfi té pfileZitosti zhotovil Hollar ndkres pro velké panorama Prahy,
které v leptu provedl teprv roku 1649 v Antverpach. TFinactého Cervence

nespatfil. Cesta vedla hrabéte a jeho druzinu zpét do Bavorska, odtud do
Frankfurtu, po Ryné do Kolina a naSla své zakonceni 28. prosince téhoz
roku navratem Arundelovym do Londyna. Cestou se oddélil od nich Van
der Borcht, aby z pfikazu hrabéte nakoupil v Italii nékterd umélecka dila.
Zda se, ze prohlidka Rudolfovych sbirek v Praze povzbudila hrabéte, aby
rozsifil a obohatil své shirky umeéleckych dél a kuriosit. O rozsahu jeho
shirek poskytuji nam autentické zpravy Hollarovy a Borchtovy listy.
Byly v ni obrazy a kresby Ddrerovy2), Holbeinovy3), Giulia Romana,
Salviatiho, Pefina del Vaga, Rafaelovy, Lionardovy, Parmegianinovy,
Mantegnovy, Corregiovy4), Jana van Eycka, Elsheimerovy, Brueghelovy,
Brilovy a jinych umélcd.5)

Z toho, co uvedeno, je patrno, Ze Arundelova shirka chovala opravdu
vynikajici dila pfednich mistrd italskych, nizozemskych a némeckych,
kterd i dnes mohou byti chloubou kazdé velké galerie. Tak na pf. putoval
Direrliv vlastni portrét, znamy z nesCetnych reprodukci6) ze shirky
Arundelovy do Prada v Madridé, Holbeindv portrét Dra Johna Cham-

x) Také Madl uvedl tento detail v uvedené jiZz prednasce.

2) Hollar je reprodukuje v leptech P 1389, P 1390, P 1535, P 1836, P 2092, P 2093, P 2094, P 2095.

3) Hollarovy lepty P 74, P, 176, P 1342, P 1343, P 1387, P 1395, P 1410, P 1411, P 1414, P 1418,
P 1427, P 1465, P 1470, P 1509, P 1544, P 1545, P 1546, P 1547, P 1548, P 1549, P 2596—2599.
P 2629—2633.

4) Hollarovy leptv P 112, P 134, P 167, P 177, P 465, P 527, P 1604, P 1609, P 1771, P 2643.

6) P 269, P 270, P 271, P 271a, P 1272, P 1214, P 1215, P 1220, P 1370.

°I Hollariiv lept P 1390, Klassiker der Kunst IV., 10.
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berse7) preSel z Arundelovy sbirky do majetku arcivévody Leopolda
Viléma a je dnes ve videriském statnim museu. Lionardovy kresby a kari-
katury, které z Arundelovy sbhirky reprodukoval Hollar a van der Borcht,
nalezi k nejcennéj$im kuslm windsorské sbirky kreseb starych mistrd.
Velka &ast obrazl shirky Arundelovy pfesla do majetku anglického dvora
a anglickych $lechtickych rodin. I kdyZ pfiloZzime k obrazéim hrabéte pfisné
kritické méfitko dnesSni musedlni védy, neztrati jeho galerie nic z vysoké
umélecké hodnoty. Takovou galerii mohl sestaviti jen muz, nadany jem-
nym citénim pro uméni a zdravym smyslem pro opravdové umélecké
hodnoty. Zda se vSak, Ze Uplné podle vzoru pozdné renaissancnich kabi-
netd obraz( a kuriosit nespokojil se hrabé jen uméleckymi dily, nybrz Ze
shiral také vzacnosti, které nalezl v pfirodé. Legenda Hollarova leptu
P 2164, Gvodniho to listu k fadé vyobrazeni motyll a chrobakd, nasvéd-
¢ovala by, Ze Arundel mél také shirku motyld a hmyzu. O Hollarovych
reprodukcich 3kebli na listech P 2182—2224 vypravuje Vertue, Ze byly
zhotoveny podle originald, jeZ byly v sbirce hrabéte. Nelze sice dokazati
toto Vertuovo tvrzeni, je vSak pravdé velmi podobné.

U Hollarovych leptd podle Holbeinovych ptedloh k vyrobkdm uméle-
ckého femesla (P 2626—2636) mliZeme rovnéZz byti v pochybnosti, zda
byly ve shirkach v Arundel House opravdu kalichy, konvicky a j., prove-
dené podle Holbeinovych navrhd ¢&i kopiroval-li Hollar pouze navrhy, jez
nebyly provedeny. U leptu P 2631 poznamenava Hollar vyslovné, Ze lept
je proveden secundum originale, quod habet comes Arundeliae. Tato
slova nasvédcuji podle naSeho nazoru tomu, Ze Tomas Howard byl majet-
nikem zobrazené kovové dekorativni nadoby. Uvadime tyto podrobnosti,
aby vynikl zvlastni raz téchto pozdné renaissancnich kabinetd uméle-
ckych dél a kuriosit,8) kde zaliba v umeéni se spojuje s Cisté renaissancni

dllezitou slozkou nového svétového nazoru, ktery vyrlsta v XVII. stoleti
ze zéklad( poloZenych renaissanci a humanismem. Do takového ovzdusi
vstupuje nas mlady, sotva tficitilety umélec. Oviem nesmime se domni-
vali, Zze cela Anglie byla jiz tak daleko jako vzdé&lany, uménimilovny
anglicky velmoz; urcité byla tato vysoka kulturni Groveri omezena jen na
Uzky kruh kralovského dvoru a Slechty a jako kultura italské renaissance

anglického naroda. Hollar mél vSak Stésti, Ze se v mladych letech mohl

7) HollarGv lept P 1372, Klassiker der Kunst XX., 131.
8) Viz také informativni knihu J. Schlossera: »Die Kunst- und Wunderkammern der Spatre-

naissance«, kterd velmi ob$irné a s nevSednimi znalostmi pojednava o typu pozdné renaissanéniho
shératele.
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vénovati patrné dosti bezstarostné pracim, jeZ vyhovovaly jeho realisti-
ckému nadéani, které vSak také byly GpIné v intencich hrabéte, muZze,
kterého celkovy evropsky myslenkovy vyvoj vedl rovnéz k novéemu kriti-
ckému svétovému nazoru. Zdalo by se, Ze naSe dohady jsou pfilis smélé,
avSak z rozboru Hollarovych dél vysvitne, jak silné byl Hollar pravé ve
svém umeéni zavisly na novych mySlenkovych proudech. AvSak také
v jinych smérech je Hollar pravym ditétem své doby, zasahuje Cinné do
celkového vyvoje uméni, soucasné vsak Uplné podléha jeho kouzlu. Jak
uvadi Borovsky9), vymohl asi Arundel Hollarovi od cisafe svoleni, aby
spolu se svymi bratry mohl uZivati erbu a predikatu matky. Tak se stal
Hollar Slechticem Ceskym. Jemu Slo jisté o vice nez o ukojeni malicherné
ctizadosti. Na svych cestdich Némeckem a Holandskem zpozoroval mlady
umélec, jak rozdilné bylo socialni postaveni soudobych umélci. Na
jedné strané vidél Rubense, vldce tehdejsi flamské malby, na nej-
vy$§im spolecenském stupni, nebot mistr-diplomat zasahoval ¢inné do
chodu tehdejSich evropskych zalezitosti, byt jen jako prostfednik. Na stra-
né druhé neusla mu nizka socialni Urovet mnohych holandskych a néme-
ckych umélct, Zivoficich bez vyhlidky na zlep3eni svého postaveni. Jsme
v dobé, kdy Don Diego Rodriguez de Silva Velasquez, jenZ se narodil téhoz
roku jako Van Dyck (1599), stava se rytifem Ffadu sv. Jaga za zésluhy,
které si ziskal jako maliF krale Filipa IV. a jako jeho divérny radce a vy-
soky (fednik (aposentador de palacio, spravce kral. palace). Jen o rok
starSi neZz Velasquez je Cavaliere Lorenzo Bernini, ktery tvofi za ponti-
fikatu Sesti papezd a nalezi hlavné za Urbana VIII. k vynikajicim ¢le-
nim tehdejsi Fimské spoledriosti. Na své cesté k francouzskému dvoru,
roku 1665, je Bernini vSude vitdn s nejvétSimi poctami, Monsieur de
Chantelou je jmenovan jeho stalym priivodcem po dobu jeho pobytu ve
Francii a pfi navratu do Rima je Bernini Ludvikem XIV. §tédfe odménén.
Také tato zména v socidlnich pomérech umélcl je nasledek renaissance,
kterd femesiniky povysSila na umélce tiin, Ze zafadila vytvarnd umeéni
mezi vySSi formy Cinnosti lidského ducha. Od té doby, kdy Titian dostal
titul »comes palatines« a kdy Karel V. zdvihl Stétec, ktery umélci na-
hodou vyklouzl z ruky, stal se Slechticky titul touhou kazdého ctizadosti-
vého umélce. Tak se nedivime, Ze i Hollar pfijal rad Slechticky predikat.
Nezapominejme v3ak, Ze Hollar pfichazi do Anglie v dobg, kdy Van Dyck
ovlada jiz aplné pole a zatlacil své konkurenty, jako Cornelise Jansense
van Ceulen a Daniela Mytense st. Gplné do pozadi. Jako vSichni pozdné
renaissancni vynikajici vladafi, mél i Karel I. velkou a podle v3eho, co
0 ném zachovaly historické prameny, opravdovou zélibu v umeéni. Za
jeho vlady a za Karla Il. nastava opravdova invase cizich umélcli do

9) Borovsky, Hollar na uv. m. 112
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Anglie. Holbeinovo uméni polovice Sestnactého stoleti dovedlo sice vy-
volali nékteré anglické malifské zjevy, jez se snazi napodobiti némec-
kého mistra, nemélo vSak hlubSiho G€inku, takZe nevytvofilo Skoly,
fizené ustalenou tradici, pokraCujici spolu se soudobym svétovym
vyvojem. Od zaCatku sedmnactého stoleti putuji holandSti a flamsti
mistfi do Anglie, kde nedostatek doméacich umélcl slibuje jim bohaté
vydélky. Anglicky dvlr a anglicka $lechta zahrnuje tyto malife, jako
jmenovaného jiz Jansense-Johnsona aneb Daniela Mytense, zakazkami,
hlavné portréty. Z toho, co Fe€eno, vysvita, Ze nejde o uméni kofenici se
v Sirokych vrstvach uménimilovného néaroda jako v Holandsku. Je to
Utla rostlinka dvorniho uméni, které bylo pfeduréeno zahynouti s pAdem
skvélého vladafe. Dvakrate se pokouSel Van Dyck marné ziskati pevnou
ptdu v Anglii, teprv tfeti pokus se mu zdafil. Razem je slab$i uméni dvou
jmenovanych umélcl zatlageno a Van Dyckova hvézda stoupa stale vyse
a vySe. Od roku 1632 do své smrti roku 1696 maluje Sir Anthonis van
Dyck, o jehoz povolani do Anglie se zasadil rovnéz hrabé z Arundelu,
skoro nepfehlednou fadu elegantnich portrétld ¢lenti kralovské rodiny
a vysoké Slechty anglické, je zahrnovan dilkazy pfizné krale a $lechty
a zhyckan hlavné damami vysoké spoleCnosti. Tradice, kterou vytvofil,
nezanika ani po jeho smrti. Sir Peter Lely, flamsky mali¥, jehoZ plvodni
jméno bylo Peter de Faes, a Sir Godefroy Kneller representuji dobfe typ
dvornich malifi-Slechticti. Do tohoto okoli pFichazi Hollar a zda se, Ze
chtél svym Slechtickym titulem a svym uménim dosici podobného po-
staveni u anglického dvora a u Slechty, jaké meél Sir Anthonis van Dyck.
Patrné se synu prazského depositora desk zemskych nedarilo tak dobfe,
jako ponékud lehkomysIinému flainskému mistru, ktery svym krasnym
zjevem a pFijemnym chovéanim dovedl rdzem ziskati srdce vSech. Hollar
zustal vzdy jen skromnym sluhou svych pant, hrabéte z Arundelu a vé-
vody z Yorku (pozdéjsiho anglického krale Jakuba 1l1.), a nepodafilo se
mu dosici podobného vrcholu spolecenského a uméleckého Uspéchu jako
Van Dyck. Zavinila to snad pfilisnd skromnost umélcova, kterou pozo-
rujeme Castéji v jeho Zivoté; Ze jeho uméni by bylo pficinou toho, Ze do-
sahl mensiho spolecenského Gspéchu neZz Van Dyck aneb Lely, neni
pravdépodobné, protoZze nemél v leptu sobé rovného soupere, pokud vi-
bec v Anglii pdsobil, zvIasté kdyZ? uvazime, Ze i slabsi umélci, jako Peter
Lely aneb i Van Dyck v slabych obrazech (kterych je v Anglii velmi mno-
ho) méli plny Gspéch v zemi, jejiz umélecka tradice byla velmi mlada
a kde také vkus Sirsiho obecenstva nebyl jesté vytfiben. DUleZita je vSak
okolnost, Ze se i Hollar mohl opirati o Slechticky titul a pFiSel do blizkého
styku s tehdejsi anglickou vysokou spole¢nosti. Tim dostava jeho uméni
doby prvniho pobytu v Anglii z velké ¢asti rd&z uméni dvorniho. Jakmile
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zanikly podminky pro tento druh uméni (a tato chvile se dostavila velmi
brzy), jakmile dvlr a vysoka $lechta s dvorem spojena podlehly parla-
mentu a Cromwellovym vojskiim, bylo nutno oliliZeti se po jinych moz-
nostech vydélku.

Nutno upozorniti jesté na jednu stranku tehdejSich uméleckych po-
mérd, dllezitou pro objasnéni rozsahu Hollarova uméni v dobé pobytu
v Anglii a Antverpach. Ve XIV. a XV. stoleti je uméni, hlavné malifstvi,
pfevazné uménim provincialnim v tom smyslu, Ze umélec plsobi v Gzkém
teritorialnim okruhu, takZe Casto jeho slava nepronikne dale, byt i byl
zjevem vynikajicim. Na zacatku XVI. stoleti nastadva v tomto sméru
dilezitd zména. Pokud umélci, jako Ddrer, Luka$ van Leyden, Pieter
Brueghel, putovali do Itélie za klasickym uménim, rozSifovala se slava
italského quattrocenta a cinquecenta jen nepfimo témito italskymi pout-
niky-mistry. Pfichdzi vSak doba, kdy slavna dila nastupuji vitéznou cestu
po celé Evropé, takze SirSi vrstvy mohou se presvédCiti o vysoké umélecké
Urovni pozdné renaissancnich a baroknich dél. JeSté se obraz nestava jen
zboZim v obchodnim slova smyslu: rostouci zaliba v umeéleckych dilech
je omezena na pomérné Gzky kruh milovnikd uméni, k nimz vsak patfi
nejmocnéjsi zjevy z tehdejSi evropské spolecnosti, jak dokazuji jména
Rudolfa Il., anglického krale Karla I., Ludvika XIV. a Kristiny, kralovny
Svédské, Karla Gustava Wrangela a TomaSe Howarda Earla of Arundel.
Slava vynikajicich umélcl se rozsifuje daleko za hranice jejich vlasti,
nastdva dokonce vyména uméleckych namétl prostiednictvim zakaz-
nikl, a ne jako dfive spontanni recepci umélcl, jak dokazuje na pf. okol-
nost, Ze Bernini zhotovuje portrét Karla I. v mramoru podle obrazu Van
Dyckova. Podet originalG je v8ak omezeny a nemdZe vyliovéti stoupaji-
cim pozadavkim uménimilovné vefejnosti, jejiz kruh se stale rozsifuje.
Tak se stava zvykem, diktovanym potfebou, Ze umélci-grafikové repro-
dukuji umélecka dila a Ze se touto cestou ukaji potfeba kruhl zajima-
jicich se o uméni, alespori ¢astecné. Tyto reprodukce maji vSak hned od
zatatku dvoji vyznam, dilezity v tehdejsim vyvoji umélecké vzdélanosti.
Za prvé jsou, jak jiz bylo feeno, nahradou za nedostupné originaly, za
druhé vSak jsou uméleckymi dily, jeZ sama zase Cini narok na umélecké
hodnoceni, jez budi i v §irSich kruzich zajem o uméni a hraji tak velmi
dllezitou propagacni Glohu, nehledé ani k tomu, Ze byvaji i predlohami
maliflm, jimZ neni dopfano studovati podle original(l. Reprodukéni umé-
ni to méa velmi ddlezitou Glohu v celkovém vyvoji uméni evropského,
a mozno klidné fici, Ze pfispélo v znac¢né, dosud nedocenéné mife k jed-
notnému stfedoevropskému baroknimu slohu v malifstvi. Také Hollar
se pokousi na poli uméni reprodukéniho a mozno fici, Zze s plnym Gspé-
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chem; reprodukéni uménf se stava postupné jeho hlavnim oborem pisob-
nosti, méni vsak svlj raz vzdy podle zmén osudu Hollarova. Za prvniho
pobytu v Anglii je v Uzké souvislosti s dvornim uménim Van Dyckovym;
v Antverpach rozsifuje se i na tvorbu jinych malifl, protoZe bylo nutno
poditati s poZadavky antverpskych nakladatel(i a obchodnikd s umélec-
kymi dily; v Londyné pak v poslednim dvacetileti Hollarova Zivota se
méni podklad reprodukéni tvorby ze zakladu. Misto obraz(l a kreseb nej-
slavnéjsich mistrd reprodukuje hlavné stfizlivé kresby umeélecky bezvy-
znamnych kreslifd, jiz ilustruji rozliéné knihy, vydané londynskymi na-
kladateli po polovici XVII. stoleti, stdva se reprodukénim umélcem ilu-
stratorem; Casto nas zajima u téchto pozdnich praci jen dobré Femesiné
provedeni nékterého leptu.

Pfed rozbor této reprodukéni tvorby Hollarovy nutno predeslati jesté
nékolik poznadmek. Pfilozime-li pFisné méfitko k Ilollarovym pracim,
byla veskera jeho tvorba reprodukéni. I u téch leptl, které zhotovil podle
vlastnich nakresd, mél pfed sebou predlohu, podle které pracoval. Vime
podle pomérné Cetnych kreseb Hollarovych, Ze pfedlohy provadél vét-
Sinou velmi peclivé, takZze zmény, které mdzeme zjistiti v rlznych »sta-
vech« (état) nékterych leptd, jsou jen nepatrného razu a bezvyznamné
pro celkové pojeti komposice.

Mluviine-li o rznych »stavech« Hollarovych praci, nutno si uvédomiti,
Ze pojem w»stav« ma u leptu naseho umélce jiny vyznam nez na pf. u gra-
fickych praci Rembrandtovych aneb u leptli Adriana van Ostade. Rem-
brandt a Ostade jsou opravdovi peintres-graveurs; u nich je otisk kovové
desky vyrazovym prostfedkem rovnocennym s malbou olejovymi barva-
mi. Tim se vysvétluje ta okolnost, Ze nékteré grafické prace Rembrand-
tovy a Ostadovy jsou po zkuSebnich otiscich tak pfepracovany, Ze nutno
povazovati otisky zminénych desk za nové grafické prace odlisné od dfi-
véjsich otiskll. Rembrandt aneb Ostade zasahuji suveréné do struktury
vyleptané aneb vyryté desky, pozménuji kresbu, komposici aneb stino-
vani a dopracovavaji se tak novych prekvapujicich efektl. Hollarovo
grafické uméni nelze srovnati s volnou grafickou tvorbou umélcl, jako
byli Rembrandt, Ostade, H. Seghers, Paulus Potter, Ruisdael aneb Ber-
chem. Je kvalitativné zcela jiného razu. Nalézame v jeho dile sice také
lepty, na jejichz pozdégjSich otiscich jsou zmény proti prvnimu zachova-
nému otisku na zkousku; vétsinou vsak jsou rlizné »stavy« podminény
rliznosti adresy nakladatele aneb pravé pfipojenim prvni adresy, datovani
a signatury umélcovy. Hollar nebyl z téch umélcd, ktefi teprve na desce
pfepracovavali kresbu a komposici tak, aby co nejlépe vyhovovaly jejich
intencim. Ale i tam, kde Hollar opravuje a dopliuje lepty po zkusebnim
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otisku, nejde tak daleko, aby ménil v podstatnych rysech raz své plvodni
prace. Tak na pf. byl lept P 1457, nadherny to portrét vévodkyné z Le-
noxu, nepatrné rydlem pFepracovan v stinech pod pravou rukou, dale
pak byly v stromovi zesileny stiny kratkymi ¢arkami. U portrétu P 1464
je zase u druhého »stavug, ktery je popsan Partheyem, pFepracovano
nebe mezi postavou a sloupem. U portrétu Earla of Pembroke (P 1481)
vyretuSoval Hollar v kone¢ném »stavu« Cast UCesu, takze portrét se stal
v silueté klidnéjsi, ucelengjsi. Jindy jdou retuSe dale. Na krasném leptu
P 821, pohledu to na Ansbach a Koburk, vynechal Hollar u druhého »sta-
vu listu v spodnim pohledu dvé velké kostymované postavy, které staly
v popfedi. Takové kostymované postavy jsou u Hollara, jak bylo uké-
zéno drive, jesté zlstatkem starsi schematisujici krajinafské tvorby; pa-
trné se postavy umélci pozdéji nelibily, protozZe citil, Ze rusi ucelenost
krajinaiské komposice, a proto je prosté odstranil. Nékdy zase pdvodni
komposici ozivil pozdéjSimi dodatky. Tak vyleptal pfi hotovém jinak jiz
leptu P 979 v druhém »stavu« jesté hejno ptakd sedicich na znazornéném
pamatném stromé. Jiného razu jsou zmény, které nutno vysvétliti tim,
Ze bylo pouzito desky k portrétu réiznych osob. Tak byla na ptvodni desce
P 1474 1, jezdeckém to portrétu hrabéte Algernouna northumberland-
ského, vybrousena hlava a deska pouZzita pro portréty vévodl z Yorkd
a Albemarle, generdla Cromwella a generala Fairiaxe. Je to jedinecny
list, vyjimka v Hollarové tvorbg, a nutno tyto zmény vysvétliti snahou
nakladatel(l, vytéZiti pokud mozno nejvice z Hollarovych praci. Posledni
»stav« této desky s portrétem vévody z Albemarle je signovan: »W. Hol-
lar fecit 1646« a nese adresu londynského nakladatele Jennera: »Sould
by Tho. Jenner at the Ex.« V roku 1646 byl vSak Hollar jiZz v Antverpach.
Lze sotva muysliti, Ze Jenner poslal desku do Antverp na prepracovani,
spiSe je pravdépodobno, Ze dal desku pfepracovati rytci ndm neznamému,
ktery vybrousil hlavu a zménil v plvodnim Hollarové letopoctu (1640)
Cislici 0 v 6. Také Cromwellova hlava je ponékud neuméle spojena s té-
lem jezdce, takZze podle naseho nézoru i tento »stav« nelze pFicisti Holla-
rové tvorbé. Zda se tedy, Ze jen obchodni obratnosti nakladatelovou po-
vstala tato skoro jedine¢na galerie slavnych vojevldcl tehdejsi doby, kde
soucCasné jasné se zrcadli politické pfemény, kdyz v portrétu Earla nort-
humberlandského (1. »stav«) je hlava postupné nahraZena portréty Al-
gernounovym, Fairfaxovym, Cromwellovym, vévody z Yorku a vévody
Albemarle.10) Mimo pravé uvedené lepty P 1474 byly patrné vsechny
zmeény provadény umeélcem, a to po zkuSebnich otiscich.

10) V3echny »stavy« v britském museu.
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Podle riznych »stavii« leptll a jednoho dopisu,11) ktery se zachoval,
mozno takto stanoviti postup jeho prace:

Pfedloha byla vyryta do krytu a deska slabé vyleptana.12) Pak zhoto-
vil Hollar zkuSebni otisk, klery pravidelné nebyl signovan a nemél jesté
adresy nakladatelovy13) aneb oznaceni. U ranych praci pfepracoval pak
patrné mistr vyleptanou desku rydlem, pfi ¢emZ v3ak pouze prohluboval
lept v stinech. Vysvita to ze zminéného jiZ dopisu, ktery byl spolu s oti-
skem na zkouSku leptu P 74 prodan pfi drazbé Brentanovy sbirky roku
1870. Dopis je adresovan Borchtovi star§imu, frankfurtskému naklada-
teli, pro kterého Hollar pracoval. Hollar posila starS§imu Borchtovi na
Zadost syna Borchtova otisk na zkouSku zminéného leptu, ale velmi ne-
rad, protoZe pry nikomu své prace v tomto stavu neukazuje; di, Ze neni
jeSté opraven podle pfedlohy a Ze neni jeSté pouzito pomoci rydla.

Teprv kdyZ lept byl takovymto zptsobem opraven a zdokonalen (zur
Perfection gebraclit), signoval jej Hollar a opatfil adresou naklada-
telovou, patrné po predchéazejicim schvaleni nakladatelem, jak vyswta
z druhého dopisu, jehoz tekst byl sdélen Zlvnym 14) Podotkli jsme Ze
rydlem pfepracovaval Hollar patrné jen rana dila sva; bliz§i odivodnéni
nazoru toho podame pfi historickém rozboru jeho tvorby. Casto setka-

n ) Catalogue de la célébre collection destampes de feu madame Antonia Brentano neé de
Birckenstock, Francfort s. M. 1870, str. 33.

Hollarovy dopisy jsou tak vzacné a préavé tento dopis tak zajimavy, Ze zasluhuje zde otiSténi in
cxtenso. Zni takto:

»An Herrn Hendrich van der Borcht gl. gGinstig zu Handen in Frankfurt.

S. P. D. Sehr gunstiger lieber Herr v. der Borcht.

Ich sende dem Herrn allhier auf des Herrn Sohns Hendrichs begehren eine Probe von diesem
Stuck, welchen ich vor ihm gemacht. Der Herr muss aher nicht denken, dass das der beste abdruck
ist, von wegen dass ich sobald ais ich das Aetzwasser abgeschitt hab, diese Probe lasscn trucken, und
os muss noch das ganze Stuck nach dem Principal gecorrigirt werden, darvor ich bin sehr unwillig
gewest, eine Probe weg zu senden, weil ich die Proben pflege niemand sehen zu lassen, bis die Stuckeu
zuf Perfection kommen, denn was der Herr hier sieht, das ist nur das was das Aetzwasser gethan hat,
es wird aber noch mit dem Grabeissen verholfen werden. Der Henderich ist nach dem Land gc-
gangen und lasst dem Herm sehr griissen. D. H. dienstwilliger w  Hollar «

12) O tom, Ze Hollar pouZival podle Callotova zplisobu tvrdého krytu, ktery poskytoval moznosti
nejjemnéjsi gradace, zminili jsme se jiz dfive. K biografii Vertuové je pFipojen néavod, jak mozno
zhotovili tvrdy kryt podle zplisobu Hollarova (Vertue 133: Mr. Wenceslaus Hollar Groud for Etching
in Copper er Brass; with his Direktion, how to use it. Viz Zivného na uv. m. 525, ktery uvadi,
ze HollhrGv navod byl jiz roku 1685 vytistén v dile: Albert Dlrer revived of a Book of Drawing,
Londyn 1685. Podle naseho néazoru jsou prvni anglické navody k zhotoveni tvrdého krytu obsaZeny
v téchto dvou knihach: John Evelyn »Sculptura or the History and Art of Chalcography and Engra-
ving in Cooper*, London 1662, a jako pfidavek: »The art of graveing and etching, alsso the manner
and method of that famous Callot and Mr. Bosse in their Seuerall ways of Etching. Published by
Will. Faithorne and sold at his shop 1662*; v této knize podava tedy Faithorne navod podle
Callota; druh& kniha je: Academia Italica, The Publick School of Drawing of the Gentlemans
Accomplishment, Robert Walton, London 1666; druhad ¢ast spisu toho jest: Mr. Hollers exact Way of
Etching; je tedy z doby, kdy Hollar byl jesté Ziv.

13) Ve Windsoru a v Britském Museu lze nalézti u velmi mnohych leptl takové otisky na zkou$ku,
nepopsané u Partheye a Borovského.

14) Zivny na uv. m. 457.
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vame se v8ak u Hollarovych leptl s retuSemi tak hrubého razu, Ze jiz
hrubé a nesetrné provedeni je dilkazem, Ze Hollar nezkazil sam takovym
zplisobem svou praci.

Hollarovy desky byly i po jeho smrti vZdy znovu otiskovany, takze
se prirozené opotfebovaly. Najdeme pak na nékterych deskach Hollaro-
vych retuSe, vétSinou provedené rydlem, aby desce bylo opét dodano sil-
néjsi plastiky stind a svétel. Nelze mysliti, Ze umélec, ktery se az do konce
svého Zivota vyznamendaval jemnosti svych praci, pfimo nesetrnym zpd-
sobem zkazil svou préaci, na pf. siti hlubokych ryh, hrubé vyrytych ryd-
lem za tim Gcelem, aby byly prohloubeny polostiny tiskem opotfebované.
S tim souvisi jesté jind okolnost. Hollarovy lepty, hlavné portréty, jsou
Casto v hlubokych stinech mdlé, tupé. Je to nedostatek, ktery je mu spise
k chvéle nez k necti, protoZe jen Castym uzivanim desk k novym a novym
otiskdim se vysvétluji tupé stiny, které vznikaji zméléenim pdvodné dosta-
te€né hlubokych vyleptanych ryh. | v takovych pfipadech si napoméaha
Casto nakladatel retusi desky pomoci rydla, takze jen prvni otisky Hollaro-
vych desk (a Casto jsou to otisky pfed pFipojenim adresy) poskytuji nam
plné predstavy a svéZesti a plvabu praci mistrovych. Hlavné prace z po-
sledni doby umélcovy, kde pracoval z velké €asti pro vyzdobu knih, nelze
prosté posuzovati a odmitati podle otisk(, jeZ se nam zachovaly v riznych
knihach, €asto znehodnocené protiskem pisma z rubu leptu.

Po téchto poznamkach veobecného rysu mlzeme prikroéiti k rozboru
Hollarovy tvorby v tomto obdobi.

Ke konci roku 1636 vstupuje s hrabétem z Arundelu na anglickou pldu
a opousti ji teprv roku 1644, kdyZ revolucni pfibéhy v Anglii a presidleni
Arundelovo do Nizozemska znemoznily mu dal$i pobyt v Londyné. Jen
tfi datované lepty (P 527, 977 a 1679) mdzeme s urCitosti prikazati prv-
nimu roku Hollarova pobytu v Anglii. Zda se, Ze byl pfili§ zaméstnan
rozmanitymi pracemi, hlavné kresbami, pro Arundela, takZe se k repro-
dukci svych kreseb vibec nedostal. Avsak tfi zminéné lepty jsou velmi
ddlezité pro rozbor Hollarova uméni, protoZze nam ukazujfi, jak daleko
dospél v svém uméni po pobytu v Némecku a po holandské cesté; jsou
soucasné slibem do budoucna. Nejzajimavéjsi z nich je krajinarsky lept
P 977, pohled na Greenwich. Lept se zachoval ve 4 »stavech«.15) Prvni
»stav«, Partheyem jen v dodatcich popsany, nese v kartu$i nalevo véno-
vani anglické kralovné Henrietté Marii.16) U druhého »stavu« je véno-
vani odstranéno a nahrazeno u tfetiho »stavu«, ktery popsal Parthey,

15) Hind na uv. m. 50.

10) Serenissimae Potentissimae et excellentissimae Principissae Henriettae Mariae Mane Grenovi-

censis tractus Tabellam manu sua delineatam, Wenceslaus Hollar Bohe: Exellentissimi Arundelliae et
Surriae Comitis Caelator humillime dedicat consecratque Anno 1637.
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ctyfmi oslavnymi versi. Teprv Ctvrty »stav« je opatfen adresou londyn-
ského nakladatele Petra Stenta, s nimZ byl Hollar v obchodnim spojeni
od roku 1643 aZ pozdé do Sedesatych let. Borovsky vypravuje podle Par-
theyova katalogu, Ze Hollar pracoval desku pro Petra Stenta za 30 Sillin-
g0.17) Nemohli jsme najiti potvrzeni nazoru Borovského v pramenech.
Podle vyliceného pofadi »stavl« které Hind spravné sestavil, je patrno,
Ze deska nebyla plivodné zhotovena pro P. Stenta, protoZe teprv posledni
»stav« nese jeho adresu. Neni pravdé podobno, Ze Hollar hned v prvni
dobé svého pobytu v Anglii byl nucen navazovati styky s londynskymi
nakladateli, protoze byl v sluzbach hrabéte z Arundelu. Vénovani na-
svédCuje, Ze Hollar pracoval lept s imyslem uvésti své uméni ve zndmost
u anglického kralovského dvora, a sotva se zmylime, kdyZ vyslovime mi-
néni, Ze se tak stalo na radu Arundelovu. Lept byl tedy jakymsi vodnim
listem a smime se proto domnivati, Ze Hollar ukézal v ném veSkeré své
uméni. Je to vlastné dalkovy pohled na Londyn, ne vSak s ptaci perspek-
tivy, nybrZ s pfirozeného, ovSem ponékud vyvySeného stanovisté. Snad
i volba stanovi$té neni nahodil4, protoze uprostfed dvojdilného leptu vi-
dime na levém listu v stfedni ¢asti komposice renaissanéni diim, o némz
se Hind domniva, Ze to byl »ddm kralovny«, »The Queens Houses, vy-
stavény slavnym architektem Inigonem Jonesem roku 1635 pro Henriettu
Marii.18) Nalevo nad kartusi vidime budovu, ktera byla pfestavéna roku
1675 a byla od té doby hvézdarnou, na jejimz misté stoji i dnes svéto-
zndmé greenwichska hvézdarna.

Komposice leptu ukazuje jesté silné prvky star$iho komposi¢niho zp0-
sobu, kterému se Hollar naucil v Merianové dilné. Nalevo a napravo vi-
dime pahorky, které uzaviraji komposici v $ifce. Svah obou pahork( je
spojen Gzkym pruhem pidy, kterd klesa, takZe uprostfed se pak skyta
zraku pozorovatelovu pohled na vzdaleny Londyn. Postranni pahorky,
jakoz i pruh, ktery je spojuje, jsou provedeny v hlubokych a nejhlub-
Sich stinech, takze tim vznika protivaha, repoussoir, proti pozadi, prove-
denému podle pravidel o znazornéni atmosférické perspektivy v tonech
svétlych. Nebe je u jednotlivych »stavi« listd rGizné odstinovano. U viech
»stavi« je nebe na pravé Casti leptu pokryto tézkymi, temnymi oblaky;
na levé Casti pozorujeme mensi oblaka nad Zenskymi postavami v po-
predi jen u prvniho a druhého stavu.19) Velké masy jsou tedy u tohoto
leptu komponovany Uplné podle barokniho principu svételného kontra-

17) Borovsky, Hollar na uv. m. 112.

18 Hind na uv. m. 51.

19 Viz vyobrazeni prvniho »stavu* u Hinda na uv. m. tab. XXVIII. a XXIV. Nase reprodukce
je zhotovena podle tfetiho »stavu*. Jak z ni vidéti, jsou slova Hindova, na uv. m. 50, Ze u tfetiho
»stavu*: ~The heavy clouds cleared from the sky*, ponékud nepFesna. Jen oblaka na levé ¢asti dvoj-
dilného leptu byla Hollarem u tohoto »stavu« odstranéna.
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stu. Vidime to za prvé pfi kontrastu mezi temnym popfedim a svétlym
pozadim a za druhé pfi vyvaZeni silného akcentu komposice nalevo (po-
zdéjSi hvézdarna na pahorku) temnymi oblaky napravo, pfi ¢emz stfed
mezi témito komposiénimi prvky zlstava jasny, hlavné kdyZ Hollar u tfe-
tiho »stavu« odstranil svétla oblaka nad Londynem. Jak vidime, pracuje
tedy Hollar u tohoto leptu jesté s tradi¢nim schématem znazornéni atmo-
sférické perspektivy a pfi tom sestavuje velké masy védomé podle pra-
vidla kontrastl stin( a svétel. Prostorova perspektiva neni provedena tak
Stastné jako perspektiva atmosféricka. Mezi popfedim a stfedni Casti
scény neni spojeni; temné konturujici ¢ara repoussoiru dlrazné oddé-
luje popredi od nize leziciho stfedu prostoru a okolnost ta vystupuje tim
vice, protoze stfed je pracovan v mnohem svétlejSich tdnech nez popredi.
Nedostatek ten nas neprekvapuje, je podminén celkovym komposi¢nim
pojetim Hollarovym, které bylo zavislé na star$im zpusobu, jak znazor-
novati krajiny, a pfipominame zde, Ze u leptd krasnych krajinafskych
fad »Amoemissimae effigiesc a »Malych pohledli« poukézali jsme Gastgji
na podobné zjevy, které vsak nejsou dikazem ménécennosti Hollarova
umeéni, nybrz vysvétluji se tradici dilny, v které byl Hollar technicky vy-
chovan. Spojeni mezi stfedni Casti prostoru a pozadim je pak provedeno
jiz apIné uspokojivé, protoZe lehce vyvysené popfedi davalo umélci moz-
nost rozvinouti pfed nami krajinu s méstem v pozadi nenucenym zpd-
sobem, pfipominajicim jeSté ponékud pohledy s ptaci perspektivy, ac-
koliv, jak jiz bylo feCeno, o takovém druhu pohledl nelze zde mluviti.

V radmci této celkové komposice jsou podrobnosti leptu provedeny po-
divuhodné jemné. Londyn v pozadi jest jen prostorovym uzavienim kom-
posice, nemlZeme tedy Zadati, aby byly mikroskopicky zobrazeny jeho
jednotlivé budovy. Rozeznavame sice dvé nejvétsi a nejmarkantnéjsi bu-
dovy tehdejsiho Londyna, a to chramy svatopavelsky a westminstersky,
jiné budovy vSak zanikaji v celkové silueté mésta. Cim dale pak pfibli-
Zujeme se popredi, tim zfeteln&jSimi se stavaji jednotlivosti. Tak rozezna-
vame na Temzi zcela zfetelné velké obchodni lodi, kreslené s podivuhod-
nym smyslem pro celkovou obrysovou linii. Nékolik mélo Carek dava
Gplng pfesnou predstavu velkych plachetnich korab(. V stfedni ¢asti pro-
storu vidime otevienou Kkrajinu, porostlou tu a tam stromovim, v némz
se skryvaji budovy pfedmeésti Londyna na pravém bfehu TemZe. V po-
pfedi pak umistil Hollar zminéné jiz pahorky a stromy neb skupiny stro-
md. Poblize stfedu komposice stoji pak zcela v popredi dvé Zenské po-
stavy v kroji tehdejSi doby. Jsou to dokonalé, do vSech podrobnosti Uplné
propracované krojové studie, které i pfi celkovych malych rozmérech
ukazuji v detailech neoby€ejné jemnou a presnou ruku rytcovu. Tyto dvé
Zenské postavy jsou jesté zbytkem tradice dilny Merianovy, avsak i v nich
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jevi se znacny pokrok umélcliv. Srovnavajice tento lept s pohledem na
Ansbach a Koburk (P 821) aneb s pohledem na krajinu u Bonnu (P 728),
na nichZz se vyskytuji rovnéz takové postavy, jez maji jen Glohu stafaze,
pfizname prednost leptu greenwichskému, u néhoz presné provedeni na-
hradilo dFivéjsi schematické pojeti téchto Cisté dekorativnich postav.
Stromy uprostfed a na pravé strané celé komposice ukazuji jeSté dosti
zfetelné souvislost s nedavnou tvorbou Hollarovou, hlavné s ctyfmi Stras-
burskymi pohledy, znazorfujicimi poCasi (P 622—625) aneb s leptem
P 1238, kterému jsme vénovali na svém misté delSi rozbor. Je to tentyz
ponékud schematicky zplsob kresby listovi, na ktery jsme jiz poukazali,
a ktery pozorujeme u vsech stroml zdafilého a velevyznamného leptu
greenwichského. Také u jiné soucasti komposice, a to u oblak, pozoru-
jeme ponékud schematické pojeti, hlavné v temnéjSich a svétlejSich chu-
macich blize stfedu celkové komposice, nelze viak tomuto G¢innému
prvku komposice odepfiti malebnost pojeti a jako u vSech jinych podrob-
nosti jemnost provedeni. Ji se vyznaCuji i budovy v blizkém a vzdalenéj-
§im popfedi. Hlavné u popsaného jiz »domu kralovny«a u budovy nalevo,
na jejimz misté stoji dnes hvézdarna, je kresba velmi jemna a pfi tom
presna. NemlZeme dnes zjistiti, byla-li kresba vérna, protoZe vyznacné
budovy jiz zmizely, madme vsak za to, Ze jako u pozdéjsich leptd, i u listu
toho podal Hollar GpIné vérné to, co vidél.

Nutno jeSté dati odpovéd na dvé otazky, a to sice, jaké je Hollarovo
celkové pojeti krajiny a jak je lept technicky proveden. Na prvni pohled
zdalo by se, Ze lept je v zna€né Casti proveden malifsky. Nasvédcovalo by
tomuto nazoru celkové komposicni schéma, hlavné to, Ze Hollar vyuzil
rozdilu mezi stinem a svétlem k oZiveni komposice. Staci vSak srovnati
greenwichsky lept s nékterou krajinou Rembrandtovou, abychom pocho-
pili, jak je Hollar vzdalen malifského pojeti komposi¢niho problému. Vy-
uZivé sice rozdilu mezi temnymi a svétlejSimi masami a kulisami, avSak
jen proto, aby se dobral pokud moZno silné atmosférické hloubky, a aby
pfivedl velké masy v popfedi do komposi¢ni rovnovahy. Hlavné oblaka
jsou prvkem, jenz vnasi malebnost do komposice. Pfihlizime-li vSak blize,
vidime, Ze cela kresba je vybudovana na pevnych konturujicich liniich.
Tato linearni kostra je pak vyplnéna jednotlivostmi, u nichZ rovnéz pro-
razi vice méné konturujici linie. Hollar neni malifem ve smyslu uméni
Rembrandtova, nybrz pfedevsim kreslifem, kterému je linie hlavnim
tvarnym prvkem. Svou linii aneb lépe mluvic: soustavou linii vzbouzi
malebny dojem. V tom smyslu souvisi Hollarovo uméni jeSté s kresliF-
skym uménim renaissance, hlavné némecké a holandské renaissance,
nelze vSak souhlasiti s hlasy, jeZ oznaCuji Hollarovo uméni jako opo-
Zdény zjev ve vyvoji malifského stoleti sedmnactého. Tim, Ze krajina
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a komposice vibec je pojata kreslitsky, vysvétluje se také Hollarova
snaha podrobné vyli€iti vSechny jednotlivosti. Kroje Zen v popfedi mohl
vyleptati jen mistr, jemuZ neslo o to, jakou Ulohu maji takové barevné
skvrny ve formé Zenskych postav v celkové barevné komposici, nybrz
ktery sestavuje z detail presné do malickosti kreslenych predbéznych
studii svou komposici a ktery se vzdava zdanlivé této presnosti jen v tako-
vych délkéch, kde selhdva UpIné pFirozené kaZzdému pozorovateli zrak
a kde by tedy pfilisna presnost kresby plsobila nerealisticky. Budovy
v popredi, Zeny, stromy a koraby na TemZi, vyznaCuji se vesmés timto
kreslifskym pojetim; oko umélcovo je zvyklé pozorovati predméty
z blizka beze zfetele k jejich barevné funkci. Barva existuje pro Hollara
u leptl tohoto druhu jen tak dalece, pokud ji nutno pfetvoriti v ¢erno-
bilou téninu leptu, ne vSak jako hlavni tvarny prvek komposice. Toto
linedrni pojeti je pak spojeno se znacnou plasticitou komposice a jednot-
livosti. Hollarovo uméni v zndzornéni atmosférické perspektivy, v mode-
laci velkych ploch i malych detaild ukazuje se u tohoto leptu v nejlep3im
svétle. Podminkou ovSem byla jemnost gradace a tu nutno Fici, Ze lept
ten je prvni velkou praci Hollarovou, v niz se jevi jiz dokonalé mistrovstvi
tficetiletého grafika. Pozorujeme na pfiklad na pahorku na pravé strané
celkové komposice prechody pfimo sametové mékkosti, rovnéz tak
v oblacich zamraceného nebe. Listovi stroml, v kresbé ponékud schemati-
cké, jak jiz bylo feceno, je v gradaci provedeno onim nedostiznym zpdso-
bem, kterym se vyznamenavaji pozdéjsi portrétni lepty Hollarovy z doby
antverpské. Od UplIné bilych mist vede nas Hollar nendhlou gradaci,
bohatou prostfedkujicimi tony, k nejhlub$im stinm ponofenym v Gplnou
Gerni, avSak i tato ¢ernd mista zOstavaji prihledna v tom smyslu, Ze ne-
jsou nikdy pfilis tupa, hlucha. VSemi témito vlastnostmi nalezi tento lept
vilbec k nejlepdim pracim naseho mistra. Jakym zplsobem vsak se do-
mohl podivuhodné jemnosti gradace? V nékterych mistech pouZiva
v leptu Uplné rytecké techniky a neni vylouceno, Ze na nékterych mistech
vyleptané €ary prohloubil rydlem, ackoliv ani pfesné pozorovani tu ne-
miZe dati urgité odpovédi. Tak na pF. je pruh zemé v popfedi a Casteéné
také pahorek nalevo proveden obvyklou technikou ryteckou, ktera po-
uziva jednoduchého kfiZeni slabSich neb silngjSich ¢ar. Je pfiznacné, Ze
Hollar pouzivéa této techniky jen tam, kde mu jde o to, aby dostal hluboké
a nejhlubsi stiny. V stfednich poloténech modeluje tak, Ze klade jemné
Cérky tésné vedle sebe, pfes které pak klade tu a tam pro prohloubeni
stinu k¥izujici jemné ¢arky. Vidime zplsob ten hlavné u modelace oblak.
Na jinych mistech pFepracovava systém zkfizenych aneb rovnobéznych
jemnych car kratickymi v oblouku vedenymi ¢arkami a dostava tim rov-
néz svétlejsi aneb temnéjsi polotény. Tyto mikroskopicky kratké, oblouc-
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kovité carky nalezneme pak také na Uplné svétlych mistech, kterym se
ma dostati jen zcela svétlého polotonu; na takych mistech pouziva jich
vedle teCek a kratickych rovnobéZznych, ne prili§ husté taZzenych Cérek.
PFiklady vsech téchto zplsobll nalezneme na pahorku napravo, v stro-
movi, v krojich Zen, a také v architekturach. Nelze je vtésnati v urcity
systém a oznaiti jednoznacnym jménem, jako na pf. nékteré ustalené
zplsoby star$ich némeckych aneb italskych mistrQ; je to zvIastni osobity
zplsob Hollardv, beze zfetele na ustalena pravidla a ryteckou tradici po-
uzivati vzdy téch modelujicich prvkd, jako na pf. rovnobéZznych aneb
zk¥izenych Car, oblougkl, teek, nepravidelnych &arek, kterymi doufa
dosici uréitého efektu. Zpdsob ten, jehoZ nejvétsi prednosti je mikrosko-
pickd jemnost tahd a pruznost v pouzivani modelujicich a konturujicich
prvki, nebyl v té dokonalosti Zadnym jinym grafikem napodoben. Green-
wichsky lept nalezi k tém listdm Hollarovym, které ocenime Uplné teprv
tehdy, pozorujeme-li je zvétSovacim sklem, protoZe teprv tak vynikne
pfesnost a jemnost kresby nalezitym zpdsobem; p¥i pohledu na takové
listy pochopime tradici, Ze Hollar provadél tyto své prace pomoci zvétso-
vaciho skla.

Ze vSeho toho, co bylo uvedeno, je patrno, Ze Hollar vytvofil v snaze,
uvésti se pokud mozno nejvyhodnéji u kralovského dvora, mistrovské
dilo, které pFes nékteré archaismy mé jiz onu svéZest a jemnost tonu a
provedeni, kterym se proslavilo Hollarovo jméno jako jednoho z nejvét-
sich mistrd v leptu.

Druhy velky lept, zhotoveny roku 1637, je reprodukce obrazu Giulia
Romana, ktery visel v obrazarné hrabéte z Arundelu. Také tento lept nese
vénovani. Wenceslaus Hollar Bohemus vénuje v pokofe list ten Tomasi
Howardovi, hrabéti z Arundelu a Surrey. Patrné tedy provedl Hollar lept
se stejnou peclivosti jako pohled na Greenwich, nebof 8lo o dlkaz, Ze
jeho mocny ochrance se nezmylil v své volbé, kdyZz vybidl Hollara, aby
ho nasledoval do Anglie. Nutno tedy i tomuto leptu vénovati ponékud
dikladnéjsi rozbor. Komposice nepochazi od Hollara jako u leptu green-
wichského, nybrz byla jiz pfedem dé&na pFedlohou, obrazem Giulia Ro-
pfesnost reprodukce v kresbé. Nebylo ndm vSak mozno predlohu nalézti
a tak se miZeme podle dfive provedenych leptl jen domnivati, Ze kresba
byla provedena s pfesnosti u Hollara obvyklou, Ze nam tedy predvadi
Giuliovo dilo potud vérné, pokud to bylo mozno u Cernobilé reprodukce.
Nemizeme také posouditi, jak dalece vyhovuje Hollarova redukce barev-
ného obrazu v téninu Cernobilou barevnosti originalu, avsak i ve véci té
jsme toho nazoru, Ze Hollar podal barevné tény v spravnych hodnotach.

Komposice je Cisté renaissancni a neukazuje pozoruhodnych zvIastnosti.
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Znézornén je legendarni pfibéh. Kral Seleucus obétuje se za syna svého a
svoluje, aby mu bylo vypichnuto jedno oko, by zistalo jedno oko synovi,
ktery md pro cizolozstvi ztratiti ob& oCi. Hollara urcité neldkala latkova
zajimavost pfibéhu; také u pozdégjSich reprodukci uvidime, Ze ohledy na
latkovy obsah reprodukovanych obrazd mély jen nepatrny vyznam pro
Hollara a Ze volbu pFedlohy, kterd méla byti reprodukovana, vykonavali
asi Casto nakladatelé misto ného. NaSeho umélce zajimala jen stranka
techniky reprodukce a tu mozno Fici, ze list P 527 je stejné cennym do-
kladem dozravajiciho mistrovstvi Hollarova jako pohled na Greenwich.
V britském museu v Londyné jsou dva otisky leptu P 527: jeden prove-
deny obvyklou hnédécernou barvou, druhy barvou rudky. Je zajimavo,
Ze celkovy dojem obou exemplarl je stejny, ackoliv bychom oéekavali od
otisku Cerveného vétdi mékkost. U obou listd vynikd dokonala technika
Hollarova. Prostfedky, kterymi v mezich obrysd postav ziskava silnou
plastiku, jsou tytéZ jako u pohledu na Greenwich. PFfi modelaci obliceje
maji hlavni Glohu oblouckovité kratké ¢arky a tecky. V draperiich po-
uziva delich neb kratSich ¢arek rovnobéznych neb zkfizenych mistrnym
zplisobem. Jen v stinech nejhlubsich je provedeni ponékud mdlé, a vy-
svétleni toho nutno snad hledati v té okolnosti, Ze pro préaci rydlem, to jest
pro prohloubeni predbézné vyleptanych &ar, nemame u leptu toho dl-
kazu. U ranych leptl Hollarovych vytykali jsme Gasto nedostatky ve
stfednich tonech; u leptu P 527 mlZeme jako u pohledu na Greenwich
dal gradaci stejné dobfe jako kterykoliv jiny vynikajici mistr.

Lept tento je, pokud mozno zjistiti, prvni dokonalou reprodukci podle
barevného originalu. Hollar provadél ovSem jiz roku 1627 lept podle
Heintzovy »Svaté rodiny«, ale lept ten se mu vSak nezdafil. Roku 1635
pracuje pak podle obraz(i Bylertovych a snad také podle jednoho obrazu
Hulsmanova, av3ak u téchto leptd reprodukoval jen vyseky z obrazd, jed-
notlivé hlavy, které jej zajimaly co do problému osvétleni.

JeSté jednou nutno zde poukazali na velky vyznam, ktery méla pro
Hollara studijni cesta do Holandska, na které se také seznamil s ranym
uménim Rembrandtovym. T¥eti lept, datovany rokem 1637, muzska hlava
(P 1679J, ktery byva ozna€ovan jako podobizna Miltonova, je pfimym do-
kladem, jak mocné pdsobil jesté i v Anglii na naseho umélce vliv holand-
sky. Srovname-li hlavu s leptem P 1529, hlavou jinocha s naechranymi
bohatymi vlasy podle Bylerta, pfijdeme k pfesvédceni, Ze problém, kte-
rym se Hollar u obou leptd obiral, je stejny. Jsou to hlavy osvétlené prud-
kym vpadem svétla, vzaté patrné z néjaké komposice nocni scény, u nichz
Hollarovi 8lo 0 moZnosti modelace v nejtemnéjSich a nejsvétlejSich tdnech.
Tak nalézame Gplné bila mista vedle nejhlub$ich stind. Jak daleko je viak
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u téchto obou leptli vzdalen Rembrandta aneb jinych malifd, kterym
byla barva hlavnim tvarnym prvkem a u kterych nékdy dokonce zfetel-
nost a jasnost predmétl musela ustoupiti hie stinli a svétel a barevnému
zjévu vyobrazenych predmétd! Hollar redukuje v téchto dvou leptech
zroku 1635 a 1637 vytvarny problém na zcela jiné hodnoty. Jemu nejde
0 to, vzbuditi pokud mozno malebny dojem, u kterého je malebnosti obé-
tovan detail, nybrZz on provadi i u téchto prudce osvétlenych hlav vSechny
podrobnosti, jako na pf. oci, oboCi, Usta, nos atd., s pFesnosti kreslife
pozorujiciho zblizka, a svétlo je jen prostfedkem, aby dodal hlavam ne-
zvyklé dosud plasticity a jemnosti modelace. Oba lepty jsou provedeny
popsanym jiz zptsobem pomoci rlizné kladenych &ar a Garek a tedek.
Vzor pro tento zpUsob, ktery Hollar zdokonalil a kterého pouzival u viech
peClivé provedenych praci, neni téZko nalézti. Rané lepty Rembrandtovy,
jako na pf. B 262, B 263, B 345, B 347, jsou provedeny podobnym zp(so-
bem, jenZe vysledky, ke kterym pfisli oba mistfi, byly zcela rozdilné.
U Rembrandta aZz aplné rozptyleni formy, u Hollara vyrazna plasticita a
tim podminéna uréitost viech tvar(l. Jesté Castéji poukaZzeme v svém roz-
boru na zajimavou okolnost, Ze co do celkového pojeti, vytvarnych cild
stal Hollar blize tém flamskym malifdm a rytcim, ktefi nezanedbavali
v svych velkych barevnych komposicich hodnoty plastické, nez Skole
holandské, ktera se obirala hlavné problémy svétla a barvy. S toho stano-
viska pochopime pak také, Ze Hollar pretvofil Rembrandtlv osobity
systém aneb lépe mluvic: Rembrandtovu volnost v kladeni ¢arek a te€ek
v zplsob, kde velmi dobfe citime skryté vlivy systému velkych flamskych
rytcl prvni polovice XVII. stoleti. U Rembrandtovych, nami vyjmenova-
nych leptll pozorujeme nepravidelny shluk ¢arek a tecek, z kterého vy-
rUsta celkova komposice; Hollar pouZiva tychz prostfedkd, jenze mdzeme
zjistiti vzdy zna€nou davku ukaznénosti a zakonitosti v tom, jak vedl
Cary a teCky, jak stavi jednu teCku vedle druhé. | zcela bézné srovnani
originald Rembrandtova a Hollarova potvrdi naSe slova. Popsané dva
lepty P 527, Seleucus a jeho syn, a P 977, pohled na Greenwich, byly
opravdu znamenitym Gvodem mladého ¢eského umélce do uménimilovné
verejnosti anglické .Zda se, Zze byl velmi zaméstnan jinymi pracemi pro
hrabéte z Arundelu, protoZe jinych datovanych leptl z toho roku nemame.

Také v roku 1638 je jeho €innost pomérné nepatrnd, hledime-li k bo-
haté Zni CtyFicatych a padesatych let. Lepta v tomto roku pohled na Rich-
mond (P 1058) a dvé reprodukce uméleckych dél, jeZz byla ve shirkach
Tomase Howarda, a to Holbeinlv obraz »Dopis Uriasliv« (P 73) a Man-
tegnovo dilo, znazoriujici obét (P 465). Dale reprodukuje jesté jeden
obraz Holbeinllv, o kterém nem(Zeme s jistotou Fici, byl-li ve sbir-
kadch Arundelovych, ackoliv je to pravdépodobno, »Kajici Magdalenu«
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(P 180),20) a zhotovuje dva listy (P 1785 a 1791) krojové fady, kterou do-
konCil v letech 1639 a 1640 a vydal roku 1640 pod titulem »Ornatus mu-
liebris anglicanus« (P 1778—1803).

Velmi poucny je lept P 1058, pohled na kralovsky zamek Richmond,
z kterého dnes zdstaly jen nepatrné trosky. Komposiéni schéma je u Hol-
larova leptu totéZz, jako na pf. u pohledu na Greenwich. V popfedi po-
mérné temny pruh pddy, oZiveny nékolika postavami, pak svétla plocha
feky, a v pozadi druhy bfeh Temze s richmondskym zamkem. Linearni
jiny s ptac¢iho pohledu, které jsme jeSté zjistili u greenwichského leptu,
zde Uplné zmizely.Také atmosféricka perspektiva je provedena dokonale.
Vzhledem k tomu, Ze znazornény prostor neni tak hluboky, jako u leptu
greenwichského, nebylo zapottebi tak silnych kontrast(, aby byla ziskana
uspokojiva atmosféricka hloubka, takze repoussoir, totiz pruh pddy v po-
predi, je méné zdlraznén neZ u leptu P 977. Tim dostal cely lept barevné
klidnéjSi karakter nez pohled na Greenwich. Také v podrobnostech vidi-
me, Ze se Hollar umyslIné zfekl silné modelace a tim podminéné hluboké
gradace. Richmondsky zamek v pozadi plsobi i v leptu, jakoby byl na-
kreslen ollivkem, rovnéz tak bfeh a domy v pozadi, takze se neubranime
dojmu, Ze lept je dokonalou reprodukci jemné provedené perokresby,
kterda méla linearni plochy rdz. V takto vytCenych mezich je modelace
zase vyborna. Lept nema sice nejhlubSich Gernych tdénd, avsak velké
bohatstvi polotdnli ukazuje, Ze Hollar se omezil UmysIné jen na svétlé
a polotmavé tény. Tim se dopracoval v leptu vzdudnosti perspektivy,
kterou moZno sméle srovnati s malifskymi vykony na pf. Aelberta Cuypa.
Tak vidime, Ze Hollarovo uméni pfipravuje ndm vzdy nova prekvapeni.
Jako u greenwichského leptu mozno i o tomto listu Fici, Ze je v jistém
smyslu malebny. Tam to byly znacné rozdily mezi stinem a svétlem, které
dodavaly listu barokni malebnosti; zde je to zase jednotny tén, na ktery
je sladéna celd komposice, ktery pres celkové linearni pojeti dodava leptu
néco z kouzla holandskych, jednotné sladénych krajin v prvni polovice
XVII. stoleti.

V jednotlivostech je lept n&$ peclivé propracovan. Strom v popfedi méa
jiz zcela individudlni tvar, zcela jiny, nez ponékud schematické stromy
leptu greenwichského; u lodi pfi vzdaleném bfehu TemZe rozezndvame
mnoho podrobnosti, které zase ukazuji, ze Hollar vidél a kreslil véci o€ima
kreslife, ktery pocCital s pozorovanim podrobnosti zblizka. | skupina v po-
predi, kterd patrné znazorfiuje déti krale Karla I. s jejich druzinou2l) a

20) U Partheye mylné datovan 1658, avSak drazdansky a londynské exemplafe ukazuji nepochybné
spravné datum 1638.
21) Viz Hind na uv. m. 81 a n.
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ktera je kompositné, jak jiz bylo pfi jinych pFilezitostech Castéji Feceno,
zlstatkem tradice ziskané v dilné Merianové, je velmi peclivé provedena.
SoucCasné vSak pfi blizSim pozorovani postfehneme, Ze takové dekorativni
postavy jsou u Hollara vZdy pouhou stafazi a ne snad zobrazenim oka-
mzikové skute€nosti, nebot muZska postava, ktera je umisténa nejblize
k pozorovateli a kterd pozdravuje déti krdlovy, ukazuje ndpadnou shodu
s leptem provedenym roku 1636, zobrazujicim kavalira, ktery pozdravuje
uctivé damu, odénou v bohaty kroj tehdejsi doby (P 1997 a 1998).

Ostatni listy Hollarovy z téhoz roku ukazuji, Ze pokracuje na draze, na
kterou vstoupil po holandské cesté. List P 465 reprodukuje Mantegnovo
dilo, u kterého Hollarovi vyborné prospél jeho sklon k silnému plasti-
ckému vyrazu. Grafické uméni tehdej$i doby nalezlo jesté jiny zplsob,
ktery dodaval reprodukcim nezvyklé plasticity. Je to manyra tehdejsi
flamské rytecké Skoly, hlavné rytcl Rubensovych a Goltziova, kterd do-
chézi silného plastického vyrazu tim, Ze dlouhymi rozsifujicimi se Carami,
vedenymi podle oblosti pfedmétu, ktery mél byti znazornén, modeluje
formy takfka hapticky. OvSem Ze tento zpisob skryval v sobé zase prvek
malifsky, nebot u mnohych rytin byly intervaly mezi jednotlivymi mode-
lujicimi Garami tak znacné, Ze teprv pfi pohledu z dosti znac¢né vzdale-
nosti splyval cely tento systém dlouhych €ar a kfivek v jednotny, uceleny
obraz. Jak pozdgji uvidime, napodobil Hollar nékolikrat tento zplisob
rytcd Rubensovych leptem s pfekvapujicim Gspéchem, jak dokazuje pre-
krasna détska hlavicka P 1640 podle Sadelera. VétSinou v3ak provadi své
reprodukce podle zplsobu jiz popsaného, Ze totiz kombinuje nékteré zpd-
soby rytiny s manyrou, jejiz znalost ziskal, jak jsme jiz nékolikrat po-
dotkli, studiem leptl Rembrandtovych. Vysledek, jejz Hollar ziskal vlastni
technikou, kterou je proveden také list P 465, byl snad méné efektni nez
prace rytcl Rubensovych, av$ak poskytoval za to ucelengjsi, jednotnéjsi
obraz. U rytin rytcd Rubensovych méla zna¢nou ulohu iluse, nebot jen
jeji pomoci zcelovalo oko v jednotny obraz jednotlivé modelujici Cary,
z jejichz stfidavé tloustky muselo také vycititi tvar forem. U Hollarovych
leptl, pracovanych pro pohled blizsi a vyzadujicich v nékterych podrob-
nostech skoro mikroskopického pozorovani, byla prace oka méné dllezita
pro vytvoreni iluse, nebot oko vnimalo dokonale vymodelované a svételné
dobfe odstupfiované tvary. Vratime se k této véci jeSté jednou pfi rozboru
Hollarovych leptl, provedenych podle obrazl Van Dyckovych.

Na z&kladé téchto poznamek mozno zjistiti dalsi rozdil mezi Hollaro-
vymi lepty a rytinami rytcd Rubensovych, ktery nas povede k zasadni
otézce, jak moZzno zafaditi Hollarovo uméni do celkového vyvoje tehdejsi
grafiky. Na rytinach jednoho z nejlep$ich rytci Rubensovych, Lukase
Vorstermanna, hledali bychom marné urcité kontury. Ne snad, Ze by se



formy rozplyvaly, naopak, ohraniceni forem je neméné pevné nez u Hol-
lara, neni vS8ak provedeno konturujicimi liniemi, nybrz modelujicimi
Carami, které naznacuji tvary svym zakoncenim a svou stfidajici se tloust-
kou. Jen tu a tam nalezneme v nejhlubSich stinech jemnou konturujici
linii. U Hollara jsou vSechny figuralni komposice az na vyjimky, které
uvedeme pozdéji pfi rozboru leptl provedenych podle obrazd Elsheime-
rovych, pevné spiaty linearni kostrou, ktera na pf. pravé u reprodukce
P 465 podle Mantegnova obrazu dosti znacné vynika. Mohlo by se fici,
Ze raz predlohy urcuje i raz reprodukujici grafiky, tedy rytiny Vorster-
mannovy aneb leptu Hollarova, av3ak i tam, kde Hollar nepracuje podle
tvrdych plastickych pfedloh Mantegnovych, nybrz reprodukuje obrazy
Van Dyckovy, provedené Uplné malifsky, nalezneme vzdy tuto linearni
kostru, kresbu, vyplnénou modelujicimi ¢arkami a teckami, kterd vSak
nékdy vystupuje méné zfetelné nez u leptu P 465. Hollarovo uméni nebylo
malifské v tom smyslu, jak bylo na pf. uméni Rubensovo, Van Dyckovo,
Vorstermannovo aneb Vischerovo; on je pfedevSim kreslifem, ktery je
nadan jemnym smyslem pro linedrni a plastické hodnoty realnich zjevi
aneb artefaktl, kdeZto uvedeni mistfi pozoruji véci okem malife a pro-
vadgji sva dila zplisobem malifskym. | v tom smyslu je Hollar blizsi
renaissanci nez baroku, ackoliv jeho krajinafské lepty, Uplné samostatné
to prace umélcovy, ukazuji, Ze také on podléha celkovému sméru své
doby, ktery jde k prevazné malifskému podani véci. Tak je i list P 465
dobrym dokladem Hollarova uméni, zalozeného pfedevsim na lineérnich
a plastickych hodnotach a¢ ovSem jen provedeni je dilem Hollarovym,
ne komposice, jako u vSech reprodukci. List je plny plastické sily, ktera
dobfe znéazorfiuje velkou plasti¢nost predlohy. Mnohym pozorovatellim
se snad bude zdati, Ze vét$i vyraznost maji rytiny Rubensovych rytcd,
avSak Hollar nikdy nepracoval k malifské ilusivnosti, ktera je hlavnim
karakteristikem uméni Vorstermannova a jinych.

Ostatni historické lepty, které jsou datovany rokem 1638, nejsou jiz tak
instruktivni, jako lept P 465. Jsou to rovnéZ reprodukce podle Holbeino-
vych dél, a to podle dfevorytl, jimiz ilustroval $vycarsky mistr Stary a
Novy zakon. Tyto lepty P 67, P 71, P 7222) a P 73 tvori slohové ucelenou
skupinku, ackoliv lept P 67 byl proveden teprv o dvé léta pozdgji, roku
1640. Jsou to prace mensich rozmérd, znazoriujici pribéhy z Zivota Davi-
dova, které ani komposicné ani co do technického provedeni nejsou tako-
»Kajici Magdalena«, nalezi k listim, jez reprodukuji Holbeinova dila;
o tomto leptu malych rozmér( plati to, co jsme fekli o skupince shora

22) List P 72 je datovan rokem 1638. Viz exempla¥ Britského Musea, kde datovani je na pod-
stavci kfesla, na kterém Saul sedi. Dolensky, na uv. m. Veraikon, I, 74
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uvedené; rovnéz tak o Hollarovych reprodukcich podle zndmého »Tance
smrti« Holbeinova (P 233—263). Je to fada tficeti listl, ktera vysla p0-
vodné bez ordmovéani. Pozdéji, jiz v Antverpach, pouZil Hollar ornamen-
tdlniho rdmu, nakresleného zndmym rytcem Abrahamem van Diepen-
becke a zasadil do ného jednotlivé listy »Tance smrti«.23) Jen deset listd
je provedeno podle originalnich dfevorytli Holbeinovych, k ostatnim dva-
ceti leptdim pouzil jako predlohy Hollar starych kopii podle originall
drevorytd Holbeinovych. Rada neni datovéana, podle slohu viak nemdze
byti pochybnosti, Ze povstala v dobé nami pravé probirané, jak dokazuje
ostatné také srovnani téchto malych listl se vzpomenutymi datovanymi
lepty podle Holbeinovych dfevorytil.24)

Hollarovy lepty podle Holbeinova »Tance smrti« jsou jednoduché prace,
které pokud mozno vérné reprodukuji pfedlohy. Komposi¢né nejsou tedy
Hollarovymi pracemi a také jiné vlastnosti Hollarova uméni, o kterych
jsme dfive obSirngji pojednali, nemohly pfijiti k platnosti, nebot karakter
predlohy, t. j. dfevorytu, nedaval mistrovi pfilezitosti, ukazati své uméni
v gradaci a modelaci. Hollarovou Ulohou bylo reprodukovati Holbeinovy
komposice vérné podle pFedlohy tak, aby byl pokud moZno zachovén
plvodni karakter predlohy, Illohy té zhostil se opravdu mistrnym zpUso-
bem. Pfes to, Ze reprodukce jsou provedeny v leptu, zachovaly raz pfed-
lohy, t. j. dfevorytu, a jen vétSi mékkost forem a linii ukazuje, Ze jsou to
otisky kovové desky a ne Spaliku dfeva. Jako Holbeinovo dilo, dosly
i tyto Hollarovy lepty dosti znacné slavy; tak nalezneme v korespondenci
syna znamého anglického statnika Roberta Walpola, Horaca Walpola,
mista, kde se H. Walpole dovolava Hollarovych leptd, provedenych podle
jeho néazoru podle kreseb Holbeinovych, jez se pry nalézaly ve sbhirce
Arundelové, aby dokézal, Ze néjaky obraz, ktery byl pfipsan Holbeinovi,
neni dilem tohoto mistra.25)

Jesté ke konci XVIII. a na zacatku XIX. stoleti byla fada »Tance smrti«
v Londyné nékolikrate znovu vydéana.26) Kromé téchto reprodukénich

23) U nékterych exemplafd s ramem Diepenbeckovym nalézame toto datovani ramu: Abraham van
Diepenbecke inv. W. Hollar f. 1651, éimz je dokazéano, Ze Hollar teprv v Antverpach spojil jednotlivé
listy s rdmem. Viz lepty P 236, P 237, P 240, P 250 v Britském Museu v Londyné. Jiného nézoru je
Dolensky, »Rej Smrti* v stardi ¢eské grafice, Veraikon 1, 4. Datuje Fadu do roku 1651, tehdy v3ak
leptal Hollar jen ramy, jak vyplyva z toho, co svrchu Feéeno.

24) Viz lepty P 67, P 71, P 72, P 73.

25) Mrs. Paget Toynbee »The Letters of Horace Walpole*, Oxford 1904, sv. V., 237, Suppl. I,
97—98. O Walpolovi viz vystiznou karakteristiku v knize A. v. Boehna: England im XVIII. Jahr
hundert, Berlin 1922, str. 495—502.

28) The Dance of Death painted (sici) by Holbein and engraved by W. Hollar, London 1794, 2.
parts, 8°, 33 engravings. Dal$i vydani jsou z let 1804, 1816, with a life of Holbein, 1833. O tom
Howard C. Lewis: A Descriptive Bibliography of the most important books in the English language
relating to the art and History of Engraving and Collecting of Prints. London 1912, str. 159. Srov. téz
Dolensky, na uv. m. Veraikon 1, 4, pozn. 5.
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praci provedl Hollar, jak jiz bylo feceno, jesté dva listy z krojové Fady
Ornatus muliebris (P 1778—1804).27)

Tim pfichdzime k oboru Hollarovy tvorby, ktery mél neobycejny vy-
znam pro rozvoj jeho uméni za prvniho pobytu v Anglii, a ktery zaloZil
spolu s jinymi lepty pevné jeho slavu jako vynikajiciho grafika. Uvedend
fada 26 listd neni jedind z tohoto oboru, kterou vydal v Londyné. JiZ
roku 1643 vychazi druha serie krojovych leptd pod jménem »Theatrum
Mulierum« (P 1804—1907), o rok pozdéji druhé vydani této fady pod néa-
zvem »Aula Veneris«; tfeti vydani vyslo jiz v Antverpéch s adresou nakla-
datele J. Meyssense roku 1649 a obsahovalo slo listl. Kromé toho pracuje
Hollar od roku 1642 o fadé damskych krojovych portrétd kruhového
formatu a doplfiuje ji v letech 1642— 1647 novymi lepty na 37 listl. Jiné
krojové lepty menSiho vyznamu uvedeme na svém misté; zde chceme
prestati jen na nékolika pozndmkéch k témto vyznamnym pracim na3eho
mistra. Nutno predevsim kratce nastiniti, z jakych historickych pfredpo-
kladl vznikla zaliba v krojovych studiich, a pak ukazati, jak Hollar pfisel
postupné k tvorbé tohoto oboru.

Hollarovy krojové lepty nejsou ojedinélym zjevem v grafické tvorbé
tehdejsi doby. Probéfeme-li némeckou neb italskou grafiku XVI. stoleti,
nalezneme mnoho a mnoho krojovych listd. Italsky rytec Enea Vico vydal
okolo polovice XVI. stoleti pfes sto rytin s vyobrazenimi Spanélskych a ji-
nych krojl. Z téchto zacatkd povstaly celé krojové knihy, které se rozsiFily
neobycejné rychle po celé Evropé. Vyznamnym zjevem tohoto oboru je
kniha Césara Vecellia: Degli habiti antichi et modemi di diverse parti del
mondo, kterad vysla v Benatkach roku 1590 a pfedvadi v 506 (v 2. vydani)
dfevorytech kroje vSech narod( od antiky aZ po renaissanci.2)

Tim nasly ke konci XVI. stol. svlj kone¢ny vyraz snahy, které mzeme
ve vyvoji renaissancniho uméni italského, némeckého a nizozemského po
zorovati od konce stoleti patnactého. K vzniku krojovych obrazkd plso-
bily hlavné tfi sloZky. Za prvé je to rozmach uméni portrétniho, ktery méa

HIubsi pficiny procesu toho, jeZ vede od nédboZenskych komposic k svét-
skym namétim dospélé renaissance a tim i k portrétu v dobovém kroji,
nélezi do vSeobecnych déjin uméleckého a kulturniho vyvoje renaissance.
Urcité méla zaliba v realistickych portrétech nemaly podil na vytvoreni
obrazu krojového.

Stejny podil na vytvoreni obrazu krojového v3ak nutno pFisouditi druhé

27) Uplny titul Fady zni: Ornatus Muliebris Anglicanus of The Severall Habits of English Women,
from the Nobilitie to the country Women, as they are in these times, Wenceslaus Hollar, Bohemus,
fecit Londini A. 1640. Cum privilegio Regis.

28) Viz H. Doege: Die Trachtenbiicher des 16. Jahrhunderts, Beitrage zuf¥ Bucherkunde und Philo-
logie, A. Wilmanns gewidmet, Lipsko 1903; o podrobnostech krojii a celkovém vyvoji renaissanéniho
kroje Hanns Floerke: Die Moden der italienischen Renaisance, Mnichov 1917.
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sloZce vyvojové, rozmachu toho oboru grafického uméni, ktery predvadél
v levnych listech denni pfib&hy a vyzna€né udélosti. Sem nutno zafaditi
i tak vysoko stojici listy, jako jsou dfevoryty znazoriujici triumfalni pra-
vod Maximilidna 1., o kterych pracovali Diirer, Burkmair a jini, aneb Ho-
genbergiv cyklus triumfalniho Vvjezdu Karla V. a Klimenta VII. do Bo
logne, jakoZ i rGzné listy znazoriujici kroje vojenského lidu, hlavné lanc-
knechtd, jeZ se vyskytuji velmi Casto od zalatku XVI. stolet. Bylo by
nulno, vénovati témto za¢atklm krojovych obraz(l zvlastni studii, pfesta-
neme zde vSak na poukazu na tfeti dllezitou slozku, totiz na obraz 7an-
rovy, ktery mél v zapéti stejné jako tvorba portrétnl' rozmach obraz( a ry-
tin krojovych. Vyvoj je tak slozity, Ze nékdy nevime, mame-li pfikazali né
ktera dila jesté zanru €i jiz oboru studii krolovych jako je tomu na pf
u Callotovych listh »Zebrak(i«. Za viemi témito rGznymi uméleckymi
proudy stoji pak jako sila, kterd dava uméleckému rozmachu hlavni im-
pulsy. renaissan¢ni a porenaissancni touha rozsifiti obor lidského védéni,
touha po pokud mozno exaktnich, bezpecné podloZenych lidskych poznat-
cich, bvf i se jevila jen jako pouhé zvédavost Sirsich vrstev. Stoleti dale-
kych zemépisnych objevl nuti evropské lidstvo tehdejsi doby, aby rozsi-
filo a prohloubilo své védomosti, nastava netuseny rozmach vsech obor(
védéni, a v tomto velkolepém ramci kulturniho a védeckého rozvoje nalé-
zaji i Hollarovy krojové lepty své misto. Nebyl, jak vysvita ze vSeho, co
bylo shora feceno, bez pfedchlidcl, nebot celé mnoZstvi italskych, némec-
kych a nizozemskych grafik(i pracovalo Gspé$né v tomto oboru, presto
vsak jsou jeho lepty i v tehdejSi dobé zjev, ktery zasluhuje zvlastniho po-
v8imnuti. Jejich zvIatni rdz vynikne snad nejlépe tim, srovname-li nékteré
z jeho leptl fady »Ornatus muliebris« (P 1778—1803) s Callotovymi lepty
lotrinskych krojl, které genidlni umélec vyleptal okolo roku 1625, tedy
tfinact az patnact let pfed Hollarem. Callotovy lepty jsou plny Zivota v tom
smyslu, Ze mistr mohl by zasaditi kteroukoliv ze svych kostymovanych
postav do nékteré vetsi zanrove komposice, do néjakeho obrazu oziveného
postavami z vy3si spole€nosti, aniZ by bylo nutno méniti jejich postoj, vy-
raz aneb pohyb. Jemu Slo o tvarové bohaté postavy; jistym tahem rydla
dovede vykouzliti ozivenou linii, kterd s podivuhodnou presnosti dava po
stavam jejich ohraniceni proti prostoru a ktera soucasné ¢ini je plnymi
pohybu a Zivota. Je pfiznacné, Ze Callot dava svym kostymovanym posta-
vam této fady (stejné jako zpravidla postavdm neméné slavné fady »Ze-
brakd*) v zmen3eném méritku pozadi, vytvofené z krajinafskych kulis
ozivenych malymi postavami, stejné zivymi a pohyblivymi, jako jsou
velké postavy, jez tvofi hlavni ndmét listu. Pfi tom promineme mistru linie
pIné rusného pohybu, Ze zanedbava podrobnosti, nebot nemély pro néj
toho vyznamu, kterého se jim dostalo v leptech Hollarovych. U damskvch
kostymi naznacuje Callot podrobnosti, neprovadi jich vsak zevrubné a
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nedozvime se také z jeho leptd, z jaké Iétky jsou zhotoveny kroje jeho bo-
haté kostymovanych postav. Pres to, Ze i jeho krojové postavy jsou typy,
dovede dati oblicejlim svych postav takovy vyraz ktery je karakterisuje
skoro jako inviduality a ktery je oZivuje neméné nez celkovy pohyb téla.
Hollarovy lepty jsou proti Callotovym postavam jako bez Zivota. Neni to
vytka, protoze na pF. I kostymovaneé postavy, které kreslil a leptal Stefano
della Bella, Callotlv 74k, okolo roku 1645, jsou ustrnulé, srovname-li je
s Callotovymi mistrovskymi vytvory. Velmi dobfe karakterisuje Hollarovy
snahy lept P 1789 z fady »Ornatus muliebris«, ndmi reprodukovany. List
ten pochazi z roku 1639 a je Uplné Hollarovym duSevnim a uméleckym
majetkem, jak dokazuje signatura »Hollar inv. 1639, protoZe takto ozna
Cuje Hollar jen listy, ke kterym si kreslil predlohu sam.

Vyobrazena je tu stojici Zenska postava, zahalena do dlouhého Cerného
plasté. Hlava jeji je pokryta cernym Satkem, svazanym pod bradou, obli-
Cej je az po nos zakryt €ernou maskou, prodlouzenou lehkym Cernym za
vojem, ktery spada aZ pod Usta, takZe jen Cast brady je nezakryta. Dama
stoji Uplné klidné, bez pohybu, takZze komposicni strdnka sama o sobé je
co nejprostsi. Hollarovi také neSlo o komposi¢ni zajimavost, neSlo mu také
o pravdivou karakteristiku vyrazu obliceje, o znazornéni psychického sta-
vu Zeny, nybrZ jediné o krojovou studii. Oblicej je zakryt, takZze vibec ne-
rozeznavame jeho rysl, postava je zahalena do Sirokého plasté, takze jeji
plastika nemUzZe vyniknouti, zato nam vSak Hollar mohl ptedvésti divadelni
Ubor tehdejSi doby pokud mozno vérné a s takovou jemnosti gradace, Ze
tuSime dokonce, z jaké latky je kroj zhotoven. Sta€i poukdazati na rozdil
mezi strukturou rukavniku a latky Sirokého plasté. U rukavniku jsme na
prvni pohled presvédCeni, Zze je zhotoven z kozeSiny, kdezto u plasté je
velmi dobfe vystizen matny lesk ¢erného, tézkého hedvabi. Hollar usiloval
o plastické a realistické vyobrazeni kroje, vSechno ostatni neméa pro néj
vyznamu a je zbyteCné, protoZe by mohlo snad rusiti koncentraci na vécné
a vérné vyliceni kroje. Jen mald poznamka co do techniky. Pravé u tohoto
listu pozorujeme velmi zfetelng, Ze v nejhlubSich stinech podporuje Hollar
tahy jehly rydlem a Ze tak prohlubuje a rozsifu je jemné vyleptané Carky,
kterych pouzil pro svétlé a temné polotony. Je dosti lakavé srovnati tento
lept se zndmym Terborchovym obrazem v Drazdanech, na kterém vidime
damu v atlasovém kroji, stojici uprostfed temné svétnice a obracenou
zady k pozorovateli. 9

StafaZ je velmi jednoduchd. Terborch neklade vahu na vyliceni inte-
riéru, vnémz je dama; hlavni véci obrazu je Zenska postava odéna bilym
atlasovym krojem. Hned pfedem budiz poznamenano, Ze hlava Zenské
postavy, ktera se vyskytuje i na jinych obrazech Terborchovych (Amste-
rodam, Berlin), je v celkovém pojeti velmi podobna leptu, ktery zhotovil

29) Singer-Hanfstaengel: Die Meisterwerke der Konigl. Geméaldegalerie zu Dresden, 269.
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Hollar r. 1645 a ktery je u Borovského oznacen jako podobizna prvni
manzelky Hollarovy (P 1717).3)

Srovnani leptu toho a listu P 1716, ktery je pry rovnéz portrétem man-
Zelky Hollarovy, s nékterymi Zenskymi hlavami pravé Terborchovych
obrazl ukazuje, Ze oba listy nejsou portréty urcité osoby, nybrz typy, které
nalézdme také v tehdejsi holandské malbé. Jako u drdzdanského obrazu
Terborchova nalezneme také u Hollara lepty, u nichZz znazornéna Zenska
postava je obracena zady k pozorovateli,3) a to v takovém postoji, Ze
vSechno nas pfimo nuti k srovnani s tvorbou Terborchovou. Dokéazéno je.
Ze umélec holandsky, jenz byl o deset let mladSi nez Hollar, Zil od roku
1635 rovnéz v Londyné. Na ranych obrazech Terborchovych (pfed rokem
1635) marné bychom hledali toto figuralni pojeti a také ¢tyFicatym letlim
Ize jen stézi pFikazati néktery ze slavnych obrazl jeho. Neni vylouceno,
Ze Terborch pFiSel v Anglii do styku s Hollarem, ktery byl o deset let star-
§i, aneb Ze se sezndmil alesponi s krojovymi lepty naSeho mistra. Je znamo,
Ze pro tvorbu Terborchovu okolo polovice XVII. stoleti hledaly se vzory
u Fr. Halse, Rembrandta, Velasqueza a jinych. Podle naSeho nazoru jsou
paralely mezi Hollarovymi krojovymi lepty z Ctyficatych let a Terborcho-
vymi Zanryrz let padesatych tak znacné, Ze mozno vysloviti domnénku: Ter-
borch znal Hollarovo dilo a vzal zného realistické celkové pojeti komposicni
hodnoty lidské postavy. Terborch v3ak ve svych obrazech prehodnotil
UplIné naméty, které snad ziskal studiem Hollarovych lepti. Je malifskym
geniem po vytce. Jeho Zenska postava na zndmém drazdanském obraze je
vybornou ukazkou toho, co dovedl $tétec holandskych malifd vykouzliti
Jemnost barevnych prechodli, schopnost latkové karakteristiky malit-
skymi prostfedky a svitivost Terborchovych barev jsou zjevy', pro které
mame i v dobé nejvétSiho rozkvétu holandské malby jen malo rovnocen-
nych pfikladd. Terborchovi jde vZdy o barevny zjev, takze Casto zane-
dbava jednotlivosti, které by snad Hollar vyleptal Gplné zfetelng. JeSté
jednou vidime velmi jasng, Ze Hollar byl na rozdil od holandskych mali¥d
sméru Terborchova aneb Rembrandtova pfedevsim kreslifem, ktery svou
kresbou vytvérel co nejzretelnéji plastické hodnoty znazornéného pred-
métu. K tomu ovSem pfistupuje u Hollara stejné jako u Terborchova
vzacné schopnost zachytiti a vérné karakterisovati povrch zobrazeného
predmétu. Terborch karakterisuje jej skvélymi barevnymi vykony, Hollar
jemnosti své jehly, avak jeho uméni zlstava vzdy predevsim vykonem
umélce, ktery se dopracovava plastiky prostfedky kreslifskymi a ne malif-
skymi. Uvidime pozdgji, Ze Hollar do3el pravé v leptu takového stupné
malebnosti jako zadny jiny grafik pfed nim, takZe nékteré jeho lepty mozno

30) Borovsky, Hollar, 101.
31) P 1787 (sign.: Hollar inv. 1639), P 1793 (sign.: Hollar inv. 1640), P 1794 (Hollar inv. 1640»
a dalsi listy Fady >Aula Venerist.
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pokladati pfimo za pfechody k mezzotintu, avSak v téchto krojovych lep-
tech maji nadvladu jesté hodnoty kreslifské.

Obé velké krojové fady »Ornatus muliebris« a »Aula Veneris«, které
Hollar leptal pfevazné za svého prvniho pobytu v Anglii, jsou ve vSech
listech stejného razu. V fadé »Ornatus muliebris« pfedvadi tu bohaté tu
jednoduché Zenské kroje bez bliz§iho oznaceni, v fadé »Aula Veneris«
uvadi pfimo provenienci nékterého kroje a podotykéa vyslovng, Ze kroje,
které nemohl vyleptati podle vlastnich kreseb, zhotovil podle predloh,
které si pro tento Gcel dal zhotoviti (P 1805, titul z roku 1644). Tim je dan
i program Hollartiv. Jemu $lo o vérné obrazy tehdejsich Zenskych krojd,
takZe Casto realistika vyobrazeni zatlacuje umélecké hodnoty do po-
zadi. Tyto jeho lepty nutno predevSim hodnotiti jako dokumenty, které
podle tehdejSiho stavu reprodukéni techniky podavaly Zivy a pfi tom
vérny nazor zenskych kroji. Rozbor v3ech listll po strance vécné vedl by
nas pfilis daleko a neziskali bychom mnoho pro prohloubeni rozboru ume-
lecké stranky Hollarovy tvorby, pro kterou mame vyborné pfiklady v ji-
nych krojovych leptech Hollarovych. Sta¢i zde pfipomenouti, Ze vyleptal
vyobrazeni krojl Ceskych (jsou v fadé »Aula Veneris« na misté prvnim),
rakouskych, némeckych, Svycarskych, holandskych, danskych, angli-
ckych, francouzskych, Spanélskych, feckych, tureckych, Zidovskych a na
lezneme dokonce vyobrazeni ponékud primitivniho kroje Zeny z americké
Virginie (P 1907).

Jak jiz bylo feéeno, pouzil k témto leptlim prevazné vlastnich kreseb,
v kterych vynika jeho neobycejné nadani, bystfe pozorovati nejmensi po-
drobnosti, které vérné reprodukuje. Po strance umeélecké nejvice vynikaji
listv, které nejsou zhotoveny jako obrazky krojové, nybrz jako vyobrazeni
pocasi, u kterych vSak Hollar rovnéz pouzil jako hlavniho namétu krojo-
vych studii. Jsou to prekrasné listy P 606—609, zhotovené v Londyné
v letech 1643 a 1644, v kterych pfedvadi Hollar Zeny v celych postavach
jako symboly jednotlivych ro¢nich pocCasi, pak P 610—613 z roku 1641,
Zenské postavy az po kolena, a P 614—617, rovnéZz z roku 1644. Zenské
krojové polopostavy.

Nejdokonaleji jsou provedeny lepty P 606—609 a budou vhodnym
podkladem pro rozbor také proto, Zze Hollar je provedl jiz v letech 1643
a 1644, tedy kratce pfed odchodem z Anglie do Antverp. VSechny Ctyfi
listy jsou komponovany stejnym zplisobem. Na neutralnim popredi stoji
dama v kroji tehdejSi doby. Stfedni €ast prostoru vypadla, v pozadi pak
vidime na leptech P 606—609 pohled na anglickou krajinu (tak na pf
rozeznavame na leptu ¢tvrtém londynskou ulici Cornhill). Je tedy patrno
Ze mezi Zenskymi postavami v popfedi a pozadim provedenym v zmen-
Seném méFitku neni bliZsi souvislosti. Hollar prosté vyplnil plochu pozadi
vzpomenutymi pohledy, nesnaZil se vSak zaraditi hlavni postavy do tohoto
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ramce. Nutno tedy hodnotiti obé komposi¢ni slozky zvlasté, postavy v po-
predi jako lepty krojové a pozadi jako samostatné krajinarské pohledy. Cel-
kové pojeti postav je totiZ stejné jako u leptl fady »Ornatus muliebris« jak
ukaze i zcela povrchni srovnani na pf. leptu P 606 s lepty P 1779 aneb
P 1781. Jako u vzpomenutych leptl pfedvadi nam Hollar i zde kostymo-
vané Zenské postavy v klidném postoji, u Zadné z nich nenalezneme ani
stopy néjakého déje aneb alespofi vztahu k dgji. Jsou to prosté postavy,
jez maji pfedvésti ur€ity kroj, manekyni, jimZ jen bohaty obal dodava
jakési komposiéni hodnoty. Obliceje vSech Ctyf dam jsou Uplné stereo-
typni, protozZe také karakteristika, jez by méla v zapéti individualisaci kaz-
dého obliceje, byla zde Hollarovi véci vedlejsi. Zato vSak je kroj na vSech
leptech proveden co do kresby a barvy velmi peclivé. Celkové obrysy po-
stav jsou prirozené, ackoliv postavam schazi ponékud ohebnost a nenuce-
nost postoje. Méné nez u jinych krojovych leptl, aviak pfes to dosti zfe-
telné vystupuje linearni kostra postavy. Pfi bliz§im pozorovani nalezneme
vSude jemné ohranicujici ¢ary, vyplnéné modelujicimi ¢arkami a teCkami.

Kresha je, jak obvykle velmi jemna, zachycuje kreslifsky vérné i nej-
mensi podrobnosti, jako na pfiklad krajkové vysivani okolo rukavd aneb
na limci; Hollar podavé vSechno s presnosti pfimo dokumentarni. Nejvice
vSak pada pfi posouzeni umélecké hodnoty téchto listdl na vahu dokonala
gradace leptd. U leptu P 609, kde dama zahalena do bohatych koZesin
znazoriuje zimu, vykouzlil Hollar touto jemnou gradaci tak presvéd¢ivé
vSechny odstiny a dovedl pfi tom zachytiti tak dobfe karakter kozeSiny,
7e lept ten nutno zafaditi mezi nejlepsi vytvory grafiky viibec.

Pravé u vzpomenutého leptu pisobi pak velmi Géinné kontrast mezi
snéhobilym limcem a mezi Cernou koZzeSinou. Hollar védél vSak velmi
dohfe, Ze i GpIné temna koZeSina neni pro zrak tak absolutné €erna, jako
na pr. ¢erné hedvabi, a tak vidime, Ze Hollar mohl jako dokonaly mistr
gradace tuto Cerfi jeSté vystupniovati v Cerné barvé masky, kterd zakryva
oblicej. Nikdy pfed tim nebyla ténina Hollarova leptu tak obsazné, uvi-
dime vSak pozdéji, Ze pfi antverpskych pracich dovedl Hollar vyuZiti
mistrné vSech moznosti, které ziskal zjemnénim gradace. Velmi G¢inny je
také lept P 607, kde se Hollar dopracoval vyrovnaného barevného dojmu
tim, Ze postavil ucelenou masu temného odévu bez pfechodu proti svétlé
mase sukné a limce. Cernd a bil4 barva se stfidaji a poméhaji vzbuditi
Zivy malebny dojem. Snad nejvétsi malebnosti se vyznamenava v3ak lept
P 606. Tu je zobrazena ddma v bohatém atlasovém kroji, jehoz zéhyby
a tim ménici se valeury barvy poskytly Hollarovi vitané prilezitosti roz-
vinouti své jedinecné umeéni ve vyli¢eni povrchu ponékud nepoddajného
lesklého atlasu. Spolu s leptem P 609, 0 némz jiz byla fe¢, nalezi lept P 606
k nejlepSim Hollarovym pracim. Jeho oko kreslife, ktery pozoruje pred-
méty do nejmensSich podrobnosti, osvédCilo se vyborné pfi kresbé jemného
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vzorku krajkového limce aneb krajkové ozdoby rukavu. Jeho schopnosti
technické umoznily mu, vykouzliti na velké ploSe odévu damy takovou
skvélou hru stin( a svétel, polostind a polosvétel, Ze se dopracoval p¥imo
efektu, kterym se vyznamenavaji postavy Terborchovy. Hollar mél jisté
znacné vyvinuty smysl pro malifsky zjev zobrazovaného predmétu, jak
pravé dokazuje tento lept, avSak prese vSecku malebnost zdstanou postava
a jeji podrobnosti plasticky a kreslifsky zcela ur€itymi. Hollar je z toho
druhu umélcti, ktefi se malifskymi prostfedky, tedy hrou stini a svétel
dopracovali nevtiravé a pfi tom velmi uc¢inné a urcité plastiky leptu. Tyto
Ctyfi lepty (P 606—609) mlZeme co do plastiky a pfi tom malebnosti
sméle srovnati s nejlepSimi vytvory ilamsko-francouzského mistra Ede
lincka, na pf. s pfekrasnou rytinou zobrazujici Julesa H. Mansarta.

Zplsob stinovani je stejny jako u dfivéjsich leptd. Pruh pddy, na
kterém stoji Zenskd postava, neni blize karakterisovan, jen stinovan
v neutrélnich tonech, pfi ¢emz tahy jehly jsou prohloubeny rydlem. Po-
kud jsme mohli zjistiti, je modelace krojd provedena jen jehlou a lepta-
nim. Zda se, ze Hollar pravé v té dobé ovladl gradaci provadénou jen
jehlou tak dokonale, Ze se zfekl zesilovani jemnych tahd jehly rydlem za
tim ucelem, aby se dopracoval nejhlubsi ¢erni. Od té doby nalezneme jen
zfidka v jeho mistrnych leptech praci rydlem.

Jesté na jednu stranku mdZeme upozorniti u téchto leptd, jeZz povstaly
ke konci prvniho pobytu v Anglii. Kdyz odchazel Hollar z Némecka
kratce po studijni cesté do Holandska, za€inal pravé pokusy, jez mély
vésti k rozsiteni toniny gradace a tim i k dokonalej$i modelaci a pFesnosti
v podani barev a barevnych odstind. Pfisel k problému redukce barev
v toninu ¢ernobilou studiem leptd Rembrandtovych a maleb Bylertovych,
nepfibliZil se vSak svym pojetim Rembrandtovi, protoze ho lakala pfede-
v§im moznost vyrazné modelace pomoci t. zv. Serosvitu. Byly to tedy pla-
stické hodnoty, kterych hledal a které také naSel ve vzpomenutych pfed-
lohach. Vyvojem techniky upousti viak od pFilisného zdliraziiovani pla-
stiky, které pozorujeme u prvnich praci podle Rembrandta a Bylerta;
jeho gradace se stava stale bohat$i a bohatSi, az dostoupi takové dokona-
losti, Ze Hollar mdZe obétovati vSechny pomlcky, které mu dala technika
médirytiny, a dovede vyplniti i velké plochy dokonalou modelaci bez
hluchych mist a bez potizi pfi vypracovani hlubokych stind aneb Gplné
¢ernych ténl. Tim se teprve stava Hollar dokonalym mistrem leptu, tim
se osvobozuje Uplné od star$ich vlivli dfevorytecké a médirytecké tradice.
Dva pfiklady ukazi, jak nutno témto sloviim rozuméti. U mnohych leptl
Hollarovy rané doby vidime dosti znacny vliv techniky dfevorytu. Tohoto
razu je na pf. list P 538 s vyobrazenim bitvy u Oppenheimu, rovnéz lept
P 591, ktery povstal urCisté pfed holandskou cestou a predvadi nam tfi
kavaliry a damu pfi domacim koncertu, aneb dokonce lept z doby lon
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dynské P 1474 s vyobrazenim Algernouna Earla northumberlandského.
U véech téchto leptl, jejichZz pocet bylo by moZno jesté znagné rozsifiti,
vidime pomérné chudou modelaci. Tak na pf. u leptu P 591 jsou Uplné
zfetelné nakresleny a vyleptany vSechny kontury postav, avSak modelace
je omezena na miru nejnutnéjsi, takZze vétSina plochy je Uplné svétla.
Stejné jako kresba, je i modelace jen konturujici, takze karakter leptu
je uplné linearni. Jsou to celkem dFevoryty provedené leptem, u kterych
mél umélec tu vyhodu, Zze médéna deska byla poddajnéjsi a pFipoustéla
jemngjsi kresbu nez dfevo. Proti témto ranym pracim, jez maji jesté aplné
karakter dfevorytu, stoji lepty, jako na pf. pravé vzpomenuté lepty P 606
az 609, kde se Hollar GpIné osvobodil od konturujici manyry dfevorytecké
a vytvoril dila, v nichz pronika ihned karakter leptu. Modelace se roz-
Sifuje, tam, kde dfive byly nevymodelované bilé plochy, vidime ted boha-
tou a jemnou plastiku, kterd je zplsobena jiz nékolikrat vzpomenutym
roz§ifenim barevné stupnice.

Jak jiz bylo feceno, vznikly v dobé prvniho londynského pobytu vétsi-
nou také krojové lepty kruhového forméatu (P 1908—1944) a Ctyfi leptv
(P 1732—1735) jiz zroku 1638, nalezejici tedy mezi prvni krojové lepty
HoUarovy.2)

O kruhovych krojovych leptech plati celkem totéz, co jsme uvedli pfi
rozboru jinych krojovych sérii, v kterych ndm Hollar pfedvadi vécnym
zpdsobem tehdejsi damskou modu. DuleZité jsou vsak tyto kruhové lepty
jakoz i vzpomenuté Ctyfi lepty P 1732— 1735 proto, Ze jsou pfechodem od
krojovych studii k jinému velkému oboru Hollarovy tvorby, ktery pravé
v londynské dobé nabyva netuseného rozmachu, k portrétu.

Jiz nékolikrate poukéazali jsme ve svém rozboru na Hollarovy pokusy
portrétni. Rok 1638 je meznik, od kterého se Hollarova tvorba v tomto
oboru stale rozSifuje, aby dostoupila svého vrcholu v dobé antverpské
Z roku 1639 pochazi prvni velky portrét, ktery Hollar zhotovil podle Van
Dvckova portrétu hrabéte TomaSe Howarda z Arundelu. Original, podle
néhoz byl zhotoven lept, se jeSté zachoval a je dnes v majetku vévody
z Norfolku na Arundel Castle,3) takze mlZeme zjistiti, jak dalece vystihl
lept pfedlohu. Van Dyckdv obraz hrabéte nalezi k dobrym obrazdm flam-
ského mistra. Je malovan v obvyklé Van Dyckové manyfe, v barvach cel-
kem temnych, které umoznuji nenahlé prechody, takZe celkovy dojem
obrazu je velmi malebny. Hollar(v lept reprodukuje sice pfedlohu vérng
v celku a v jednotlivostech, avSak na prvni pohled pozname, Ze reprodu-

32) Lept P 1735 nese sice pozdni datovani z roku 1651, uvdzime-li v8ak, Ze roku 1651 byl Hollar
jesté v Antverpach, a adresa, k niZz je pFipojeno datovani, je adresa nakladatele londynského, pfi-
jdeme k pFesvédéeni, Ze roku 1651 byly tyto lepty jen znovu vydany, snad bez védomi Hollarova. Lept
P 1732 se také vyskytuje s adresou londynského nakladatele Petra Stenta. V Britském Museu je
ostatné signovany exemplaF leptu P 1734: >W. Hollar fecit 1638*. K této dobé vzniku ukazuje také

celkovy réaz leptu.
33) Viz Klassiker der Kunst, sv. XIII., 390; srovnej také 355.
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kujici umélec je pfedevSim kreslifem a ne malifem. U Van Dyckova
obrazu splyvaji tormv portrétu s pozadim a také v obliCeji a na krunyfi
pozorujeme Van Dyckovskou mékkost modelace, zplsobenou ryze mali¥
skym pojetim, u Hollara vystupuji vSechny formy GpIné zfetelngé. Mode-
lace neni sice tvrda, avSak mnohem urcitéjSi nez u Van Dycka. K tomu
pFistupuje jesté i urCitost kresby, takZze celkem Hollarova reprodukce ne-
poskytuje pravé predstavy o malifskych hodnotach Van Dyckova obrazu.
Také co do technického provedeni neuspokojuje lept GplIné. PFi modelaci
krunyfe pouzil Hollar skoro vyhradné rovnobéznych carek, které, beze
spojeni mezi sebou a s pomérné dosti Sirokymi mezerami, nedaji u tak vel-
kého leptu vzniknouti celkovému klidnému dojmu, kterym se vyzname
nava Van Dyckdv original. Polotény, které vidime na pancéfi, délaji ne-
klidny a neur€ity dojem; ve svétlech jsou Cary pfili§ hrubé, takze celkova
modelace neni uspokojiva. Obli¢ej je vymodelovan pomérné nejlépe
ackoliv rovnéZ bez té meékkosti a nenucenosti pfechodd, kterou vidime
u Van Dycka. Nesmime se vSak Hollarovu ¢astenému nedspéchu diviti.
Byl to prvni lept podle takového originélu, ktery byl pro grafika nadaného
predevsim kreslifsky velmi tvrdym ofiSkem. Slo o to, preveésti ryze malif-
ské hodnoty barevného originalu v stejnorodé hodnoty jednobarevné re-
produkce. To se Hollarovi u tohoto prvniho pokusu nepodafilo a tak po
chopime povést, Ze Van Dyck nebyl spokojen Hollarovymi reprodukcemi.
Ovsem to plati jen pro prvni reprodukéni pokusy Hollarovy, nebof pozdéji
dovedl Hollar vSechny hodnoty Van Dyckovych dél zachytiti stejné
mistrné jako kterykoliv z Rubensovych rytcd. TéhoZ roku 1639 zhotovit
Hollar jesté druhy portrét Arundeliv a to portrét jezdecky (P 1352). Velmi
podobné jsou tomuto listu lepty P 1474 (jezdecky portrét hrabéte z Nort-
humberlandu), P 1400 (portrét znamého vojevidce Roberta Devereuxa,
earla z Essexu) a P 1525 (portrét Viléma Nasavského, zeté Karla 1.). Cel-
kové pojeti je u v3ech téchto portrétu Uplné stejné. Muzska postava sedi
na bujném ofi, ktery je zndzornén v trysku, ovsem schematickym zp0-
sobem tehdgéj$i doby tak, Ze k{ni stoji na zadnich nohach, kdezto prednf
jsou pozdvizeny k skoku. Jiz jednou jsme poukdazali na okolnost, Ze na pfr.
Hollarovy desky P 1474 bylo pouZito pro portréty jinych slavnych muzd
tim, Ze hlava byla vybrousena a nahraZena jinou. Z toho miizeme souditi,
Ze umélci neslo o to, vyobraziti vérné celou postavu muze i kong, nybrz
Ze nasadil na jezdeckou skupinu provedenou podle ustdleného schématu
jen hlavu jako pfesny portrét. Pravé z doby tFicetileté valky zachovalo se
nam velmi mnoho takto pojatych a provedenych jezdeckych portrétd,
takZe Hollar nevytvofil vzpomenutymi portréty slavnych anglickych muz{
novy typ, nybrz podal v leptu komposici, kterd byla velmi rozsifena a
pro kterou mame Cetné vzory v rytinach a dfevorytech XVII. stoleti. Ostatné
nebyly tyto anglické portréty Hollarovy prvnimi pokusy jeho o jezdecky
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portrét, nybrz spiSe z(statkem tradice Merianovy dilny, nebot jesté
v dobé némecké povstal dobry jeho lept P 1519, zobrazujici bavorského
generala Jana z Weertu, a serie leptd o 5 listech (P 1332— 1337), portréty
cisarskych vojeviidct Gonzalesa, Bedficha, Jana st. a Jana mladsiho z Nas-
savy, Pappenheima a TomaSe Savojského. Lept P 1519 nese adresu Hog-
henbergovu a je datovan r. 1635, lepty P 1332— 1337 datovany nejsou, ne-
miZe vSak byti pochybnosti, Ze povstaly za Hollarova pobytu v Némecku.
U v3ech téchto portrétd stoji kdin na temném pruhu pldy v popfedi, kdez-
to v pozadi, jeZ leZi perspektivné niZ nez popfedi, vidime houfce vojenské-
ho lidu neb (na portrétu Essexové) mapu, na které jsou vyznafena mista
vitéznych bojl zobrazeného vojevlidce. Je to totéZ komposi¢ni uspofadant,
které jsme naSli u obrazd pocasi (P 606—609), a v&Zi v ném rovnéz
jesté zUstatek tradice, ktera zddraziiovala hlavni osobu tim, Ze ji postavila
v celé jeji mohutnosti pred perspektivné zmenSené pozadi. Jak jiz bylo po-
dotceno, pfiblizuji se vSechny tyto jezdecké portréty jeSté starSim pracim
podminénym dfevorvteCkou manyrou a tak vidime u vSech téchto praci
Hollarovych jen zcela jednoduchou gradaci spojenou se silnymi kontu-
rami. Vyjimkou je lept P 1400, jezdecky portrét hrabéte z Essexu. Je to
list, provedeny dokonalou technikou leptu. VSimneme si jen vyborné
modelace téla kong, vyrazu tvare zobrazeného hrabéte aneb pFekrdsné
gradace ton{ na krunyfi. Komposicné je lept P 1400 skoro Gplné totozny
s dFivéjSimi jezdeckymi portréty Hollarovymi, avSak co do modelace a
jemnosti provedeni pfed¢i nad né daleko. Jak jiZ bylo podotéeno, je mode-
lace krunyfe na portrétu Tomase Howarda (P 1351) malo uspokojiva.
Hlavné v poloténech nedosahl Hollar jemnosti Van Dyckovy. Jezdecky
portrét hrabéte Essexe ukazuje nam naopak, Ze Hollar ovladl suveréné
jiz celou Cernobilou stupnici, takze dovedl se stejnym mistrovstvim podati
lesklou srst koné jako hru stin( a svétel na krunyfi. Také vedlejsi po-
drobnosti jsou mnohem jemnéji provedeny, jako na pf. kratky plast aneb
i oblaka na nebi, nehledé k tomu, Ze i popfedi, na némz stoji valecny of,
ukazuje vyborné provedenou stupnici od nejhlubsi ¢erné barvy k lehkym
polosliniim. Dfevoryteckd manyra je utohoto leptu Uplné pfekonana. Ten-
to Hollarv list, pIny silné modelace, déla brilantni dojem svou dobfe roz-
pocitanou a jemnymi prostfedky provedenou hrou stin(i a svétel, svym
bohatstvim polotdn( a svou opravdu mistrovskou technikou. Také u ji-
nych listl jsme jiz zjistili, Ze okolo roku 1643 se dopracoval Hollar nového
slohu v leptu, ktery mu dovoloval vyuziti vSech moznosti tohoto grafi-
ckého zplsobu. Tehdv a pozdéji v Antverpach vzniklo mnoho leptd, jez
jsou vrcholem Hollarovy €innosti, a k nim patfi také lept P 1400.

Jako dal$i velmi vyznamné prace nutno zde uvésti sérii leptl, které
zobrazuji vynikajici anglické osobnosti tehdejsi doby. Jsou to dobré por-
tréty, u nichz Hollar s velkym Gspéchem pouZiva zplsobu techniky, jemuz
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se naucil studiem holandskych mistrl, jak na pf. dokazuje kratce nami
jiZz vzpomenuty lept P 1734, portrét to a soucasné krojova studie, pro kte
rou nalezneme velmi lehce pfiklady v Rembrandtovych ranvch leptech
(na pf. Bartsch 262, 263, 269 (!), 313, 345, 346, 347 a j.). Blizké jsou
témto Hollarovym portrétnim leptdm P 1288—1326 také kruhové krojové
obrazky P 1908—1944. Nékteré z vyobrazenych dam mdZeme presné
idcntifikovati podle pojmenovanych portrétnich leptd Hollarovych. Také
tyto listy jsou provedeny vzpomenutou jiz manyrou, které se Hollar na-
ucil studiem leptd Rembrandtovych. Ovalné portrétni lepty Hollarovy
P 1453, podobizna arcibiskupa Lauda, neStastného a neschopného radce
prfedvadi ndm v nich osobnosti, které hraly dllezitou Glohu ve velké
anglické revoluci. Karel I. a jeho velky protivnik John Pym, Henrietta
Maria a arcipiskup Laud, neStastny Strafford a Finch, vSechny ty a jiné
osobnosti prvniho aktu velké tragedie jsou zobrazeny na téchto malych
vyraznych leptech, které mluvi k ndm i dnes jasnou a Casto dojemnou
mluvou. Pro vyvoj Hollarova umeéni nemaji tyto lepty zvlaStniho vy-
znamu, jsou to sice dobré préce, avSak ne znatelny pokrok proti prvnim
Hollarovym portrétlim, které zhotovil v Anglii.3)

Pokrok techniky Hollarovy pozorujeme vSak lépe ve velkych portrét-
nich leptech, provedenych hlavné podle Van Dycka. Po portétu Tomase
Howarda (P 1351) néasleduji roku 1640 dva lepty podle Van Dycka a to
P 1453, podobizna arcibiskupa Lauda, neStastného a neschopného radce
Karla I., a portrét hrabéte Strafforda (P 1503). Laudiv portrét je maly list,
provedeny touz technikou jako lept P 1351, ktery nevynika nikterak nad
ostatni dobrou tvorbu Hollarovu.3

Straffordiv portrét¥) je velky lept, zhotoveny podle originalu Van
Dyckova, ktery se ndm vSak patrné zachoval jen v kopii. Hrabé Strafford
stoji pfed nami v krunyfi, s marSalskou holi v levé ruce, helma lezi na
pravo od ného. Byl to tedy jeden z obvyklych representativnich obrazl
Van Dyckovych. Nejlépe je proveden na Hollarové leptu obli¢ej. Jemnym
te¢kovanim dodal mu Hollar vyborné plastiky; podle predlohy mdzeme
soudili, Ze podobu vystihl velmi dobfe. Kopie podle Van Dyckova obrazu
reprodukuje asi vérné zpdsob malby Van Dyckovy, ne viak HollarGv lept,

34) Dal$i podobné portréty jsou lepty P 1429 (podobizna nizozemského ucence F. Junia z roku
1639), P 1452 (biskup Lake, 1641), P 1415 (Henderson, 1641), P 1416 (Henrietta Maria, kra-
lovna anglicka, 1641), P 1436 (Karel Il. jako walessky princ, 1641), P 1522 a P 1524 (portréty Viléma
Nassavského, zeté Karla 1., 1641), P 1466 a 1467 (podobizny jeho manzelky Marie, dcery Karla 1.,
1641). P 1504 (Smart, 1641), P 1473 (Neville, 1642), P 1340 (biskup Andrews, 1643), P 1388 (Diodati,
1643), P 1461 (Lockyer, 1643), P 1499 (Rupert Falcky, 1643), P 1506 (Stannier, kupec londynsky.
1643), P 1695 (1643)' P 1697 (1643), P 1358 (Banfi, 1644), P 1569(Calver, 1644), P 1381 (Craenhals,
1644), P 1407 (Gerards, 1644), P 1469 (general Monck, 1644), P 1475 (matematik Nye), P 1485 (Price.
1644), P 1510 (Thompson, 1644), P 1698 (1644), Bor. 1402 (Fairfax) a urcité také P 1327—1331.

50) Viz Klassiker der Kunst XIII., 374, 375.

36) Viz Klassiker der Kunst XIIl., 455. Reprodukce obrazu z majetku hrabéte portlandského nr-
sohuhlasi Gplné s Hollarovym leptem, hlavné v podrobnostech pozadi naprovo.
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u néhoZ opét pronika zéklad, to jest pfesna a urcita kresha. VSimnéme si
jen konturujici linie okolo oblieje aneb okolo vitek aneb kresby vlas(!
1vtomto portrétu je Hollar pfedevsim kreslifem, ktery stinovanim dodava
svym kresbam plastické modelace. Co do provedeni krunyfe mdzeme
i u tohoto portrétu poukazati na to, co jsme rekli o portrétu Tomase Ho-
warda. Srovnani tohoto leptu s listem P 1444, kde postava Karla Il. je pro-
vedena podle zplsobu Rubensovych rytct, velmi krasné ukazuje rozdil
mezi efektnim zplsobem na pf. Pontiovym a Hollarovou manyrou okolo
roku 1640. Nedoved! dodati vyleSténému kovu Uplné jasnych svétel, avSak
také v hlubokych stinech se nedopracoval opravdu ¢erného ténu. Gradace
je nedokonald, takze cela velka plocha je Spinavé €erna a nepodava onoho
lesku kovu, ktery vystupuje tak zfetelné u leptu P 1444,

Jiz dalSi lept podle Van Dvcka (P 1481), portrét Filipa Herberta, hra-
béte z Pembroku a Montgomery, ukazuje znacny pokrok, ktery vSak snad
nejlépe vynikne rozborem pfekrasného listu podle Van Dvckova vlastniho
portrétu, P 1393.3)

V portrétech hrabéte z Arundelu a hrabéte Strafforda Hollar prosté
technicky nezmohl velké plochy. Intervaly mezi jednotlivymi stinujicimi
¢arami byly pro velkou plochu pfili$ veliké. Hollar dosahl tim neklidného
a nejasného dojmu, barva nebyla svitiva a v hlubokych ténech pfili§ mdla.
Pravy opak vidime u leptu P 1393, ktery vznikl roku 1644, tedy v téze do
bé, kdy Hollar pracoval vytecné listy, zndzoriujici pocasi (P 606—609).
Hollar tu opét zménil techniku. Vychazeje od Rembrandtova zplisobu sti-
novani musel pfijiti k pfesvédceni, Ze zplsob ten se hodi sice vyborné
k znazornéni prudké zmény mezi stinem a svétlem, Ze vSak nedostaCuje,
aby zachytil vSechny jemnosti rafinovaného malifského podani Van
Dvckova.

Poukazali jsme jiZz na to, Ze VVan Dyckdlv portrét hrabéte Arundela pro
svou velkou malebnost, kde se formy rozplyvaji, kde jedna barva splyva
bez prikrych prechodd s druhou, mél-li jeho pdvab byti zachycen repro-
dukci, vyZadoval si techniky mékké a ne tvrdého kreslifského zplsobu.
Proto také Van Dyck pravem snad protestoval proti témto reprodukcim.
Jak zcela jiny obraz poskytuje ndm lept P 1393, vlastni portrét Van
Dyck{v! Jen pét rokd déli tuto praci, ktera nalezi k nejlepsim Hollarovym,
od listu s podobiznou hrabéte Arundela, av3ak jak znaCny pokrok se jevi
ve vSech smérech! Podivuhodné je gradace: od nejhlubsi ¢erné az k nej
jasnéjsim svétldm zprostfedkuje pfechod cela fada dovedné odstupiiova-
nych ténd, takze lept se Uplné prizplsobil origindlu.3) Hollar dosahl toho
velkolepého G€inu tim, Ze zjemnil a zdokonalil pravé v dobé té svou tech-
niku. Jednotlivé ¢arky nabyvaji tehdy nebyvalé jemnosti, ktera spolu

.17) PFedlohu viz v Klassiker der Kunst XIII., 401.
38) Original je v majetku vévody westminsterského.

79



s husiym jich kladenim dodava i témto listdm skoro razu mezzotinta; pro-
pracovani leptu vénuje ted Hollar vétsi pozornost a podklada nékteré plo
chy nékolikrat za sebou systémem rovnobéznych carek, aby ziskal potfeb-
nou hloubku; v polostinech uZiva tu a tam ¢ar, jeZ se kfizuji takovym zpu-
sobem aby pravé vznikl ton, ktery je uprostfed mezi barvou ¢ernou a bilou.
VSude dopliiuje tento nepfekonatelné jemny systém cCar teCkami, takze
nékdy dochazi tak pfimo efektd techniky teCkovaci. Hollardv lept je
v tomto sméru dokonaly potud, pokud se viibec mohl lept pfibliZiti ba-
revné skvélému, malebnému, jiz silné manyristickému origindlu. Vysky-
tuje se otdzka, naSel-li Hollar sdm tento zplsob podani nejjemnéjsich
hodnot barvy ¢i mohl-li zde uziti toho, co nasli a zdokonalili jini. Kdyz
srovname tyto antverpské prace Hollarovy s nékterymi rytinami rytcl
Rubensovych, padne nam do o€i velka shoda v nékterych jednotlivostech.
Ovéem nesmime voliti k srovnani ony prace Rubensovych rytcd, kde silna
linie modeluje pfimo plasticky a pracuje tak nékdy proti intencim flam-
ského mistra barvy, ackoliv snad pravé osliujici G¢in téchto silné plasti-
ckych rytin je nékdy efektnéjSi nez ucin Van Dyckova originalu. Jsou to
hlavné slavné Pontiovy rytiny, z nichZ nékteré jsou provedeny podobnym
zplsobem, jak pracoval Hollar v Antverpach, a vime pfimo ze signatury
dvou leptl, Ze Hollar byl v Antverpach s Pontiem v uméleckych stycich.
Systém paralelnich €ar a ¢arek, nékdy doplnény kratSimi ¢arkami, vry-
tymi mezi hlavni modelujici ¢ary, vyskytuje se u Pontia jak u Hollara.
také te¢kovani a ostatni podrobnosti Hollarovych leptli najdeme u Pontia.
Tak bychom pfisli k ndzoru, Zze podkladem tohoto zralého uméni Holla-
rova mohla byti technika rytcl Rubensovych, avsak jen podkladem. Hol-
lar se zfekl silné plasticity, jiz se vyznamenava ¢ara Rubensovych rytcd;
u ného neni Car, jez modeluji svou ménici se tloustkou; naopak 1 Hollara
jsou skoro vSechny linie tam, kde modeluje podrobnosti, Uplné stejné
jemné a jen pro pozadi a v nejhlubSich stinech uziva Cary ponékud sil-
ngjsi.

Takovymto zplisobem provedl Hollar opravdu mistrovskou reprodukci
Van Dyckova obrazu. Lept P 1393 je jeden z poslednich, které zhotovil
v Londyné. V Antverpach, vzdalenych od rusnych dé&ji revoluce, pokra-
Cuje na dréaze, na kterou vkrocil okolo roku 1643.

Krajinarskou tvorbou se zabyval Hollar v prvnich letech pobytu v Anglii
méné neZz pred tim v Némecku. Uvedli jsme jiz krajinarské lepty z roku
1637 a 1638, lepty s pohledy na Greenwich a Richmond, a ukazali jsme na
nové hodnoty obou vybornych listl. Az do roku 1643 nemame pak dal$ich
datovanych leptd krajinafskych. Zda se, Ze Hollar byl tak zaméstnan ji-
nymi lepty, hlavné krojovymi obrazky a portréty, a Ze se mu dostalo za
tyto prace takové odmény, Ze nebylo tfeba pomysleti v prvnich letech lon-
dynského pobytu na prace pro nakladatele. Roku 1642 opousti vSak hrabé
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z Arundelu Anglii a od té doby se vedlo asi Hollarovi hiife, nebot jiZ nasle-
dujiciho roku pracuje lepty, které vydava u nakladateld. Prvym jeho na-
kladatelem byl Hendrick van der Borcht, ktery spolu s Hollarem dopro-
vézel Arundela na jeho cesté k cisafskému dvoru. Mlady tento umélec za-
Fidil si obchod s grafikou a uméleckymi pfedméty a tak nalézdme od roku
1643 Hollarovy lepty, jeZ nesou van der Borchtovu adresu. Je to pfedevsim
serie krajinek, kterou Hollar vydal pod ndzvem »Prospectus aliquod loco-
rum in diversis provinciis iacentium«. Jak zcela spravné vystihl Borovsky,
nalezi k této sérii jen listy P 727, 728, 734, 735, 736 a 738. VVSechny ostatni
listy, které Parthey spojil s témito lepty v fadu,3) jsou pracovany mnohem
pozdgji, teprv za druhého pobytu Hollarova v Londyné, a to roku 1664.
Kromé této fady pracuje pak v letech 1643 a 1644 o jinych krajinafskych
leptech, které spojil zase pod jednotnym titulem »Amoenissimi aliquot lo-
corum in diversis provinciis iacentium prospectus«. Lepty obou fad jsou
Uplné stejného razu, takZe staCi rozebrati néktery z nich, abychom si
mohli ucinili jasny nazor o tehdejSim krajinafském umeéni Hollaroveé.
Srovname-li lept P 720 (Amoenissimi prospectus) s nékterym leptem
sérif Hollarem dfive vydanych, jako na pf. »Amoenissimae effigies«, po-
zorujeme zdanlivé malo zmén. Nelze upfiti, Ze celkovy dojem zustal ten-
tyZ a jen v nékterych podrobnostech vidime pak, Ze mistrovo uméni udg-
lalo i v tomto oboru pokroky. Format serie »Amoenissimi prospectus« je
vétsi nez obou dFivéjsich fad, zhotovenych jesté v Némecku, pFes to viak
jemnost provedeni zdstala. Podotkli jsme u ranych krajinafskych leptd
Hollarovych, Ze reprodukuji celkem vérné pfedlohy, t. j. kresby jeho, a to
nejen v kresbé, nybrz také v celkové téniné. Lept P 785 z fady »Malych
pohledl« ma GpIné karakter kresby. TotéZ pozorujeme u leptl Fady
»Amoenissimae effigies«, protoze rané krajin&fské tvorbé Hollarové chybi
prace. JiZ lept s pohledem na Greenwich aneb pohled na Richmond je pra
covan zménénym zplsobem; pravé pfi rozboru greenwichského leptu
mohli jsme poukdazati na peClivé provedeni a na bohatost barevné stup-
nice. Lepty rokl 1643 a 1644 jsou ponékud jiného razu neZ pohled na
Greenwich. Ve vsech téchto leptech pronika Hollarovo nadani jako kres-
life nejvice, protoZe u vSech krajinek je linedrni podklad velmi zfetelny.
I tyto londynské a také pozdéjsi antverpské lepty zdstanou kresbami, jenze
jejich gradace je bohat$i nez u leptl ranych. To na pfiklad ukazuje lept
P 720 aneb lept P 724.4) Tim se i zesiluje plastika téchto krajinafskych
leptll z Hollarovy rané doby, ztraceji vak na domnélé malebnosti, kterou

39) P 720, 730, 731, 732, 733 a 737.

*°) Viz reprodukci u Madla na uv. m. 49. Reprodukce Madlovy se pFibliZuji vice originalu nez
obrazky, jimiz ilustroval Borovsky sviij prehled Hollarovy &innosti, nebof reprodukce provedené auto-
typii vnaSeji do leptl silngjsi celkové malebné pdsobici zabarveni (ton desky), neZz pozorujeme
u originald.



snad bylo moZno vycititi z ranych malych leptd. Tim, Ze Hollar dovedl
stupnici tond rozmnoziti postupem technické zrucnosti skoro do neko-
neéna, dostalo se londynskym a antverpskym krajinafskym leptim dojmu
neobycCejné harmonického a v barvach i masach vyrovnaného. Jako
u véech krajinarskych leptd dosahl Hollar také zde dosti zna¢né atmo-
sférické perspektivy, avSak opét ne jednotnym ténem, do néhoz by byla
celd krajina pohrouZena, nybrZz prosté gradaci, t. j. rozdilem mezi tem-
nym popfedim a svétlym pozadim. Srovname-li vSak kterykoliv z téchto
krajinarskych leptl s listem, provedenym v Antverpach podle Tenierse,
P 598, pochopime razem rozdil mezi kreslifskym pojetim Hollaro-
vym a malifsky pojatymi obrazy holandskych a flamskych mistr( barvy.
P¥i rozboru leptu P 598 uvidime pozdéji zcela jiny zplsob znazornéni
atmosferické perspektivy. Celkové pojeti krajiny zlstalo u téchto Hollaro
vych ieptﬁ z doby londynské totéZ jako dFive, takZe staci poukazati na nase
ruje prirodu tak, jak jest, a chce ji podati tak, jak ji vidél. U Hollarovych
leptl nesmime hledati velkolepé komposice aneb zvlastni zajimavosti po-
hledu.

Nami uvedeny lept P 72041) ukazuje nam napravo hradby mésta Kolina
n. R, nalevo pak hladinu Ryna, oZivenou nékolika lodkami. Tedy hradby a
hladina, tot hlavni komposicni prvky leptu toho a prece jen vzbudi v nas
opravdovy umélecky dojem, protozZe pravé barevné i komposicni vyvazeni
mas a jich spojeni v jednotny celek je provedeno s podivuhodnou jistotou.
Kresba pochazi z roku 1630 a je jako vSechny kresby Hollarovy uplné
plodnd. Roku 1643 pfidal Hollar v jednoduchém leptu prostinkému n&
metu hodné plastiky a dopracoval se tak Zivého, harmonického dojmu,
ktery snad je ruSen jen priliSnou cerni tyfhranné véze uprostfed krajiny
a prilis tézkymi oblaky. Rozbor vSech téchto krajinafskych leptl s nazna-
cenych hledisk vedl by nas prili§ daleko, ackoliv by bylo velmi lakavé pod-
robiti mu vSechny jednotlivosti a hlavné to, jak Hollar stale vice zavadi do
svych krajin prvky, které dnes nazyvame barokni;tyto véci ndlezely by do
specialni a podrobné studie o krajinafstvi Hollarove.

Vedle dotéenych dvou krajinafskych sérii mozno jeSté uvésti sérii po
hled na némecké krajiny (P 763—774), kterou Hollar pracoval rovnéz
v Londyné roku 1643, jak dokazuje signatura listu P 764. VSechny listy
fady té jsou takového razu, Ze netfeba pochybovati o jejich soucasném
provedeni. Zajimavo je, Ze vétSinu pohled(l na krajiny anglické provedl
teprv v Antverpach. Do doby prvniho pobytu v Anglii mdZzeme poloZiti jen
Ctyfi lepty z Londyna a jeho okoli, P 91i—914,8) listy P 943—948, po-
hledy to na zficeniny a zamky anglické, a pak jesté nékolik malo jednotli-

41) Predloha je v drazdanské shirce Bedficha Augusta II., inv. & 99498 (st. . 99691, pFip. 99499"
42] Dokazuje to signatura leptu P 914: »W. Hollar fecit 1644*; viz Borovského, W. Hollar, 33.
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vych leptll, na pf. P 955 (zdmek Arundel, 1644) a P 1036 (nadvofi londyn-
ské bursy, 1644).

Ze vsech téchto leptd uvadime jen lept P 914, pohled na zamek wind-
sorsky, jako dlikaz, Ze i tyto anglické pohledy jsou pracovany stejnym
kreslifskym plastickym zpusobem jako lepty fady »Amoenissimi prospec-
tus«, a prekrasny list P 1036, ktery ma tak vynikajici umélecké hodnoty,
Ze zasluhuje blizsiho rozboru. Vyobrazeno je na tomto leptu, jak jiz bylo
feceno, nadvofi londynské bursy. Hollar podal ndm pohled do krasného
renaissancniho nadvofi ohranieného na tfech stranach renaissancni ar-
kadou. Jak Hollar sdm podotyka v podpise pod leptem, nemohl vyobraziti
Ctvrtou stranu arkady, ktera pry vsak je UplIné stejna jako ostatni tfi. Nad
ark&dou vidime zed, prolomenou vyklenky, v nichZ jsou umistény sochy.
Arkady nemaji stejné sloupd, nybrz strana lezici pfimo proti pozorovateli
je kratSi nez obé druhé, jez se k ni perspektivné shihaji. Tim, Ze postavil
kratkou stranu do pozadi, dostal Hollar vétsi perspektivni hloubku, v niz
mohl rozvinouti zajimavé divadlo obchodniho dne v londynské burse. Celé
velké nadvofi naplnéno je postavami obchodujicich, zastup je skoro ne-
prehledny. Komposi¢né byla Hollarova uloha snadnd, pokud $lo o znéa-
zornéni architektury; Slot o jednoduchy problém linearni perspektivy.
Tézsi byl druhy ukol, totiz vyplniti prostranstvi tak, abychom dostali po-
jem o &iselnosti navstévnik(l, aby vSak vyobrazena masa nebyla pfilis jed-
notvarna. Hollar pouzil proto komposi¢niho prostfedku, s kterym se set-
kavame také u velkych skupinovych obrazl holandskych mistrli Franse
Halse aneb Bartoloméje van der Helsta. Postavil totiz pfed hlavni kom-
paktni masu navstévnik( bursy jednotlivé skupinky v pFiblizné stejnych
intervalech, takze pfedni plocha, v které jsou umistény postavy pozoro-
proniknouti az k hlavni mase lidi plnicich nadvofi. Tim zkypFil Hollar
mistrovskym zplsobem kompaktni téleso a nasel soucasné podporu pro
svou linearni perspektivu, nebot rozdil mezi kroji osvétlenymi a postavami
v slinu velmi dovedné laka zrak do hloubky. K témuz Gcelu pouZil jesté ji-
ného prostfedku, Cisté malifského, a to zmény v osvétleni postav. V po-
pfedi jsou jednotlivé skupinky nejvice osvétleny; pak néasleduje ucelena
masa navstévnik( v stinu; u arkady po obou stranach a hlavné pod pod-
loubim na strané pravé jsou zase umistény postavy svétlejsi uplné podle
vpadu svétla, které vnika do nadvofi se strany levé; v levém koutu v po-
zadi je pak pomérné nejhlubsi stin. Tato nékolikandsobnd zména svétla
pFispiva rovnéz k oziveni masy, plnici nadvofri, takZe celkovy dojem co do
komposice je velmi dobry. Stejné mistrovstvi prozrazuje gradace. Hollar
omezil ji zde imysIné na polotdny svétlejsich aneb tmavsich odstinl. Jen
nebe se stkvi v Uplné bilé barvé a nejhlubsi stiny nalezneme jen pod ob-
louky arkady v pozadi, avSak i tyto stiny jsou jesté prdhledné. Celkem



déla lept dojem, jako by byl chtél Hollar vytvoriti symfonii v Sedych t6
nech, a to se mu Uplné podafilo. | pfi takto redukovanych moznostech
gradace nalézame takové bohatsvi odstinl Sedé barvy, Ze pfimo Zasneme,
jak bylo mozZno dosici takové rozmanitosti ton(i pfi miniaturnich rozmé-
rech jednotlivych postav a pfi pfesnosti kresby, ktera ndm do podrobna
pfedvadi kazdy architektonicky aneb dekorativni detail. Jedna podrob-
nost d& snad nejlépe vvniknouti mistrné gradaci tohoto leptu. Ram leptu
je sestaven z Gzkych, GplIné rovnych a rovnobéznych list. U téchto list a
trojthelnik( v rozich mdZeme zjistiti neméné nez osm odstind barvy Sedé
od svétlé k temné; pfi tom vSak Hollar jeSté nepouZil barvy uplné Cernél
Podminkou tak bohaté gradace byla zase jemnost kresby. Carky jsou mi-
kroskopicky tenké a tam, kde jsou zkfizeny jinymi ¢arkami, aby byly zi-
skany hlubsi stiny, je sit tak jemna, Ze ji pouhym okem nevidime. Tak do-
sahl Hollar u leptu P 1036 jednotného, velmi harmonického Sedého ténu,
vyhnul se v8ak velmi dovedné, jak jsme zjistili, jednotvarnosti. Lept ten
ma gradaci a modelaci nejlepsich rytin Rubensovych rytcd, dava vsak
obraz ucelengjsi a vzbouzi harmonictéjSi dojem, protoZe intervaly mezi
jednotlivymi €arami nejsou tak rusivé, jako u ¢ar tazenych rydlem. V3ech-
no to, co jsme uvedli o hlavni komposici, plati téZ o dekorativni kartusi
umisténé ve vrchni polovici listu. U ni vidime, Ze v hlubokych stinech po-
uzil Hollar jesté rydla, aby prohloubil jednotlivé tahy jehly a tim i stiny.
Dva dekorativni andélé, ktefi drzi vrchni kartuSi s vénovanim, jsou co do
kresby vyborni; vyli¢enymi podrobnostmi techniky vymodeloval na$ mistr
tak jemné a pfi tom mékce jejich téla, Ze bychom byli v rozpacich, kdy-
bychom méli uvésti dfivéjsi jeho prace se stejnymi pfednostmi. Jiz Castéji
jsme zjistili, Ze Hollar pokroc€il ke konci svého prvniho londynského po-
bytu neobyCejné v svém umeéni. Vyobrazeni londynské bursy je toho no-
vym presvédCivym dokladem.

Vedle téchto krajinafskych leptd v 3irsim slova smyslu mdZzeme uvésti
kartografickou tvorbou Hollarovou. Tak pracuje roku 1639 o ¢tyfech lep-
tech (P 544—547), jez znazoriuji tazeni Karla I. proti Skotdim.4)

Stejnym zplisobem li¢i roku 1642 v leptu P 553 taZeni hrabéte z Ormon-
du proti povstalcdm v Irsku a pristiho roku v leptu P 554 obléhani pfi-
morské pevnosti Plymouthu. Tyto listy, které mozZno se stejnym pravem
zafaditi mezi dila kartograficka aneb prilezitostna, jsou stejného razu jako
podobné lepty, provedené v Némecku. Z Cisté kartografickych leptd pro-
vedl v Anglii v ¢tyFicatych letech patrné jen lept P 651. Je to mapa Anglie,
kterou po stranach vyzdobil jesté 25 malymi portréty anglickych krald,

43) Lept P 548, bojovna sestava lodstva anglického, $panélského a holandského pfed pevnistkou
Deale roku 1640, pochéazi asi z Sedesatych let. Je vénovan malifi Corneliovi Bolovi, ktery Zil okolo
1666 v Londyné.
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jedna z nejlepSich kartografickych praci Hollarovych, nebot umélecké
hodnoty, jeZ se uplatnily ve velkych komposicnich leptech Hollarovych,
prisly i u této zdanlivé suché, Cisté realistické kartografické prace Gplné
k platnosti. Je to prvni z anglickych map Hollarovych, avsak list, ktery co
do kvality nebyl dostiZzen ani dobrymi mapami anglickych hrabstvi, které
zhotovil o dvacet let pozdéji. O pfednostech Hollarovych kartografickych
praci byla jiz dfive Fe¢, takZe se mGzZeme zde spokojiti nékterymi dopliiu-
jicimi pozndmkami. Mapa méa znanou plastiku, pokud ovsem o plastice
miZe byti fe¢ u leptu, jehoZ komposiénim podkladem je linedrni kresba.
Obrysy Anglie jsou kresleny celkem spravng; feky jsou vyznaceny jako
u dnesnich map Gernymi ¢arami, mésta podle dne$niho zpdlsobu, ne s pta-
¢iho pohledu, nybrz znackami. Jen u kresby hor vidime zbytky starSiho
krajinafského pojeti. K této mapé& mozno jeSté pfipojiti ¢ast mapy z leptu
P 1400, jezdeckého to portrétu hrabéte z Essexu, a sedm leptd tak zvané
vojenské mapy Anglie (P 652—657)4) z roku 1644 a plan mésta Oxfordu
P 1055 (z roku 1643),%8) ktery nélezi rovnéz k vynikajicim kartografickym
listim Hollarovym.

Také pfilezitostna tvorba Hollarova je v téchto letech pomérné mala,
ovéem nepocitdme-li k ni mnoZstvi portrétl slavnych osob tehdejsi doby,
které Hollar vyobrazil v leptech vySe vzpomenutych. Nepatrné mnozstvi
leptl, licici vyznamné udalosti, ponékud prekvapuje; v Zadném jiném
obdobi nejsou anglické dgjiny tak bohaté vyznamnymi udalostmi, jako
pravé v dobé nabozenské revoluce. Dva listy z roku 1641 predvadéji
nam dva tragické okamZiky dramatického zapasu mezi korunou a par-
lamentem (P 551, P 552). Na prvém vidime soud nad hrabétem Straffor
dem v londynském parlamenté, na druhém pak posledni akt tragedie, po-
pravu Stratfordovu pred londynskym Towerem. Oba listy jsou provedeny
jesté Uplné v drevorytecké manyfe. Jsou to celkem bezvyznamné, jen pro
okamzikovy dojem pracované lepty. Stejného razu je lept P 1689, zobra-
zujici muze, ktery pry polykal kameny. Ne bez zajimavosti jsou také
lepty P 469—476,4) alegorie to na nejvyznamnéjsi udalost roku 1643,
ktery byl tak neStastny pro stranu anglického parlamentu, na tak zv.
Covenant, slavnostni pFisahu ¢lenll dolni snémovny anglické. Byl to poli-
ticky manifest, jenz obSirné rekapituloval vSechny stesky anglického par-
lamentu, a slib, Ze ¢lenové, ktefi pFistoupili k pFisaze, neopusti svatou véc
puritanské cirkve. | tento list je umélecky bez vyznamu, hrubého prove-

44) O nf Borovsky, Hollar, 120. Podle pozndmky na prazském exempla¥i byla tato mapa zhoto-
vena Hollarem pro Cromwellova vojska. Borovsky pravem nechava nerozhodnutou otazku, méa-li po
znamka pravdu ¢&ili nic.

45) Borovsky (W. Hollar, 35) tvrdi, ze lept P 1054, rovnéz plan Oxfordu, byl pFedlohou leptu
P 1055, méné pFesné provedeného. Nem(zeme souhlasili s nazorem jeho, nebof podle naSeho minéni
je lépe proveden plan P 1055. Lept P 1054 je sice dobra prace, nema vsak plvabu praci z let &tyfi-
catych.

40) V Britském Museu jsou tyto lepty otistény na jednom listu.
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deni a jen slova textu vzbouzeji v nas hluboky dojem, protozZe ¢teme v nich
predzvést dramatického konce zapasu Karla I. Také lepty P 460—462,
alegorické listy na oslavu Karla I., jeho manZelky a Marie Medicejské
z knihy La Serreovy, kterou uvedeme pozdgji, P 463, oslavny list na po-
Cest Marie OranZzské, P 480, alegorie na prince Viléma Nassavského,
P 481, alegorie obcCanské valky, a P 482, alegorie zapasu arcibiskupa
Lauda proti puritanské cirkvi, nemohou podstatnéjsimi rysy doplniti
obraz Hollarovy prace. K témto prilezitostnym pracim mozno pfricisti
jeSté nékteré lepty, jez jsou vice ornamentalniho rdzu a byly pfed-
lohou aneb kopii prfedloh pro prace uméleckého femesla. Je to né-
kolik reprodukci podle Diirera, a to lepty P 158 (sv. Krystof), P 165
(sv. JiFi), P 166 (sv. Jeronym), P 106 (Spasitel na krizi), a devét leptd,
jez reprodukuji fantastické renaissancni ornamenty (P 2559—2567).
Hollar nemél nadani pro ornamentalni kresbu; jemu schézela invence a
tvarci fantasie, ktera sestavuje z rlznorodych prvkd hravé komposice re-
naissanénich a baroknich ornamentd; jeho vlohy preduréovaly ho pro
realistické vyli¢eni obklopujici ho skute€nosti. Tyto reprodukce Diirero
vych perokreseb nalezi k nemnohym ornamentalnim leptim Hollarovym.
Jsou to préce, u kterych je komposice kreslena jen v obrysech, bez jakého-
koliv stinovani, prace, které dokazuji sice, Ze oko a ruka kopistova dovedly
reprodukovati pfedlohu vérng, které vSak jsou spiSe jen zajimavou episo-
dou v Hollarové tvorbé.4)

Kromé Ddrerovych kreseb kopiroval Hollar také Holbeinovy navrhy
pro pfedméty uméleckého femesla. Hlavni €innost v tomto sméru wv
vinul v dobé antverpské, avsak zacatky jeji mizeme zjistiti jiz za jeho po
bytu v Londyné. Tak reprodukuje roku 1642 dvé Holbeinovy kresby,
které naSel ve sbirkach Arundelovych, ato pfedlohu pro dekorativni rukojet
mece a kresbu velké ozdobné vasy (P 2599, P 2631), roku 1644 Holbeinovu
kresbu, zobrazujici dyku, zdobenou renaissanénim ornamentem (P 2596).
K nejkrasnéjsim listdm Hollarovym nalezi vSak velka reprodukce Manteg-
nova navrhu pro velky bohaté zdobeny pologoticky, polorenaissanéni ka
lich. Technicky byla tu dloha Holarova dosti snadna. Nebylo zapotfebi
néjaké zvlastni obtizné gradace, protoZe pfedloha, t. j. Mantegnova pero-
kresba, byla provedena bez znagnych rozdill mezi svétlem a stinem. Podi-
vuhodnd je vSak u tohoto leptu Hollarova (P 2643) pfesna a do podrob
nosti vyborné provedend kresba. Rozezndvadme kaZdou mali€kost v pla-
stické vyzdobé kalicha, kazdou ¢astku ornamentalni kresby. Rovnéz z roku
1640 méme jeden méné vyznamny list (P 2234), na kterém Hollar repro-

47) Seznam Partheylv mozno doplnili leptem, ktery se chova v Britském Museu a ktery oznaluji
P 2567 a (ozdoba sestavena ze sfingy, révy s hrozny, by&i lebky a dvou kozll). List ma znacku
Durerovu a znameni pilmésice, jako ostatni ornamentalni lepty podle Durera. Rozméry 182X90 nrni-
Bez Hollarovy signatury.
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dukoval Casti dvou korintskych sloupl. List ten je v Hollarové tvorbé
UplIné osamocen a nevime, pro¢ byl zhotoven.

Jako v Némecku pracoval Hollar také v Londyné o nékolika titulnich
listech pro knihy, jez vySly v Londyné v Ctyficatych letech.4

Jsou to vesmés dobfe provedené prace, které nélezi do seznamu Holla-
rovy tvorby a ukazuji naSeho mistra jako dobrého kreslite, které bychom
vSak mohli vynechati, aniz by tim utrpéla moznost podrobného rozhoru
Hollarova dila.

ZGstava nékolik malo listl, jejichZz rozborem nutno doplniti nase vy-
vody o Hollarové tvorbé v letech 1637—1644. Pfi jeho zaCatcich na lon-
dynské plidé poukazali jsme jiz na nékteré jeho lepty, jez reprodukovaly
vyznamna malifska dila nejslavngjsich mistrli. Seznam téchto reprodukci
mizeme doplniti nékterymi velmi vyznamnymi listy. Roku 1639 pracuje
Hollar o leptu, ktery reprodukuje diptych z konce XIV. stoleti, na kterém
je vyobrazen anglicky kral Richard IL pfed madonou obklopenou an-
dely, 4 (P 229), roku 1640 velky list »Snimani z kfize« podle Holbeina
P 109, a dva roky pozdé&ji opét velké listy »Salomoun a kralovna ze Saby«
podle Holbeina IP 74), »Svatou rodinu« podle komposice Pefina del Vaga
(P 134) a »Sv. Jana Kititele« podle Correggia (P 167).5).

U téchto reprodukénich leptd netfeba pro rozbor Hollarova uméni pfi-
hliZeti ke komposici, protoZze vzpomenuté lepty jsou praveé jen reprodukce
cizich predloh, avSak Ize u nich velmi dobfe pozorovati zjemnéni Hollarovy
techniky. List P 229 z roku 1639 je jes5té ponékud mdly, zato vSak list
P 174 reprodukuje Holbeinlv original v kresbé, v modelaci i v stupnici
tond Gplné vérng. Hlavné na odévech divek kralovnina privodu se jevi
jiz dokonald gradace Hollarovych leptl z konce doby londynské a ant-
verpské. V3echno to, co jsme pozorovali u vynikajicich leptu portrétnich

48) Jsou to tyto lepty: P 2675 (La Setre: Histoire de lentrée de la reyne mere du roy trcs-
chretien dans les provinces unies des Pays-bas, 1639), P 2674 (La Serre: Histoire de lentrée........
dans la Grande-Bretagne, 1639), P 2690 (Viccars, Decapla in Psalmos sive Commentarius ex decem
linguis, 1639), P 2655 (J. S., Clidamas or the Sicilian Tale, 1639), P 2673 (titulni list knihy: J. John-
son, The Academy of Love, 1641, jejiz titul zlistal Partheyovi a Borovskému neznamy); dale pak

P 2648 (Andrews, Manual of directions for the Visitation of the sicke 1642), P 2647 (The
formé of Consecration of a Church asi z téze doby), P 2672 (Howel, Instructions for Forrainc
Travell, 1642), P 2659 (John Diodati, Pious annotations upon the holy bible . . ., 1643), P 2685

(The Revelation of St. John, 1644).

49) Obraz ten ma také vyznam pro déjiny ¢eského uméni, nebof nékteFi angli¢ti historikové uméni
byli toho nézoru, Ze diptych ten byl malovan ¢eskym malifem z konce XIV. stoleti. Viz Wilton House
Pictures. By Neville R. Wilkinson. London 1907, 68: »Mrs. Jameson, Mr. W. Hookham Carpenter
(late keeper of prints and drawings in the British Museum), Sir AL W. Franks and Sir J. C. Robinson
are quoted by Scharf as claiming a Bohemian origin for the picture. This theory is grounded on the
facit, that Richard maried in 1382 Anne, doughter of the Emperor Charles IV., a monarch, whose
patronage of art caused a revival of painting both at Prague and Cologne. S laskavou pomoci prof.
Dr. Fr. Chudoby se nam dostalo od majetnika obrazu, hrabéte z Pembroku a Montgomery s nevsedni
ochotou povoleni prozkoumali podrobné obraz, jenz se chova dnes ve Wilton House u Salisbury.
Podle na3eho néazoru jde urcité o francouzské dilo z konce XIV. stoleti.

5°) K leptu P 74 se vztahuje nami otistény dopis Hollariv H. v. d. Borchtovi. Originalni miniatura
je v zadmku windsorském. Viz Klassiker der Kunst XX., 182.
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(P 1400), krajinarskych (P 1036) aneb Zanrovych (P 606), miZeme uvésti
i zde. Kresba je pfesné do nejmenSich podrobnosti, tak na pf. rozezndvame
velmi dobfe ornament koberce, zavé$eného za trinem, aneb detaily orna-
mentalniho vlysu nad trinem.Obliceje jsou méné urcité, neni to vsak
vina Hollarova. | na originale, to jest kreshé Holbeinové, nelze rysy zcela
jasné rozeznati, protoze pravé Slo o kresbu a ne o hotovy obraz. Jak jiz
bylo podotceno, je gradace a modelace velmi dobra.

Koncime prfehled tvorby Hollarovy z prvni doby anglické. Ukéazalo se,
Ze Hollar hned na zacéatku zhotovil nékolik velmi dobrych lept(, a to proto,
aby se se svym uménim dobfe uvedl u anglického dvora a u anglické
Slechty. Z prvnich let anglického pobytu mame pomérné malo jeho praci,
a lze véc tu snad vysvétliti tim, Ze jeho pFiznivec hrabé z Arundelu podpo-
roval ho do té miry, Ze nebylo mu tfeba ohlizeti se po vedlejsim vydélku.
Roku 1642 opousti vSak Arundel Anglii a tu zaCind Hollarova préace pro
nakladatele. Kdezto v dobé pFedchozi zaméstnavala ho nejvice krajina,
zhotovuje ted mnozstvi leptd portrétnich a krojovych a teprv v letech 1643
a 1644 se vraci k tvorbé krajinafské. Vedle toho mame od ného nékolik
leptd prilezitostnych a reprodukénich, které pracoval vletech 1637— 1644.
Technicky se Hollar v dobé anglické stéle vice zdokonaluje, takze vyleptal
ke konci anglického pobytu nékolik leptd, které spolu s listy antverpskymi
jsou vrcholem jeho tvorby. ProtoZe tvorba antverpska je s poslednimi
anglickymi pracemi spiata nerozlu¢né, podame konecny usudek o téchto
mistrovskych leptech Hollarovych teprve v kapitole pristi.
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ANTVERPY

Politicka a socialni boure, jez smetla Karla I. v Anglii s trlinu, zasahla
citelné i anglickou Slechtu. Je vSeobecné znamo, Ze se francouzska a flam-
ska meésta plnila okolo r. 1645 anglickymi emigranty, ktefi bud aktivné
byli vystoupili proti Cromwellovi a kruhu okolo ného, aneb obavali se, Ze
prekotny vyvoj udalosti zasahne i je, protoze nalezeli k tfidé, ktera se
jako celek postavila po boku neoblibenému krali a kterd tudiz s kralem
stala aneb padala. Neni tedy divu, Ze touto dalekosahlou zménou politi-
ckych pomérl byly zasazeny i osoby, které byly néjak pfipoutany k Slechtg.
Nas umélec byl, jak uvedeno, v sluZzbach Arundelovych a kromé toho byl
komornikem a ucitelem kresleni vévody z Yorku, ktery pozdéji, po re-
stauraci kralovstvi, vstoupil, jako Jakub II. na trln anglicky. Vypravuje
se, e Hollar mél aktivni G&ast v odboji proti vojskdm parlamentu. Podle
Partheye pfinutilo ho nestésti kralovské rodiny,1) aby se dal zapsati do
vojska krali, padl pry do véleCného zajeti, uprchl vSak a uchylil se do
Antverp. Parthey spolehl pfi tomoto vypravovani Uplné na Vertuea, ktery
nadm vypravuje totéz, jenze jeSté uvadi, Ze jiz roku 1644 byl Hollar zajat
pFi pa4du pevnosti Basinghouse spolu s architektem Inigonem Jonesem, bo-
tanikem Johnsonem, nakladatelem a rytcem W. Faithornem a spiso-
vatelem Th. Fullerem. Pevn(stka ta v8ak byla vzata Cromwellovym voj-
skem teprve 14. fijna 1645.2

Kinkel a po ném Borovsky prdvem oznacuje toto vypravovani jako
povést. Jen Vertue, tedy pozdni pramen XVIII. stoleti, uvadi tuto podrob-
nost; u soucasnikd Hollarovych hledali bychom marné jeji potvrzeni.
Zivny se sice pokusil podepfiti Vertueovo udani novymi argumenty;
jeho vyvody o tom jsou vSak tak vyumélkované (a to proti jeho zvyku),
Ze nedodal nezarucené zpravé nové presvédcCivosti. Pro posouzeni Holla
rova dila je tato episoda bez vyznamu; zlstane tak dlouho neroziesenou
podfadnou podrobnosti, dokud se nenajde novy pramen, ktery Vertueovo
udani pfesvédcivé bud potvrdi aneb vyvrati. Zjisténo je, Ze Hollar zho-
tovil jiz roku 1644, tedy rok pfed padem pevnosti Basinghouse, v Ant-
verpach lepty, jeho jménem a letopotem 1644 pIné oznacené.3) Presi-
dlenim do Antverp za¢ind umélecky nejplodnéjsi obdobi Hollarovy tvorby.
Ne snad proto, Ze tehdy zhotovil vice leptll neZ jindy; naopak mlzZeme
z doby druhého londynského pobytu najiti Iéta co do poctu zhotovenych
praci plodngjsi; avsak ted dostihuje Hollar v svych antverpskych leptech
vrcholu své umélecké dovednosti. Nejjemnéjsi jeho lepty pochazeji ztéchto

*1 Parthey na uv. m. VII. .

2) Vertue na uv. m. 141—142, Borovskij, Hollar, 120, Zivny na uv. m. 260—265, Kinkel na uv. m.
431 an.

3) P 1919, 1920, W. Hollar fecit Antverpiae 1644; Kinkel na uv. m. 439 pravem uvadi jesté lepty
P 424 a P 1242, prvni byl vydan antverpskym nakladatelem Wyngaerdem, druhy C. Galiem.
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pozehnanych let 1644—1652 a pravé proto nutno se zastaviti ponékud
déle u této pro vyznam Hollara jako umélce nejddlezitéjsi doby.

Lepty prvni londynské doby jsou jen ze zcela nepatrné ¢asti prace pro
nakladatele. Pracoval sice pro nakladatele, tak na pf. pro H. van der
Borchta, ktery, jak uvedeno, néaleZel séin k Arundelové druZing, aneb
dva listy také pro Th. Bankese, vétSinou v3ak nenesou listy z prvniho
jeho londynského pobytu adresy nakladatele, takZe nelze odmitnouti do-
mnénku, Ze Hollar, ktery byl patrné podporovan Arundelem a pozdéji
snad vévodou yorkskym, pracoval vétSinou podle prilezitostnych zakazek
Arundelovych aneb jinych soukromnik{. V Antverpach se jeho pomér
k nakladatelim UplIné méni: prace z této doby provadél vétsinou pro na-
kladatele. Nezachovaly se ndm z té doby zpravy, v jaké mife byla jeho
¢innost hodnocena a nasla-li zaslouzenou odménu; urcité viak byly v Ant
verpach hlavnim zdrojem jeho pfijmi stalé prace pro nakladatele. Z le-
gend Hollarovych leptli zname také jména téchto nakladatell. Byli to
H. van der Borcht, pro kterého pracoval jiz v Londyné, Comelius Galle,
J. Meyssens, F. de Wit a F. van der Wyngaerde; vedle téchto hlavnich
zékaznikd se vyskytuji jesté i néktefi jini, avSak pfevazna Gast Hollarovy
tvorby nalezi vzpomenutym nakladatelim. Zajimavy byl pomér HollarGv
k jeho antverpskym nakladateldm. Nebyli to pouze obchodnici, jako
pozdéji v Londyné Peter Stent aneb John Overton, nybrz vétSinou bvii
to sami vytvarni umélci, ktefi si uhajili pomérné ¢estné misto v déjinach
umeéni, hlavné v déjinach rytiny a leptu. Uvedli jsme jiz, Zze H. van der
Borcht reprodukuje vedle Hollara hlavné obrazy Arundelovy sbirky:
z jeho ruky pochazi snad také veliky olejovy portrét Hollarlv, ktery visi
v londynské portrétni galerii.4)

Cornelis Galle, pro kterého Hollar pracuje hlavné ke konci Ctyficatych
let a na zaCatku padesatych, ryl mnoho rytin podle Van Dycka, Rubense
a jinych soudobych umélc(.5

Také Frans van der Wyngaerde, druhy z vyznamnych nakladatel(
Hollarovych, je velmi Cinny jako grafik. Jsou to hlavné flamsti malifi
Zanrl, jako Teniers a Thomas, avsak také Van Dyck a Rubens, jejichz
prace reprodukuje v rytinach, provedenych podle zpdsobu rytct Ruben-
sovych. Mimo to byl nakladatelem pro ¢elné umélce, Ruisdaela, Lievense.
Vostermanna a jiné. Nejvyznamnéjsi z téchto rytcd nakladateld je vsak
Jan Meyssens, ktery vynika nejen jako rytec, nybrz také jako malif. Jeho
obchod s uméleckymi listy byl z nejvétsich antverpskych zavodl toho
druhu. Skoro vSichni rytci Rubensovi pracovali pro ného, a tak nelze se
diviti, Ze ziskal i Hollara, kdyz umélec-exulant se uchylil do nejvétsiho

National Portrait Gallery &. 1617.
Bi Neni to znamy nmf¥lec, jenz nalezi k nejlepsim rytcim Rubensovym, nybrz jeho syn, jak vy-
svitd z datovani leptl P 1216 a 1217, protoZze Cornelis Galle starsi zem¥ei 29. bfezna 1650. Wurzbach:
Niederlandisches Kinstlerlexikon 1, 565—566.
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stfediska obchodu s obrazy a grafikou, do Antverp. Pro Martina van der
Enden, rovnéz vynikajiciho nakladatele, Hollar nepracoval, ale na pozd
nich stavech leptu s pohledem na hlavni chram antverpsky (P 824) na-
lezneme adresu jeho néstupce G. Hendrixe. Frederik de Wit, ktery si
ziskal jméno jako kresli¢ a nakladatel map, vydal 4 Hollarovy plany ho-
landskych mést, vedle toho vSak také roztomilou fadu détskych her podle
nakresu Pietra van Avont (P 493 an.). Rozvoj téchto velkych obchodd
s rytinami souvisi Uzce s propagaci uméni Rubensova. Je v3eobecné zndmo,
Ze velky flamsky mistr dovedl shromazditi okolo sebe mnoho vynikajicich
rytcl, ktefi dokonce nasli zvlastni zplsob techniky, aby prevedli barevné
komposice jeho, pIné plastické vyraznosti a Zzhoucich barev, v ¢ernobilou
toninu tak, aby se neztratila plastika obrazu a aby soucasné jednotlivé
barevné tény dostaly pfiméfeny vyraz v jednotné stupnici, jeZ sama o sobé
méla tendenci vyrovnavati rozdily barevnych ténu. Rubens, chranény
privilegiem na prodej rytin, provedenych podle jeho obrazll, organisoval
vynosny obchod se svymi rytinami jiz zcela v duchu moderniho obchodu
s uméleckymi prfedméty. Obraz a rytina se staly tehdy jiz zcela zboZim,
jez bylo nabizeno a kupovano stejné jako jiné pfedméty opravdové aneb
domnélé potreby, a ten, kdo dovedl stoupajici koupéchtivosti vyuZiti a za-
jistiti si nékolik vynikajicich umélcl, aby pravidelné pracovali pro néj,
mohl pfi tehdejsi zalibé obecenstva v dilech grafiky se naditi znatného
hmotného zisku. Je pravda, Ze obchodem s grafikou se rozsifila znalost
tueny rozvoj, zaloZzeny na zménéném hodnoceni uméleckého dila, mél
i své stinné stranky: zasady obchodu plsobily a pisobi jesté dnes po
strance umélecké moralky zhoubné na dalSi rozvoj a nepodporuji nikterak
opravdové, na stoupajicich cenach nezavislé porozuméni a nadSeni pro
uméni. Rubenslv umélecky podnik dovedl rozsifiti zalibu v reprodukcich
z hmotnych aneb jinych pficin byl original nedostupny. Jeho pfikladu
nasledovali jini nakladatelé, jejichz jména jsme shora uvedli. PFiblizné
v 70. letech XVII. stoleti kon€i pak Gloha Antverp jako vynikajiciho trhu
original( a grafickych reprodukci uméleckych dél. Jan Meyssens byl
jednim z poslednich vynikajicich nakladatel(; po jeho smrti ujiméa se
Pafiz v(dci ulohy v prodeji uméleckych dél.

Do tohoto prostfedi pfichazi Hollar roku 1644. Jeho spojeni s antverp
skymi nakladateli bylo pro néj vyznamné ze dvou pFicin. Za prvé mél
proto, Ze nakladatelé zvucného jména prodavali jeho lepty, zajistén odbyt
a tim také vydélek, za druhé pak pfiSel do spojeni s nejlepSimi flamskymi
grafiky tehdejsi doby a seznamil se tak velmi rychle se viemi pokroky gra-
fického umeéni. Tato, mohli bychom fici, vychovna stranka antverpského
pobytu Hollarova nebyla bez vyznamu pro dalsi vzrist jeno uméni.
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K umélciim, podle kterych leptal dfive, se ted pfidruZuje znacénéa fada
novych jmen a s novymi jmény se dostavuji i nové problémy. Uvidime,
Ze i lepty, zhotovené podle van Dvcka, nabyly v té dobé takové jemnosti
a technické dokonalosti, které nikdy pfed lini nedosahl. Cinnost Holla-
rova za prvni londynské doby byla mnohostranng; ted je jeSté rozsahlejsi.
VZdy novymi a novymi naméty obohacuje Hollar v této dobé latkovou
stranku své tvorby, pfi tom vsak nikterak neklesa jakost leptl. Naopak
po této strance prohloubil Hollar jesté svou techniku a naSel tak konecny,
v zadném obdobi nepfekonatelny vyraz svych uméleckych snah. Nejlepsi
listy Hollarovy povstaly, aZ na nepatrné vyjimky, pravé za antverpského
pobytu. Hollar nepfisel do Antverp jako Uplné zniceny clovék, ktery
ztratil v ob&anské valce anglické veskery svllj majetek, ackoliv by z vy-
liceni jeho utéku z Anglie mohla vzniknouti takovad domnénka. Literarni
prameny, jakych se ndm zachovalo dosti hojné z doby druhého angli-
ckého pobytu Hollarova — jsou to hlavné denni zaznamy rliznych osob,
jez staly néjak s Hollarem ve spojeni (Aubrey, Evelyn, Dugdale a j.) —
pro dobu antverpského pobytu bohuzel Uplné schézeji. Také z rozlic-
nych zaznamd a listin, které jsou obycejné bohatym pramenem histori-
ckym pro biografii flamskych a holandskych umélcd, nedozvédéli jsme
se doposud nic nového o Hollarové pobytu v Antverpach. AvSak nékteré
tych, dokazuji, Ze si do »vyhnanstvi« v Antverpach vzal s sebou alespon
své kresby a patrné také své jiz provedené desky, jak ukazuji mnoha
¢etnd nova vydani listl, provedenych v Némecku a v dobé prvniho an-
glického pobytu. Tak nutno miti za to, Ze Hollar se pfestéhoval v po-
mérném klidu s celou svou domécnosti a oviem vzal s sebou pfedevsim
své nejvzacnéjsi poklady, své kresby a desky. V Antverpach dovriuje
roku 1647 Ctyficaty rok sveho zivota. Okolo tohoto roku zhotovil lept
P 1419, svdj vlastni portrét podle obrazu J. Meyssense. Lept ten je zaji-
mavy proto, Ze jako podpis pfipojil kratkou autobiografii, kterd zacina
jeho mladim a konéi slovy, Ze umélec se uchylil do Antverp, kde jesté
nyni pobyva. Jiny lept, datovany letopoCtem 1647 (P 1420), pfimo uvadi,
Ze tehdy dovrsil 40 let. Vidime v téchto legendach leptl, Ze se umélec
tehdy patrné zamyslil nad svym dosavadnim Zivotem, Ze sloZil sdm sobé
Ucet ze své dosavadni umélecké Cinnosti. Mohl byti spokojen; za dvacet
let svého pobytu v ciziné dosahl svétového jména a jeho uméni bylo pofad
jeSté na postupu. JesSté jednou, a to roku 1657, vzpomene si na to, Ze do-
chazi vyznamného mezniku na své pouti Zivotni, avSak tehdy byla situace
jiz tak zménénéa, Ze poznamku o svém véku pfipojil jen k signatufe listd
pro biografii celkem bezvyznamnych (P 1133, 1134). Rokem 1667 pak se
odmlcel, kdyZ dovr3il Sedesaty rok.

V popredi jeho antverpské tvorby stoji nesporné portrét. Je zajimavo,
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Ze nedoplnil inventar své tvorby v znaénéjsi mife kfestanskou mythologii,
ackoliv pfichazel do mista, kde Rubensova a Van Dyckova tvorba a prace
jejich nastupcd pfimo vyzyvaly k leptdm z tohoto oboru. Hollar, zda se,
velmi dobfe znal hranice svého nadani a védél, Ze proti skvélym listim
Rubensovych rytcli mohl obstati pomérné dosti tézko. Je zajimavé, Ze
v Rubensové mésté zhotovil celkem jen tfi lepty podle namétll flamského
velmistra, a to jeho vlastni portrét (P 1498), lept z fady détskych her
(P 508) a skupinu Ivll (P 2098), tedy reprodukce podle takovych dél, které
nebyly proRubense nejkarakteristi¢téjsi. Nékolikrat se pokusil napodobiti
techniku Rubensovych rytcl, tak na p¥. v pfekrasném leptu hlavy ditéte
podle Sadelera (P 1640), a dvakrat dokonce pracoval spole¢né s Pavlem
Pontiem, jednim z nejlepSich rytcl, ktefi dovedli Rubensovy obrazy vy-
jadriti rytinou (P 276, 277). Tak vidime, Ze plastickd mluva Rubensova
a jeho interpretl-rytcd neudélala na Hollara pfili§ hlubokého dojmu. Vy
jimajic uvedené listy z(stava véren své technice, kterou vsak vyskolil jen
studiem mistr( flamskych, a stéale ji zdokonaluje. Jak jsme jiz podotkli,
nesou dva lepty prekrasné krojové fady kruhovych Zzenskych portrétd
jiz signaturu antverpskou. Mimo to mozno souhlasné s Kinkelem pfed-
pokladali, Ze lept P 424 (vyobrazeni to mythologické scény podle Els-
jsou vydany antverpskymi nakladateli. Jiné listy nelze s jistotou datovati
do tohoto roku. Teprve r. 1645 zaina opét opravdu prekvapujici rozvoj
jeho €innosti.

Jak jiz bylo podotceno, stoji umélecky v popfedi jeho tvorba portrétni.
Znovu se vraci k Van Dyckovi jako predloze svych leptll. Toho roku pracuje
obraz biskupa Maldera podle Van Dycka (P 1463), dale portrét hrabéte
z Portlandu (P 1483), ke kterému pak pfFipojil roku 1650 portrét jeho
manzelky (P 1484); také lept P 1704 (snad podobizna vévodkyné z Le-
noxu) je zhotoven podle Van Dycka. Podivuhodny je lept P 1463, portrét
Maklérdv. Hollar zde provadi jeden ze svych uméleckych pokusd a na-
podobuje techniku Rubensovych rytcd. Vyborng odstupiiovana ténina
obrazu spolu s jemnosti provedeni hlavné v teCkovanych mistech, a dosti
silng, nendpadné a proto nerusici plastika, provedena soubéznymi, vyrazné
modelujicimi €arami, ukazuji, Ze Hollar mohl leptem, ktery snad byl po
vyleptavani zesilen jemnou praci rydlem, dosici efektd, kterymi se honosf
obrazy Rubensovy Skoly. P¥i tom vSak ma tento lept tu znanou pfednost
pfed rytinami Rubensovych rytcll, Ze netrha plochy tak silng, jako rydlo
Ponliovo aneb Rolswertliovo, takze i na pomérné malou vzdalenost vznika
dojem ucelenosti obrazu. Portrét vévodkyné z Lenoxu (P 1704) je pravym
opakem tohoto velkého leptu. Manyra rytcli Rubensovych se doporuco-
vala pFi velkém formétu leptu P 1463; maly lept P 1704 je zase proveden
technikou, kterou jiz zname z dfivéjsich leptl, provedenych podle Van
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Dycka. Je to tentyZ zplsob jemnych a nejjemnéjsich &ar, dopliiujicich
systém drobnych tecek, ktery jsme jiz dfive popsali; je vhodné zvolen pro
podobiznu v malém méFitku, plasticky je tento lept snad méné vyrazny
nez lept P 1463, avSak v ekvivalentech jednotlivych barev vyborny. Jiz
tyto dvé ukézky by staCily, aby vynikla mnohostrannost uméni Hollarova,
které se dovedlo prizplsobiti kazdé technice a vZdy pfimérené fesi rozliéné
umélecké Ukoly. Vedle tohoto malého portrétu P 1704 mozno jesté uvésti
z tohoto roku fadu podobné s podivuhodnou jistotou provedenych men-
gich, nepojmenovanych hlav a portrétl; o téchto malych roztomilych ano-
nymnich podobiznach, které k ndm dnes mluvi jen svymi vytvarnymi kvali-
tami bez narokd na osobni aneb latkovou zajimavost, moZno jen opako-
vati to, co jsme jiz uvedli o dfivéjSi tvorbé anglické a o leptu P 1704.6) Za-
stavme se jeSté u listu P 1717 as nim Uzce souvisiciho listu P 1716, podle
tradice portrétd Hollarovy manZelky.? Na prvni pohled se snad bude
zdati, Ze tyto lepty nenélezi do fady nami uvedené, Ze jsou jiného razu.
Rozdil v8ak je jen v pFedloze, ne v podstatnych kvalitdch technického
provedeni. Lepty s podobiznou biskupa Maldera aneb s obrazem vévod-
kyné z Lenoxu jsou provedeny podle hotovych malifskych dél. U dvou
jménem neoznacenych leptll, P 1716 a 1717, reprodukoval Hollar patrné
kresby a nutno fici, Ze zachoval i v leptu plvab kresby potud, pokud mu
to dovolovala technika reprodukéni. VSimnéme si jen, jak prostymi, ale
pfi tom vystiznymi Carami podal relief podobizny, jak obsahla je pravé
zde gradace, ackoliv oba lepty délaji dojem listl svétlych, jak neumélko-
vané zplsobem karakter kresby Uplné zachovavajicim zachytil vSechno
podstatné. Podivuhodné provedeny UGces Zenské postavy na leptu P 1717
dava jiz tusiti jemné umeélecké sensace jeho proslavenych vyobrazeni rukav-
nikl. S timto zplsobem leptu, pFiblizujiciho se kresbé a pfes to barevné
dosti vyrazného, souvisi pak karikatury, které provedl podle kreseb Leo-
narda da Vinci, chovanych ve shirce Arundelové. K témto namétlim se
vraci Hollar jeSté jednou, a to v prvni polovici Sedesatych let za svého
druhého londynského pobytu; jemnosti vSak a vyraznosti téchto dél z let
1645—1648, pitvornych to hlav-karikatur, pozdéji se jiz nedopracoval.§

Jsou to zase kresby reprodukované leptem. Parthey uvadi podle Sotz-
manna, Ze fada 11 leptl, P 1591—1601 a lepty 1603, 1605, 1608, 1610
se vyskytuji Casto pod spolecnym titulem P 2671: »Variae figurae et
probae, Artem picturae incipiendae Inventuti utiles, a Wenceslao Hollar
... insculptae, Antverpiae 1645«. Zname jesté jinou fadu leptd, které Hol
lar urCil pro zacateCniky v kresleni. Jsou to listy P 1646— 1669, o nichz

«) Sem néalezi lepty P 1671, 1672, 1674, 1675 (jedna z nejlepdich praci), 1690, 1699, 1704, 1705,
1708, 1713, 1714, 1717, 1719, 1723, 1737.

7) Borovsky, Hollar, na uv. m. 100, 101 vyobrazeni.

8) V Antverpach vznikly z Fady karikatur podle Leonarda lepty P 1558, 1559, 1570, 1571, 1575,
1579, 1581, 1610.
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bylo jiz ¢aste€né jednano. Titul této Fady z roku 1636 je: Reisbuchlein von
allerlei Gesichter und etlichen frembden Trachten, fiir die anfangende Ju-
gend sich darinnen zu iiben ...«, druhy titul z roku 1645 zacina slovy »Di-
versae probaex, tfeti pak z roku 1646 jako titul P 2671: »Variae figurae a
Wenceslao Hollar collectae«. Hollar vydal obé fady, jak sam di, za Gu€elem
didaktickym. Nemyslime vSak, Ze mu Slo vazné o didakticky ucel, kdyz vy-
dal pitvorna obliceje podle Lionardovych kreseb; nepochybujeme, Ze fada
ta, jakoZ i pozdgjsi jeji londynské vydani, nasla odbyt proto, Ze v koupé-
oSklivych namétech, které skoro po celé XVI. stoleti vzdy znovu a znovu
plsobily na nizozemské umglce. Jména llieronymus van Bosch aneb i Pieter
Brueghel jsou velmi vyzna€né pro tento smér, ktery zdanlivé v XVII. sto-
leti vymiel. Alespoi ukazuje tvorba velkych holandskych mistri-realistd,
Ze vyvoj po strance obsahové Sel jinou cestou, Ze misto vybajenych gro-
tesknich vidin vzrudené fantasie a divoké obrazotvornosti, jez si libovala
v pFiSernych zjevech a visich apokalyptickych, zajima ted umélce a obe-
censtvo vsedni Zivot se svymi vice méné zajimavymi obyCejnymi pFibéhy,
neb krajina, v které holandsky lid Zil, bojoval a pracoval, a pfedméty, jez
kazdy vidél denné okolo sebe. Jen tu a tam zabloudi holandsky umélec
do Fise hrlizyplné fantasie, jak dokazuje na pf. TeniersGv znamy, Casto
mistrem samym opakovany obraz pokuseni sv. Antonina. Za téchto pred-
pokladl mohly jesté vzbuditi Lionardovy kresby zajem obecenstva, které
i v literatufe pfijimalo ochotné takové zbytky vynalézavosti rozbourené
fantasie. Teprv na druhém misté byly didaktické hodnoty téchto kari-
katur, nebot karikatury nebyly pravé nejvhodnéjsi pfedlohou pro mléadez,
jez se ucila kresliti. Divoka groteska nebyla stalym prvkem Hollarovy
tvorby ; p¥i volbé ndmétu rozhodla u ného asi Uvaha, Ze tyto groteskni listy
podle Lionarda mohly miti dosti znaény odbyt, ponévadz predlohy se
chovaly v svétozndmé shirce Arundelové. PFi tom vSak nikterak nepred-
pokladdme jen zistné imysly u ného, naopak samo provedeni kreseb je
svédectvim, Ze prFistoupil k praci s touze svédomitosti, s kterou provadél
jiné listy a ktera vlbec byla stéZejnym znakem jeho umélecké tvorby. Jak
jiz bylo naznaceno, provadi kresby touze technikou jako zminéné lepty
P 1716 aP 1717, jenZe snad jeSté vice vynika karakter pfedloh kreseb.
Nenapadné, ale urcité kontury jsou vyplnény jemnou siti kFiZzujicich se
Car aneb pouze Carami rovnobézné vedle sebe poloZenymi, gradace je
omezena, neb nenajdeme nejvysSich svétel a nejhlubSich stinu; celkovy
ton téchto leptl je co do stupnice stin{ a svétel dosti jednotny, takZe i tim
Hollar dobfe vystihl pfedlohy.9) Téhoz roku lepta Hollar takeé 3 listy, t. zv.
anatomie, podle Lionardovych kreseb. (P 1768, 1772, 1774.) Tyto prace..

9) Kresby Lionardovy moZzno ve windsorské sbirce srovnati s vyborné reprodukujicimi Hollaro-

vymi lepty.
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které byly doplnény dal3imi listy roku 1651 a 1660, zasluhovaly by spise
nez praveé uvedené fady karikovanych hlav, aby byly nazvéany jakymsi
Gvodem do uméni kreslifského. Stejnym zplisobem jako hlavy reprodu-
kuje Hollar zde anatomické kresby Lionardovy. Z ndmétu je vidéti, Ze
mu Slo pravé jen o obsahovou zajimavost a Ze nemél v amyslu rozresSiti
kresby se chovaly rovnéz v Arundelové shirce, zajima v té dobé Hollara:
pravé z r. 1645 mame fadu listd podle kreseb tohoto vynikajiciho many-
ristického mistra. NaleZi sem 6 leptd s muzskymi hlavami, pokrytymi na-
dhernymi helmami (P 1616— 1621), déale krasna Zenska hlava (P 1611),10
dva lepty s Zenskymi postavami, jez maji rdaz krojovych studii (P 601,
P 602), také podle Parmeggianinovych kreseb, a lept ze zaCatku Ctyfica-
tych let, zndzorfujici spiciho Herakla (P 275). Mimo pravé uvedeny lept
zhotovil Hollar vSechny listy podle Parmeggianina roku 1645. Pro Holla-
riv zdjem o manyristického mistra z Parmy nelze ddvody hledati v jeho
zalibé v manyristickych komposicich. SpiSe ho lakalo provedeni kreseb,
hlavné jemné detaily na helméch uvedené fady, a tak vidime, Ze vSechny
tyto listy reprodukuji zase vérné jemné podrobnosti kreshy. Také zplisob
téchto leptll se shoduje Uplné s predlohami, kresbami: modelace a plastika
jejich jest pomérné dosti omezena, gradace naznacena nékolika malo
ténv, protoZe pro reprodukci kresby nebylo vice tfeba. Ke konci tohoto
roku a v prvnich dnech roku 1646 pracuje pak jesté 4 dalSi lepty podle
Parmeggianina, a sice hlavy mladych zen.1) Arundelova shirka mu vsak
poskytla jeSté vice materialu. Hollar rozSifuje svou tvorbu i na reprodukci
kreseb, které byly pfedlohami pro umélecky primysl. Tak pracuje roku
1645 a 1646 fadu leptd podle velmi jemné provedenych Holbeinovych
pfedloh. Podle Holbeina pracoval jiz dfive, byly to v3ak vétSinou por-
tréty. U téchto umélecko-femesinych pfedloh mu $lo patrné zase jen o to,
aby zachytil jemnost kresby Holbeinovy1?) a ne aby se zahloubal do né-
kterého uméleckého problému. Vngj$im divodem bvl asi zajem obecen-
stva 0 Holbeinovy kreshy, nebot na didaktickou pdsobivost téchto renais-
san¢nich kreseb nemohl v dobé dozralého baroka spoléhati. U téchto
reprodukci, presnych a dokonalych do nejmenSich podrobnosti, byla
jemné Carkujici technika Hollarova Uplné na misté. Nebylo zapotfebi
prohloubeni prostoru, nebot kresby jsou Gplné plo3né a skoro fotograficky

10) Lept uvadi: Mazulino inv. a také katalogy Hollarovych dél, jako Partheylv a katalog sbirky
Davidsohnovy, uvadéji, Ze lept je zhotoven podle Mazulina; Parmeggianino se jmenoval Francesco
Mazzuola (Lilly Fréhlich-Bum: Parmaggianino und der Manierismus, 5—6); tim se vysvétluje jméno
Mazulino. Ostatné jiz sloh kresby ukazuje svym manyristickym pojetim na Parmeggianina.

11) P 1622—1625. Lept P 1624 nese signaturu: W. Hollar fecit 1646 4 Januarii, P 1625: W. Hollar
fecit 1645 20 Decemb. Nezvykly zplisob signatury s udanim mésice a dne dohotovené prace nelze
uspokojivé vysvétliti.

12) Sem ftadim lepty P 2627, 2628, 2629, 2630, 2632, 2633, 2634, 2635 a 2636; o tfi roky dfive
vydal Hollar lept P 2631, o 4 roky pozdé&ji (1649) list P 2626.
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MuZsky portrét, podle Holbeina. 1649.

Hlava starce, podle Lionarda da Vinci. 1648.

Détska hlava, podle Sadelera. 1646.
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presna reprodukce Hollarova méla jen ulohu, zachytiti nejjemnéjsi jed-
notlivosti a jednoduchou barevnou stupnici. To se mu také Uplné podafilo
a nutno fici, Ze uvedené lepty podle Holbeinovych kreseb patfi k nejlep-
§im listim Hollarovym viibec. Také DUrerovy kresby nasel v Arundelové
sbirce a reprodukoval nékolik z nich ve vynikajicich listech. Arundelova
shirka chovala mnoho vynikajicich dél Darerovych. Arundel svou zalibou
v Durerovi se podobal Rudolfovi IL Je skoro samoziejmé, Ze si prohlédl
Rudolfovy sbirky pfFi své cesté roku 1636 z Vidné do Anglie a je mozné,
Ze jeho zaliba v DUrerovi byla bud vzbuzena aneb zesilena pravé prohlid-
kou shirek Rudolfovych, které mély priblizné stejny raz jako sbhirka jeho
vlastni, kterou mlZeme podle reprodukci Hollarovych a van der Borch-
tovych Caste€né rekonstruovati. Tak byl v Arundelové sbirce urcité slavny
vlastni portrét Durerdv, ktery je dnes v Madridé.13 Obraz ten byl roku
1639 v majetku kréale Karla I. spolu s obrazem Ddrerova otce, ) ktery je
dnes v londynské National-Gallery.15 Kratce po roku 1639 preSel asi
DarerGv vlastni portrét z galerie kralovy do majetku hrabéte z Arundelu,
a tim se dostalo Hollarovi pfileZitosti zhotoviti reprodukce obou vzpome-
nutych obrazd, a to portrét Dlrera otce roku 1644, a portrét Dlrera malife
jiz v Antverpach o rok pozdéji (P 1389, 1390). Roku 1646 reprodukuje
pak dalsi dva Ddrerovy obrazy rovnéz ze shirky Arundelovy. Na obou je
vyobrazena tdz mlada Zena, t. zv. »Fdrlegerin«. Na leptu P 1535 vidime
ji pfi modlitbé, s rozpusténymi vlasy,16 na leptu P 1536 pfed sebe zirajici,
s nékolika kvétinkami v ruce. Original Durerdv, podle néhoZ je lept

ktery se chova v pafizském soukromém majetku.17) Také Dlrerovy kreshy
z Arundelovy shirky jsou Hollarovi vitanou predlohou. V létech 1645 a
1649 zhotovil podle kreseb némeckého mistra Cty¥i lepty (P 2092—2095),
které jsou v3ak jiného razu nez reprodukce, provedené podle Ddrera jiz
roku 1642 v Londyné. Lept P 158 neb P 165 je pracovan jen v obrysovych
liniich, patrné vérné podle pfedlohy, jak jsme podotkli jiz dfive, kdeZto
u leptd P 2092—2095 byly predlohami akvarely,1§ takze Hollar musel
takové predloze pFizplsobiti i svou techniku a celkovy zplsob podani.

13) Viz Klassiker der Kunst IV; Diirer, str. 10.

14) Viz Klassiker der Kunst IV. 3.

1B) Otazka, je-li DiirerGv obraz otce v londynské galerii originalem, z{stava i po srovnani s Hol-
larovym leptem nerozhodnuta. Obraz Arundeldv mohl totiz byti jiz kopii od nékterého z kopistld Du-
rerovych, ackoliv patrné Arundel i Hollar véFili v pravost jeho. Viz také Thieme-Becker, Allgem
Kunstlerlexikon X, 65, 69.

17) Viz Klassiker der Kunst 1V, 8 (pFedloha leptu P 1536), 9 (pFfedloha leptu P 1535).

18) O lom Gustav Pauli, Verschollene Diirerzeichnungen inRadierungen Wenzel Hollars, Jahr-
buch fiir Kunstsammler 1 (1921) 15—22 s reprodukcemiHollarovych leptipodleDurerovych kreseb
a skoro soutasné Edmund Schilling, Beitrag zu Diirers Handzeichnungen, iibersehene und verschol-
lene Werke, Stadel-Jahrbuch 1921.



sicemi zasazenymi do sceény osvétlené jen néjakym umélym pramenem
svétla. Pripravou k témto pokusdim mu byla Ffada Cernosskych hlav, u kte-
rych dovedl pfes obtiZznost gradace v temném obliceji podati dosti vy-
stizné plastiku obliteje.19 K nocnim scénam a vlibec k t&€z8im problém(m
osvétleni priSel studiem Elsheimera, pfipadné jeho raného interpreta,
holandského rytce Goudta, ktery byl s Elsheimerem ve velmi pratelskych
stycich. Roku 1646 zhotovuje Hollar tfi lepty podle Goudtovych vzacnych
rytin, reprodukujicich komposice Elsheimerovy. Zde pfimo mame diikaz,
Ze Hollara lakal umeélecky problém a ne snad jen snaha po vydélku, pro-
toze Goudtovy rytiny byly tehdy jesté pomérné lehce dostupné, takze ne-
byla naléhavéa potfeba novych reprodukci Elsheimerovych komposic. Je
to také Fidky pfipad, Ze Hollar pracoval podle jiz hotovych rytin; vétSinou
pracoval podle vlastnich neb cizich kreslenych predloh. Dvé z téchto
kopii podle Goudta-Elsheimera jsou no€ni scény, a to »Stéti sv Jana«
(P 100) a velky list »Ceres a Stellio« (P 273). Lept P 273 pfedvadi scénu,
kde mlady hoch se posmiva Cerefe, jez hledala za noci pomoc v selské
chysi. VSechno je zahaleno do temna; jen obliCej staré selky, Cererv, a
hlavné nahé télo hochovo jsou CasteCné ve svétle. V stinech je gradace
provedena dobfe; také vyraz obliCeje byl podle stejné velkého listu Goud-
lova zachycen pfimo mistrovskym zplsobem. Ve svétlech vSak neni scéna
ta dokonald, protoZze pomérné velké bilé plochy na téle chlapcové ponékud
tvrdé nasazuji vedle €ernych ploch komposice, zahalenych temnotou. Pro
tuto okolnost nelze vSak délati vycCitky Hollarovi. Za prvé je to kopie podle
Goudta a za druhé $ly zde rytina Goudtova a lept Hollartv aZ na hranice
moZnosti, kterou tyto techniky poskytovaly. Mame za to, Ze UpIné vyho-
vujiciho vysledku bylo mozno se dopracovati jen mezzotintem, které se
hodilo dobfe ke zndzornéni neurcitych, pevné kontury vyludujicich pre-
chodl od nejtemnéjsi ¢erné do nejvétsiho svétla. Hollar ovsem byl zvykly
pevnym komposi¢nim hranicim a také rytina Goudtova byla stejné jako
Hollar(v lept pracovana tak, 7e umélec napfed vyryl pevnou linearn{
kostru, ktera byla vyplnéna stinujicimi ¢arami.

Noéni scény se svételnymi efekty byly tehdy vibec velmi oblibené a
mozno od Caravaggia a Elsheimera pfes Rembrandta, Rubense, Bramera,
Honthorsta aZ po Schalkena vyjmenovati znaénou fadu malifl nocnich
scén. U vétsiny z nich prizplsobil se zplsob kresby a modelace uloze, kte-
rou si malif dal, u Hollara je vSak komposice sestavena a kreslena jako
kazda jina. Neni to nezdafild prace, naopak pravé pro jemnost a roz-
sahlost gradace v stinech je pfimo skvélym svédectvim o Hollarové uméni,

19) Jsou to listy P 2003, 2004, 2006, 2007. List P 2003 v B. M. ve 4 stavech: 1. vlasy &ernocha po-
meérni svétlé, podobizna bez ramu, 2. vlasy temnéjsi, podobizna v ramu, 3. jak u Partheye, 4. retu-
Sovany, bez podpisu s adresou: Sould by Peter Stent. V prvnich 3 stavech mame vzacny pfriklad po-
stupu Hollarovy préace, zvlasté¢ srovname-li prvni, pomérné svétly stav se stavem popsanym od
Partheye, kde je obli¢ej uplné pFesrafovan.
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avSak pravé proto, Ze reprodukoval pfesné Goudtovu rytinu, neuvazoval
u tohoto listu o tom, nebylo-li by nutno, vynalézti takovy zpdsob techniky,
ktery by podal celou hloubku gradace, u kterého vSak by bylo mozno, vy-
hnouti se pfili§ urCité konturujicim liniim. Jinymi slovy: u leptu P 273 ne-
stfedky. TotéZ mozno fici o jeho druhém leptu pracovaném podle Goudta-
Elsheimera, jehoZ malé rozméry listu davaji mu skoro karakter miniatury.
Je to lept P 100 s vyobrazenim stéti sv. Jana Kftitele v pomérné velmi
malém ovalu. Je samoziejmé, Ze zde plsobil predevdim svételny efekt,
kdezto jednotlivosti, jejichz jemné provedeni lakd v Hollarovych kom-
posicich nékdy vice nez celkovd komposice, ustoupily do pozadi. AvSak
i zde pracoval Hollar pfesné podle pfedlohy, totiz podle Goudtovy rytiny,
karakteru predlohy. Zajimavé bude srovnani téchto dvou pravé uvede-
nych leptd (P 273 a P 100) s lepty, které jsou rovnéz pracovany podle
Elsheimera, pro které vSak nemél pfedloh v Goudtovych rytindch. Tu
nutno na prvnim misté uvésti jeho lepty Ffeckych bohyn Junony, Pallady
a Venuse (P 269, 270, 271, 271a), jejichZ predlohy dnes jsou nezvéstne.
VSechny Ctyfi lepty jsou pracovany v téze dobé, tedy roku 1646; pro rozbor
volime pFekrasny list VenuSe (P 271a). V Zadném jiném leptu nepfiSel
Hollar idedlu ryze malifské reprodukce malebné pfedlohy tak blizko jako
pravé v tomto listu. Pozorujeme-li jemné provedeny lept P 271a z ur€ité
vzdalenosti, takZze velmi jemna kresba Carek a teCek splyne v jednotné
plochy, podlehneme lehko klamu, Ze list ten je proveden mezzotintem, ne
leptem. Méme za to, Ze pravé takové préce vedly kratce po polovici XVII.
stoleti k vynalezu mezzotinta, které celkem podalo tytéZz efekty jako Hol-
larGv dokonaly lept, které vsak techniku nesmirné zjednodusilo, protoZe
prace podobného razu, jako je lept P 271 a, mohl provésti jen bohem na:
dany mistr grafiky, jako byl Hollar. Hollarovi $lo u tohoto listu o problém
prevazné malifsky. Je znamo, Ze Elsheimer, jehoz vyznam byl hlavné
Kolloffem, Bodem a jinymi némeckymi spisovateli v posledni dobé ne-
smirng precenén, pfisel za svého Fimského pobytu do Gzkych stykd
s uménim mistra, jehoZ vyznam je aZ do dneSka nedocenén, totiz Cara-
vaggia. Proti suchoparnym anatomickym studiim kreslenym podle Michel-
angela aneb jinych florentskych vzor(l zddraziiuje Caravaggio hlavné
svételny problém, G€inek vpadu svételného paprsku na komposici, sesta-
venou z lidskych tél. Odtud za¢ind uméni Rembrandtovo, ne od Elshei-
mera, jak ted dokazuji vSemi moZnymi zplsoby historikové némecti.
Uméni Garavaggiovo je vychodiskem pro uméni mnoha malifl, jejichz
jména jsme jiz uvedli. Také Elsheimer nalezi k nim a tak pfechazi Hollar
prostfednictvim Elsheimerovych pfedloh do styku s problémem, o ktery
byl hlavné v italske teoreticke literatufe jeSté v Hollarové dobé kruty spor.



Nemyslime, Ze se Hollar dovédél o téchto sporech a Ze se proto obratil
k Elsheimerovi; jakmile v3ak pfistoupil k FeSenf téchto problémd i v leptu,
zhostil se své Glohy tymZ vaznym zplsobem, ktery se jevi ve viech jeho
pracich. Jiz v rytindch podle Goudta naSel FeSeni dosti uspokojivé, avSak
tu pFece pronika zaklad, tedy kresba, kdeZto stinovani jen vypliuje tento
zéklad. Lept P 271a je nespornym pokrokem na draze k leptu malif-
skému. Kontura téla VenuSina je mnohem méné zfetelna nez u dfivéjSich
leptd. Na nékterych mistech je pferuSena a jen temnéjsi aneb svétlejsi
stinovani da tusiti formu téla. Jesté lépe snad vynika rozdilny zplsob po-
dani u tél andélickl v pozadi: tu o pevné kontufe vlbec nelze mluviti;
télo skoro Uplné splyva se stromy v pozadi. Elsheimerovy kresby, jez se
zachovaly pomérné hojnou mérou, ukazuji totéZz pojeti poméru lidského
téla k scéné, na které se zndzornény pribéh odehrava.2) Lidské télo ztra-
tilo svdj vyznam jako hlavni prvek komposice a stalo se jen objektem,
na kterém, jako na jinych komposiénich prvcich, mozno provésti hru stind
a svétel. Komposice leptu P 271 a je pomérné velmi jednoducha. Venuse
leZi naha na zemi pfed temnym pozadim strom{. Vidime jen zada kras-
ného Zenského téla, predni Gast je zahalena do stind; jen hlava se obraci
zpét k pozorovateli, takZe vznika pro umélce vdécna tloha modelace obli-
Ceje v Uplné svétlych a nejtemnéjSich ténech. TentyZ svételny kontrast se
opakuje na tilku andélicka uprostfed leptu a tu pak vidime jasng, Zze
znacné rozdily mezi stiny a svétly jsou zplsobeny vpadem svételného
pruhu s pravé strany. Pozadi je zahaleno do hluboké, pfi tom vSak jesté
dosti prihledné temnoty. Hollar pfizplsobil témto tézkym svételnym pro-
blémim svou techniku a moZno Fici, Ze tento jeho novy zplisob je pfimo
padnym ddkazem, Ze dovedl rozpoznati velmi dobfe, o které problémy
u predlohy 8lo. Zase pouzil systému jemnych a nejjemnéjSich kfiZujicich
se Car, které doplnil velmi jemnym teckovanim; celé pozadi pak pokryl
jiz po provedené kresbé listovi jemnymi, hustymi, svislymi rovnobéznymi
¢arami, které sjednocuji netusenym zplsobem celkovou téninu obrazu.
Tim také dodal Hollar leptu veliké hloubky stind a mékkosti gradace,
takZze prechody od nejhlubsich stin( k svétlej$im ténindm jsou prove-
deny neobycejné presvédCivé a mékce. Mluvi-ii se kdy o tom, Ze Hollar
dovedl vystihnouti dobfe atmosférickou perspektivu, nutno uvésti tento
lept na prvém misté, nebot také modelace nebe sjasnymi oblacky ma totéz
kouzlo jemné, mékké gradace, které lezi nade vSemi komposi¢nimi prvky
tohoto prekrasného leptu. OvSem Ze mnoho nutno také pricisti Elshei-
merové malbé; bylo vSak nutno nalézti pro malbu zplsob, ktery pokud
mozno zachovaval celkovy rdz a nestiral pelu jemného souladu barev, stinl

20) Velmi prikazné jsou v tomto sméru dvé berlinské kresby Elsheimerovy. Friedlinder-Bock:
Die Zeichnungen alter Meister. Die deutschen Meister Il, tab. 148, &. 4272, 4587. Hlavné druha kresba
je v celkovém pojeti velmi blizka Hollarovym leptdm. Srovnej také list P 271, ktery ma tentyz
namét jako P 271a, avSak v zcela jiném provedeni.
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a svétel. Hollarova zasluha je, Ze takovy zplsob naSel, Ze svym silnym
uméleckym nadanim se vyvaroval schematické reprodukci a Ze si dovedl
Vv leptu stejné dobfe zabésniti jako Elsheimer poddajnymi barvami. V té
dobé, kdy Hollar lepta tento vynikajici list, byla sice mezzotintova tech-
nika vynalezena, avSak jeSté tajemstvim jednoho umélce. Podle prvnich
listd Ludvika van Siegen, vynalezce techniky mezzotinta, zda se, Ze Siegen
chtél najiti novou techniku, kterd by u portrétl hlavné v obliceji neroz-
klddala formy v systém hrubych aneb jemnych ¢ar. Jemu S3lo patrné
0 souvislou modelaci velkych ploch. Hollar se dopracoval leptem P 271a
skoro stejného Gcinu tim, Ze zjemnil Cary skoro az na hranice moznosti,
av3ak dospél k této manyfe z jiného vychodiska, totiZ ze snahy po maleb-
nosti, po nenahlych mékkych pfechodech od stin(i k svétlim. Tento Hol-
larlv zplsob dava nam moznost posouditi spravedlivé jeho pokroky
v tvorbé portrétni, k niz se ted obratime.

Jako v dobé prvniho londynského pobytu, pracuje i ted bud podle
vlastnich anebo podle cizich pfedloh. K portrétdm, které vyleptal podle
svych kreseb, mozno pfifaditi nékteré listy souvislych fad »kruhovych
portrétl Zenskych« a »Aula Veneris«, o nichZ byla fe¢ jiz pFi popisu jeho
londynskych praci. Z malifd, podle jejichZz praci v té dobé lepta, pred
jinymi je opét uvésti Van Dycka a Holbeina. Van Dyckova tvorba a
flamské uméni navazuji stejné jako uméni Elsheimerovo na Benatany
XVI. stoleti, na Skolu bolonskou a tim i na Corregia a Caravaggia a tak
nas nepfekvapi ta okolnost, ze Hollar, jenz jiz roku 1646 dospiva v leptu
P 271 a k podivuhodnym shora vylicenym vysledkm, téZi i u portrétd,
provedenych podle Van Dycka, z vymozenosti svého nového zplsobu,
jak zachytiti jemné a nejjemnéjSi odstiny a valeury barev. Hollar pro-
vedl za svého antverpského pobytu celé mnozZstvi takovych vynikajicich
reprodukci podle Van Dycka. Tak lepta jiz roku 1645 nadherny portrét
antverpského biskupa Maldera (P 1463) a list s vyobrazenim hrabéte
z Portlandu (P 1483), o nichZ jsme se jiz zminili, roku 1646 pfekras-
nou podobiznou Margarety Lemonové, milenky Van Dyckovy (P 1456),
patrné v téZe dobé reprodukuje portrét Alzbéty Sherleyové (P 1503), dale
portréty Karla Ludvika hrabéte falckého (P 1447) roku 1646, hrabéte
Arundela a jeho manzelky téhoZz roku (P 1353 a 1354), bratfi de Wael
rovnéz roku 1646 (P 1517), Karla I. roku 1649 (P 1432), Karla IL téhoz
roku (P 1442),2) hrabénky z Portlandu roku 1650 (P 1484) a Madame
Killergy roku 1652 (P 1449) kratce pfed ndvratem do Anglie. Jesté roku
1644 kratce pfed odjezdem do Antverp zhotovil vynikajici lept podle Van
Dyckova vlastniho portrétu (P 1393), k némuz se vracime, abychom po-
chopili znaény pokrok jeho uméni v dobé antverpského pobytu. Srov-
name-li tento zraly portrét s nékterym z prvnich portrétd, provedenych

21) Je to jediny list, ktery Hollar vydal vlastnim nékladem.
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podle Van Dycka, padne ihned do oka znacny kvalitativni rozdil mezi
pracemi raného londynského obdobi a lepty z polovice Ctyficatych let,
tedy z konce londynské a z celé doby antverpské. Velmi Casto se uvadi
v biografiich Hollarovych, Ze Van Dyck nebyl spokojen reprodukcemi
Hollarovymi podle svych portrétd a odepfel mu Zadané doporudeni.?)
Vidy se vSak zapomina na velmi ddlezitou okolnost, Ze totiz v té dobé,
kdy se Hollar, pfekonav obdobi pokusl, dopracoval pfimo mistrovského
podani Van Dyckova zpdsobu malby, byl velky flamsky umélec jiz
nejméné 3 roky mrtev. Nemohl tudiZ vynésti tak pfikry soud o Holla-
rovych nejlepSich leptech; u ranych leptl naseho umélce bylo by soud ten
lehce pochopiti. Uvedli jsme jiZ pFi rozboru portrétu Arundelova, Ze Hollar
nevystihl malifskych kvalit obrazu, takZe proti origindlu, ktery nalezi
k nejlepsim obrazlim Van Dyckovym, je reprodukce pfili§ matna. Ne-
ohebné technika mladého mistra nedovedla jesté vykouzliti Van Dy-
ckovy mistrné efekty svételné, nebot' pravé v soustavé jemnych odstind
a valeurd barvy spociva velka sila flamského mistra. Okolo roku 1643
se vSak zjemnuje a zdokonaluje technika Hollarova a bystfi se jeho zrak
pro malirské hodnoty. Odtud pak lepty, jako Van Dyckdv vlastni portrét
P 1393, ktery je co do kresby, gradace a modelace stejné dokonaly jako
nejlepsi grafické listy soudobych slavnych grafikd. | kdyZ srovname sebe
lepsi rytiny podle Rubense aneb dila vynikajicich francouzskych soudo-
bych rytcl, jako Edelinka aneb Nanteuila, s Hollarovymi lepty té doby,
pfifkneme Hollarovi prvenstvi co do jemnosti vedeni jehly. Je to tentyZz
do nejmensi podrobnosti jemné pracujici zpQsob, ktery jsme mohli zjistiti
u leptu Venuse podle Elsheimera. Hollar osvojil si kone¢né zpisob, ktery
mu dava moZnost preveésti barevny original Gplné adekvatné v ¢ernobilou
reprodukci; dovede stejné dobfe zachytiti plasticitu jako brilantni barev-
nost Van Dyckovych obraz(, pro reprodukci leptem velmi obtiznych. Tak
nasel Hollar dilem podle praci soudobych rytcl, dilem vlastnim pfici-
nénim zpdsob, kterym mohl reprodukovati kterykoliv obraz, i kdyZ jeho
ténina kladla reprodukujicimu umélci poZadavky nejtézsi. Jak dokazuje
Van DyckQv vlastni portrét (P 1393), nutno jiz v poslednich letech lon-
dynského pobytu hledati zac¢atky nového slohu Hollarova. PIné se vSak
rozviji teprve v Antverpach. Z reprodukénich leptd podle Van Dycka
chceme jesté jen vyzvednouti tfi portrét}, protoZe podle naseho nazoru
jsou vrcholem Hollarovy tvorby co do ilusivnosti leptu. Nalezi k nim
pfimo jedinecny lept P 1456, portrét milenky Van Dyckovy, jenZ se svym
provedenim vyrovna nejlepsim mezzotintlim, zhotovenym Jamesem Mac
Ardellem podle Reynoldse a Gainsborougha o sto let pozdgji. Jemnost gra-
dace je pfimo Uchvatna. Také latku odév( dovedl Hollar podle Van Dycka
vystihnouti Gplné presvédéivé. Modelace obliceje je provedena zplsobem,

22) Borovsky, Hollar 135, podle vypravovani Vertueova, na uv. m. 140—141, Parthey X.
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soupeficim s mezzotintem, které vSak ve zndzornéni latkové povahy né-
kterych podrobnosti, na pf. vlasl, hladkych jako hedvabi, zlstava do-
konce za leptem Hollarovym. Jen jednu vadu bylo by snad mozno vy-
tknouti, a to, Ze obliCej je kreslen ponékud schematicky. Jedna kraska
téchto portrétnich leptl podoba se druhé. Vina je urcité ve chvatné praci
Van Dyckové, ackoliv pravé u portrétu milencina bylo by mozno pfed-
pokladati, Ze oblic¢ej byl malovan vlastni rukou Van Dyckovou. Mohlo by
se také mvsleti, Ze Hollar nereprodukoval presné podle Van Dycka.
Nemame originalu, ktery je v nedostupném majetku nékteré anglické
Slechtické rodiny, abychom rozhodli tuto otdzku. U portrétu Van Dyckova
(P 1393) se original zachoval a tu mdZeme v obliceji opravdu zjistiti
nékteré odchylky reprodukce od origindlu. Vyraz tvafe je ponékud
zménén, ryha od nosu ke koutklm Ust snad pfilis zdlraznéna; také odi
maji jiny vyraz nez v origindle, av3ak vSecky tyto odchylky nejsou ani
zdaleka takového razu, abychom mohli mluviti o nepfesnosti reprodukce
V jinych listech podle Van Dycka zase vynikd nékdy prilis bila barva
papiru, protoze Hollar nepokryl cely oblicej systémem Car a teCek, jak
to nalézame u soudobych mistrl francouzskych, nybrz nechal desku
v nejvysSich svétlech hladkou. Tim se stalo, Ze bélost papiru vnasSi do
leptu pomérné zna¢nou tvrdost, avsak jen v obli¢eji. Ale dobré otisky
maji lehky ton barvy, ktera zdstala tkviti i na hladké desce, takZe uve-
dené zdanliva vada je timto tdnem Uplné odCinéna.

Jako dalsi velmi karakteristicky list podle Van Dycka uvedli bychom
jesté lept P 1412, portrét Alzbéty Harveyové, snad nejlepSi portrét Hol-
lariiv vibec, provedeny stejné skvélym zplsobem jako zminéné jiz jiné
lepty podle podobizen flamského mistra, stouze pfekvapujici, jemnou, ale
silnou gradaci, a lept P 1517, portrét bratfi de Wael. K leptu tomuto
pFispéli Van Dyck a Hollar stejnym dilem: Van Dyck vybornym por-
trétem z antverpské doby, ktery neni jeSté tak manyristicky a sladky
jako vétSina jeho anglickych dél, Hollar vystiznou, technicky bezvadnou
reprodukci. Uloha byla dosti tézka; vvstihnouti viechny odblesky zahybu
kabatu stojiciho de Waela a vykouzliti vedle toho vandyckovskou hnéd
odévu druhého bratra. Zase se zhostil Hollar Glohy mistrnym zpd-
sobem; vSechno to, co vlozil Van Dyck do trochu teatralniho portrétu,
vykouzlil i na§ umélec na kovové desce a prvni otisky tohoto listu nutno
rovnéz pfiraditi k nejlepSim pracim Hollarovym.

Nabyv takové zru€nosti v reprodukci obrazu Van Dyckovych, barevné
pro reprodukci tézkych, pokusil se Hollar reprodukovati dila jednoho
z nejvétdich mistr(l barvy, Tiziana. Zda se, Ze se s uménim benatského
velmistra neseznamil z vnitfnich, uméleckych pohnutek, nybrz spise
pficinénim zminéného jiZz nakladatele Wyngaerda. Dva antverpsti mi-

23) Original obrazu je v ftimé v obrazarné na Kapitolu; viz Klassiker der Kunst XIII, 277.
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lovnici uméni Jan a Jakob van Verle chovali v své shirce nékolik vzac-
nych obrazd benatskych mistrli. Zastoupeni byli Correggio, Giorgione,
Tizian, Palma a Sebastiano del Piombo. Patrné povzhuzen byv Gspéchem,
jehoZ se dockaly Hollarovy reprodukce podle originall sbirky Arunde-
lovy, obrétil se Wyngaerde na Hollara, aby zhotovil lepty podle originald
mistrl benatskych a tak povstalo 1649 a 1650 nékolik mistrnych repro-
dukci Hollarovych. Jsou to portrét Aretinliv, malovany Tizianem (P 1348),
dale portréty Daniela Barbara (P 1359), Tizianovy dcery (P 1511) a Alto-
vitiho (P 1339), v3echny tfi od Tiziana, portrét Bonamica Buffalmacca,
florentského malife XIV. stoleti, kterého Vasari »objevil« (P 1367), Gior-
gionQv vlastni portrét (P 1408), Vittoria Colonna podle Sebastiana del
Piombo (P 1379), portrét Katefiny Cornazo podle Palmy (P 1455, a por-
trét Arcolana podle obrazu Correggiova (P 1345). VSechny obrazy této
skupinky jsou mezi sebou v pomérné blizké souvislosti, nebot jsou to ve-
smés dila benatskych malifu a Correggia, ktery co do malifskych pro-
blém0 stoji Benatéanlm velmi blizko. Na prvni pohled ptekvapuji Hol-
larovy reprodukce. Nebyti podpisd, které vyslovné jmenuji malite, podle
kterého je lept zhotoven, nepfipustili bychom asi, Ze reprodukce jsou
zhotoveny podle originald benatskych. Mohla by také vzniknouti do-
mnénka, Ze Hollarovy Udaje jsou nespravné a Ze ani nereprodukoval dila
vzpomenutych malifl. M{zeme vsak v jednom piipadé dokazati, Ze uréeni
obrazu bylo spravné, u obrazd druhych dlikaz ten je nemozny jen proto,
Ze se nezachovaly originalni pfedlohy Hollarovy. Lept P 1408 nese tuto
legendu: Véro ritratto de Giorgione del Castel Franco da luy fatto come
lo celebra il libro del Vasari. Hollar tedy uvadi, Zze vyobrazeny muz je
Giorgione a Ze reprodukce je zhotovena podle originalu, ktery byl vy-
chvéalen Vasarim. Original ten byl v dobach znamého florentského malire
Vasariho, prvniho to historika umélcl, v majetku patriarchy aquilejského,
Hollar podle ného lept P 1408. Justi pak naSel fragment Giorgionova
originalu, ktery Gplné souhlasi s Hollarovym leptem a m4 tolik giorgionov-
skych prvkl, ze véechna novgjsi literatura nepochybuje o autorstvi Gior-
gionove.

Tak podpird moderni véda a Vasariovo svédectvi Hollarovy Gdaje. N&
lezem Justiovym?2) ziskali jsme moznost pfezkoumati, jak dalece vyhovél
Hollar pfi své reprodukci originalu. Lept P 1408 ¢ini dojem, jako by byl
reprodukce kreshy aneb grafického listu a ne obrazu malovaného bar-
vami Pfi tom nutno je$té jednou zddrazniti, Ze $lo o reprodukci obrazu

24) K. Justi, Giorgione (Berlin 1908) 182 a néasl. tab. 35, 36; L. Venturi, Giorgione e il Giorgione-
simo (Milan 1913) 37—40, tab. VII., VIII, (reprodukce Hollarova leptu), IX (reprodukce vzpome-
nutého origindlu Giorgionova). Venturi méa za to, Ze obraz v Brunsviku, objeveny Justim, je jen kopie
podie Giorgionova originalu, av8ak kopie, kterd reprodukuje original vérné. Viz také Thieme-Becker
na uv. m. XIV. 87.
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benatské Skoly malifské, tedy o predlohu, kterd pravé poskytovala mnoz-
stvi problém Cisté malifskych, Hollar redukoval malitska veledila tvircl
benatské malby na kresby, které vyplnil pak silngjSi neb slab$i modelaci.
VSimnéme si na pf. u hlavy obrazu, podle kterého je zhotoven lept
P 1408,% jak jemné jsou vypracovany prechody od stini a svétel a jak
celd plastika hlavy, zahalené do mystického Serosvitu, spoCiva na pfe-
chodech, ziskanych mistrnym barevnym nanosem. Giorgione dosahl tim
sfumata, které nalézame také u jinych jeho obrazd a které je pravym
protikladem na pt. florentského zplsobu malby. V3echny formy jsou
mékké, kontury neurcité a splyvaji s temnym neutralnim pozadim. Co
z této predlohy vytvoril Hollar! Pozadi je UpIné svétlé, jen lehce stino-
vané. Na ném se rysuje jasné, az tvrdé hlava Giorgionova. Tam, kde
u originalu splyvaji na pF. vlasy v jednotnou plochu, kresli Hollar kaZdou
kadef, ba na levé strané hlavy dokonce kazdy jednotlivy vlas. OCi, které
jsou na Giorgionové obrazu takika jen temnou skvrnou, oZivujici oblicej,
jsou u Hollara tplné pfesné nakresleny. RovnéZz kreslifsky tvrdé jsou na-
kresleny a vymalovany Usta a nos. Misto malby méme pfed sebou kresbu,
u niz linearnf prvky jsou velmi zdlraznény. TotéZ vidime u vSech ostat-
nich reprodukci obrazli z majetku bratfi van Verle. Portrét Altovitiho
podle Tiziana (P 1339) je vyborny v karakteristice vyrazné hlavy, mode-
lace obliceje mistrné a kresba v jednotlivostech, na pf. ve vousech, velmi
jemna, avSak neni to evokace Tizianovych nadhernych portrétl, i kdy?
pamatujeme, ZeTizian maloval za svého mladi tvrdéji nez pozdéji. U vousd
aneb u vlasli rozeznavame opét kazdy vlas, hlava se rysuje zfetelné na
bilém (1) pozadi a zahyby odévu, vyleptaného v dvou, tfech polotdnech,
jsou plasticky tak tvrdé, ze by nikdo netuSil v obrazu reprodukci benatské
malby XVI. stoleti! PFi tom nesmime fici, ze lepty jsou Spatné, naopak
technicky jsou provedeny velmi dobfe, avSak co do celkového pojeti déli
je od originalu celd propast. Jsou to velmi dobré kreslifské prace, u kte-
rych se Hollar asi GmysIné zfekl moZnosti reprodukovati malifské hod-
noty predloh, a to proto, aby z originald, se stanoviska kreslife nejasnych,
protoZe provedenych ve sfumatu, dostal obraz, ve formach urcity a presny.
Mohlo by se Fici, Ze Hollarovo uméni nestacilo na reprodukci viech jem-
nosti benatskych veledél malby. Mame v3ak pravé z té doby vedle mistr-
nych lepli podle Van Dycka i reprodukci Tizianova obrazu, ktera zpl-
sobem pfimo prekvapujicim zachycuje nejjemngjsi odstiny barev a ktera
v celku je vybornou interpretaci Tizianovy malby. Je to lept P 103, Ecce
Homo podle Tiziana, ktery nutno na svém misté rozebrati obSirnéji.
K reprodukénim Hollarovym leptim portrétnim nutno pfitaditi repro-
dukce podle Holbeina, které vétSinou povstaly v letech 1646— 1650. Ke
konci doby londynské a na zacatku c€innosti v Antverpéch byly to hlavné

25) Justi na uv. misté, tab. 35, 36, Venturi na uv. m. tab. VIII. IX
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Van Dyckovy obrazy, které Hollar volil za naméty pro své velké repro-
dukéni prace. V Antverpach pracuje také mnoho original( Holbeinovych
a v poslednich letech antverpského pobytu jsou reprodukce podle Van
Dycka ¢im dale tim FidSi. Vysvétleni pro tuto pfeménu neni nesnadné.
Van Dyckovy malby mély v dobé, kdy Hollar pisobil v Anglii, jesté vy-
znam pro Sirsi vrstvy, hlavné Slechtické, nebot osoby, které byl vyobrazil
Van Dyck v letech tficatych a na zaCatku let Ctyficatych, byly vétSinou
vyznamni ¢lenové tehdejsi vysoké anglické spole€nosti, takze Hollar mohl
u svych leptll pocitati_se zdjmem pravé uméni milovnych a hmotné dobfe
postavenych vrstev. Casy se vSak zménily. Anglicka Slechta ztratila svou
oporu, t. j. dvlr anglicky, na kterém byla zavisla, a tak bylo také Holla-
rovo uméni odkéazano k jinym namétdm. Zvolil si mezi jinymi Holbeinovy
portréty anglické kralovské rodiny a anglické aristokracie, tedy zdanlivé
naméty podobné tém, jaké mu poskytovaly Van Dyckovy malby. AvSak
reprodukce podle Holbeina se lisi podstatné od dfivéjsich leptll podle Van
Dycka tim, Ze ted reprodukoval jen umélecké dilo, t. j. Holbeinlv obraz,
nehledé k tomu, méla-li vyobrazena osoba vyznam pro soudoby Zivot Cili
nic. Jsou to prosté reprodukce Holbeinova malifského uméni a ne por-
tréty urcitych vyznamnych osob, jako byly na pf. obrazy arcibiskupa
Lauda neb Karla I. podle Van Dycka. Holbeinovo uméni bylo v Nizo-
zemsku dosti nezndmo. Dila Svycarského umélce byla vétSinou v majetku
anglické Slechty, castecné také v Svycarskych a némeckych sbirkach.
Proto mohl Hollar se naditi znacného zajmu nizozemského obecenstva,
kdyz Holbeina svymi lepty uvedl v Antverpach takfka v znamost. Mnoz-
stvi Hollarovych leptd podle Holbeina je dosti zna¢né.Z) Holbeinlv zpd-
sob malby vychazel Hollarovu nadani zna€né vstfic. Mistr némecké renais-
sance usiloval v svych portrétech o plasticky jasné zobrazeni individuality,
takze plastické a kreslifské hodnoty byly hlavnim tvarnym prvkem jeho
umeéni. Tim se pfibliZuje Hollarovi a Ize tedy lehce pochopiti, Ze se Holla-
rovy reprodukce podle Holbeina vyznacuji velkou prfesnosti kresby a do-
brym podanim celkového karakteru pfedlohy, t. j. originalni malby Hol-
beinovy. U leptu P 1372 mél za pfedlohu Holbeindv portrét dra Johna

20) Jsou lo lepty: P 1543, portrét mladého muZe (1646); P 1544, portrét vousatého muZe (1646);

P 1545, Anna z Cleve (1646); P 1546, vévodkyné ze Suffolku (1646); P 1387, Lord Denny (1647); P
1409, H. Guldeforde (1647); P 1410, Lady Guldeforde (1647); P 1411, zlatnik Hanu$ z Curychu (1647);
P 1414, JindFich VII1.; P 1418, vlastni portrét Holbeinliv; P 1465, Marie Katolicka, kréalovna anglicka
(1647); P 1470, Mr. Morett (1647); P 1547, portrét vousatého muZe (1647); P 1549, snad KateFina
Arragonska (1647); P 1550, portrét mladé Zeny (1647); P 1343, Anna z Cleve (1648); P 1427, Jana
Seymourova (1648); P 1551, portrét mladého muze (1648); P 1552, Zensky portrét (1648); P 1372,
Dr. John Chambers (1648); P 1342, Anna Boleynovéa (1649); P 1553, Zensky portrét (1649); P 1554
muzsky portrét (1649); P 1395, Eduard VI. (1650). Viz Klassiker der Kunst, svazek XX. (Holbein),
kde mozZno nalézti reprodukce téchto Hollarovych leptd: P 1342 na str. 199, P 1387-198, P 1410-260,
P 1411-197, P 1465-199, P 1509-197, P 1543-196, P 1544-196, P 1545-198, P 1546-198, P 1547-199,
P 1548-256, P 1549-199, P 1550-198, P 1551-196, P 1552-196, P 1554-200. Pfedlohy (orignaly Hol-
beinovy) k portrétnim leptdm Hollarovym tamtéz; P 1372-131, P 1386-106, P 1395-122, P 1409-172,
P 1418-150, P 1427-199. Leptu P 1470 je podobny obraz na str. 116 uv. knihy.
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Chamberse,2)) ktery byl ve shirce Arundelové, presel do majetku arcivévody
Leopolda Viléma a dostal se pozdéji do videnskych shirek cisarskych.
Lept je zhotoven pfesné podle pfedlohy, s tim rozdilem, Ze strany jsou
obraceny. Kresba obliceje je velmi ptesna, Hollar vSak zdiraznil plastiku
obliceje tim, Ze pFevedl modelujici stiny obliceje v ponékud temnéjsi
téninu, nez jakou m4 obraz, takze lept déla skoro dojem reprodukce dfe-
véné skulptury. Velmi dobfe je reprodukovana barva a modelace plasté
s Sirokym koZzeSinovym limcem, jenZe zase povrch kozeSiny je tvrdSi nez
u Holbeina. Holbein namaloval koZeSinu v mékkych, splyvajicich for-
méch, a pfi tom hledél predev3im k celkovému zjevu a ne k jednotlivo-
stem, Hollar v3ak zdlrazfiuje jednotlivosti, kresli dokonce jednotlivé
chloupky a dopracovava se tak dojmu, ktery je pfirodé blizsi nez Holbei-
nova malba, ktery v8ak v svém realismu jde za pfedlohu. Celkem nutno
fici, Ze lept je sice vybornou reprodukci Holbeinovy malby co do kresby,
avsak plastika je diraznéjsi a také bohatstvi tonu je vétsi nez u Holbeina.
O zpusobu modelace netreba zde Sife mluviti, nebof je nam jiz dostatecné
tykéa se také jiného reprodukcmho Ieptu Hollarova, listu P 1548. Zde byI
pfedlohou Holbeinlv dfevoryt, ktery sam reprodukoval dfevénou sochu,
a proto nas neprekvapi silné skulpturalni raz leptu.2 Pravé tento lept
svédci o velkém mistrovstvi Hollarové. Pfes to, Ze reprodukoval podle
dfevorytu, vystihl raz drevéné skulptury pfimo prekvapujicim zplisobem.
Tvrdé, v dievé vypracované zahyby odévu, jednotlivosti hlavy, na pF.
jemny ez vousl neb jednotlivé ryhy ve vlasech, jsou podany tak presvéd-
Civé, Ze i bez historickych zprav o predloze leptu musili bychom hned na
prvni pohled poznati, Ze jde o vybornou reprodukci dfevéné sochy. Hollar
v tomto zdanlivé nepatrném leptu ukézal, Ze stél tehdy na nejvy3Sim
stupni umélecké sily a schopnosti. U vech portrétnich leptd nutno prede-
v8im uvaziti, Ze jsou to reprodukce obrazl, a je s toho stanoviska také
hodnotiti. Tim je dano, Ze Hollar reprodukuje obraz vérné tak, jak jej
vidél, a ne jako u vzpomenutych leptl podle mistril benatskych v takové
transposici ktera méla v zapéti Castecné potlaceni takovych tvarnych
prvku, které byly pro tvorbu Tizianovu, Giorgionovu a ostatnich uvede-
nych mistrl pfimo podstatné. TéhoZ razu jsou i ostatni portretnl lepty,
reprodukované Hollarem v dobé antverpské podle originald starsich
mistrd.2) Vzdy nutno tyto lepty posuzovati predevsim jako reprodukce

27) Viz Klassiker der Kunst XX, 131.

28) Viz reprodukci leptu v Klassiker der Kunst XX, 254.

29) Sem patfi tyto lepty: P 1533, podobizna mladé divky podle obrazu Lorenza di Credi (1646);
P 1540, portrét mladé Zeny (Petrarcovy Laury?) podle Giorgioneho (1646); P 1370, portrét Tomase,
arcibiskupa canterburyského, podle Jana van Eycka (1647); P 1361, portrét kardindla Bellarmina
(1647); P 1406, portrét zndmého architekta a malife Francarta podle obrazu jeho netefe Anny Fran-
tiSky de Bruyns, jejiZz portrét reprodukuje Hollar v leptu P 1366 (oba lepty z roku 1648); P 1468,
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obrazli, nikoliv jako portréty, malované pfimo podle skutecnosti. Jsou
mezi nimi vynikajici listy, tak na pf. vyborna reprodukce s portrétem
Tomase Canterburyského podle van Eycka aneb krasna hlava mladé divky
podle Lorenza di Credi. Hollarovo uméni dospélo tehdy vrcholu; listy zho-
tovené pozdéji ukazuji jiz pozvolny Upadek, jak vidime na pf. velmi dobfe,
srovname-li dva lepty reprodukujici stejny namét: Giorgionlv domnély
portrét Petrarcovy Laury (P 1540 z roku 1646 a P 1541, zhotoveny roku
1660). U leptu P 1541, ktery je obracenym opakovanim leptu P 1540,
jsou modelujici ¢arky mnohem hrubsi a FidSi nez u leptu P 1540; proto
je také celkovy dojem co do jemnosti plastiky u pozdéjSiho leptu méné
uspokojivy, jezto detaily nejsou plasticky tak dobfe propracovény, za to
viak vynika u leptu P 1541 jako u vSech pozdnich leptl Hollarovych na-
padné silné konturujici linie. Vedle téchto leptl podle obrazl starSich
mistr( provadi Hollar hlavné v letech 1647— 1652 dosti znaéné mnozstvi
portrétnich leptd podle soudobych flamskych a holandskych malifd.3)
Faktura vSech téchto leptl je velmi dobrda, takZe by vsechny listy zaslu-
hovaly podrobného rozboru, protoze vSak by bylo nutno poukazati vzdy
na stejné vynikajici hodnoty, prestaneme zde na rozboru jen Ctyf listl. T¥i
z téchto leptll jsou pfiblizné stejného provedeni, a to lept P 1534, portrét
Ctouciho muze podle Dankerse, P 1450, Kinschotius podle Terborcha,
a P 1424, Jakub IL vévoda z Yorku podle Tenierse.3) Tyto tfi lepty nélezi
k nejdokonalejsim pracim Hollarovym. Dvakrat, a to u leptu P 1450 a
P 1424, reprodukuje hlavu mladého muZe, jenZ sotva odrostl détskému
véku, lept P 1534 pak predvadi nam muzZe v kvetoucim muzném véku.
Tim se vysvétluje silnéjsi plastika hlavy leptu P 1534. Modelace je u vSech
tfi leptl na vysost jemna. U hlavy leptu P 1534 pouziva Hollar vzhledem
k tomu, Ze plastika byla vyrazngjsi nez u obou hlav jinochd, systému jem-
nych zk¥izenych ¢arek, doplnénych teCkami. Hlava Kinschotiova je skoro
Uplné vyteckovana, jen na pravé strané pozorujeme jemnou sit ¢arek; to-
téZ je i u hlavy Jakuba IL Nutno upozorniti na to, Ze podstata mezzotinta
spociva v tom, Ze se otiskuji temngjSi aneb svétlejSi tecky podle hloubky

vlastni portrét Rafaelllv (1651); P 1640, détska hlava podle Sadelera; P 1641, Zenska hlava s véncem
z dubového listi; P 1642, zenska hlava s turbanem, oba lepty podle Schongauera; P 1644, muz s plsté-
nym kloboukem, podle Zimmermanna.

30) Dluzno zde uvésti tyto lepty: P 1360, Stefano della Bella, znamy zak Callotdv, podle pFedlohy,
kterou zhotovil holandsky mali¥ Mikulad van Held, alias Stockade; P 1419, Hollardv vlastni portrét
podle Meyssense; P 1365, Hendrik van der Borcht mlads$i, podle Meyssense (1648); P 1382, van
Cracnhals podle anglického rytce Glovera (Hollar pise v signatufe Glowy) (1649); P 1445, Karel II.
podle Cornelise Schuta (1649); P 1440, rovnéz Karel Il. podle Jana van de Hoecke (1650), P 1450
Kinschotius podle Gerarda Terbocha (1650); P 1531, portrét mladého muze (Morland) podle pFedlohy,
kterou maloval »Conzal«, t. j. slavny malif Gonzales Coques (1650); P 1507, cestovatel Stochove
podle Jakuba van Oosfa starSiho (1650); P 1373, Kristina, kralovna 3védska, podle zndmého portré-
tisty Davida Betka (1560); P 1364, Hendrich van der Borcht st. podle obrazu malovaného jeho synem
(1680); P 1527, nakladatel a rytec Wyngaerde podle pFedlohy Vavfince Casteleyna (Vincentius Castel-
lanus) 1651; P 1424, pozdéjsi kral Jakub II., jako vévoda z Yorku podle Tenierse (1651); P 1534,
portrét neznamého muze (Price?) podle Dankerse; P 1445, Karel Il. podle Diepenbecka.

31) Reprodukce tohoto leptu u Borovského, Hollar 119.
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zrna desky, a tak nejsme nikterak pfekvapeni, Ze Hollar dosahl svym zp0-
sobem, vyteckovati lehké stiny, G€inky, ktery dodava listim mékkosti
mezzotinta.°? Vyborné zase karakterisuje latkovou podstatu znadzornénych
predmétd. U portrétu P 1534 naznalil zplsobem, ktery bylo téZko pre-
konati, hebkost bilého limce, zhotoveného patrné z mékkého, jemného
platna; ponékud tvrdsi jsou Iimce na portrétech obou jinochd. Také odév
je znédzornén tak presvédCivé, Zze mame dojem dokonalé latkové iluse a
staCi jen poukazati na to, jak pravdivé lezi na kliné muze z leptu P 1534
mékky plstény Siroky klobouk. VSechny tfi lepty jsou pojaty GUplné malif-
sky, coz odpovida Uplné razu predloh. Kontury, pokud se vyskytuji, jsou
Gplné nevtiravé, hlavni dojem plsobi nesrovnatelna harmonie svétlejsich
a temnéj$ich hnédo$edych tond. Nechceme vésti rozbor dale, nebot by
bylo nutno opakovati i o téchto leptech vSechno to, co jsme jiz fekli o
jinych mistrovskych leptech Hollarovych, ale mozno zde jeSté pfipome-
nouti, Ze leptv, jako P 1534 aneb P 1424, mozno sméle srovnati, jakoZz
i reprodukce podle Van Dycka s nejlepSimi portrétnimi rytinami slavnych
francouzskych mistrl Edelincka aneb Nanteuila. Celkovy dojem je snad
méné efektni nez u rytin francouzskych, za to vSak naléza oko v téchto
listech netu$ené bohatstvi jemnych, diskrétnich a nevtiravych malifskych
hodnot, pokud ovSem ma smysl pro nejsubtilngjsi sensace. Téhoz razu
jako uvedené tfi lepty je i Hollar(v vlastni portrét podle Meyssense. List
ten (P 1419) ma pro nés velky vyznam také proto, Ze v legendé mame
autentickou kratickou autobiografii Hollarovu az po dobu antverpskou.
Umélec je obracen k pozorovateli a ukazuje desku s vyobrazenim Rafa-
elovy Sv. Katefiny (P 177), o které pravé pracuje. Vedle ného na stolku lezi
jeho naradi. V pozadi vidime Antverpy. Portrét ukazuje ndm naSeho umeélce
v klidné pdse, s vyraznym, klidnym oblicejem; je to prava ¢eska hlava
s velkyma, jisté ddveérivé do svéta hledicima ofima. Druhy vlastni portrét
(P 1420, z roku 1647) ukazuje nam tutéz tvar, avsak s ponékud zatrpklym
vyrazem. Neni divu. Umélci bylo tehdy jiz Ctyficet let, avSak jen kratkou
dobu dopral mu osud klidného, bezstarostného Zivota. Snad jesté doufal,
Ze se vrati blahé& doba prvniho pobytu v Anglii, nebot ¢astéji leptal v po-
slednich letech pobytu v Antverpach portréty budouciho anglického kréle
Karla Il. Jeden z téchto leptdl, P 1444, méa pro nas rozbor znatny vyznam
proto, Ze hlavni postava je provedena technikou u Hollara neobvyklou.
Je totiz vyryta, kdeZto ostatni Casti leptu, t. j. pozadi a ornamentalni kar-
tuse, jsou vyleptany. Neni to jediny list, kde vedle vyleptanych ¢asti na-
lézame Casti vyryté. U leptl P 276 a P 277, lezici a sedici nymfy podle
Avonta, je pfimo v legendé poznamenano, Ze o listech téch pracovali spo-
le€né slavny rytec Pavel Pontius a Hollar.3) Té&lo nyinfino je na obou lep-

32) Viz také lept P 1625, provedeny v podobné teCkovaci manyfFe se stejnym zdarem.
33) P 276 P. Pontius et W. Hollar faciebant, P 277 P. Pontius sculpsit, W. Hollar fecit.

109



tech vymodelovano Pontiem, kdeZto pozadi provedl Hollar. U listu P 458
je v postavach rovnéz mnoho préace rydlem; i tento alegoricky list, uréeny
za titulni list these, jez hajila neposkvrnéného poceti Panny Marie, je zho-
toven v Antverpach, pravdépodobné roku 1650. Vedle téchto Castecné
rydlem provedenych listd mame takové listy, kde Hollar pfimo napodo-
buje manyru Rubensovych rytcl, tak na pf. P. 492, 493, 515—517 z fady
détskych her podle Avonta, P 1430, portrét Junidv podle Van Dycka, a
jako nejkrasnéjsi prFiklad roztomilou détskou hlaviCku podle Sadelera,
P 1640 z roku 1646. Jak jsme jiz dfive vzpomenuli, pou€il n&s Hollar sdm
v dopise, ktery jsme otiskli, Ze pFfepracovaval nékteré desky rydlem, to
jest Ze prohluboval rydlem cary, které mély dati nejhlubsi stiny. O listu
P 1640 poznamenava Parthey, Ze je vyryt a ne vyleptan. Opravdu déla
dojem rytiny. Mame vSak za to, Ze jde o list, ktery Hollar vyleptal podle
manyry Rubensovych rytcl. Ukazuji k tomu nestejné kontury jedno-
tlivych modelujicich ¢ar a hlavné ta okolnost, ze v jemném stinovani ne-
vybihaji jednotlivé ¢arky v hrot, jako u pravé rytiny, nybrz jsou tupé za-
kongeny. Je také mozno, Ze nékteré Cary byly jen rydlem prohloubeny.
Na listech z fady détskych her se vyskytuje podobnéa technika, avSak Cary
jsou nesporné vyleptany a snad jen rydlem rozSifeny. Véc ta nas nepfe-
kvapuje. K takovémuto napodobeni skvélé manyry Rubensovych rytc(
bylo zapotiebi jisté ruky a tim podminéné presnosti kresby a ddkladné
znalosti techniky leptu. VSechno to ovladal Hollar dokonale a tak se lep-
tem dopracoval efektl, které byly vyhrazeny pracim rydlem. Dokonale
je také napodobena rytecka manyra na listu P 467. Na nékterych mistech
tohoto leptu vidime Jeété dnes, jak Hollar rozkladé jednotnou modelujici
a stifiujici linii rytcd Rubensovych v Cary dvé, a to v silnéjsi modelujici
a jemnéjsi, jez ¢are modelujici dodava hloubky stinu. Tento vyborné pro-
vedeny list s bohatou plastikou a lept P 1640 (hlava podle Sadelera) pfed-
vadéji nam Hollarovo uméni zase s jiné strany: jsou diikazem, Ze manyra
Rubensovych rytcd nebyla jemu cizi a Ze dovedl v ni pracovati; pfes to
vSak méame za to, Ze postava Karla Il. na leptu P 1444 neni provedena
Hollarem, nybrZz nékterym dovednym rytcem, snad Pavlem Pontiem,
s kterym bvl Hollar v stycich, jak dokazuji listy P276a277. Nem0ze byti
vétsiho rozdilu, nez je mezi efektnim leptem P 1444, u néhoZ hlavni po-
stava je provedena rydlem, takze krunyf dostava brilanci, u leptl ne-
zvyklou a netu$enou z ddvodd, které jsme jiz vyloZili na misté jiném, a
mezi skromnéjSim, avSak nicméné virtuosné provedenym leptem P 1534.
U leptu podle Schuta je plastika hlavni postavy vystupfiovana skvélou
hrou stinli a svétel, umoznénou manyrou ryteckou, lept P 1534 pak je vy-
bornym dokladem, Ze moznosti leptu mifily pfedevSim k malifskym
acintm.

Pravé vyliteny zplsob leptu, totiz napodobovani Rubensovych rytc(,
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nemél, jak jiz bylo jednou Feceno, hlub$iho vyznamu pro dal3i Hollar(v
vyvoj, a nalezneme-li na jeho pozdnich listech zna€néjsi Casti provedené
rydlem, mlZeme z této okolnosti usouditi, Ze listy ty nejsou provedeny
Hollarem, jak na pf. dokazuji lepty kombinované s pracemi rydlem
p 2035—2040.

Reprodukéni lepty portrétni nalézaji svlj protéjsek v Hollarovych
reprodukcich podle velkych figurdlnich komposic, Zanrovych obrazl
a krajin starich neb soudobnych mistrd.3) Lepty podle naboZenskych
neb mythologickych komposic jsou nestejného rdzu a rozmanité ume-
lecké hodnoty. Listy podle Elsheimerovych pfedloh jsme jiz Castecné
probrali. Jsou mezi nimi opravdové perly svétové grafiky vlbec, jako
na pf. nami rozebrané lepty P 271 a a P 273, Venuse a »Ceres a Stelliok,
avSak také ponékud slabsi listy, jako na pf. lept P 424. Lept tento je zase
obvykla Elsheimerova komposice v Serosvitu s prudkym vpadem svétla.
Gradace je dosti dobrd, avSak v jednotlivostech kresby je tento maly list
méné peclivy nez ostatni prace Hollarovy z téZze doby (1649). Také lepty
podle flamského malite, rytce a nakladatele Pietra van Avonta jsou rlizné
jakosti. To se viak vysvétluje snad také tim, Ze Avontovy pFedlohy rovnéz
nejsou vzdy kvality stejné. Snad nejzdafilejsi praci Hollarovou podle kom-
posic tohoto graciosniho mistra je Fada 30 listd znazoriujicich hry nahych
andilkl (putti) neb ditek, sestavenych v ladné komposice. Hollar repro-
dukoval v téchto listech (P 492—521)3) Avontovy kreslené komposice,
sestavené flamskym mistrem pod silnym vlivem Rubensova zplsobu kom-
posice a podani lidského téla. Latkové jsou tyto vyleptané kresby malo

34) Reprodukcemi podle figuralnich komposic kromé& vzpomenutych jiz leptl podle Elsheimera
jsou tyto listy: P 112, NevéFici Tomas podle Salviatiho (1646); P 181, Kajici Magdalena podle
Sadelera (16461; P 97, Klanéni tfi krald podle A. Brauna (1646); P 135, Svata rodina podle Rotlen-
hammera (1647); P 176, Sv. Barbora podle Holbeina (z roku 1647, vyobrazeni v Klassiker der Kunst
XX., 190); P 157, Sv. Bruno podle Baquereela (1649); P 217, Spasitel podle Lionarda da Vinci (1650);
P 103, Ecce Homo podle Tiziana (1650); P 107, Kristus na k¥izi podle Van Dycka (1652); P 76. Eslher
a Ahasver podle Paola Veronesa; P 98, Pokoudeni Kristovo podle Elsheimera (1652); P 114, Vyléceni
chromého apostoly Petrem a Janem; P 168, Sv. Jan podle Elsheimera (1650); P 170, Sv. Vavfinec
podle Elsheimera (drazdansky a londynsky exemplaF tohoto leptu jsou datovany 1650); P 136, Ma-
dona s Jezulatkem podle Tiziana; P 137, Madona cambraysk&; P 161, Sv. Erpho, list datovany na
exemplaFich Britského Musea a v Drazdanech rokem 1649; P 163 a P 164, Sv. FrantiSek podle Brou-
wera; P 162, Sv. Fiacrius; P 174, Sv. Agata a sv. Libertus; P 177, Sv. Katefina podle Rafaela (list,
ktery Hollar vyobrazil na svém vlastnim portrétu P 1419); P 178, LeZici sv. Magdalena podle Avonta;
P 179, Kle&ici Magdalena podle Avonta; P 182, Nanebevstoupeni sv. Magdaleny podle Avonta: P 228,
Helena a Konstantin — z antické mythologie pak mimo vzpomenuté jiz lepty Elsheimerovy listy
P 268, Merkur a Herse podle Elsheimera; P 275, Spici Herakles podle Parmeggianina; P 276. Sedici
nymfa podle Elsheimera; P 277, Lezici nymfa podle Elsheimera; P 272, Latona a sedlaci podle Els-
heimera (1649); P 278, satyr a nymfy podle Elsheimera; P 279, pét satyrl a dvé nymfy podle Els-
heimera (1650); P 280—285, $est mythologickych pfFibéht podle pfFedloh Giulia Romana (1652);
P 492—521, tricet listd détskych her, vétdinou podle kreseb Avontovych; P 522—525, CtyFi zivlové
podle Avonta; P 424, Satyr u sedldka podle Elsheimera.

35) Ne vsechny listy této Fady jsou zhotoveny Hollarem. Kromé listd P 520—521, které vylougil
jiz Borovsky, nutno vylou€iti i lept P 519, Borovsky (W. Hollar 12) se ostatné myli, oznaCuje-li lept
P 520 jen jako kopii leptu P 519. Na leptu P 519 vidime, jak spravné udavad Parthey, sedm dilek, na
leptu P 520 je komposice sestavena z deviti ditek a také v pohybech jejich jsou dosti znaéné
rdznosti.
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zajimavé, zato vSak naléza oko takovou rozmanitost graciosnich, harmo-
nicky sestavenych buclatych postav andilk( a déti, Ze formalni krasa
a harmonie komposice d4& ndm zapomenouti chudy obsah. Hollarova
Gloha byla jednoduch& a pro velmistra leptu velmi lehkd. Bylo nutno
prfenésti kresbu na kovovou desku a vyleptati jemné tak, abv pokud
mozno zlstal karakter predlohy. To se mu pIné podafilo. Nebylo zapotfebi
zvlasté bohaté gradace, stacilo nékolik ton(, které Hollar sladil tak, Ze se
dopracoval uceleného, oku lahodného celkového tonu, v némz se jedno-
tlivé slozky, to jest stiny a svétla, nevzdaluji daleko od jednotné zakladny.
Vybornou ukazkou je nami reprodukovany lept P 502, jeden z nejlepSich
listl této Fady. Karakter ptedlohy, t. j. kresby, ktera plasticky modelovala
détska télicka, pfivedl Hollara na myslenku, aby pouZil u jednotlivych
listh Fady prostfedku, kterym mohla plastika jen nabyti vyraznosti, totiz
prace rydlem podle zpdsobu Rubensovych rytcd. Zjistili jsme jiz, Ze po-
uzil u leptd této doby Castéji rydla; a tak vidime u nékterych listd této
fady, jako na pf. u leptu P 497, P 508 a P 515—517, Ze Hollar napodobuje
leptem tahy rydlem, nedopracoval se vSak vzdy chténého efektu, nebot
na pf. u leptu P 517 vy$la mu v hlubokych stinech misto jasnych tah
rydla, modelujicich a soucasné stinujicich, ¢erna barva pfili$ tupa a v jed-
notlivych tazich nejasna. Tot vSak jen nepatrné nedostatky a celkem na-
leZi lato Fada k dobrym pracim doby antverpské, jakoZ i jeji doplInék, totiz
Ctyfi listy se znazornénim Zivld postavami andilkd a déti, rovnéZ podle
komposic Avontovych, které flamsky umélec stejné jako détské hry
(P 492—521) provedl také sam v leptu.

Rozbor vsech ostatnich reprodukénich leptll podle komposic vzpome-
nutych mistr(l vedl by nas pfili§ daleko a vysledek pro celkové ocenéni
byl by jen nepatrny, nebot jde vétSinou jen o dobré listy nejlepsi dobv
Hollarovy, u kterych bychom vzdy nasli jen potvrzeni toho, co jsme zji-
stili dfive, Ze totiz Hollar stoji na vrcholu svého uméni. Jako dobry pfi-
klad téchto listli, s historicky genetického stanoviska méng dllezitych,
mdzeme jesté uvésti lept P 176, velmi dobrou to reprodukci Holbeinova
obrazu Sv. Barbory, P 112, Nevéficiho TomaSe podle Salviatiho, ktery
zhotoven podle originalu v sbirce Arundelové, representuje velmi dobfe
tehdejSi uméni Hollarovo, aneb lept P 76, kde Hollar na velkém listu vy-
obrazil obrazarnu, jejimz hlavnim kusem je Veronesliv obraz, znazorfiu-
jici Estheru pfed Ahasverem.

Pfes to vSak chceme probrati zde obSirngji jeSté dva lepty, které pro
svou nevsedni jakost vedle jinych, dfive uvedenych listll jsou vrcholem
Hollarova uméni a dokazuji soucasngé, jak genialné si dovedl Hollar pfi-
zplsobiti karakterni pfedlohy.

Je to zaprvé lept P 163, Sv. FrantiSek podle A Brouwera. Komposice
je pro znamého Damského mistra, ktery vétSinou maluje veselé a nékdy
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aZ pusté vyjevy z Zivota sedlakl a lehkého lidu v kréméach, dosti ne-
obvykla, ba prekvapujici. Pfed skalni jeskyni sedi sv. FrantiSek pfed sto-
lem, na kterém stoji kalaméF a svicen, a ¢te pilné v knize. Pfed nim stoji
na balvanu krucifix a pod nim umrl¢i lebka, v popfedi pak vidime jesté
dva folianty a dzban. Podle naSeho minéni pochézi original z té doby
Brouwerovy, kdy flamsky umélec pfisel teprve do styku s uménim holand-
skym. Jak je zndmo, obiral se tehdy také problémem Serosvitu, takze
tehdy, t. j. asi v letech 1626—1631, mohl vzniknouti tento zvlastni obraz,
ktery jen s vahanim mozno zafaditi mezi Brouwerovy bravurni malby.
Hollar vySel asi originalu vstfic, kdyZ pohrouzil celou komposici do jed-
notného, Sedého tonu. Jako u leptu P 1036 s vyobrazenim londynské bursy
mame i zde symfonii v Sedych tonech. Lept plisobi snad méné efektnim
dojmem neZ rytiny mistr(l Rubensovych, ale pfi bliZz§im pozorovani na-
lezneme v jednotlivostech tolik skrytych uméleckych hodnot, Ze se radi
vratime od brilantnich rytin k tomuto barevné jednoduchému, avSak pfes
to tény nesmirné bohatému leptu. Jen ve stfedu komposice nalezneme
vedle Uplné bilych mist hlubokou Cerii. Jinak je vSechno provedeno
v Sedém jednotném ténu, pfi cemZ ovSem nejde jednotnost tak daleko, Ze
bychom dostali plochu jednotvarnou, nybrz v této Sedé plose vyloudil
Hollar rozmanitosti $edych tont jemnou, nenapadnou a nevtiravou kresbu.
Lept P 163 je snad jediny list, kde Hollar skoro Gplné potlacil své kresliF-
ske vlohy a kde se stal rytcem-malifem. Tu a tam nalezneme je$té kon-
tury, avSak nepadaji tak do o€i jako dfive. U kresby skalni jeskyné jsou
jednotlivé balvany odliseny od sebe jen rdiznymi tony $edé barvy; pro kon-
tury neni mista. Také plastika dostala témito okolnostmi zcela jiny raz

nez u drivéjSich reprodukci. Je sice zfetelnd, avSak pozbyla silné vyraz-
nosti. misto dfivéjsich kreslifskych prvk( napomahaji ji u tohoto leptu
pfedev§im prvky malifské. Hlava je rembrandtovsky mékce provedena
a ve vSech podrobnostech pozorujeme vzacnou schopnost Hollarovu za-
chytiti nejen kresbu, nybrz také karakter latkového povrchu znazorné-
ného detailu. Prostfedky, jimiZz doSel Hollar tohoto vyrovnaného a
v tonech prekrasného efektu, jsou tytéz, jako u vSech ostatnich mistrov-
skych leptd Hollarovych.

Zcela jiného razu je druhy velkolepy reprodukéni lept Hollarlv, jemu?
chceme zde vénovati vice mista, a to reprodukce Tizianova obrazu »Ecce
Homo« (P 103). Original Tizianova obrazu se zachoval. Plvodné malovan
byl pro rodinu dAnna v Benatkach, pFeSel vSak do majetku vévody
z Buckinghamu a byl roku 1648 pfi drazbé Buckinghamovy obrazarny
v Antverpéach zakoupen pro Ferdinanda Ill. a pfevezen do Prahy, odkud
teprv roku 1723 preSel do cisarskych sbirek a pozd&ji do dvorniho musea
ve Vidni. MidZzeme tedy i dnes zjistiti,¥) jak dalece vyhovuje HollarGv lept

30) Viz Klassiker der Kunst IIl, (Tizian) 78, 192.



karakteru originalu. Kresba Hollarovy reprodukce je do nejmensich po-
drobnosti pfesna. | pfi srovnani s dokonalou reprodukci fotografickou
zjistime jen nepatrné rozdily. Komposice je Uplné Tizianovym duSevnim
majetkem, jediny rozdil mezi origindlem a leptem je ten, Ze lept je proti
originalu obraceny. Obraz Tiziandv pochazi jiz z té doby, kdy benatsky
velmistr vyjadfuje vSechny tvary jen barvou a kdy pouZziva jiz takovych
komposiénich prvkd, které se staly pozdéji nezbytnymi slozkami barokni
malby. Jednotlivé postavy komposice jsou jiz v pohybu, ackoliv pfi srov-
nani s pozdéjSimi divoce zmitanymi komposicemi je pohyb jeSté dosti
mirny a ukaznény. Velmi G¢inné pouZil benatsky mistr také hry stind
a svétel, jak snad nejlépe vidime na postavach napravo (u Hollara nalevo)
osvétlenych prudkym vpadem svétla a neméné ucinny je silny kontrast
mezi svétlym nebem a temnymi postavami uprostfed komposice, jejichz
silhueta se zfetelné rysuje proti nebi. Barevny problém byl tedy pro
Hollara podobny, jako u ostatnich leptl, provedenych podle komposic
s prudkymi kontrasty mezi stiny a svétly. Kromé toho vSak skryval ori-
ginal Tizianlv v sobé jesté jiné ukoly, které bylo Hollarovi rozlustiti.
Tizian dovedl svou barvou vykouzliti dokonalou ilusi latky odévu, na pr.
sametu aneb hedvabi, a pouzil hojné tohoto svého uméni u videnského
obrazu. Za prvé tedy Slo o to, prevésti komposici, bohatou barevnymi
tény, stiny a svétly, v jednotnou stupnici tak, aby celkovy dojem vyhovoval
originalu, a za druhé bylo nutno v jednotlivostech napodobiti Tizianovo
mistrovstvi v znazornéni karakteru latky. Obé se podafilo Hollarovi;
provedl lept takovym zplsobem, Ze je distojnou, umélecky neobvykle
cennou reprodukci krasného obrazu benatského velmistra. Mame pfimo
dokumentarni dlikaz pro Hollarovu intuitivni jistotu v redukci barevnych
tond na jednotnou &ernobilou stupnici. Srovname-li dokonalou fotogra-
fickou reprodukci origindlu s Hollarovym leptem, uvidime, Ze jednotlivé
tény jsou u obou reprodukci skoro Uplné totozné, ba dokonce v nékterych
obtiznych ténech je Hollarova reprodukce presnéjsi, protoze fotograficka
deska néasledkem zndmé nedostate¢né citlivosti pro barvy, hlavné ¢ervené
a zelené, prevadi nékteré barvy ve valeury, jez neodpovidaji UpIné origi-
nalu, jak na pf. dokazuje postava tlustého farisea v svétloCerveném kroji.
U Hollarova leptu jsou vSechny Tizianovy postavy pojaty Uplné malifsky,
pokud ovSem mohlo Hollarovo grafické uméni vyjadfiti hodnoty malifské.
Vyjimku tvori prostor, do néhoZ je scéna zasazena, nebof jednotlivé kulisy
prostoru, prohlubujiciho se jiz Uplné podle barokniho zplsobu v dhlo-
pricné, jsou Hollarem znazornény jesté aplné kreslifsky. VSimnéme si jen
schodl, po kterych kraceji postavy prlvodu s divokymi gesty vzhUru
k umucenému Kristovi, a které jsou nakresleny skoro geometricky pfesné
a proto tvrdé, vSimnéme si také rustiky zdiva v pozadi scény, aneb orna-
mentu na pilifi za Pilatem. U Tiziana jsou vSechny tyto komposi¢ni prvky
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malovany, u Hollara kresleny. AvSak to plati jen o prostorovych kulisach,
jak jsme jiz podotkli, ne vSak o postavach, jez pIni komposici. Zde se roz
vinulo Hollarovo uméni do pIné Sife. Vyvolime jen dva nejvyrazné;jsi pfi-
klady. V popfedi na schodech stoji dvé postavy, obracené k pozorovateli
zady, muz s helepartou a o stupefi nize muz s dlouhym kopim. Muz s hele-
partou je odén v temné Cerveny sametovy kabatec, druhy pak ma Zeleznou
krouzkovou kosili na sobé. Vyobraziti muze s zeleznou kosili nebylo Holla-
rovi tézké, prlzpusobll prosté stinujici ¢arky krouzklm kosile, a mél tak
i pfesnost kresby i zamyslenou gradaci. Jinak tomu bylo u sametového
kabatce druhého muZze. Podle origindlu bylo nutno podati UpIlné hlubokou
¢erfl, odpovidajici barvé temné Cervené, pfi tom v3ak jeSté pfece zachytili
mékky povrch sametu a plastiku jednotlivych svétlejSich mist. Misto
vSeho popisovani poukazujeme na naSi reprodukci Hollarova leptu.
Vsechno, co bylo nutno uplatniti, opravdu provedl Citime prfimo mékkost
a hebkost sametu. Cerfi je neprlihledna a pfi tom pfece mékka; i v svét-
lejSich zahybech mame vzdy skoro bezprostfedni pfedstavu o karakteru
zobrazené latky. Mohlo by se mysliti, Ze jen mezzotintem Ize dosahnouti
lak mékkych teplych tond; Hollar dokazal, Ze i u leptu je to mozZné, oviem
je-li proveden takovym mistrem, jako byl Hollar. Stinovani je provedeno
neobycejné jemnymi Carami, poloZzenymi husté vedle sebe, takze timto
zpdsobem dosahl Hollar fakticky toho, co tvofi podstatu mékkosti mezzo-
linta, totiz jemného zrna desky, jenze zde bylo toto zrno provedeno jehlou
a vyleptano kyselinou. Od této nejhlubsi Cerni pfechéazi pak Hollar zcela
nepatrnymi a proto velmi jemnymi odstiny az k barvé Gplné hilé, a stézi
bychom nasli v Hollarové tvorbé tak vyrazny kontrast, svédcici o umél-
cové geniélnosti _jako mezi temnymi postavami na schodech a bl’lou po
drobnosti, mizeme poukéazati na to, Ze i vzorek hedvabného rukavu muze
S helepartou je zcela presné zobrazen ¢arkami lehkymi jako dech, aneb
na to, jak vyborné vystihl Hollar u postav napravo (u Hollara nalevo)
rozdil mezi koZeSinou, hfivou koné a srsti psa, stojiciho u jezdct. Tot
zdanlivé jen maliCkosti, malickosti ty vSak davaji hlasité svédectvi o tom,
Ze Hollar doséahl takové dokonalosti v realistickém leptu, jako Zadny jiny
grafik pfed nim. Srovndme-li tento list P 103 s leptem P 163 (Sv. Fran-
tiSkem podle Brouwera), pozorujeme ze plastika leptu podle Tiziana je
mnohem silnéjsi a stupnice tonl rozsahlejsi nez u leptu podle Brouwera.
Na$ umélec pFizplsobil se prosté vzdy karakteru pfedlohy, jeho jemnost
kresby a mistrovstvi v gradaci a modelaci umoziuje reprodukovati pfred-
lohu jakéhokoliv razu.

Takeé v reprodukcich Zanrovych scén a krajinarskych komposic odhaluje
nam vzdy znova svou virtuositu. Lepta zanrové pribéhy podle Brueghela
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a Tenierse a krajiny podle Jana Brueghela, Elsheimera, Jakuba van
Arlois, Brila a Wildense.3))

Hned pfedem budiZz poznamenano, Ze vSechny tyto Zanrové scény a
krajiny jsou komponovany a Ze Hollar pfejima tedy jiz hotové komposice
a je prevadi v Cernobilou toninu. VSechny tyto lepty se lisi zasadné od
realistickych krajinafskych pohledl Hollarovych, zrovna tak jako repro-
dukéni lepty portrétni jsou Uplné jiného rdzu nez portréty, které Hollar
zhotovil podle skutegnosti. | u téchto krajinafskych a Zanrovych leptd
dovede svym jemnym smyslem pro zakladni hodnoty nékterého obrazu
pfizplsobiti svou techniku a celkové provedeni svym predloham. Velmi
poucné je v té véci srovnani dvou leptd, které Parthey zafadil za sebou,
a to leptu P 597, selské svatby podle Brueghela, a listu P 598, selské
tanecni veselice podle Tenierse. List P 598 podle Tenierse, provedeny
Hollarem roku 1649, nalezi k nejvyznamnéj$im dildm Hollarovym. Po-
znamenali jsme jiz nékolikrat pfi rozboru Hollarovych krajinafskych
leptl, kreslenych umélcem podle pfirody, Ze zakladem jejich razu je
kresba a Ze jejich linedrni karakter vystupuje ve vSech obdobich Holla-
rovy tvorby. Lept P 598 je malba, transponovana Hollarem do Cernobilé
téniny a provedena neméné dokonale jako na pf. reprodukce Tizianova
obrazu »Ecce Homo« (P 103) aneb nékterého z Van Dyckovych portrétd.
Bohatost a pFiléhavost ton dodava i tomuto listu na vysost jemného razu;
pFi tom ovSem nutno uvaziti, ze gradace je podporovana pfesnou kresbou,
jejiz kontury vSak nikde ruSivé nevystupuji, takze i tento lept tfeba
pricisti k malebnym leptlm Hollarovym. Vzpomefime si jesté jednou na
berku (P 853), a pfipojme snad jesté k témto Hollarovym leptdm Meri-
anovu rytinu, jez rovnéz znazorfiuje heidelbersky zamek. List némecko-
Svycarského mistra je aZ nudny v celkovém pojeti a v suchém, umélecky
bezvyznamném provedeni. Hollardv lept téhoZ objektu ukazoval, jak jsme
zjistili dfive, jiz dosti znacné hodnoty umeélecké, avSak na pf. v kreshé
stromovi zjistili jsme silné reminiscence na schematisujici uméni
Jana van de Velde. Srovnejme s témito stromy nadherny ko3aty dub,
stojici uprostfed Teniersovy komposice! JeSté jednou podotykame, Zze
»invence« je Teniersova, avsak Hollarovou zasluhou zlstane, Ze prevedl
barevné hodnoty Teniersova originalu tak vystizné v €ernobilou toninu
leptu, Ze dojem, ktery si odndSime z bedlivého pozorovani komposice, je
Zivy a v nékterych podrobnostech pfimo uchvacujici. Vyborné je také

37) Jsou to lepty P 597, selskd svadba podle Brueghela (1656); P 598, tane¢ni veseli sedlakd podle
Tenierse (1649); P 599, rvatka podle Brueghela (1646); P 1205—1212, krajiny podle Jakoba van
Artois (1648—1650); P 1214—1219, krajiny podle Jana Brueghela (1649—1652); P 1220, stado u Feky
podle Brila; P 1221 a 1222, romantické krajiny podle Elsheimera; P 1242, lesnata krajina; P 1226,
krajina s jezdcem podle Wildense. K témto komponovanym krajindm moZno pFicisti i lept P 272,
Latona a sedlaci podle Elsheimera, u kterého je krajina komposiéné rovnocennad mythologické scéné
v pop¥edi napravo.
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vystizena atmosférickd perspektiva a to bez repoussoiru, nebot Teniers
a jini (ne vSichni) flamsti a holandsti mistfi nauili se jiz pracovati bez
tohoto komposi¢niho prostfedku. Mohlo by se namitnouti, Ze srovnavame
reprodukce Zanrového obrazu, zasazeného do krajiny s Hollarovymi rea-
listickymi lepty, avSak takové srovnani neni zcela neopravnéné, nebot
dokazuje, Ze karakter Hollarovych krajinafskych leptd nelze vysvétliti
umeéleckou nemohoucnosti naseho umélce, ktery, jak z pravé probraného
pfikladu vidéti, umél reprodukovati i barevné obtizné pfedlohy. MozZno
se tedy domnivati, Ze by byl Hollar dovedl také komponovati krajinu,
kdyby byly jeho snahy Sly k této meté, avSak jeho realistickému nadani
nevyhovovaly takové komposice. Mohla by byti nadhozena otazka, pro¢
se tedy zabyval reprodukci podle originall jinych mistrd a jaké bylo jeho
zasadni stanovisko k takovym predlohdm. On prosté realisticky repro-
dukoval podle objednavek nakladatel( to, co vidél, at' jiZ to byla krajina,
malovany portrét, Zanrova scéna, obraz krajinafsky, architektonicka
kresba, kroj aneb Ziva osoba. V jeho krajinach se projevuje stejny rea-
lismus jako v jeho reprodukcich olejomaleb; jinymi slovy, krajina byla
mu stejné predlohou jako obraz Tizianlv (P 103) neb Teniersiv (P 163).
Své podani pfizpdsobil vzdy karakteru predlohy, takZe nékdy podava
predlohu az tvrdé kreslifsky a plasticky (jako ukazuje lept P 1548 podle
drevéné skulptury), jindy zase v UpIné malifskych hodnotach (jako jsme
vidéli pfi rozboru Elsheimerova leptu P 271a aneb pravé probraného leptu
P 598 podle Tenierse). Jen s tohoto stanoviska nalezneme pojitko mezi
zdanlivé rdznorodymi pracemi Hollarovymi. Jeho zasadni pojeti se nikdy
nezmeénilo, ménily se jen pfedlohy. Dobrym dokladem toho je lept P 597.
U listu podle Tenierse je cela komposice sestavena z jednotlivych tond
cernobilé stupnice, odpovidajicich barvam Teniersova obrazu, takZze na-
Iézdme pomérné malo Gplné bilych ploch vzhledem k tomu, Ze Teniers
svou bohatou paletou vymodeloval postavy a krajiny do zna¢né miry.
U Brueghelova obrazu vidél Hollar asi vice souvislych svétlych ploch,
takze i raz leptu je jiny nez reprodukce podle Tenierse. Lept P 597 podle
Brueghela nalezi k témto listim Hollarovym, u kterych je modelace po-
mérné plocha a gradace omezena na nékolik malo tonl, takZe celkem
pdsobi takovy list svétlym dojmem, pravé protoze se vyskytuje pomérné
rytu, ackoliv i on je proveden stejné peclivé jako ostatni lepty doby ant-
verpské. Podobného rdzu jsou listy provedené Hollarem jeSté ve Stras-
burku podle komposic Jana van de Velde (na pf. fada »mésicli« jako
krajin) P 630—641, ackoliv pravé srovnani leptu P 597 neb vyborného listu
P 599 s kterymkoliv listem fady ze zaCatku tficatych let ukaze, o€ jem-
néjsi je kresba gradace a tim také modelace obou leptd z doby antverpské.
Také krajiny podle jinych mistrG provadél Hollar timto svétlym zpd-
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sobem, jak dokazuje na pf. lept P 1222 zhotoveny roku 1649 podle Els
heimera. Zcela jinak jsou provedeny krajinarské lepty podle Jakuba van
Artois (P 1205— 1212). Svym razem se pfiblizuji leptu P 598 podle Tenierse
aneb krasnému listu s vyobrazenim londynské bursy (P 1036), nebot jsou
provedeny v lipIlné Sedych tonech. Jsou-li originalni lepty provedeny
v barvé ponékud nahnédlé, nelze prosté plvab téchto listl slovy vyjadfiti.
Rozdily mezi stiny a svétly nejsou znacné, proto je plastika téchto listd
mirna a celkovy harmonicky dojem zaleZi na bohatstvi tond, jimiz dovedl
Hollar vyjadriti vzdudné, lehce malované krajiny Artoisovy. O kreshé
a komposici nemluvime, nebot komposice je dilem mistra flamského a
kresba je, jako skoro vzdy u Hollara, patrné uplné presna. Hlavni prednost
téchto krajinafskych leptl zalezi ve zvlastnim kouzlu a néaladé, kterou
dovedl Hollar vnésti v jednoduché, latkové nikterak neobvyklé komposice.
Mané si vzpominame pfi rozboru téchto jemnych leptl, plnych vzdus-
nosti a teplého, rozptyleného svétla, na Ruisdaelova aneb Cuypova vele-
dila holandského krajinafstvi. Celkové pojeti je u Artoise totéZz jako
u téchto velmistrl holandské krajiny a nutno fici, Ze Artois nasel v Hol-
larovi nejpovolanéjSiho interpreta. Kdo chce pred témito lepty upfiti
Hollarovi opravdové umélecké nadani? Kopista prostfedniho razu ne-
dovedl by nikdy tak genialné interpretovati a v G¢innosti zesiliti dila, jez
byla jeho vlastnimu nadani ponékud cizi. Totéz, co jsme uvedli o Holla-
rovych leptech podle Artoise, tyée se celkem leptd podle Jana Brueghela
(P 1214—1219). Uméni tohoto flamského mistra je sdostatek zndmo, takZe
netfeba obsirnéji vyloziti, jakého razu byly pfedlohy Hollarovy. Pro re-
produkci voli Hollar celkem tentyZ zplsob jako pro lepty podle Artoise,
takZe i celkovy dojem téchto leptl je skoro tentyZz. Ovsem dne$nimu pozo-
rovateli vadi snad, Ze krajiny jsou oZiveny Zanrovymi postavami a pfi-
béhy, takZe se Casto nedostavi onen mohutny, Uchvatny dojem, ktery
mame pfed krajinafskymi basnémi podle Artoise, avSak provedeni je
stejné pecClivé, technika a tim podminéna gradace stejné dokonald jako
u vzpomenutych reprodukci krajinafskych. Mezi lepty podle Jana Brue-
ghela je i jeden lept, provedeny podle krajiny Pietra Brueghela (P 1219),
avsak i tento lept je svym celkovym razem prizplsoben celé fadé, kterd
stoji asi uprostfed mezi lepty a mohutnou gradaci a jemnou modelaci,
jako jsou lepty P 1205—1212, a mezi lepty svétlymi, o kterych jsme
jednali dfive. Dnesni pozorovatel abstrahuje u vSech téchto krajinafskych
leptll od predloh, protoZe jich vétsinou viibec nezname, a pak lept pdsobi
nan jako samostatné umélecké dilo a jen opravdové umeélecké hodnoty
téchto leptd jsou s to, vyvolati v ném hluboky, nezahladitelny dojem. Tim
pada i vytka, Ze Hollar byl pouze reprodukénim umélcem, nebot pfedloha
poskytovala mu jen komposici, kterou pak musil pFetvoriti. V tom jeho
samostatna prace a jeho vyznam jako jednoho z nejvétsich mistrd-grafikd.
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Rimské zFiceniny: Koloseum, podle S. Vrancka. 1650.

Pohled na prazisky most. Okolo 1649.



Mrtvy krtek. 1646 — Motyli a chrobéaci. 1646



K témto krajinafskym leptlim pfifadili bychom nékteré prileZitostné
listy. Jak bylo jiz dfive Castéji feCeno, jsou pfilezitostné listy Hollarovy
z doby némecké a anglické takového razu, Ze skoro Zadny z nich nem(ze
Ciniti naroku na samostatné hodnoceni. Hollar védél, Ze takové listy maji
jen pomijejici vyznam, a nedal si proto s nimi pfiliS mnoho prace. Vét-
Sinou jsou to listy provedené jesté Uplné v dfevorytecké manyfe, zajimavé
pravé jen pfibéhem, ktery je ilustrovan, tedy obsahem a ne zvlasté
artistnim provedenim. Z doby antverpské zname vsak nékolik listl, které
se stejné jako reprodukce podle komponovanych krajin vyznamenavaji
nevSednimi uméleckymi hodnotami. Na vynikajicim leptu P 561 wylicil
nam Hollar zavérecny akt jedné z mnohych katastrof, kterymi byla prvni
polovice XVII. stoleti tak bohata, z valky mezi Spanélskem a Nizozem-
skem. S tribuny, zfizené pfed méstskym domem v Antverpach, je lidu,
shromazdénému na namésti pfed méstskym domem, zvéstovana radostna
zprava, ze mir byl umluven. V napiatém tichu posloucha lid, plnici na-
meésti do posledniho mistecka, slova miru. Hollar pouzil u tohoto listu stej-
ného komposi¢niho schématu jako u listu, zobrazujiciho londynskou
bursu (P 1036). Prostor dostdva postrannimi kulisami zna¢ného pro-
hloubeni, a je v pozadi uzavien méstskym domem antverpskym. Tato
scéna je zase, jako u listu P 1036, vyplnéna nepfehlednym mnoZstvim
lidi. PFi komposici vySel Hollar z pojeti krajinafského, jenze misto pfi-
rodnich kulis vidime zde artefakty, totiz jednotlivé domy namésti, které
tvoFi scénu pro zobrazeny dilezity pribéh. U tohoto listu je vSechno Hol-
larova prace, i komposice, jak dokazuji slova »Wenceslaus Hollar deli-
neavit«, i provedeni. Stejné jako lept s vyobrazenim londynské bursy
nalezi i lept 561 k nejzralejSim pracim Hollarovym. VSechny hodnoty,
které z listu P 1036 vytvofily tak vynikajici produkt Hollarova uméni,
nalézame i u leptu P 561. Pfesnost a jemna drobnost kresby pfedvadi
nam nejmensi architektonické detaily bohatych renaissanénich domd
antverpskych, takze lept dnes, kdy vétSina domd téch jiz zmizela, je po
této strance cennym umeélecko-historickym dokumentem. Gradace a mo-
delace je provedena stejnym mistrnym zplsobem jako u leptu P 1036
a i celkovy dojem je u tohoto leptu, sladéného opét v jednotny mékky
stfibfity ton, tentyz jako u prfekrasné prace londynské. List tento je
opravdu ddstojnym dokumentem udalosti svétového vyznamu. Dale sem
nalezi pét listd, licicich uvitani hrabéte de la Tour-Taxise v malém ho-
landském mésteCku Hemissen roku 1650 (P 562—566). Listy P 563
(vjezd hrabéte do méstecka), P 564 (prlivod k slavnostnim bohosluzbam
v kostele) a P 565 (n&vstéva hrabéte a jeho manZelky u Alexandra Roe-
lanse) jsou provedeny stejnym zplsobem jako Hollarovy reprodukce
podle Jana Brueghela a jsou dal$im dilezitym svédectvim, Zze Hollar
dovedl i samostatné komponovati v duchu velkych flamskych krajinafd.
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Celkové pojeti krajiny, do niZ jsou zasazeny vyliené pfibéhy tak, Ze
lepty délaji spise dojem Zanrové krajiny nez prilezitostnych listl, fadi
listy P 563—565 mezi dobré krajinafské lepty Hollarovy. Jiného réazu je

Gloh, a to ulohu vyobraziti ohfostroj, pofadany v noci na pocest hrabéte.
Noc je nahle prudce osvétlena ohiiostrojem; temno ztraci svou neprihled-
nost a scéna je ponofena do neurcitého, slabého svétla. Je to komposice,
il které Hollar mohl pouziti zkuSenosti, ziskanych pfi leptech podle Els-
heimera, na pf. pfi listu P 273, avSak jen Castecné. U leptu P 273 jsou
stiny mnohem hlubsi nez u listu P 566, protoZe slabé svétlo svicky mohlo
ozafiti jen nékteré, k svétlu obracené Casti postav. U no€ni scény v He-
missenu byla vSak svételnost ohfostroje tak znafna, Ze bylo nutno
zmirniti silné kontrasty mezi stiny a svétly a zahaliti vie do hlubokého,
avsak jesté prihledného Sera. Hollar se zhostil této tlohy p¥imo skvélym
zplsobem. Ohfiostroj vrha jako vodotrysk proudy svétla na vsechny
strany a svétlo se znenahla rozplyva v noénim temnu. Bylo tedy nutno
vyvarovati se vSech pfili§ urCitych kontur a smifiti se s nejasnosti forem,
zplsobenou pomérné slabym osvétlenim. Tak vidime jen u postavy s hele-
partou asi uprostfed scény, kterd je ohfostroji nejblize, ponékud urcitéjsi
kontury, formy vSech ostatnich postav, jakoZ i architektury a jiné kulisy
nocni scenerie se ztraceji v temném pozadi, takZe jejich tvar spiSe tuSime
nez vidime. Hollar se dopracoval u tohoto leptu pfimo impressionisti-
ckého dojmu a od této prace je k ¢arovnému listu jiného ¢eského umélce,
k mezzotintu »Letni noc« Svabinského jen maly krok, nebot Hollar pouZil
zde takove techniky, kterd vyvojem musela vésti k vynalezu mezzotinta,
jak jsme poznamenali jiZz jednou pfi rozboru listu P 271 a.

Ostatni pfilezitostné listy této doby, jako na pf. lept P 559, obléhani
mésta Armentiéres (1647), P 560, triumfalni brana pro arcivévodu Leo-
polda Viléma, zndmého mecenaSe uméni (1647), aneb P 531, pohfeb gene-
rdla Taxise (1645), P 466, alegorie na smrt Hollarova pfiznivce hrabéte
z Arundelu podle komposice Comelise Schuta, kterd povstala asi kratce
po smrti hrabéte roku 1646,3) P 477, Karel I. pfi modlitbé (1649), jsou
sice dobré prace Hollarovy, avSak nemaji pro vyliceni vyvoje hlubSiho
vyznamu, rovnéz ne nékteré titulni listy, o kterych pracoval Hollar v Ant-
verpach.3 Také lepty P 557 a P 558 (vyobrazeni nadherné rakve infanta
Karla Baltasara, pro které maloval pfedlohy znamy dekorativni malif a
rytec Quellinus), lept P 585 (s rodokmenem tfi portugalskych rodin),

3®) O Hollarové alegorii na mir vestfalsky, P 467, rovnéz podle komposice Comelise Schuta, jsme
se jiz zminili.

39) Jsou to lepty P 2656, Caroli Lotharingiae Ducis Clypeus Spiritualis 1645, snad také P 2666,
Hammond, A practicall Catechism, je vSak také mozno, Ze list tento byl zhotoven Hollarem jedté
v Londyné; P 2651, Carleton, Philosophia Universa (1649) podle Diepenbeckova navrhu; P 2688,
Stochove, Voyage de Levant (1650).
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P 2457 (znak mésta Bruselu), P 2458 (znak sedmi bruselskych rodin),
P 2463 (znak rodiny Taxisil), P 2486 (znak podle navrhu Quellinova) a
P 2293 (vyobrazeni katafalku Jana de Cavarelle, 1645) mozno na tomto
misté uvésti mezi ostatnimi méné vyznamnymi pracemi Hollarovymi. Tim
jsme probrali hlavni lepty reprodukeni tvorby Hollarovy a zaroven jsme
ziskali listy pFl’Ieiitostnymi, které zobrazuji néktery vyznamny pfibéh,
pfechod k puvodni tvorbé Hollarové, plvodni v tom smyslu, Ze Hollar
tvoFi u téchto leptd vétsinou podle prirody.

Na prvnim misté uvedli bychom lepty portrétni, které vhodné dopliuji
reprodukéni lepty Hollarovy. Jsou to veétSinou listy stejného razu jako
Hollarovy londynské portrétni listy, pIné pravdivosti a realismu, bez oka-
zalych pos, prostd vyobrazeni nékteré vice neb méné vyznamné osob-
nosti,4) Casto skoro jen krojové studie. Technicky jsou tyto lepty stejné
dobfe provedeny jako ostatni antverpské prace, nejsou vSak mezi nimi
lepty, o kterych by bylo moZno Fici, Ze maji vétsi vyznam pro rozvoj a roz-
mach Hollarova uméni. Dopliuji vhodné obraz, ktery jsme ziskali roz-
borem leptll reprodukénich, neprekvapuji vSak snad novosti podani neb
zvlastnim technickym pokrokem.

DalSim oborem realistické tvorby Hollarovy je krajinarstvi. Mozno cel-
kem fFici, Ze v krajinafskych leptech ukazuje nam celkem tentyZ zplisob
prace a totéz celkové podani, které projevil v poslednich krajinafskych
leptech doby londynské. JeSté roku 1645, tedy hned po pfestéhovani do
Antverp, vznikly jeho pohledy z okoli malého mésteCka Albury v hrabstvi
Surrey (P 937—942). Lept P 941 z této fady ukazuje nam zfetelné pokrok
Hollarova uméni okolo polovice Ctyficatych let. Misto dfivéjSich, ponékud
schematicky sestavenych prostorovych kulis, vidime kone¢né v téchto
leptech Uplné harmonické vyfeSeni linedrné perspektivniho a tim prosto-
rového problému. Prechody od popredi k stfedni €asti scény jsou pro-
vedeny velmi dobfe a bez nésilnych cesur tim, Ze Hollar volil jako po-
predi plochu vody, ktera je pak teprv ve vzdaleném popfedi lemovana
bfehy, perspektivné se prohlubujicimi a takto zprostfedkujicimi pfechod
k stromovym skupindm v pozadi. Po strance linearni perspektivy dosahl

40) Sem nalezi kromé leptl, vyjmenovanych jiz d¥ive v této kapitole pFi rozboru tvorby r. 1645,
hlavné tyto listy: P 1477, William Oughtred (1646); P 1711, P 1712 a P 1721, Katefina Howardova
(1646); P 1420, HollarGv vlastni portrét (1647); P 1458, Leopold Vilém, arcivévoda rakousky, misto-
kral v Belgii (1647); P 1490 Rivetus (1647); P 1492— 1496, ¢lenové rodiny Roelansd, o které jsme
se jiz zminili pFi leptech P 562—566 (1648); P 1706, Zenska hlava, snad jen krojovéa studie; P 1709,
Zenskd& hlava, snad Marie Medici; P 1710, P 1715 a P 1730, Zenské hlavy, o nichZz rovnéz nelze roz-
hodnouti, jsou-li portréty ¢&ili krojové studie, atkoliv by podobnost leptu P 1730 s obrazy KateFiny
Howardové svédcila pro portrét, viechny t¥i lepty z r. 1648; P 1396, portrét Alzbéty, dcery Karla f.
(1650); P 1487 Jan de Reede (1650); P 1694, portrét kupce (1650); P 1705, vyborna Zenska hlava;
P 1464, portrét kejklife Manfre, ktery mozno pFigisti také k pfFilezitostnim listdm (1651); P 1521,
Wichmann, opat klastera Tongerloo (1651); P 1707, Zensk& hlava s koZeSinovou ¢apkou (1651);
P 1380, portrét Komenského, ktery v3ak patrné povstal jiz v Londyné roku 1652; P 1344, Anna Maria,
kralovna $panélska, a P 1482, Filip 1V., kral $panélsky, oba lepty z roku 1652; P 1520, druhy portrét
Wichmanniv (1652).
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Hollar v téchto leptech Uplné vyrovnanosti. Stejné dobré je kresba. Stro-
movi v stfedni ¢&sti scény a v pozadi je skoro impressionisticky karakteri-
sovano kratkymi oblouc¢kovymi €arkami, spojujicimi se v celkovy obraz
koSatych strom(l. Neni to vSak schematicky zplsob na pf. krajinafskych
leptl zhotovenych Hollarem v Némecku podle Jana van de Velde, nybrz
ta manyra a to pojeti, které také pozorujeme u soudobych velkych kraji-
nafl holandskych, na pf. u Ruvsdaela, Alberta Guypa neb na nékterych
obrazech Pavla Pottera.

Lepty ziskaly také na plastice. Proti dfivéjSim, linearné provedenym
leptdm, na pf. fady »Malych pohledli«, je gradace mnohem bohatsi
a stupnice od Uplné Cernych tond pFes vsechny polotény az k bilym
dava Hollarovi moznost, podepfiti linearni perspektivou silnou mode-
laci stromovi a dosici takto Uplné presvédCivého, realistického dojmu.
Tyto malé lepty z Albury jsou skoro impresse v modernim slova smyslu
také proto, Ze Hollar obétuje ted imysIné presnost kresby ve vzdalenych
detailech. Tam, kde jeho oko vidélo dfive i nejmensi detaily, vidi ted
jen siluetu, takZe celkové pojeti vychdzi mnohem vice s malifsky optic-
kého stanoviska nez dfive. VSemi témito okolnostmi se vysvétluje také
prekrasnd atmosférickd nalada téchto malych listl. Bohata, hojnych
polotdnd pouzivajici plastika prostorovych kulis podporuje mnohem vice
nez kdykoliv jindy vznik tohoto dojmu; poukazujeme na pf. jen na
stromovou skupinu v levé Casti P 941, kterd postavena jsouc se svou
temnou modelaci pfikfe proti svétlému vzdalenému pozadi vykonava
tentyZz Ukol, ktery mél dfive obvykly Cerny pruh v popfFedi, repoussoir,
a prohlubuje v znacné mife atmosférickou perspektivu, jenze ted na
misto schematického repoussoiru nastoupila Uplné realisticky pravdiva
krajinafska kulisa, takZe celkovy obraz je mnohem vyrovnanéjSi nez
dfive. Pravé u leptu P 941 pozorujeme velmi dobfe, jak Hollar stfida
dovedné osvétlené partie a Casti v stinu a dopracovava se takto nejen
zvySené plastiky malifskymi prostfedky, nybrZz také pfesvédCivé vzdusné
perspektivy. Takovému mistru leptu nebylo pak nikterak tézké znazorniti
také mistrné na pf. zrcadleni stromovych skupin ve vodé v popfedi a i zde
dosahnouti Uplné pravdivého dojmu. Na levé strané leptu P 941 provedl
kresbu zrcadleni tak dokonale, Ze mame dojem, jako by se voda opravdu
trasla, jako by hladina jeji byla v lehkém vinovitém pohybu. Co do mas
a do rozdéleni svétel a stinu zlstal lept pfi osvédéeném schématu, Ze
velké temnéjSi masy v popredi zprostfedkuji nenahly pfechod k osvét-
lenému a proto perspektivné vzdalenému pozadi. Takové lepty, jako
P 941 aneb i P 938 a P 939 z této fady, jsou dikazem, Ze i u téchto
zdanlivé Gplné ustalenych krajinafskych leptl Hollarovo uméni vze-
stupuje. Nasledujiciho roku 1646 ukazuje nam Hollar ve dvou dobrych
leptech diim hrabéte z Arundelu v Londyné, v kterém proZil snad nejpfi-
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Ozdobny kalich, podle Holbeina. 1645.



jemnégjsi léta svého Zivota. Teprve roku 1647 je zase krajinafska Cinnost
Hollarova rozsahlejsi. Leptd tehdy pohled na opatstvi Groenendal (P
849) a opakuje pak tentyZ namét dva roky pozdéji ve zvétSeném méFitku
(P 850). V3echny prednosti leptl fady P 937—942 (pohledd z Albury)
se opakuji i u téchto dvou dokonalych praci, zvlasté bychom vSak u leptu
P 849 upozornili opét na to, jak je neobycejné vérné znazornéno zrcadleni
krajiny ve vodé. Téhoz roku 1647 zhotovuje pak osm leptl (P 907—910,
P 1037—1040), pohledy na vyznamné budovy londynské. Listy ty jsou
zase velmi dobrého provedeni v onom stfibrném celkovém ténu, o némz
jsme pfi rozboru tvorby antverpské jiz Castéji mluvili, pfesné v kreshé
a jemné v modelaci, s nendpadnou, ale pfece vyraznou plastikou, tedy
celkem, jak dokazuje na pf. nami reprodukovany list P 908, dokonala
dila mistra, stojiciho v CtyFicadtém roku svého Zivota na vrcholu uméle-
ckého vzrlstu. U vsech téchto listd pozorujeme také, Ze linedrni schéma,
tedy kresba, ztratilo mnoho ze svého vyznamu a Ze celkovéa tendence
téchto barevné vyrovnanych leptd zralé doby spéje mnohem vice k cel-
kovému malebnému Gc¢inu nez kdy jindy, ovsem pokud bylo mozno jej
uskutecniti v rdmci Hollarova celkového nadéni. Nikdy Hollar nejde tak
daleko, aby obétoval UGplné urcitost formy, avSak tak daleko nesli vét-
Sinou ani holandsti krajinafi souvrstevnici Hollarovi.

Meéstu, v kterém ztravil nejSfastnéjsi léta svého Zivota, Londynu, pro-
jevil Hollar svou vdécnost opravdu monumentalnim dilem, velkym sedmi-
listovym pohledem na Londyn (P 1014). Pfed nasim zrakem vyrlsta
gotické a renaissanéni mésto nad Temzi v celém svém rozsahu. Mdze byti
pochybnost o tom, znazornil-li Hollar vSechny budovy mésta vérné Ci
nasadil-li hlavné v pozadi jen schémata budov do svého pohledu, vza-
tého s ponékud vyvySeného stanoviska. Podle naSeho néazoru jsou bu-
dovy na pravém bfehu Temze, které jsou v popredi, kresleny GpIné vérné,
rovnéz tak nejvyznamnéjsi budovy mésta, leziciho na levém bfehu v po-
zadi alesponi v hlavnich siluetach, v nejvyznacnéjSich detailech; u vzda
lenych podfizenych budov musel Hollar obétovati nejmensi detaily jiz
proto, Ze presna kresba odporovala by celkovému realistickému pojeti,
jaké se jevi na pF. v leptech P 937—942. List, provedeny znamym jiz vy-
bornym zplisobem doby antverpské s vyraznou plastikou, stal se opravdu
dokumentem, ktery je »aere perennius«, nebot mésto v té podobé, jak
nam ji prfedvadi Hollar na tomto leptu z roku 1647, o dvacet let pozdéji po
tické kathedréaly sv. Pavla zaujala své dominujici stanovisko nad méstem
kopule nynéjSiho svatopavelského chramu, dilo Wrenovo.

Zase nutno u téchto sedmi velkych a pres to komposicné Uplné vyrov-
nanych listl londynského pohledu, technicky a barevné bezvadné prove-
denych, podotknouti, Ze jsou cele Hollarovym dilem, nebot Hollar zho-
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tovil kresbu, tedy komposici, a vyleptal pak sam svoji pfedlohu v listech
plnych svéZesti a pravdivé, presvédCivé karakteristiky. Dalsi datovany
krajinarsky lept Hollardv, P 886 z roku 1648, pohled na belgické opatstvi
Rothendael, je zhotoven podle pfedlohy nam jiz zndmého malife Avonta
a nalezi k ilustracim knihy, ktera vySla pod ndzvem »Le Roy: Castella
Brabantiae« roku 1696, tedy 20 let po Hollarové smrti. Také nékteré
z ostatnich ilustraci této knihy, zhotovenych Hollarem, jsou vyleptany
podle cizich pfedloh, tak lepty P 850 (vzpomenuty jiZz velky pohled na
opatstvi Groenendael z roku 1649 podle Avonta), P894 (pohled na klaster
Tongerloo z roku 1650, jehoZ pfedlohu kreslil bruselsky umélec Leo van
Heil), P 867 (pohled na Merebeck s ptaci perspektivy podle Jakuba van
Werdena z roku 1651) a P 884 (zdmek Rivieren u Bruselu, rovnéz podle
pfedlohy van Heila).4) Vedle téchto listl nalézame vSak v této knize
i dva listy, které zhotovil Hollar podle vlastni kresby. Jsou to lept P 865,
narys architektury véze kostela sv. Romualda v Malines (Mecheln), a lept
P 824, pohled na hlavni kostel v Antverpach. Dvoudilny lept P 865 je
pozoruhodny jen pFesnosti kresby, kterd reprodukuje nejmensi podrob-
nosti v linearnim schématu, za to v3ak lept P 824 nalezi k nejlepSim gra-
fickym listim vlbec. Bylo by lakavé rozebrati zde vsechny listy, které
byly pozdgji otistény ve vzpomenuté knize, nebot jsou to vesmés vyni-
kajici prace, tak na pf. list P 850 (pohled na opatstvi Groenendael) aneb
P 884 (Rivieren u Bruselu), lept, ktery ma snad nejlepSi atmosférickou
perspektivu viibec ze vech listd Hollarovych a je do nejmensich podrob-
nosti v kresbé i v modelaci zvlasté jemné proveden; zvolime vSak radgji
list P 824, nebot srovnanim s listem P 892 (pohledem na kathedréalu
Strasburskou), ktery vznikl o Ctyfi roky dfive, vyniknou nejlépe vSechny
umélecké hodnoty listu antverpského. List P 892, pohled na dom ve
Strasburku, byl Hollarem zhotoven podle kresby z roku 1630. To se
jevi také v celém jeho razu. Je to prosté architektonicka kresba, vyplnéna
nejnutnéjSim stinovanim, aby vynikla plastika stavby. Pravé kdyZ pfi-
béfeme ke srovnani s nim lept 824, vidime jasné, jak pomérné chuda je
gradace. V detailech kresbhy je lept P 892 stejné dobfe proveden jako list
antverpsky, jen v linearni perspektivé pronikaji tu a tam jeSté dosti
znatné nespravnosti. PFes to, Ze Hollarovo zralé uméni z polovice Ctyfi-
catych let zmirnilo zacatecnicky karakter predlohy, Hollarovy tvorby
zr. 1630, vystupuji vytéené nedostatky jesté velmi zfetelné. VVSimnéme si
prostorového spojeni chramu s ndmeéstim kolem kathedraly. Domy v po-
zadi jsou Uplné prosté nakresleny bez modelace, postavy v popfedi v po-
méru k chramu a k postavdm samé blizkosti chramu prilis velké. Je to
zkratka jesté architektonicka kresha, doplnéna nutnou stafazi, v které se

41) ExemplaF windsorsky je oznaen jménem kreslife pFedlohy: Leo van Heil delin. Lepty
P 792—795 nutno souhlasné s Partheyem a Borovskym vylouciti z Hollarova dila.
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projevuji nedostatky prace zacate€nikovy. Jak zcela jinak je proveden
lept P 824! Je to obraz, preneseny na kovovou desku. To neznamena, Ze
Hollar namaloval si pfedlohu a redukoval ji pak v €ernobilou téninu,
nybrz prosté to, Ze Hollar pojal chram antverpsky i s naméstim jako
celek, jako vysek z pfirody, jako autonomni obraz a Ze dovedl pomoci
své dokonalé techniky dojiti opravdu dojmu obrazu. Srovname-li tento
lept s leptem P 892, ocenime teprv nélezité chromny rozmach technické
dovednosti Hollarovy, nebot se pfesvédéime, jaké bohatstvi tonl ted
ke konci let Ctyficdtych Hollar ovladal. Tim, Ze zjemnil svou gradaci
a obohatil ji mnozstvim poloténl, dosahl také vétsi zietelnosti v kresbg.
U kresby véZze Strasburského dému vidime nékolik soub&Znych temnych
Car vedle sebe a je pak téZko rozeznati v nich jednotlivé detaily. Jemnym
odstupiiovanim ténd jsou tytéz architektonické Clanky u listd P 824
mnohem zFetelngjsi, takZe kresba ziskala vyraznost i jemnost. Ziskala
také plastika celé stavby. Pfechody od osvétlenych Casti k temnym Castim
jsou mnohem vyraznéjSi nez u leptu drivéjSiho, protoze Hollar dovedl
ted vyleptati opravdu hluboké stiny a jako kontrast proti nim bila svétla,
nezakalena Sedymi polotény. Hlavné vSak pfispivd k plastice stavby
pravé ono bohatstvi poloton, které z kresby déla opravdovy obraz, jak
snad nejlépe pozorujeme u domd kathedralu obklopujicich. Také pomér
mezi stafazi a kostelem a perspektiva jsou ted Uplné spravné a proti
leptu P 892 je antverpsky list obohacen prekrasnou vzduSnou naladou.
Ostatné mlzeme pokrok Hollarlv zjistiti i v leptech, které zdanlivé ne-
prozrazuji dobu vzniku. Srovname-li list P 865 (s architektonickou
kresbou véze v Malines) s leptem P 893, zjistime jeSté jednou, Ze Hollarovo
umeéni zacateCnické, které mohlo podati obraz Strasburského dému jesté
Uplné jako architektonickou hrubou kresbu, bylo v Ctyficatych letech
UpIné prekonano a nahrazeno novym dokonalym zplisobem leptu.
Ostatni krajinafské lepty, které Hollar zhotovil v Antverpéch, jsou pfi-
blizné stejného razu jako pohledy z okoli Albury. Je to krasna rada né-
meckych pohledl P 739—750,4) zhotovena ke konci &tyficatych let
podle kreseb ze zacatku let tficatych, a fada anglickych pohledd o $est-
nacti listech (P 921—936), z nichZ vSak jen prvnich pét (P 921—925)
pochazi z let 1650— 1651, kdezto lepty nasledujici jsou zhotoveny bud
pred pobytem v Antverpach roku 1642 (P 926—931)4 anebo pozdéji,
rok pfed Hollarovou smrti v Londyné (P 932—936). Jen kratce chceme
se zde zminiti o leptech P 923 a P 924 z této fady, které znovu dokazuji,
Ze Hollar dosahl v nich oné komposi¢ni a gradacni rovnovahy, ktera

42) Radu tu nutno doplniti €islem 777 (Randerigl) a Fadu P 775—781 doplniti &isly P 872, P 898
a P 1223, jak presvéd¢ivé ukazuje sefadéni téchto leptd v Britském Museu.

43) DGkazem jsou data na listech P 926 a P 929. Jak Parthey uvadi, ma list P 929 datum 1642,
avsak to ma také P 926, jak dokazuji exemplaFe tohoto leptu v Londyné a v Drazdanech. Lept P 921,
titul celé Fady P 921—936, neni asi Hollarova prace, nybrz byl pozdéji pfidan.
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karakterisuje jeho zralé prace. U leptu P 924 je repoussoir tak dovedné
maskovan, a to vinami mofe v popredi, Ze ho skoro ani nepozorujeme,
a prece ziskal tim Hollar zase silnou ilusi atmosférické perspektivy nad
mofem. Srovname-li tuto fadu s jinou, kterd vznikla o Sest let dfive roku
1645,4) s lepty P 949—953, rovnéz anglickymi pohledy, zjistime, Ze
i v téchto krajinafskych leptech pokro€ilo Hollarovo uméni ke konci
padesatych let, ackoliv pokrok je méné napadny neZ na pt. u leptd por-
trétnich aneb reprodukujicich malované komposice. Celkové pojeti je
u obou Fad totéz, avSak pomérné silné zdlraznéni repoussoiru na listech
P 949—953 dokazuje, Ze Hollar se v nich nedopracoval jesté Gplné har-
monického Gcinu listl z konce G&tyficatych let.

Z jednotlivych listl, nespojenych v fady, nutno zde je$té uvésti listy
P 1092, pohled s ptaCi perspektivy na zamek Monjardin podle kresby
Diepenbecka (1650); P 1093, pohled na kartuziansky klaster u Grenoble
ve Ctyfech listech; P 1094, tentyZz ndmét na jednom listu, podle kresby
A de la Halle (1649) a predevSim lept P 880, velky panoramaticky
pohled na Prahu s Petfina, vyleptany Hollarem roku 1649 podle kresby,
kterou zhotovil roku 1636, kdyZ se s hrab&tem z Arundelu vrétil do svého
rodného mésta, aby jej za kratkou dobu navzdy opustil. List, ktery Merian
zafadil do svého velikého dila »Topographia Bohemiae«, je dostatecné
znam z jinych publikaci, hlavné co do topografické stranky, takze stali
zde jen nékolik poznamek. Pohled je zhotoven podle ustdlenych tra-
di¢nich pravidel komposi¢nich. V popfFedi vyvyseny repoussoir, ktery je
pravé u tohoto leptu napadné temny, ozdobeny nékolika romantickymi
zficeninami nalevo, pak bliZsi a dalSi pozadi, bliZsi v prostfednich, dalsi
v svétlejSich tonech, a pod nimi panorama mésta od Hrad¢an pfes Malou
Stranu, Staré a Nové Mésto az za VySehrad. Na prvni pohled je zde pa-
trno, Ze Hollar zde spojil jako u velkého pohledu na Londyn P 1014.
nékolik pohledli v jednu celkovou komposici, Ze podal panorama a ne
urCity vysek, ktery mozno obsahnouti jednim pohledem. Snad byl lept
v ranych otiscich stejné dobfe proveden jako pohled na Londyn P 1014
avSak otisky, kterych jsme mohli pouZziti za zéklad naSeho zkoumani,
ukazuji vesmés v podrobnostech — a to hlavné pfi zndzornéni jednotlivych
domd — méné dobrou a presnou a jemnou kresbu neZ ostatni listy z po-
Zehnaného roku 1649. Zase nam ukazuje srovnani s podobnym pohledem
londynskym P 1014, nejlepsim to z panoramatickych pohledd, ktery
Hollar kdy zhotovil, Ze u londynského listu jsou i budovy v pozadi kre-
sleny Uplné Cisté, takZze rozeznavame jednotlivé carky zcela zfetelné
i tvary vSech staveni, kdezto u pohledu prazského vidime na pf. u skupin
dom0 Starého a Nového mésta jen shluk jednotlivych Garek, z kterych
rekonstruujeme pracné jednotlivé budovy, aniZz viak nabudeme toho jas-

**) Lept P 953 je datovan, jak dokazuji exemplaFe v Londyné a v Drazdanech, rokem 1645.
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ného prehledu, ktery nam poskytuje plan londynsky. U leptu P 1014
rozezndvame zcela jasné jednotlivé Casti kostela sv. Pavla, u pohledu
prazského stézi jen siluetu na pf. chramu Tynského. Také gradace a tim
i modelace je mnohem méné peClivé provedena nez u planu londyn-
ského; tim trpi plastika pohledu a list se ndm jevi jako prace nepfesna,
neCista, v popfedi pfiliS tmava. Nutno vSak naSeho umélce omluviti.
Citime, Ze srdce mu silnéji busilo, kdyz leptal legendu, Ze nakreslil »hanc
Regni Bohemiae Metropolim, Patriam suam, ex Monte Sancti Laurentii
anno 1636 exactissime«, a Ze laskyplné leptal tuto vzpominku na své
rodné mésto. AvSak nesmime zapomenouti, Ze kresba byla z roku 1636
a Ze Hollarova pamét nemohla podrZeti vSechny nejmensi podrobnosti,
a musime uvaziti také tu okolnost, Ze list ten byl nesCisinékrat otistén
pro Merianovu topografii, takZe zhorSeni umélecké hodnoty mdze byti
tqué zlistatek pfili$ Castych otiskd. Celkem vSak klame list nade oce-
avani.

Pfehled krajin&fské tvorby moZno pak zakonCiti nékterymi listy, zobra-
zujicimi nizozemské krajiny, jako jsou lepty P 863, Op de Maese podle
Pieterse, a P 901, Willebroek u Malines podle obrazu Jana Brueghela.
Pravé lept P 901 znovu ukazuje, kde nutno hledati pficiny, Ze Hollar
v Londyné a hlavné v Antverpach pfekonal tradi¢ni krajinarské schéma,
kterému se naucil u Meriana. Bylo to pfirozené uméni nizozemskych
mistr(l, které ho vedlo dale, a lept P 901 je dobrym dokladem, jak rychle
pochopil n&s umélec pokrokové uméni nizozemské. Jesté jeden nizo-
zemsky umélec poskytuje mu predloh pro fadu malych leptl (P 1101 aZ
1112), a to Sebestian Vranck, ktery dlel delsi dobu v Rimé a pfivezl
odtud mnozZstvi kreseb Fimskych zficenin. Tyto ponékud romanticky za-
barvené kresby reprodukuje Hollar roku 1650 patrné na prani nakla-
datele Meyssense, nebot okolo polovice XVII. stoleti nastava doba, kdy
holandské krajinafstvi opét znanou mérou pfijima italské krajinafské
vlivy, takZe fimské veduty Vranckovy pfisly pravé vhod.%

Nami reprodukovany lept P 1103 ukazuje, Ze jde o dobfe provedené
lepty s vybornou plastikou, které jsou i dnes zajimavé proto, Ze nam
pfedvadéji zficeniny vyznamnych fimskych staveb v tom stavu, v kterém
byly v prvni polovici XVII. stoleti. Pro vyli¢eni Hollarova vyvoje ne-
poskytuji lepty nic nového, nybrz potvrzuji jen to, co bylo jiz FeCeno. PFi-
leZitostného rézu je lept P 567, Boscobel House, vyobrazeni zdmku, ve
kterém se skryval Karel IL

Tim konCime pfehled krajinafské tvorby Hollarovy, kterd je v dobé
antverpské dosti bohat4, avSak co do poétu a vyznamu vytvor(l ustupuje
az na nékteré vyjimky reprodukénim leptm Hollarovym.

45) Z roku 1650 pochéazeji jen listy P 1101—1108 této Fady. listy P 1109— 1112 doplnil ji Hollar
teprv v Londyné 1673.
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V jinych oborech pracuje Hollar v Antverpach pomérné malo.

V letech 1645—1647 pFipojuje k svym krojovym studiim novou fadu:
pfedvadi nam habity jednotlivych mni$skych fadd v leptech P 1971 a7
1985.49 Jsou to pouhé didaktické krojové studie prostfedniho provedent,
bez zvlastni latkové aneb umélecké zajimavosti. Dale doplfiiuje krojové
fady, o kterych zacal pracovati na zacatku let CtyFicatych, tak fadu »kruho-
vych portrétd Zenskych«4) a fadu »Aula Veneris«.4) Nové listy téchto
obou fad maji tutéz fakturu jako jeho drivéjsi listy krojové, takze neni
tfeba je obSirngji vysvétlovati a mlZeme prosté poukazati na to, co
o krojovych listech bylo ndmi Feceno dfive.

Hollarovu slavu zalozZily spolu s jinymi, ndmi jiz vzpomenutymi lepty,
préce, v kterych zobrazuje rozli¢né zivocCichy, jako zajice, psy, kocky, lvy,
krtky, ptéky, ale také motyly,4) brouky a jiny hmyz. Také vzpomenuté jiz
Ctyfi lepty podle Diirera (P 2092—2094) jsou reprodukce vyobrazeni zvi-
fat, a to dvou jelenl a dvou Ivl. Dlrerova individualita se vsak pFili§ vy-
hranéné vyjadFila v téchto listech, takZe lepty ty miZeme hodnotiti jako
pFesné reprodukce Direrovych akvarel(, nikoli vSak jako vérné realistické
obrazy skutecnosti. TotéZ mozno Fici o leptu P 2098, komposici sestavené
z Sesti Ivl podle navrhu Rubensova; i Rubensovo uméni je tak osobité,
Ze Hollar mohl prosté podati to, co nakreslil flamsky velmistr. Tyto
lepty, jakoz i lept P 2090 (osel podle Bassana) nutno predevSim hodnotiti
jako lepty reprodukéni, které predvadéji nam original (t. j. obraz aneb
kresbu) stejné vérné jako néktera reprodukce velké komposice Tizianovv
aneb portrétu Holbeinova. Ponékud jiného razu je lept podle znamého
holandského mistra Pietra Boela, zobrazujiciho mrtvého zajice. Jak vSe-
obecné znamo, dospélo holandske realisticke maliFstvi asi okolo polovice
XVII. stol. k obrazum, zv. zatisi, na kterych s nevidanym dosud mistrov-
stvim v podani barevného zjevu nékterého pfedmétu pfedvadi ndm v do-
konalé ilusi Zivé a mrtvé ZivoCichy, zeleninu, syr, ovoce, lesknouci se sklo,
zkratka a dobre, vSechno to, z ¢eho jsou sestavena t. zv. zatiSi (nature
morte!). V téchto skvélych obrazech jsou holandsti malifi po strance ob-
sahové tak skromni, jako Zadna velkd umélecka generace pfed nimi.

40) Lepty P 1974, 1978, 1979, 1980, 1982 a 1983 nutno z antverpské tvorby vylou€iti, protoze
témito listy doplnil Hollar Fadu tuto teprve v letech 1663 a 1664.

47) PFipojuje lepty P 1918, 1921, 1922, 1923, 1926, 1928, 1939 roku 1645; P 1912, 1914, 1940, 1942
roku 1646; P 1916, 1927, 1930, 1936, 1943 roku 1647.

48) Roku 1648 lepta listy P 1832, 1880; roku 1649 listy P 1806, 1815, 1830, 1859, 1863— 1865,
1874, 1875, 1878, 1881, 1883, 1892, 1896, 1900.

49) Jsou to lepty P 2098 (3est Ivi podle Rubense), P 2106 (mrtvy krtek), P 2108 (ko&i&i hlava),
P 2109 (kotici hlava, list ve vétsim méFitku), P 2159 (sojka), P 2160 (vodni ptak), P 2164—2175
(motyli a brouci, Fada dvanacti listl), P 2185 (motyli a brouci); vSechny tyto lepty jsou z roku 1646;
dale P 2041—2052 (vyobrazeni honicich psd, zvéFiny a ovci, ¢aste¢né podle Avonta), z let 1646— 1647,
P 2184 (vézky), z roku 1647, P 2058 (mrtvy zajic podle P. Boela), P 2090 (osel podle Bassana),
P 2097 (bolofisky psicek podle Maethama); tyto t¥i lepty jsou z roku 1649; a kone¢n& P 2186 (velka
no&ni mdra).
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ZFikaji se veSkeré latkové a komposi¢ni zajimavosti a tvofi mensi neb
VEtsi obrazy, jez lakaji jen okouzlujici svéZesti a pravdivosti barev, ohro-
mujicim pFfimo mistrovstvim v podani latkové podstaty, t. j. povrchu zo-
brazenych pfedmétl. Je to ilusionistické uméni po vytce v tom smyslu,
Ze tito malifi, jako Kalff, Beyeren, Heda a jini, usiluji o vérnou ilusi sku-
teCnosti; pfi tom oviem vytvarné prostfedky jsou u kazdého z téchto
velkych malifd zcela individualni. Zadna jina vétev mohutného holand-
ského malifstvi nebyla vnitiné tak spfiznéna s Hollarovym uménim, jako
pravé tato malba zatisi. 1 Hollar je vynikajicim a ddslednym realistou
v znazornéni predmétd, a nalezneme-li mezi jeho lepty velké komposice,
nutno je hodnotiti jako vérné reprodukce originalu. S toho hlediska ne-
prekvapi nas nikterak list P 2058 (mrtvy zajic podle Pietra Boela). Ho-
landsky znamy realisticky mali¥ zatisi, sestavenych z koroptvi, zajicd a
jiné zvéFiny, u€inil hlavnim pfedmétem komposice mrtvého zajice, vi-
siciho pravou zadni nohou na provazu. Vedle zajice po levé strané lezi
nékolik mrtvych ptakd, za nim je ko$, rovnéz naplnény mrtvymi ptaky.
Po pravé strané ocenichava zajice pes. Tot cely obsah komposice. Boeluv
obraz, podle kterého Hollar pracoval svij lept, se vSak vyznamenaval
dvéma strankami, které z toho jednoduchého namétu ucinily komposici
pravym uménim prodchnutou. Za prvé jsou jednotlivé pfedméty kom-
posice sestaveny s neobyCejnym jemnocitem pro harmonicky spad linii
a za druhé byla Boelova karakteristika povrchu véci vzdy velmi pravdiva,
jak dokazuji jeho €etné podobné obrazy. Hollar reprodukoval komposici
Uplné vérné a stal pfed dlohou vystihnouti stejné mistrné jako Boel také
povrch véci, predevSim ménici se latkovou povahu koZichu zajice.
Zplsob, kterym se zhostil Hollar této Glohy, je tak dokonaly, Ze, nebyti
jinych listl Hollarovych, bylo by nutno zafaditi ho jen pro tento list mezi
nejvétsi grafiky vibec. Mistrné rozliSuje mezi drsnymi chlupy na hrbeté
zajice, jako prachové pefi jemnymi chloupky ocasu, tvrdymi chlupy
okolo huby a sametovymi vlasky ucha. Také pefi ptakd lezicich vedle
zajice, jakoZ i drsna srst velkého honiciho psa jsou neobycejné ilusivni.
List byl Hollarem proveden roku 1649. Nepfekvapi nas tedy nikterak
prekrasna gradace ténd, takZe i z ernobilé toniny mame Uplné jasnou
predstavu o pomeéru barev, jez prechazeji od zrzavé hnédych tonl na
h¥beté zajice az k bilym ténum ocasu a srsti na bfiSe. Jako viechny do-
konalé listy Hollarovy se vyznamenava i tento list velkym bohatstvim tén(
Cernobilé stupnice, ktera Hollarovi umoznila tak vérnou karakteristiku
barvy i latky, t. j. srsti zajice. Stejné dobre jsou provedeny lepty P 2108
a P 2109, mensi a vétSi koCi€i hlava. Hlavné u leptu P 2109 je prove-
deni stejné dokonalé a ilusivni jako u leptu P 2058 podle Boela.
Rozbor vSech barevnych, plastickych, realisticky licicich hodnot téchto
listd néalezi k nejsubtilngj$im pozitkdm milovnikd grafiky. Méné do-



konale je provedena fada leptl s vyobrazenimi honicich pst, P 2041 az
2052. Jsou to listy, u kterych Hollarovi patrné Slo jen o vérnou karakte-
ristiku postoje a pohybu vétsich neb mensich pst rliznych druhl. Proto
jsou tyto listy vystizné provedeny jen v obrysech téla. KarakteriStika srsti
nejde do téch podrobnosti jako vzpomenuté listy P 2058 aneb P 2109,
ackoliv Hollar ovladal v létech 1646 a 1647 jiz dobfe tuto stranku svého
uméni, jak dokazuje list P 2106, vyobrazeni mrtvého krtka, provedené
rovnéz roku 1646. Listy, jako P 2058 (mrtvy zajic), P 2106 (mrtvy krtek)
anebo listy fady P 2164—2175 (s vyobrazenimi brouk® a motyld podle
originall, chovanych ve shirce hrabéte z Arundelu) jsou vrcholem Hol-
larovy reprodukéni tvorby, avSak také vrcholem tehdejsi realistické gra-
fiky vibec a nikdy nebyl Hollar podstaté svého uméleckého nadani tak
blizky jako v téchto obsahové méalo vyznamnych, zato v3ak co do barvy
a karakteristiky nesmirné jemnych a vérnych listech.5)

Dobrou pridipravou k t¢émto dokonalym leptdm byly Hollarovi jeho studie
rukavnik(. Prvni lept tohoto druhu povstal jiz v Londyné roku 1642
(P 1948), a sotva se zmylime, vyslovime-li domnénku, Ze Zenské krojové
studie, u kterych bylo nutno Castéji karakterisovati i kozeSinu, pFivedly
Hollara k témto namétlim. Hlavni listy s vyobrazenimi rukavnikd (P 1945
az 1952) pochazeji z let 1645— 1647 a jsou dostatecné znamy, nebot v kaz-
dém sebe stru¢néjSim popisu Hollarovy cinnosti se poukazuje k témto
listim jako k vrcholu uméni, karakterisujiciho povrch zobrazenych pred-
métll. Podle naseho ndzoru nutno vsak vyse ceniti na pf. list P 2058, kde
Uloha byla téZ3i, nebot $lo o to, zobraziti srst od pfirody nestejné jemnou,
kdezto u rukavnikl byla koZeSina dosti homogenni. Tim vSak nechceme
fici, Ze lepty rukavniki jsou méné cenné, naopak jsou jen dal$im rovno-
cennym pfikladem Hollarova uméni. Shirka Britského Musea chova pFed-
lohu, Hollarovu kresbu, k takovému rukéavniku, a sice k listu P 1946, ru
kévniku, spiatému brokéatovou pentli. Pfedloha dokazuje, Ze Hollar pro-
pracovaval své naméty tohoto druhu teprv na desce, nebot na kreshé
Britského musea vidime jen hlavni obrysy rukavniku, provedené €ernou
barvou; jednotlivé chlupy nejsou vypracovany a také pentle je jen na
znaCena bilou barvou. Zato vSak vypracoval Hollar jiz v predloze hru
ménicich se odstind &erné barvy rukavnikd a kresba sama zasluhuje po-
vSimnuti jako doklad, Ze barvou dovedl Hollar vykouzliti rovnéz doko-
nalou ilusi pfedmétu, aniz pouzil rafinovanych prostfedk( vytvarnych.

Na konec nutno se je$té zminiti o nékolika leptech, které bylo snad

5°) Vyborny je také list P 2186 (no&ni mara). Borovsky (W. Hollar 67) oznacuje list tento jako
velmi slabou préaci a pochybuje o autorstvi Hollarové. Zda se viak podle jeho slov, Zze nemél v rukou
tohoto listu, o kterém Parthey mluvi a ktery se chovd v Londyné v Britském Museu. Podle naseho
nazoru je to jeden z nejdokonalejsich listd Hollarovych viibec, nebot neuvéFitelng jemnymi &arkami

jicich nadherné zabarvena kfidla. List tento je mistrovské dilo.
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mozno zafaditi mezi lepty krajinafské, které vsak stejnym pravem mozno
uvésti zde po leptech s naméty vzatymi z pfirody. Jsou to realisticka vy-
obrazeni rozliénych typld velkych vaieénych a obchodnich korabl (P 1261
az P 1272). Listy ty byly Hollarem zhotoveny roku 1647. Vidime velké
obchodni koraby pfi opravé v pristavu, ohromné valecné lodi, bohaté
zdobené Fezbami, av3ak také kordby na Sirém mofi, takZe takovy lept
plsobi spise jako krajina. Hlavni pfednosti téchto leptll je zase presnost
kresby a jemnost gradace. Tyto dvé zvlastnosti dodavaji mohutnym té-
lesdim oné plastiky a jemnosti barvy, kterd je karakteristickym znakem
Hollarovy doby antverpskeé.

Tim kon¢ime prehled Hollarovy tvorby v Antverpach,6) kterd byla
vrcholem jeho uméni. Za mety, jichZ doSel v Antverpach, neSel. Uvidime
v pFisti kapitole, Ze od roku 1652, kdy se vratil do Anglie, aby ji vice ne-
opustil, ménf se podklad jeho uméni ze zakladl. V Antverpach dostoupila
jeho tvorba nejvyse; od navratu do Londyna jeho uméni jiz nepokracuje
vySe, naopak pomalu upadavd. Chceme kratkymi slovy opakovati vy-
sledky jeho uméleckého vyvoje. V dobé, kdy opousti Némecko, vézi jesté
dosti silné v tradici starSi dfevorytecké a rytecké Skoly. Nepozorujeme to
snad v technice, ktera se prerodila pravé roku 1635, po Hollarové cesté
do Holandska, kde se sezndmil s tvorbou Rembrandtovou, nybrz hlavné
v zplsobu komposice. Nutno uvaziti, Ze Hollar byl roku 1636 pfedevsim
krajinafem a ze pravé v krajinafstvi dostal prvni naméty od ponékud
suchoparného, umélecky nepohyblivého Meriana. Setkani s Arundelem
zménilo nejen drdhu jeho Zivota, nybrz také rozvoj jeho uméni. Leptéd
sice jeSté krajinarské lepty, a to listy vzacnych uméleckych hodnot, jak
na pf. dokazuje jeho lept s pohledem na Greenwich, avSak téZisko jeho
londynské tvorby pfesunuje se pomalu k portrétu a ke krojovym studiim.
Pro tyto obory nemél ptikladl v Merianové tvorbg, bylo nutno hledati je
jinde, a tak nejsme prekvapeni, zjistime-li, Ze Hollar opira se ¢im dale
vice 0 uméni nizozemské, a to hlavné o uméni flamské. Je zajimavo, Ze
skoro vSichni umeélci, podle nichz tvofi v Londyné a v Antverpach své
skvélé reprodukéni listy, jsou bud umélci italsti neb za italského vlivu vy-
rostli umélci flamsti a némecti (Elsheimer). Holandské uméni, tak osobité,
ho nelédkalo, snad jiZ proto ne, Ze spocivalo na zcela individualnim hodno-

51) Nemohlo byti nadi Glohou probrati zde v3echny listy, které Parthey uvadi jako dila Hollarova
a které by bylo mozno poloziti do této doby, nebof z vyli¢eni vyvoje stal by se jakysi »catalogue
raisonné*, ktery by vSak nemél pFehlednosti Partheyova seznamu. Nase UGloha byla, vytknouti hlavnf{
etapy Hollarova uméleckého vzristu a doloziti poznatky ziskané geneticky zalozenym rozborem
nejlepsich listl té doby. PFi tom nebylo mozno vyhnouti se tu a tam opakovanim zvlasté pfi hodno-
ceni listd, nebot lidska mluva je pfFili§ chuda, aby bylo moZno zachytiti nejjemnéjsi nuance umé-
leckych hodnot, a poustéti se do basnickych elogii nebylo vhodné, nebof tim bychom se nebyli p¥i-
bliZili pravé podstaté Hollarova uméni ani o krok. Jiz Neumann poukazal v predmluvé k své krasné
knize o Rembrandtovi, Ze pFi takovém postupu prace, ktery jsme volili my, nelze se nikdy vyhnouti
opakovanim, za to viak ma &tenaf moznost sestaviti si z pFiblizné stejnych popist vérny obraz o roz-
sahu uméni probiraného umélce.



ceni a vytvareni malifskych hodnot, takZe nékteré malife mozno oznaciti
pfimo jako predchlidce velkého malifského rozmachu druhé polovice
XIX. stol. ve Francii. Uméni Halsovo, Ruysdaelovo, Goyenovo a také uméni
Rembrandtovo v pozdéjsich vyvojovych fasich zlstalo Hollarovi Uplné
cizi, neméné vsak také uméni Rubensovo. Okolnost tu mdzeme vysvétliti
tim, Ze v dobé londynské nenasel takovych obrazd v shirce Arundelové
a v Antverpach nepozadovali snad nakladatelé reprodukci tohoto rdzu od
ného, av3ak podle naSeho né&zoru bylo by takové vysvétleni ponékud
jednostranné. Urcité mél Hollar za svého pobytu v Antverpéach dosti pfFi-
leZitosti seznamiti se s vedoucimi mistry tehdejsi malby holandske, avsak
valy Ruisdaelovy romantické krajiny neb Cuypovy do slunecniho jasu
pohrouzené malby. Reprodukce takovych maleb nikdo od ného nezadal
a on sam necitil vnitfni nutnosti, aby se s timto druhem uméni vyrovnal.
Za to jsou mu Van Dyckovy snadné rafinované malby voditkem a vzpru-
hou pro dalsi praci. Prvni vysledky pokustl o reprodukci maleb, jejichz
barvy tak téZce bylo by Ize pFevésti do Cernobilé toniny, neuspokojovaly.
Kontury pfili§ vystupovaly, gradace byla nedplna a proto modelace prilis
chaba a lepty ty, jako portrét Arundelliv P 1351, ani zdaleka nevystihly
brilanci a z&fivost barev Van Dyckova origindlu. Srovnal-li Hollar svou
reprodukci s rytinami, které zhotovili Rubensovi rytci podle Van Dycko-
vych bravurnich maleb, musel pfijiti k presvédceni, Ze nutno zjemniti
techniku a pFizpdsobiti ji malifskému podani Van Dyckovu. Obrat, tak
dllezity pro dalsi rozvoj Hollarlv, zac¢ind okolo roku 1643. Z té doby
mame fadu prekrasnych leptl »Pocasi«, alegoricky znazornénych stu-
diemi Zenskych kroji (P 606—609), z pFistiho roku pak dokonaly lept
vlastniho portrétu Van Dyckova se slune€nici (P 1393). Kresba Hollarova
nabyla v té dobé jemnosti, pfed tim nezndmé, a také gradace je jiz aplné
dokonald, nebot Hollar dovedl svou stupnici obohatiti o velké mnozstvi
jemnych poloténl. Vliv tohoto nového zplsobu, ke kterému byly dobrou
pripravou také Cetné krojové studie, zhotovené za londynského pobytu,
jevil se také v tvorbé, jez se obirala jinymi naméty, jak dokazuje velko-
lepy list P 1036, vyobrazeni bursy londynské. Takto technicky dokonale
jsa pripraven, mohl pak v Antverpach pFikro€iti k pracim, jeZ vyZadovaly
nejvyssi miry uméleckého rozpéti, k reprodukénim leptdm podle kom-
posic a portrétd rliznych italskych a flamskych mistrd. Namétl mél dosti,
nebot’ dovezl si z Londyna s sebou bohaty material, ziskany tim, Ze na-
kreslil si v bohaté shirce Arundelové mnozstvi vynikajicich uméleckych
dél a krasnych vytvor( pfirody.3) Tak povstalo v Antverpach znacné

B2) Jak velmi &asto dokazuje legenda Hollarovych listd z doby antverpské a z druhého pobytu
v Londyng&, vzal Hollar do Antverp s sebou veskery sv(j material. Jiz to mluvi proti ukvapenému

utéku z pevndstky z Basinghouse a proti povéstem, Ze Hollar slouzil v kralové vojsku. A pak nesmime
zapomenouti, Ze od roku 1642 byl 7enaf @ mél déti a Ze pFesidlil do Antverp s celou rodinou.
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mnoZzstvi leptl, stejné vynikajicich jemnou kreshou, vybornou gradaci a
tim podminénou pfirozenou plastikou. Podkladem byly vedle leptl podle
Van Dycka reprodukce podle Elsheimera, v kterych se pokousel Hollar
zdolati problém Serosvitu a v kterych pfisel dokonce k G¢inkd&im, které jeho
praci pribliZuji mezzotintu, jak dokazuje pfekrasny list P 271a, aneb
reprodukce podle Tizianova »Ecce Homo«, P 103. | zplisob Rubensovych
rytcd zajima néjakou dobu vSestranného umélce, avsak pres to, Ze dopra-
coval se na pf. v leptu P 1640 (détské hlavicce podle Sadelera) pfimo pre-
kvapujiciho Gginu, zdstaly tyto prace jen episodou v umélecké ¢innosti
Hollarové. Obsahové a Ciselné je jeho antverpskad tvorba velmi bohatd,
kvalitativné je vrcholem jeho uméni. Lepta se stejnym mistrovstvim por-
tréty, reprodukce portrétnich maleb, reprodukce komponovanych krajd,
podle vlastnich namétd velké koraby, predméty uméleckého femesla, na-
méty ze zvifeny, velké alegorické, mythologické a biblické komposice
zkratka vSechno to, ¢im se obirala tehdejSi grafickd tvorba. Antverpska
lepty by samy stacily, aby zajistily Hollarovi nesmrtelné jméno v déjinach
grafického uméni. Jedna stranka jeho tvorby silné bije to o¢i. Hollar je
aZ Uzkostlivé neosobni. Rembrandt reaguje na pfibéhy svého Zivota mnoz-
stvim leptd a maleb, jez jsou silné osobné zabarveny, rovnéz tak Rubens
aneb Van Dyck. Od Hollara nezname zadného leptu, do néhoz by byl
vloZil své osobni »confiteor«. Rembrandtovy vlastni portréty zrcadli velmi
jasné neklidny prlibéh jeho Zivota, Hollar reprodukuje jednou svdj vlastni
portrét, zhotoveny malifem a nakladatelem Meyssensem a v druhém leptu
pFevadi ndm sama sebe stejné vérne a stfizlivé jako kteroukoliv jinou osobu.
Rembrandt, opojeny mladym manZelskym Stéstim, vychloubé se tolikrate
svou krasnou manzelkou Saskif, kdezto od Hollara nemame jediného za-
ruceného leptu, ktery by nas seznamil s jeho manzelkou aneb s jeho détmi.
Jeho uméni je v jadfe Uplné neosobni, stfizlivé pozorujici, pfesné reali-
sticky a bez vasni li€ici, pravy to opak duSevnich erupci titanické duse
Rembrandtovy. Proto jde jeho realismus také dale nez realismus holand-
skych mistrd krajinaft nebo portrétistd, jimZz byl obraz sougasné osobni
konfesi. Jen Terborch snad je stejné zaloZzen jako Hollar; ani on se ne-
ohlizi po zajimavosti latky, i on obétuje Casto souladu a harmonii barev
naprosto realistické vyli€eni zjevu. Hollar neni malifem. | v jeho nejslav-
néjSich leptech, kde se dopracovava malebného Gcinu jen proto, aby Uplné
pravdivé reprodukoval to, co vidél, prokresluje vSechny pfedméty do nej-
mensi podrobnosti, takZe jeho komposice aneb portréty jsou mikrokosmy
malych a nejmensich ¢arek a teGek, z nichZz kazda méa svdj uréity, zietelné
viditelny vyznam. Nejasnym, to jest v kresbé ne tak kreslifsky pfesnym
jako obycejné stava se jen tam, kde toho vyzaduje pravdivost vylieni a
kde by jasnost kontury mohla vzbuditi dojem nepfirozenosti. Jinak mozno
vSechny jeho lepty rozebrati zvétSovacim sklem, aniz tim trpi pfehlednost
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a urcCitost kresby, naopak nékteré jemnosti kresby, které by jinak oku
unikly, tim jesté Iépe vyniknou. Kreslifské nadani Hollarovo se ukézalo
v jasném svétle i pozdéji v leptech z druhého pobytu v Londyné, kdy Slo
(uJopograﬁck)’/ch leptd) jen o presnost kresby a pravdivost predmétného
podani

Ted také mGzeme Fesiti otazku, do okruhu kterého uméni mozno Hol-
lara zaraditi. Ze byl Cech a citil se vzdy Cechem, o tom neni a nemiize byti
nejmensi pochybnosti. Dokazuji to Cetné listy, které signuje: »Wenceslaus
Hollar Bohemus«, dokazuje to népis leptu P 2109, ktery zni »Dobré kocka,
kterd nemlsd«, dokazuji to nami dfive uvedené poznamky ke kresbam a
Ceské vysvétlivky velkého prazského pohledu P 880. Svou uméleckou drahu
zacal v Némecku podnémecko-Svycarskym mistrem Merianem, avSak byl to
jen ur¢ity komposicéni zplsob krajiny a uréita technicka zruénost, které
vzal od Meriana. U Meriana dlel ostatné jen velmi kratkou dobu, avSak za
svych potulek v Némecku byl stale pod vlivem manyry némeckych rytcd.
Okolo roku 1635 pdsobi silné nait uméni holandské, pozdéji pak v Lon-
dyné a v Antverpach hlavné rytecké uméni rytcl Rubensovych; tyto dvé
slozky byly hlavnim zakladem jeho uméleckého vzristu. P¥i tom vsak je
jeho zpusob leptu Uplné osobity, takZze bychom hledali marné urCitou
Skolu, které bychom ho mohli pfikéazati. Neni tedy spravné, pficita-li
némecka literatura naSeho umélce Smahem ke Skole némecké. Hollar vy-
rostl teprv tehdy ve velkého umélce, kdyZz pfekonal vychovu némeckou
a kdyz si osvojil takovou jemnost vedeni jehly, ktera byla do té doby
u némeckych rytcl nevidand. Tak je jeho uméni vysledkem tehdejsich
uméleckych pomérl, kosmopolitni bez urditych znakud té aneb jiné Skoly.
Chceme-li vSak najiti zjevy jemu blizké, pak je nenalezneme v grafice
némecke aneb anglickeé, nybrz v dospélé grafice nizozemskeé, hlavné v gra-
fice flamskych velkych mistrd. Tim vsak, Ze predpokladame vliv flam-
ského umeéni na Hollara, nezmen3ujeme nikterak jeho umélecky vyznam.
I Rembrandt aneb Michelangelo budovali na tom, co vytvofili jejich pfed-
chidci, a proto i Hollar zistane vZdy vyhranénou samostatnou osobnosti
v svétovych déjinach grafiky.
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HOLLAR OPET V ANGLII

Roku 1652 opousti Hollar Antverpy a stéhuje se opét do Londyna. Po
druhé se stava velkomésto nad TemzZi jeho stalym bydlistém. Neni to vSak
mésto tficatych a Ctyficatych let, sidelni mésto skvélého monarchy, ktery
jako prvni z anglickych krall miloval opravdové uméni, chtél se obklopiti
vybranymi uméleckymi dily a proto shroméazdil v Londyné dosti znacnou
uméleckou obec. Van Dyckova slava PFezaFovaIa sice vSechny ostatni, ale
i bez ného byla Groven kruhu umélcl a literatd vysoka, jak jsme jiz jed-
nou podotkli. V roku 1652 naSel Hollar vSechno zménéno. Pevna ruka
Cromwellova vladla pfisnou puritanskou zemi, vnéjsi lesk, slava, okazala
nadhera, skvélé a nékdy i lehké uméni umélcl Karlovych, kratce viechny
tyto atributy barokniho dvora anglického ustoupily puritanské prostoté
a jednoduchosti. Hollar nesmél spoléhati na to, Ze si najde praci u an-
glickych slechticl, ze vytvofi zase portréty anglickych muzu a zen, vynika-
Jicich basnickym aneb védeckym nadanim, krasou, oblibenosti aneb prosté
jen svétskymi statky. Slechta utrpéla nesmirné obCanskymi valkami, ne-
bylo ji do mecenasstvi a Casto také neméla prostfedk( k nému. Chtél-li si
Hollar vybudovati opét v Anglii novy domov, bylo nutno, aby se vénoval
zcela jinému druhu prace. Jak jsme jiz slySeli, zhotovil v Antverpéach cely
graficky kabinet jen podle dél sbirky Arundelovy. Ktomuto zakladu se pfi-
pojily reprodukce vynikajicich obraz( jinych soukromych sbirek, také
tvorba portrétni byla dosti rozsahla a vedle toho pak znovu a znovu vy-
daval Hollar své roztomilé malé krajinky. Byla to tvorba, kterou mohl
ocenili a zaplatiti jen znalec, »connoisseur; listy naSly zna¢ny odbyt snad
proto, Ze byly tak rGiznorodé a Zze uménimilovné obecenstvo naslo z kaz-
dého oboru to, ¢eho potfebovalo. Hollar vSak se naditi toho nemohl, Ze
se v Anglii, kterd jeSté trpéla nasledky obCanské valky, najde dosti milov-
nikd tohoto subtilniho uméni grafického. Proto mame za to, Ze do Anglie
nesel z vlastni vlle, nybrz Ze byl tam pfimo povolan, aby na sebe vzal
uréitou ulohu. Slo o ilustrovani knih, o systematickou vyzdobu rdzno-
rodych dél, jez byla v padesatych, Sedesatych a sedmdesatych letech v Lon
dyné vydana.

K prvnim listlm, které zhotovil po svém navratu do Londyna, nalezi
lepty P316aP317, plné oznacené jménem, datem a mistem vzniku. Jsou
to dva listv z mnoha ilustraci ke knize, jez méla pomérné maly vyznam
pro déjiny anglické literatury, totiz k pFekladu Vergilia, ktery vydal
roku 1654 John Ogilby. Osobnost dobrodruzného, pfi tom vSak velmi po-
hyblivého a patrné dosti vtipného Skota nas nezajima.l)

Vice pozornosti vyZaduje mistr, jenz kreslil pfedlohy pro lepty Holla-
rovy, Fr. Cleyn. Patfil také ke kruhu umélcl, které Karel 1. shromazdil

*) O ném John Aubrey, >Brief Lives«, na uv. m. Il.,, 99—105; Borovsky, Hollar na uv. m. 121.
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u svého dvora. Rodem Némec, ucil se okolo zacatku XVII. stoleti v Italii,
hlavné v Rimé, a byl od roku 1624 zameéstnan jako kresli¢ pfedloh pro
koberce, jez vyrabéla tovarna na koberce v Mortlake. Vedle toho byl za-
méstnan dekorativni a ornamentélni malbou. Tim se také tplIné vysvétluje
karakter jeho predloh. Zpisob kresby nasvéd¢uje, Ze jeho uméni bylo
pfedevSim linearni.2) Lepty Hollarovy jsou pomérné velmi mélo promo-
delovany. Postavy jsou ohrani¢eny pevnymi liniemi, avSak nemaji dosti
reliefu. Scény jsou zasazeny do obvyklych baroknich scenerii, s kte-
rymi se setkdvame podle italskych vzord i u flamskych gobelind
XVII. stoleti. Nelze tedy fici, Zze kresbha Uplné vyhovovala poZadavkdm
Hollarova zpUGsobu lept, ktery dovedl v Antverpach k nejvétsimu mistrov-
stvi, a proto nalezi ilustrace Virgilia Ogilbyho k tém pracim Hollarovym,
které si cenime pro poctivost technického provedeni, kde vSak umélec byl
a patrné musil byti jen pouhym nastrojem toho, kdo zhotovil pFedlohy.
Pravé proto, Ze lepty jsou vérnou reprodukci kreseb Cleynovvch, ob-
vyklych to akademickych komposic v duchu za€atku XVII. stoleti, nelze
Hollara €initi odpovédnym za tyto pomérné slabé prace. Bylo to celkem
43 listd, jimiz zdobil knihu Ogilbyho (P 290—332). Hollar zacal s praci,
jak jiz bylo podotCeno, roku 1652, a dohotovil ji roku 1654. Nebyly to
jediné prace, které leptal podle pfedloh Cleynovych. Také k ilustracim
Iliady, kterou vydal Ogilby o Sest let pozdéji roku 16603 (P 286—289,
1422), a k ornamentalni vyzdobé obou knih (P 2569—2595) pouzil Hollar
kreseb némeckého umeélce, jak dokazuje oznaCeni nékterych z téchto
leptd.4 Také inicialky, jimiZ jsou zdobeny obé edice Ogilbyho, jsou patrné
kresleny Cleynem.5 Pro tuto domnénku méame nékolik vaznych divodd.
Hollar nebyl kreslifem ornamentd, jeho invence se omezovala hlavné na
portrét, krajinu a vyobrazovani predmétl ze skuteénosti; pro abstraktni
barokni grotesky a ornamentalni ozdoby chybéla mu vynalézavost. | u d¥i-
véjSich praci byla ornamentalni kresba vzdy zhotovena jinym umélcem,
tak na pf. ornamentalni ram, do néhoZz byly zasazeny listy tance smrti
podle Holbeina, kreslen Abrahamem van Diepenbecke (P 233—262). Ini-
cialy knih vydanych Ogilbym jsou vétSinou sesazeny z mytologickych na-
métl. Jednou najdeme Siléna, sediciho na oslu a obklopeného fauny
(P 2707), po druhé Bakcha, jindy nékolik genill. VSechny listy jsou
provedeny (plné linedarné a zplsob kresby souhlasi celkem uplné
s ornamentéalnimi listy, které jsou zaruCeny jako Cleynovy préce,
na pf. P 2580, 2581 a j. Tak pfichdzime k presveédCeni, Ze se Hollarova

2) Elfried Bock, Die deutsche Grafik, 54, 233.

3) Homér his Iliads translated, adorn’d with sculpture and illustrated with annotations by John
Ogilby London 1660.

4) Jiné listy, signované pismeny W. C, nutno vvfaditi z Hollarova dila. Jsou to préace Hollarova
zadka Williama Cartera (P 2579, 2593, ale také 2578 a 2582 podle signatury exemplaft v B. M.\,
Borovsky, W. Hollar, 69, podle Parlheve, Nachtrage a Naglera, Monogrammisten V.. Nr. 1592.

6) P 2692, 2693, 2694, 2697, 2698, 2701, 2704, 2705, 2707, 2708, 2709, 2712, 2714, 2716, 2717.
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a Cleynova prace pri Virgiliovi a Homerovi Ogilbyho neomezila jen na
vyzdobu obrazy, znazornujicimi jednotlivé zvlasté pozoruhodné pfibéhy,
nybrz Zze umélci obstarali celou, tedy i ornamentalni vyzdobu obou knih.
Préace v8ak podle vieho nevyhovovala nadani a z&libé Hollarové; je sice
bezvadné technicky provedena, ale Hollara mGzeme v ni zjistiti pravé jen
podle jemnosti techniky. Reprodukoval prosté, co mu bylo pfedlozeno,
bez zépalu, bez vlastniho uméleckého zaniceni. Neni to jedin& prace toho
druhu, v tomto druhém londynském obdobi najdeme jeSté Castéji lepty
podobného razu. Snad by mohla vzniknouti domnénka, Ze jiz v té dobé,
kde Hollarovi jeSté nebylo padesat let, ochabla jeho umélecka zdatnost,
ale nékteré jine lepty té doby dokazuji pravy opak. Tak na pf. nalezi portrét
lady Killergvové IP 1449), ktery zhotovil podle Van Dycka v prosinci roku
1652, k nejlepsim leptlim Hollarovym. Porad jesté ovlada mistrné jehlu,
kterd dovede vykouzliti vSechny jemnosti atlasového $alu a kozeSiny Van
Dyckova originalu. Také oblicej je kreslen podivuhodné jemné. Touz tech-
nikou, kterou jsme obSirnéji popsali jiz dfive, vytvoril v tomto listu opét
dilo, hodné vysoké chvaly. Celkem v3ak ustupuje tato jemna tvorba, ne-
send tradici antverpské doby, v nasledujicich letech silné do pozadi; pfe
vaznou vétsinu maji ted ilustrace.

Sotvaze byla dokoncena prace pro Ogilbyho, ziskava Hollar nového za-
kaznika, ktery ho zaméstnava pomérné velmi dlouho, skoro az do smrti.
Roku 1655 vy$el v Londyné prvni dil knihy Monasticon Angli¢andm,
ktery ihned vzbudil znacny rozruch a byl anglickou vefejnosti nadSené
prijat. Autofi téchto déjin anglickych klasterd Sir William Dugdale a Roger
Dodsworth shirali materidl k svému monumentalnimu dilu po sedmnéct
let, a kdyZz se jejich prace bliZila ke konci a bylo nutno se ohlizeti po umélci,
ktery by text doprovodil ilustracemi, padla jejich volba na Hollara. Snad
mél Dugdale zasluhy o to, Ze se Hollar vratil do Anglie. Tomu by nasvéd-
Coval také divérny pomér umélclv k Dugdalovi, ktery mozno doloZiti né-
kterymi listinami,6) jeZ se zachovaly v pozlstalosti Dugdalové a ke kterym
se jeSté vratime. Nebyla to jedind kniha Dugdalova, pro kterou tehdy
Hollar pracoval rytiny. Rok po prvnim svazku Monasticon Angli¢anim
uverejnil Dugdale druhou préaci, The Antiquites of Warwickshire (Londyn
1656), jez byla také ozdobena lepty Hollarovymi. R. 1658 vySly déjiny ko-
stela sv. Pavla vLondyné z pera téhoZ autora, r. 1661 druhy svazek Mona-
sticon Angli¢anlim, ke kterému se pFipojil roku 1673 jesté svazek do-
datk(.?) Hollar vyzdobil tyto knihy velkym pocétem ilustraci. Dgjiny

6) L. J. Zivny, na uv. m. 354 a n.

7) Monasticon Anglicantim sive Pandectae Coenobiorum Benedictinorum, per Rogerum Dodsworth
Eborac Gulielmum Dugdale Warwic. Londini 1655, 1661, 1673.

The History of St. Pauls Cathedral in London, from its foundation until these times; by William
Dugdale, London 1658.

The Antiquities of Warwickshire, London 1656.
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kostela sv. Pavla jsou ozdobeny tficeti sedmi jeho lepty,8 z nichZz nejméné
dvacet sam kreslil, jak dosvédCuji signatury; Antiquites of Warwickshire
maji 193 listl a prvni dva svazky Monastica 26 listl. Nez zatneme rozbor
Hollarovych praci pro tato rozsahla dila, nutno pfedeslati nékolik poznéa-
mek o Dugdalovych knihach. Podotkli jsme jiz, Ze byly pfi vyjiti pfimo
nadSené pfijaty tehdejSim uCenym anglickym svétem, hlavné historiky.
I dnes jeSté chapeme toto nadSeni. Byla to prvni dila, jez védecky na za-
kladé studii archivalnich a topografickych vyli€ila d&jiny anglickych kla-
Sterl aneb umélecké a historické pamatky rodného kraje Dugdalova.
Autofi knihy Monasticon Angli¢antim pfisli v Iétech 1642— 1649 do styku
se stfediskem tohoto vlastivédného badéani, které bylo pfi oxforské univer-
sité, kde knihovna Tomase Bodleye dala zaklad novému pojimani Gkold
vlastivédné topografie. V té dobé se tvofi v Anglii cela Skola, ktera, opo-
rickém materialu, seskupuje a shromazduje tento materidl a podava takto
déjiny urcité oblasti aneb ur€itych skupin na zcela novém a v zna¢né mire
historicky spolehlivém podkladé. OvSem, Ze autofi podobnych vlastivéd-
nych publikaci nepostupovali vzdy kriticky, takze mozno nalézti v téchto
pracich mnozstvi pochybného materialu. Celkem v3ak jsou tato dila mez
nikem ve vlastivédné tvorbé anglické a diikazem nového kritického histo
rického ducha, jimz byli tito horlitelé pro staré pisemné a umeélecké pa
matky své zemé prodseni.

TFi svazky Monastica pfinesly velké mnoZstvi cenného listinného mate-
ridlu k déjinam anglickych klaster(i, ktery byl Dugdalem a Dodsworthem
shiran po sedmnéct let. Rok po vyjiti prvniho svazku Monastica vysly pak
byl GplIné zni€en pozarem roku 1666, takZze bylo nutno nahraditi trosky
novostavbou Wrenovou. Antiquites of Warwickshire byly pak vycho-
diskem pro mnoho podobnych, kriticky zaloZenych vlastivédnych dél an-
glickych.9 Hollar el k ilustraci téchto dél patrné s vétsi chuti nez u Vir-
gilia aneb Homera Ogilbyho. Vyhovovala jeho viohdm a nadani takovou
mérou, Zze mozno Fici, ze Hollar vytvofil v téchto pracich novy druh ilu-
strace, ktera po strance techniky i pravdivosti vyhovuje i dneSnim vy-
sokym pozadavklm. Vidéli jsme, jak se Hollar postupné osvobozoval od
zdédénych obvyklych schémat v krajiné i v portrétu a jak nakonec se
stal nejen realistou ve vlastni kresbé, nybrz i realistou v reprodukci, pro-
toZe prave jeho reprodukéni prace vystihuji vSechny nejmensi podrobnosti
originalni predlohy tak pfesné, Ze vétsi sebezapfeni individuality umél-
covy, ktery leptal podle pfedlohy, mohlo jiti jen na Ukor umélecké hod-

8) Viz seznam u Partheye str. 601.
e) Viz The Cambridge History of English Literatufe 1X., 341 a n., podle které jsme podali hlavni
karakteristiku praci Dugdalovych.
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noty jeho dél. Hollarova tvorba je co do vérnosti a presnosti reprodukce
jeji vrchol. Dosici tohoto vrcholu bylo viak mozno toliko umélci, jenz mél
hluboké realistické nadani, které se snad nejlépe objevovalo v jeho lep-
tech, provadénych podle vlastnich pfedloh. Jasnymi, pravym uméleckym
citénim prodSenymi slovy vypravuje nam sam, jak pFistupoval k své
tvorbé. Téhoz roku, kdy vySlo Dugdalovo dilo o kostelu sv. Pavla, zaméfuje
a kresli Hollar hlavni lod kostela a tu se podepisuje témito slovy: Wence-
slaus Hollar Bohemus huius Ecclesiae (quotidie casuni expectantis) deline
ator et olim admirator memoriam sic preseruavit A 1658. Citil tedy nas
umélec dobfe, Ze svou praci zachovava obraz starého kostela, ktery
zmizel po pozéru roku 1666, a vyslovné podotyka, Ze se obdivoval stavbé,
jez méla za kréatkou dobu zaniknouti, oviem ne z té pri€iny, kterou mél
Hollar na mysli, ryje uvedena slova, a kterou byly chatrny stav kostela
od posledniho poZaru roku 1661 a nedlstojné uzivani staré pamatky za
staje v obCanské vélce anglické. U jiného leptu P 1016, ktery ndm pred-
vadi pldorys chramu svatopavelského, vyslovné zase podotyka: Wen-
ceslaus Hollar dimensit, delineauit et aqua fofti aeri insculpsit. Jak jsme
jiz podotkli, nese dvacet leptl z celé fady oznadeni, Ze Hollar sdm kreslil
predlohy pro lepty, avSak také u ostatnich sedmnacti listd nebylo patrné
tomu jinak.

Zkoumame-li jednotlivé listy této fady, pfijdeme k nazoru, Ze podavaly
celkem pravdivy a do nejmenSich podrobnosti vérny obraz znazornénych
architektur aneb nahrobkd. Jen jednou se setkdme s rekonstrukci: a to
u leptu P 1017, ktery zobrazuje kostel sv. Pavla pfed pozarem roku 1561.
tedy jeSté s neporusenou prostfedni vézi. VSechny jiné lepty jsou kresleny
podle skutecnosti, a jest jen litovati, Ze Hollar nemohl nékteré kreshy
provésti ve vétSim méfitku, aby nékteré nejmensi podrobnosti jesté vice
vynikly. Kostel dnes nestoji v té podobég, jak ndm ji nakreslil Hollar. Nutno
tedy ddvérovati Hollarové kresbé bez moznosti prezkoumati ji, ale mame
jiné lepty podle pamatek, které jesté stoji, na pf. chramu westminsterského
aneb kaple sv. Jifi ve Windsoru, kde moZno dokézati pravdivost Hollarovy
kresby co do podrobnosti. Jinak se ma véc, pokud jde o celkovou kompo-
siéni stranku téchto architektonickych pohledl. Kapli sv. Jifi ve Wind-
soru kreslil Hollar patrné dvakrat. Listy P 1075 a P 1076 jsou velmi po-
dobné. Pldorys na obou listech je skoro Uplné totoZny, ale i u ného mozno
v obou leptech pozorovati odchylky, které jsou sice velmi nepatrné, ale
pfece jen ukazuji, Zze méfeni Hollarovo nebylo matematicky presné. Neni
to vada. Kazdy, kdo dnes prezkoumava Castéji zaméreni kosteld z doby
nejnovéjsi, vi, jak znacné jsou nékdy rozdily i v pldorysech kreslenych
v nasi dobé, ktera ma po ruce nejdokonalejsi technické pomicky. Naopak,
vychazime-li z téchto faktl, nemizZeme neuznati Hollarovy p¥esnosti v za-
méFovani a reprodukce pldorysu na tu dobu nezvyklé. Ponékud jiny do-
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jem mame, pozorujeme-li bo¢ni pohledy kostela na obou vzpomenutych
leptech (P 1075, P 1076). V obou téchto pfipadech chtél Hollar podati
stavbu tak, aby byla naprosto prehlednd a aby pozorovateli neunikla
néktera dalezitéjsi podrobnost. Proto obétoval u téchto listd jedno-
duchou perspektivu. Nenakreslil rozsahlou budovu tak, jak bychom ji
vidéli s hlediska jednotného, nybrz volil v obou pfipadech hlediska rlizna
pro jednotlivé Casti kostela, jasné na tfi Casti roz¢lankovaného. Na leptu
P 1075 podal pohled ponékud shora, s ptaci perspektivy, aby i stfechu
bylo vidéti. ZFekl se mimo to i jakékoliv StafaZe, takZe jde o prostou archi-
tektonickou kresbu. U pohledu P 1076 zasadil kapli do rAmu krajiny a vy-
leptal nad kostelem oblaka, takZze pohled plisobi vice jako vysek z krajiny
nez lept P 1075, jak zcela spravné poznamenal jiz Hind.1) Kdyz pak srov-
name tento zplsob kresby, vyplynuly ze zfetele k prehlednosti rozsahlé
stavby, s jeho lepty, jeZ znazorfiuji perspektivni pohled do vnitfku nékte-
reho Kkostela, af jiz jde o stary kostel svatopavelsky (P 1025, 1026, 1027)
aneb o kapli sv. Jifi ve Windsoru (P 1080), nalezneme, Ze vedle téchto snad
amysinych odchylek od jednotného stanoviska miZeme zjistiti také
pfimo nespravnosti v podani perspektivy. Nejvice biji do oci pFi leptech
P 1026 a P 1027, kde prvni oblouky arkady kostela a oblouky emporové
galerie jsou skresleny, takze nesouhlasi se spravnym perspektivnim po-
hledem. Dvoji stanovisko leptu P 1023 s vyobrazenim presbytare kostela
sv. Pavla uprostfed budov stojicich v blizkosti kostela Ize jeSté vysvétlili
timZe zplsobem jako boéni pohled na kapli sv. Jifi, Ze totiz Hollar volil
tento zplsob UmysIné pro vétsi jasnost a prehlednost kresby. Nedostatky
leptd P 1026 a P 1027 Ize v8ak vysvétliti toliko nespravnou kresbou, pro-
toZe zde nebylo ddvodl pro nespravné zkraceni obloukll arkady a empor.

Jsou to nedostatky dosti ndpadné, ale lehce omluvitelné, nebof
i u velmi znamych holandskych malifi architektur té doby nalezneme
Casto, hlavné v nejbliz§im popfedi, takové perspektivni vady. Listy, jako
P 1022 (vnéjsek kostela sv. Pavla s vychodu), P 1042 (zapadni praceli
chramu westminsterského) aneb P 2303 (hrob Jindficha VII. tamtéz), da-
vaji ndm jasny pokyn, jak nutno vSechny tyto architektonické kresby Hol
larovy chapati a v ¢em lezi jejich hlavni sila. Jsou to do podrobnosti pfesné
reprodukce predmétll priceli, nahrobkd atd., kde jemnost kreshy zavodi
se subtilnosti technického provedeni, bez narok(l na malebny G¢in aneb
na dojem, jako by Slo jen o nahodilé kulisy krajiny. Jsou to prosté doku-
menty, stejné hodnovérné a prlikazné jako listiny, na kterych Dugdale
buduje sva nova vlastivédna dila. Hollar se vzdaluje v téchto pracich po-

podle pfikazu objednavatele kresli a lepta toliko ilustrace, a to podle te-

10) Hrd na uv. m. 86, ¢ 119.
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hdejSiho stavu reprodukéni techniky védecke ilustrace k védeckym pracim.
Obétuje ve svych leptech toho druhu malebny G€in, Stafaz, neozivuje jich
osobami, pouziva svétla a stinu jen potud, pokud jde o presvédCivé reali-
stické podani predmétd, nékdy pro naSe citéni az suché, zkratka neusi-
luje o obraz jako vysek z pfirody, nybrz o neutralni dokument, jenz neni
vazén k urcitému pfibéhu aneb k urcité dobé. Tak se poji umélcova prace
s praci literatovou; jejich ¢innost spociva na zcela novych predpokladech,
pro které neméme pfikladu v literdrnim vyvoji jinych zemi. Nemluvé
o Francii, kde v XVII. stoleti nenajdeme dila, které by bylo moZno srov-
nati s uvedenymi pracemi anglickych mistnich historik(, nenalezneme ani
v klasické zemi literatury privodcl a popisl pamatek, totiz v Italii, po-
dobné dlikladné a z vétsi Casti historicky spolehlivé snisky materialu, do-
provazené stejné spolehlivymi vyobrazenimi uméleckych pamétek. C&-
stecné je italska literatura prlvodcl zavisla na starsich nazorech o cili
takové literatury, totiZz pFedvésti cizinci pamatky mésta v zajimavém, rliz-
nymi anekdotami vySperkovaném slohu, Castecné pak je ovladana do
nemistné miry umeéleckou teorii. Veécnosti, jak jiz bylo podotCeno, ba
nékdy suchopérné spolehlivosti anglickych vydani z polovice XVII. stoleti
nedostihlo Zadné z italskych dél; pfi tom jeSté nutno uvaziti to, Ze, ne-
hledé k popistim kriticky UplIné bezcennym, je podobna literatura italska
mladsi nezli prace anglické. Je zajimaveé, Ze o Sedesat let pozdéji napsal
Angli¢an Richardson pod titulem »An Account of the Statues, Basreliefs,
Drawings and Pictures in Italy, France etc.«, prvniho privodce Italii, ktery
vyhovuje modernim poZadavkim po strance samostatné slohové kritiky
uméleckych pamatek, o nichz je FeC. Také se stanoviska historické kritiky
vynika kniha ta nad soudobé italské cicerony. Podil anglické filosofie na
vyvoji kritického svétového néazoru je s dostatek znam, takze netfeba opa-
kovati to, co bylo ¢asto mistrnym pérem vyliceno. Chceme jen upozor-
niti, Ze také estetika dostala na zacatku XVIII. stoleti nové popudy od an-
glickych filosofll, budujicich na zakladech poloZenych velkym stoletim
sedmnactym. Cela skvéla plejada genid nejriiznéjsich oborli zahajuje dru-
hou polovici kritického stoleti, Inigo Jones a Wren, Harvey a Hobbes,
0 néco pozdéji Berkeley a Addison jsou predstavitelé riiznych obort Cin-
nosti lidské mysli, ktefi byli bud soucasniky a budovateli anglického kriti-
cismu aneb v ném kotvili.

Jen z téchto predpokladd moZzno pak pochopiti a pIné oceniti Hollarovu
tvorbu z druhého anglického obdobi. Kofeny této ¢innosti mozno zjistiti jiz
pfed jeho druhym pfFijezdem do Anglie. Poukazovali jsme na rozli¢nych
mistech na hluboky sklon Holiar(v k realismu. Hlavné v tvorbé krajinar-
ské a také v portrétu se jevila tato snaha, které se znenahla osvobozovala
od starsi tradice, dané zaklady jesté pfed odchodem z vlasti a pozdgji pak
Skolou, kterou proSel Hollar v Némecku, Holandsku a v Anglii. Hollar
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nechava v svych pracich pro uvedena velka dila anglickd vSechnu kon-
venci, véechny zlstatky star$i umélecké manyry stranou. Chce podati bez
pfikrasy jen to, co je, co mozno prezkoumati kritickym zrakem. Je prvni
védecky ilustrator ve smyslu poZzadavk( nového anglického kriticismu.
S toho stanoviska dostava Hollarova tvorba z druhého anglického obdobi
novou hodnotu. Neni to pouhd reprodukéni tvorba, kterou mohl vykonati
kazdy jiny prostfedni duch. Bylo nutno mnoho kriticismu, pfesného po-
zorovani a pfi tom opravdového uméleckého nadani a presnosti techniky,
aby se listy staly tim, ¢im vétSinou jsou, totiz dokumenty umeélecky prove-
denymi. Latka byla velmi rozmanita. Tak zhotovil, jak jiz bylo uvedeno,
pro prvni dva svazky Dugdalovy knihy Monasticon Angli¢antim 26 leptd.
Prvni datovany list pro toto dilo pochazi z roku 1654. Souasné zacina
prace pro druhou knihu téhoz autora, The Antiquities of Warwickshire,
protoze lepty P 1069 a P 1070 jsou datovany rokem 1654. VétSinou nejsou
listy pro tuto knihu datovany a signovany, ale asi nechybime, kdyZ roz-
délime praci 193 leptl priblizné stejnomérné na uvedenou dobu 1654 a7
1656. Ktémto pracim naleZi obrazy warwickshirskych zamkd (na pf. P 956
Astonhouse, P 986 Kenilworth), mést (na pf. P 1065 Tamworth), jednot-
livych vynikajicich pamétek pFirodnich (P 978 skaliska) aneb uméle
ckych, tak na pf. nahrobkd (P 2235, 2237, 2238) a mnoho rodinnych znaki
a erbd na kostelnich oknech (P 2393—2413, P 2469—2535), pldoryst
jednotlivych osad aneb budov (P 969, P 985, P 1069 a jiné). Je to tedy
vétSim dilem materidl, ilustrujici vlastivédny text knihy; pfevazna vétSina
ilustraci je reprodukce warwickshirskych nahrobk( a znakd na kostelnich
oknech. Jak jiZz podotéeno, je maloktery z téchto listd signovan a zadny
nema oznaceni, podle néhoz by bylo mozno souditi na provedeni pfedloh
Hollarem. Zd4 se, Ze Dugdale, ktery shiral vlastivédny material svého rod-
ného kraje po dlouhou dobu, dal kresby vZdy zhotoviti na misté aneb mél
snad stalého kreslife, ktery soucasné kreslil hlavné znaky a nahrobky,
tedy historicky genealogicky material. Hollar mél nepochybné jen ulohu,
upraviti dodané kresby a rozméry a vyleptati pfesné dodanou kresbu. Tim
se vysvétluje také karakter téchto reprodukci znakd a nahrobkd. Jsou to
vétSinou préce, jez zachovaly raz kresby. Podani je celkem Uplné linearni,
plastika leptd nejde do hloubky, protoZe schazi vydatné stinovani, takze
se celkem nelisi tyto lepty od silné a vyrazné konturovanych kreseb. Je
vidéti, Ze Dugdala byly daleky romantické mySlenky, které by vedly k zcela
jinému radzu kresby. Dugdale nevidél v ndhrobcich a znacich Gctyhodné
pamatky davno zaslych rodl z romanticky zabarvené minulosti, nybrz
prosté historické doklady pro déjiny svého kraje, sucha fakta, ktera mu
Hollar vyleptal stejné suSe, ale vécng. Jesté jednou nutno zddrazniti, Ze
nikdy predtim nedospél Hollar tak daleko v sebezapFeni svého vlastniho
umeéleckého nadani, ale Ze se pravé tim priblizil idealu ilustrace jako doku-
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mentu. Dnes obstarava tuto sluzbu mnohem spolehlivéji fotografie, ale
tam, kde fotografie je bezmocnd, na pf. pfi znazornéni profilu zeber, uzi-
vame stejnych zplsob(, které zde Hollar dovedl k dokonalosti. Jeho lehka
ruka se mohla pfizplsobiti véem podrobnostem, takZe jeho pfesnost ne-
byla pfekonana. Ale pfece jen pozorujeme tu a tam, Ze tvorba je patrné
chvatngjsi. U drivéjsich listd bylo skoro vyloudeno, aby &astéji vyjel
rydlem pres hlavni konturu. U tvorby pravé uvedeného druhu pozorujeme
to Castéji. J vto nepatrné vady nejsou sice tak znatelné, aby vystupovaly
ruSive, ale proto neni to jemna a bezvadna tvorba prvnich londynskych
let aneb antverpské doby. Mnohé z téchto listd jsou jiZz na hranicich, kde
nevime, mame-li mluviti o tvorb& umélecké ¢i umeélecky femesiné. Tech-
nika se pfizplisobuje karakteru ptedloh. Prosté kontury, vedené dlouhymi,
jistymi ¢arami, jsou vyplnény jednoduchou linearni kresbou. Celkovy tén
je jednotny, stupnice tond pomérné velmi omezena. Jsou to lepty skoro
beze znakl slohu uréité doby. Také jiné prace, jimiZ je kniha ozdobena,
nevybocuji z ramce tohoto vérné reprodukéniho uméni. Listy s postavami
mnichd a jeptisek (P 1953, 1954, 1955 ad.), které vyleptal dilem pro
»Antiquities«, dilem pro »Monasticon«, jsou zhotoveny podle znamych
nam jiz vzorl (Aula Veneris), ale patrné zase podle cizich predloh a bez
téch uméleckych zfetell, o kterych jsme mluvili pfi rozboru uvede
nych Zenskych kostym(. Krajiny a plany jsou zhotoveny bez narokd na
malebny Ucin aneb zvlastni obsahovou zajimavost. V pragmatickych kres-
bach pfedvadi Hollar vyznacné budovy a mésta Warwickshiru; jsou to
prosté pohledy, pracované dobrou, jiz zndmou krajinéfskou technikou,
pfi nichz zase umélecka a femesIna stranka bojuje o primat. Jak dalece
pfi celkovém ocenéni téchto pozdnich leptl. Stejné jako kniha »The Anti-
quities of Warwickshire« je ilustrovano druhé dilo »Monasticon«, jehoz
prvni svazek vySel o rok dfive. Protoze vSak jest ozdoben jen dvanActi
lepty Hollarovymi, bylo vyhodnéji pfipojiti rozbor jich k »Antiqui-
ties«, jejichz vyzdoba se nikterak nelisi od leptll, zhotovenych pro
prvni svazek »Monasticax. llustrace jsou stejného razu a provedeni
jako u druhého dila Dugdaleova, dvé (P 1957, P 1958) krojové
studie mnichd jsou dokonce pretistény v »Antiquities« z dila star$iho. Se-
tkdvame se se stejnymi naméty, jako pohledy na osady (P 975, P 976),
kostely (P 963, 1041, 1042), plany kostell a klasterl (P 962, 1064), ukaz-
kami kroji mnichd (P 1957—1959). Také titulni list knihy pochazi od
Hollara. U nékterych ztéchto listl se dovidame pfimo zlegendy, Ze Hollar
nekreslil zndzornénych staveb; tak na p¥. jsou lepty P962 a 963 kresleny
neznamym jinak Tom. Johnsonem, P 975 a 976 néjakym Rich. Newcour-
tem. Je tedy velmi pravdépodobné, Ze u tohoto dila jsou vSechny listy
vyjma krojové studie (P 1957—1959) a titulni list, k némuz se zachovala

143



plvodni kresha, zhotoveny podle kreseb cizich. Jiné lepty, kterymi je zdo-
beno »Monasticon«, jsou zhotoveny skoro vesmés po zplsobu leptd Hol-
larovych. Druhy svazek téhoz dila, ktery vySel az roku 1661, protoZze Dug-
dale cekal, aZ prodejem svazku prvniho bude kryt alespori ¢astecné jeho
naklad, jest ozdoben ¢trnacti listy Hollarovymi. Jsou to zase pohledy na
mésto (P 959), kostely (P 967, 1032, 1033), kl&Stery (P 974, P 1031, 1052,
1067), ukazky krojd mnichl (P 1953, 1961, 1963, 1965, 1970) a jeden na-
hrobek (P 2283). Polovina téchto listll je datovéana, a to rokem 1661 (1 list
1660); mame za to, Ze i vSechny jiné listy byly pracovany teprv v téchto
dvou letech. Zase nutno pro listy s vyjimkou londynskych pfedpokladati
cizi predlohy, jak dokazuje lept P 974, ktery byl kreslen néjakym Mascal-
lem. Zato jsou londynské listy zhotoveny vesmés podle vlastnich kreseb
Hollarovych a patrné také ukazky kroji mnichd, jak dokazuje signatura
listu P 1965.

Jak jiz bylo Fe€eno, nebyly to jediné prace Hollarovy v prvnim desitileti
po jeho navratu z Antverp. Roku 1658 vysSla Dugdalova kniha o kostelu
sv. Pavla v Londyné, o jejiz vyzdobé jsme jiz ¢aste€né mluvili. Pro toto
dilo zhotovil Hollar v letech 1656—1658 37 listl. Vedle 21 vyobrazeni
nahrobk( nalézame ¢&trnéct listl s pldorysy a obrazy kostela svatopavel-
ského, podobiznu Dugdalovu (1392) a alegoricky list s tancem smrti
(P 265).n) Z obraz(i a pddorysl kostela svatopavelského ma dvanact listd
legendu, podle které Hollar sim pfedlohy pro lepty kreslil, u pddorysu
P 1025 je dokonce poznamenano, ze kostel sam vyméfil. Také lepty na-
hrobku jsou vétSim dilem signovany a sedm z nich zase opatfeno poznam-
kou, Ze je kreslil umélec. VSechny prace jsou takového rdzu, ze mozno
skoro s jistotou tvrditi, Ze si vSechny predlohy kreslil Hollar sdm. Tim do-
stavaji lepty pro hodnoceni umélcova dila v téchto listech zvlastni vy-
znam, protoZze mame uzavieny pocet stejnorodych ilustraci pro knihy, jez
méla a ma historicky a umélecko-historicky vyznam.

Vedle praci pro Dugdala zhotovuje Hollar ilustrované lepty pro méné
vyznamné knihy. Tak nalezi 7 leptl pro knihu milovnika fimské archeo-
logie Henryho Spelmana,1? kterou r. 1654 vydal (13 let po Spelmanové
smrti) E. Biss, k pracim, které patrné zacal Hollar ihned po svém navratu
z Antverp. Jsou to vyobrazeni vyzbroje a zplsobu vélceni Fimskych vojak{
(P 586—589), znak Spelmand (P 2461) a inicialky s pfibéhy z antické
mytologie (P 2707, 2711). Jeden list (P 2461) prozrazuje kreslife, a to zna-
mého nam jiz Cleyna. Podle naSeho nazoru jsou vSechny listy takového
razu, Ze mozno Cleyna, mistra vzdélaného v italské barokni dekoraci a
v komposici scén podle antiky, oznaditi za plivodce véech predloh a to tim

11) U listu P 1029 je posledni &islice datovani nejasné; je to asi 7, takZze i tento list ndlezi do roku

1657, jak uvadi Parthey. Spravné Hind na uv. m. 55 a 32.
12) Viz o ném Aubrey, na uv. m. Il., 231, Cambridge history of Engl. Literatufe IX., 344, 355.
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spise, kdyz pfi srovnani listl s ilustracemi k Virgiliovi najdeme napadné
shody. Také druhé dilo, které vyslo spolené s praci Spelmanovou, »Upton
de studio militari«, ozdobil Hollar tfemi dekorativnimi lepty (P 2460,
2464, 2710), erby a inicidlka podle navrh(i Clevnovych. Jsou to vesmés
pomérné nepatrné prace, v kterych Hollar mohl ukazati spiSe své femeslo
nez uméni. Sem mozno pak pfifaditi jesté sedm leptl pro druhé vydani
knihy, kterou vydal J. Ware pod titulem »De Hibernia et antiquitatibus
eiusdem« roku 1658 s podobnymi naméty jako dfive jmenované vlasti-
védné prace, dale sedm leptd, zhotovenych v listech 1656 a 1657 pro Wal-
tonovo vydani bible, jedno zmnohych té doby, s planem Palestiny, Jerusa-
lema a s pohledy na chram v Jerusalemé a konecné plan Kentu a obraz
ndhrobku (P 665, 2258) pro Philipottovu knihu: »Villare Kantianum*
(1658) a nékolik titulnich listd pro rozliéné knihy vydané v téchto letech
(1653—1662).13 Patrné byl Sir R. Stapylton pFesvédcen, Ze pfijde v pra-
vou dobu, kdyZ roku 1660 uspofadal nové vydani Juvenalovych satir. Lite-
rarné historicky je kniha celkem bez zajimavosti. SvédCila by leda
0 znovu probuzeném zajmu pro fimské a fecké spisovatele, ktery pozoru-
jeme v Anglii hlavné okolo polovice XVII. stoleti, snad byla také ponékud
tendencni. Tuto tuctovou knihu ilustruje Hollar sedmnacti lepty podle
alegorickych kreseb soudobych anglickych méné vyznamnych umélcl
Dankerse a Stretera. Jednu predlohu kreslil mlady Barlow. Cela fada je
provedena celkem ve slohu ilustraci dél Ogilbyho; jsou to rovnéz linearné
pojaté Casto dosti nemotorné komposice, které nemohly vvhovovati vlast-
nimu nadani umeélcovu (P 429—445).

Hollar je i zde opravdu jen reprodukéni umélec kreseb, pfi jejichZ pro
vedeni v leptu neslo o to, vystihnouti néjaké zvIlastni umélecké hodnoty neb
vkouzliti takové hodnoty do prfedloh kreslenych Sablonovité a bez hlub-
§iho nadani, nybrz toliko o dobré femesiné provedeni. A to Hollar do-
kadzal. Roku 1657 byl Hollar padesatnikem a nezapomnél nam pfipome-
nouti tento meznik svého Zivota, jak to ucinil o deset let dfive v Antver-
pach. List P 1133 je oznaen: »Wenceslaus Hollar fecit acjua fofti Ao 1657
Aet. 50.« a podobnou signaturu ma lept P 1134. Pro néas jsou léta okolo
padesatého roku jeho Zivota také vyznamnym meznikem jeho umélecké
tvorby, jak jsme naznacili jiz dfive.

Roku 1665 vychazi nova kniha ilustrovand Hollarem z péra zndmého
jiz Ogilbyho, pro kterého provedl Hollar prvni ilustratni prace po svém
ndvratu do Londyna. Byla to kniha o Cing, tedy néco Uplné odlisného

13) a) P 2669 The holy historv, printed for John Crook and John Baker, jeden z prvnich listd
provedenych po navratu do Londyna roku 1653, b) Evelyn, T. Lucretius Carus (P 2677) z roku 1656,
c) Fletcher, Martialis, z téhoz roku ~P 2679), d) (King): The Cnthedral and c”~nventuall Chnrches of
England and Wales (P 2682) rovnéZz 1656, e) Cosin, A scholastical history (P 2657) 1657, f) Th. Fuller:
The Best Name on Earth (P 2624) 1659, g) Bibliotheca regia (P 2650) 1659, h) The Duty of Man
(P 2661) 1659, ch) Golden Remains o f Mr. John Halles (P 2665) 1659, i) W. Hilton: The scale
of perfection (P 2668) 1659, j) Lucasta posthume poems of R. (ichard) L (ovelace) (P 2676) 1660.



od drlvej3|ch vydani Ogilbyho. P¥i vydanl Virgilia aneb i Homéra bylo
mozno predpokladatl u autora vaznégjsi snahy; pozdéji vSak produkoval
a uvefejnil knihy razu nejriznéjsino, jako na pr. pravé knihu o Ciné
a vedle toho hned popis Anglie, takZe je hned patrno, Ze Slo mu jen o vy-
uziti touhy obecenstva po pouceni, ze nemél (a ovsem nemohl miti) ne-
jakych vaznych védeckych cild. Jeho dilo o Ciné je kniha cestopisna,
plnd polopravdivych, polofantastickych vypravovéani, bez zvl&stni vé-
decké ceny, kterd ovSem také nepouzivd metod, ke kterym sahl na pf.
Dugdale v svych kriticky vlasteneckych pracich. V tom i lezi rozdil mezi
ilustracemi k Dugdalovym kniham a k témto novym, velmi rychle za se-
bou nasledujicim edicim Ogilbyho. Pro knihu o svatopavelském kostele
zhotovil Hollar sam kresby, plany i konecné desku. U Ogilbyho knihy
o Ciné je zase prosté vykonavatelem cizi vile, pouhym technickym nastro-
jem, ktery se pro svou velkou svédomitost neodvazi zméniti podstatné
pfedloZzené mu kresby, provedené patrné podle skutecnosti. Proto je také
celkovy karakter leptl, jimiZ je kniha ilustrovana, jiny neZ u uvedeného
dila Dugdalova. Lepty jsou chabé ve vyrazu, bez vyraznosti Cernobilé
plastiky, kterou jsme jiz Castéji zjistili u Hollarovych dél. Ténina je ome-
zena na pomérné malo tond. Nejlépe snad vynikne rozdil, kdyz srovname
Dugdalovu podobiznu (P 1392) sportretem dvou krestanskych misionard,
jiz plisobili v Cing (P 1488).14 Dugdaliiv portrét mozno postaviti vedle
dobrych praci, provedenych podle Van Dycka, a pfi srovnani s nim jevi
se ndm druhy lept neoZivenym, vystizenym sice, ale mdlym. Také v kraji-
narské a topografické tvorbé je rozdil mezi témito lepty, které povstaly
patrné kratce pred rokem 1665 a v tomto roku, vyjimaje nékteré dopliky,
které byly pracovany teprv roku 1669 (P 1164 plan Pekingu, W. Hollar fecit
1669), a mezi ilustracemi na pf. Dugdalova dila o svatopavelském kostele.
Hollar kraci k stale jednodus$Simu pojeti své ilustracni tvorby a jen nékteré
lepty, které dovedly upoutati jeho mysl pro jemnou uméleckou praci,
svédci, Zze ho podivuhodnéa schopnost pretvareti vSecky naméty v umélecké
m|krokosmy a technicka zrucnost neopustila az do posledni doby. U téchto
listd Ciny Ogilbyho je viak Hollar prosté reprodukcnlm nastrojem podle
cizich kreseb a ta skute¢nost, Ze jeho lepty jsou nam i dnes latkové srozu-
mitelné (P 2017, 2225, 2233), ackoliv jsme zvykli mnohem pFesnéjSim
reprodukénim metodam, svédCi o jeho velkém nadani, podati vérné a
pfesné to, co vidél, at jiz v pfirodé aneb jen v kresbé, v pfedloze. | tvto
ilustrace k »Ciné« jsou védecky pFesnou reprodukci v tom smyslu, jak
jsme ji urcili pfi rozboru dél Dugdalovych, jenZze dokumentarni cena je
nepomérné niz8i vzhledem k celkovému rdzu knihy a k povaze pfed-
loh, které prece jen nebyly provedeny Hollarovou rukou pod dozorem
jeho podivuhodného oka, vSechny podrobnosti zachycujiciho a presné re

14) Otisk listu v B. M. je signovan: »W. Hollar fecit.* Dolenslcij, na uv. m. Veraikon I, 77.
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produkujiciho. Hollarovi Slo pfi této produkci predevsim o praktickou
stranku, aby totiZ dostal od nakladatele nalezitou odménu za svou drobnou,
ale presnou praci. Té ctizadosti, kterd ho ovladala patrné pfi zhotoveni
desk k dilu o sv. Pavlu, nelze zde zjistiti. Jak jiZz bylo podotceno, je gradace
v téchto leptech pomérné slaba. Listy se pfizplsobily Gplné predloham.
Jsou to kresby, provedené na kovové desce pomérné silné konturované,
avsak malo plasticky vypracované. Jakost nékterych listd je tak prdmeér-
né, Ze Parthey pochyboval o jejich pravosti (na pf. 2016, 2019). Snad pra-
vem, protoZze mame u téchto listd dojem, jako by je délal Hollardv zak
Faithorne, ale je také mozno, Ze mezi celkem slabymi listy jsou to listy
nejslabsi, jez by svédCily o tom, jak takova prace, jez mohla poskytnouti
mistru umeéleckeé vzpruhy, ale davala mu pfili§ malo pfilezitosti k rozvi-
nuti pfirozenych vloh, ho una}vovala a vycerpavala. Ogilbyho »Cinou« se
1661, kdy vysel druhy svazek Dugdalova »Monastica«, a rokem 1665 ilu-
stroval jen jednu znacnéjsi praci, a to Ogilbyho pFilezitostny spis, sepsany
ke korunovacnim slavnostem Karla IL roku 1661.15 Pf¥esné mluvic ne-
smime sedm Hollarovych lept{, jimiZ je ozdoben tento ponékud obsirny
slavnostni spis, ) pocitati k jeho ilustracni €innosti, jsou to pfilezitostné
lepty, jaké se nam vyskytly jiz nékolikrat pfi popisu Hollarovy tvorby,
které vSak nahodou dostaly ponékud obSirnéjsi pozadi v uvedeném spisu.
Také slohovy karakter hlavnich lept(, t. j. P 570—575, nasvédCuje tomuto
pojeti. Jsou to letdky pro zvédavy narod, patrné narychlo provedené, pfi-
blizné v tom zplsobu, jak jsou zhotoveny lepty P 551 a P 552 se soudem a
popravou Straffordovou, jenze prace ted je skoro jeSté hrubsi, jak vidime
hlavné u leptu P 575. Prvni list celé Fady, P 570, je oznacen jako dilo Hol-
larovo, ke kterému umélec také zhotovil kresbu.1) Srovname-li tyto listy
se starSimi podobnymi pracemi, na pf. s krasnym listem, zhotovenym pfi
ujednani miru mezi Spanélskem a Nizozemskem roku 1648 (P 561), aneb
s lepty podobnych namétd, na pf. s vyobrazenim vjezdu hrabéte de la
Tour (Thurna)-Taxise do Hemissen roku 1650 (P 562—566), neubranime
se dojmu, Ze londynské prace na objednavku mely neblahy vliv na Holla-
rovu tvorbu, Ze nevénoval jemnému provedeni listli takové péce jako dFive.

Tyto lepty (P 570—575) nenalezi tedy do ilustracniho dila Hollarova,
pfilozime-li na né pfisné meéfitko. Také praci pro jinou knihu Ogilbyho
xBritannia«, kterd vysla jiz roku 1675, nelze nazvati ilustracni v tom
smyslu, jak jsme pojem ilustrace vymezili pfi rozboru Dugdalovych knih.
Pro toto dilo, bohaté ozdobené jinymi rytci, zhotovil Hollar jen nékolik
ozdobnych leptll, pouhych to dekorativnich linearnich praci bez hlub-

15) Ogilby: The Entertainment of his most excellent Majestie Charles Il. in his passage through the
city of London to his coronation . . . London 1662.

16) Zcela spravné vylu€uje Parthey lept 2601 z Hollarova dfla.

17) Wenceslaus Hollar Bohemus delineauit et aqua fofti aeri insculpsit A 1661.
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§iho vyznamu (P 2576, 2588, 2591), titul a inicialky (P 2695, 2696, 2699).
Deset let pfed »Britannii« vydal Ogilby knihu, ktera svédci o tom, jak
rozsahly byl obor literarni plsobnosti jeho, ktera vSak pravé proto nam
dava méfitko k posouzeni literarni hodnoty jeho. V stejném roku, kdy
vychézi prvni vydani Ogilbyho »Ciny«, publikuje tento nelGnavny, vice
extensivni neZ intensivni autor Aesopovy bajky ve verSich.18 Toto dilo
se pfipojuje k jeho dFivéjsi tvorbé, k Iliadé a Virgiliovi, kontrastuje
vSak divné s popisem korunovacnich slavnosti Karla Il., prfilezitostnym
to spisem, a pracemi cestopisnymi a zemépisnymi, jako jsou »Cina,
»Afrika« neb »Britanniax. Hollar ozdobuje Aesopovy bajky 58 lepty,
zhotovenymi 166219 aZz 1665. ProtoZe od Hollara nezndme alegorickych
komposic, kreslenych umélcem samym, leptal patrné i tyto listy podle
cizich predloh. Svym rédzem a provedenim se neodchyluje nikterak od
dalsi ilustrace, zhotovené roku 1665 a 1666, ponékud vétsi ilustrace podle
bajek Aesopovych, které byly ur€eny pro druhé vydani Aesopovych bajek
vydanych Ogilbym (P 391—408), a deset lept(l z roku 1666 (P 409—418),
jimiz je ozdobena Ogilbvova kniha: The Ephesian matron,2) souvisi po
cemi. Veskera tato tvorba byla bez vyznamu pro umélecky vzrist Holla-
rlv. PFi celkové karakteristice Hollarova dila moZno tyto lepty hodnotiti
jako ukézky ilustratniho uméni podle cizich predloh a jako technicky po-
mérné dobfe provedené prace, nemohou vSak nam poskytnouti prohlou-
beni nasich védomosti o mnohostranném uméni Hollarové. Vedle téchto
alegorickych ilustraci vénuje se pak ke konci Sedesatych a na zacatku
sedmdesatych let zase pracim pro dila vlastivédna. Dugdale, Thoroton,
Ashmole a Sandford zameéstnavaji ho vétsimi zakdzkami. Dosti zna€na jest
jeho G&ast na tfetim svazku Dugdalova »Monasticon AngliGanlim«, kdyZz
vezmeme pocet ilustraci za méfitko, nebot sem pfispél tficeti lepty. Z to-
hoto podtu nutno vsak odecisti pét leptli, vyobrazeni to svatopavelského
kostela v Londyné, které vysly jiz pfedtim v uvedeném jiz Dugdalové dile.
Borovsky?2)) tvrdi, Ze pro treti svazek »Monasticax, jakoZ i pro Thoroto-
novu publikaci o starozitnostech nottinghamshirskych musel Hollar pro-
cestovati stfedni a severni Anglii, pfi ¢emz nakreslil a o sobé vydal pohledy
na Cetna mista v téchto krajinach. Ale Borovsky je na omylu. Pro Thoro-
tonovu publikaci vilbec nezhotovil nakresd, protoZze z 53 leptd Hollaro-
vych, jimiZz je ozdobena, je 50 leptl, tedy prevazna vétSina, oznaceno

18) The Fables of Aesop, paraphras’d in Verse adontd with sculpture and illustrated with annota-
lions by John Ogilby.

19) P 371 W. Hollar fecit 1662, P 381 W. Hollar fecit 1664, P 353, 1665 W. Hollar fecit. Rada obsa-
huje, jak spravné zjistil Borovsky, lepty P 333—355, 357—90, 484 (u Borovského 390 a).

20) John Ogilby, The Ephesian matrén, London 1666.

21) Borovsky, Hollar, na uv. m. 128.
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jménem kreslife pfedlohy a Zadny nenese signatury, Ze Hollar zhotovil
nakres. Pfedlohy pro lepty tohoto dila kreslil Richard Hall, ktery dékuje
jen Hollarovi, Ze se jeho jméno zachovalo v déjinach, protoze kromé
pfedloh pro Hollara nezndme jinych jeho praci a protoze se také blizsi
data jeho Zivota nezachovala. Hollar znal krajinu, kterou mél ilustro-
vati pro Thorotona, jedno ze severnich hrabstvi anglickych, Nottingham
shire, protoZe opravdu v té krajiné kreslil roku 1672 predlohy pro tfeti
svazek Monastica, zda se vSak, Ze cesta nebyla tak rozsahla, jak pred-
poklada Borovsky, protoze jen lepty s vyobrazenimi katedraly v Lincolnu
nesou signaturu »delineavit et sculpsit« (P 992—998). Naopak jiz v roku
1672 najdeme mezi lepty, ur€enymi pro »Monasticong, tfi (P 982, 1062,
1063), pro které podle signatury kreslil pfedlohu vzpomenuty jiz Hall. Vy
obrazen je na leptu P 982 kostel v Higham Ferrers, zaloZeny arcibiskupem
Chichelem, ktery je také zakladatelem pékné All Souls College v Oxfordu,
na leptu P 1062 a 1063 kostel v Southwellu. Higham Ferrers lezi asi
v polovici cesty z Londyna do Lincolnu, kde Hollar roku 1672 kreslil2),
Southwell nedaleko Lincolnu. Snad byl Richard Hall jiz tehdy pomocni
kem Hollarovym, kterého si umélec vzal s sebou na cestu do Lincolnu a
ktery pak roku 1676 kreslil pro néj viechny pfedlohy v Nottinghamshire,
avsak je to jen domnénka, kterou na zadkladé nynéjSiho materidlu doka-
zati nelze. Neni vylouceno, Ze Hollar vidél na zpatecni cesté z Lincolnu
také Lichfield, nezda se vSak, Ze lept P 991 s obrazem nadherné lich-
fieldské katedraly byl kreslen jim, protoZe se v podrobnostech dosti znac-
né odchyluje od druhého nedatovaného leptu téhoz chramu P 990, ktery
bychom podle zplsobu kresby datovali je$té do let okolo 1665. Tento
druhy lept (P 990), provedeny podle malby nezndmého jinak malife S.
Kvrka, je presnéjsi v podrobnostech nez lept uréeny pro »Monasticon,
jak mozno zjistiti jeSté dnes srovnanim leptu P 990 s fotografii hlavniho
priceli vzpomenuté katedraly. Mimo uvedené jiz lepty s vyobrazenimi
kostell na severu Anglie nalezneme v Monasticu jesté dva lepty katedraly
v Yorku (P 1086, 1087). Podpis Fika jen, Ze Hollar je zhotovil roku 1672.
Stézi vSak putoval sam tak daleko na sever od Lincolnu, nebot mame za
to, Ze by byl neopominul poznamenati, Ze katedralu sam kreslil, kdyz
u leptu lincolnského velechramu na vSech listech vyslovné podotkl své
autorstvi k predloze.2) Tak se tedy omezuji rozsahlé cesty Hollarovy do
stfedni a severni Anglie na jedinou cestu do Lincolnu roku 1672, kterou
Ize dokazati. Vedle toho pak navstivil Hollar patrné téhoz roku také jiho-
zapad Anglie, protoZe zhotovil pro »Monasticon« tfi lepty katedraly v Sa-

22) Neni v signatufe sice vyslovné Feceno, Ze kreslil 1672 v Lincolnu, ale to, Ze nelze dokazati pred
timto rokem cestu Hollarovu na sever Anglie, opraviiuje k domnénce, Ze lepty roku 1672 nejen pro-
vedl, nybrZ Ze kreslil pro né také predlohu téhoZz roku.

23) V B. M. jsou dva stavy leptu P 1087 a sice 1. nedokon¢eny se slabé vyleptanou levou polovici
listu, 2. jak u Partheye.
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lisbury (P 1059—1061), z nichZ dva jsou oznafeny zndmou signaturou
W. Hollar delineavit et sculpsit (P 1059, 1061). Zda odtamtud pronikl jesté
dale zapadnéji az do Herefordu za Gloucestrem, je rovnéz pochybné, pro-
toZe dva lepty herefordského chramu (P 980—981) nesou sice signaturu,
avsak bez udani kreslife pfedlohy. Windsorské listy tohoto svazku (P 1076
Windsor, P 972 Eton) byly zhotoveny pfi prilezitostnych, patrné dosti
Castych navstévach ve Windsoru a Etonu. Dokazati Ize tedy jen cestu do
Lincolnu a do Salisbury.?)

Kromé téchto velkych mistopisnych dél ilustruje Hollar roku 1672 jesté
jednu vyznamnou knihu, a to Ashmolovy déjiny Fadu podvazkového. Je
to vyznamna prace, zajimava s hlediska historického a genealogického.
Jako Dugdale, pokousi se i Ashmole o vyliceni, podloZené historickym
aparatem v modernim slova smyslu, takze i jeho dilo zastupuje dlstojné
novou kritickou vlastivédnou Skolu, k niz pfindlezel Dugdale a hlavné
znamenity A Wood.Z% Celkova karakteristika tohoto vlastivédného histo-
rického hnuti, kterou jsme podali pfi popisu dila Dugdalova, plati i pro
vyznamnou knihu zndmého sbératele starozitnosti.Z)

Hollarova prace pro tuto knihu se zacina jiz roku 1666, nedbame-li
na patrné prilezitostny lept s vyobrazenim kaple sv. Jifiho ve Wind-
soru z roku 1663 (P 1082). Roku 1666 a 1667 provadi Hollar listy, jez
maji k latce knihy jiz pfimy vztah. Jsou to vyobrazeni pamatnich peniz(
rliznych Fada (P 2607), peceti (P 2619), vyobrazeni slavnostniho privodu,
ohnostroje (P 580, 583) a historickych krojd fadu (P 584). Do roku 1667
nalézti néjakou kresbu Wrenovu. Pak nastiva prerudeni v Hollarové
ného architekta Wrena, jak di signatura, aCkoliv se doposud nepodafilo
nalézti néjakou kresbu Wrenovu. Pak nastdva prferuSeni v Hollarové
praci, zplsobené ¢asteéné cestou do Tangeru, ale hned po navratu pokra-
Cuje v zapocatém dile. Kresli a leptda listy s ndméty podobnymi tém, o kte-
rych byla pravé zminka. Roku 1670 je prvni datovany list po cesté do Tan-
geru vyobrazeni peceti podvazkového fadu (P 2620). Hollar kresli slav
nosti (P 578, 579, 581, 582, 583), kapli sv. Jifiho ve Windsoru, kde bylo
obvcejné provedeno anglickym kralem pasovani na rytife fadu podvaz*
koVého (P 1072— 1073, 1075, 1077, 1080, 1083—84), kroje P 1786), Fa-
dové znaky [P 2416, 2416a) a erby (P 2424—2428, 2468, 2589), pamétni
penize (P 2603—2606, 2608—2612, 2614—2616), insignie fadu (P 2638
az 2642). Snad povstal néktery z pravé uvedenych listl jiz pred cestou
tangerskou, ale jedna z hlavnich opor pfi datovani, totiz slohovy rozbor,
zde selhava, protoZe viechny listy jsou provedeny pfiblizné stejnym zp(-
sobem. K témto leptdim si zhotovil Hollar ptfedlohy patrné sam — asi tfe

24) Také Zivny na uv, m. 430 poznamenava, Ze podrobnégjsich dat o cestach po stFedni a severni
Anglii (1672) neméame.

25) Viz o ném Cambridge History of E. Literatufe IX., 344 a n.

26) Viz Cambridge History of Engl. Literatufe IV., 383, 455.
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tina listu je pfimo oznacena zndmou signaturou »delineavit et sculpsit« —
ostatni listy pak se neodchyluji nikterak provedenim aneb kresbou od
leptl signovanych. Pfed Ashmolovou knihou, kterd, jak feceno, vysla
1672, vydal Ogilby zase novou knihu »Africa«, do niz Hollar pFispél vSak
jen Ctyfmi lepty (jednu inicialku nepocitaje), a to mapou Afriky (P 644),
portrétem autora (P 1476) a marockého sultana (P 1472) a listem, ktery
povstal pfi zndmé potyCce lodi kapitdna Kempthorna s alZirskymi piraty
(P 1247). Posledni list je datovan 1670; podle vnéjsich a vnitfnich znakul
nutno vSechny ty Iisty urciti k tomuto roku. I tato tvorba neni nikterak vy-
nikajici, je spiSe prumérna a provedena ve slohu Hollarova stéfi, vyji-
a to lepty pro dilo »Origines iuridicales«, jez vyslo po prvé roku 1666. Hol-
lar zhotovil pro tuto knihu roku 1664 tfi portréty slavnych soudct (P 1376,
1383, 1413) a nékolik erbd na oknech rozliénych kostelli (P 2536—2558).
Povsimnuti zasluhuje list P 1413, jelikoz dokazuje, Ze Hollar i v pomérné
pozdni dobé (1664) dovedl vyleptati portrét, ktery co do provedeni a po-
jeti ndmétu mozno pfirovnati k dobrym portrétlim doby antverpské.

Roku 1675 vychazi pod titulem »Antiquitatis christianae« kniha Willia-
ma Cavea, kterou vyzdobil Hollar patnacti lepty (P 115, 142—155). Lept,
ktery zdobi prvni stranu, je signovan, takZe o autorstvi Hollarové nelze po-
chvbovati. Obrazy jsou jiného razu nez naposled uvedené lepty. Nejde
o ilustraci dila s pfevazné védeckym obsahem a védeckymi inspiracemi,
nybrZz je to kniha urend k rozjiméni. Podle toho jsou také ilustrace,
které Hollar proved! patrné podle pfedloh nezndmého umélce, legendarné
nabozenského razu. Jsou to slabé, podprimérné prace Hollarovy. P¥i tom
plsobi také jesté to, Ze dilo bylo patrné tisténo ve velkém nakladu, takze
se jen malokdy podafi vidéti lepsi stav toho aneb onoho leptu. Pro posou-
zeni celkové Cinnosti Hollarovy jsou tyto i technicky podpriimérné lepty
bez vyznamu.

Posledni velké dilo ozdobené ilustracemi Hollarovymi jsou Sandfordovv
genealogické dgjiny anglickych kralli od roku 1066 az 1677.2)

Kniha vy3la roku 1677. Jak jiZ z titulu vidéti, nalezi do skupiny nami jiz
nékolikrat uvedené. Autor si vzal za Ulohu vyliciti déjiny anglickych kra-
lovskych rod(, hlavné na podkladé genealogického, pokud moZno presné
zjisténého materialu.

V knize jest vyobrazeni ndhrobku Eduarda IV. ve Windsoru (P 2282).
Lept ten je podle tradice posledni prace Hollarova. Pfi té desce, di Borov
sky, vypadla mu jehla z ruky a erb, dale i vénovaci napis doplnila cizi
ruka. Podle naSeho nazoru neni toto minéni, které Parthey a Borovsky
vyslovuji jen problematicky, spravné. Pokud mozno souditi podle datova-

27) Sandford: A genealogical history of the Kings of England from the Conquest Anno 1066 to the
year 1677, London 1677.
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nych leptl v této knize, pochazeji viechny z let 1665 az 1667.28 Podle
naseho nadzoru bylo véech 23 leptd zhotoveno v uvedené dobég, avsak prace
byla z neznamé pficiny pferusena, snad proto, Ze vydani knihy bylo odda-
leno. Tim by se vysvétlil také nedokonceny stav desky P 2282, ktera byla
po Hollarové smrti pak doplnéna legendou. Prace nebyla tak rozséahla, a
kdyz Sandford dodaval materidl, jak vidime ze signatur, skoro po tfi léta.
mohl Hollar v té dobé lehce vyleptati 23 pomérné malych leptd. Mame
jesté jeden dlvod pro svou domnénku. Parthey sam uvadi, Ze lept 2355 je
pékné proveden. | druhé lepty, jako P 2303 a 2333,2) nasvédcuji svym
pe€livym provedenim tomu, Ze byly zhotoveny okolo roku 1665. llustrace
Sandfordovy knihy jsou vétSinou vyobrazeni nahrobkd krall a Slech-
tickych rodin anglickych; vedle toho nalézdme tu i nékolik znak( s por-
tréty na kostelnich oknech a list s peéefmi anglickych panovnikl. Tedy
také obrazkovy material knihy je pfevazné genealogického razu.

Tak by byly ilustrace k Thorotonovym »Antiquities of Noltinghamshire,
které vétSinou jsou datovany, dilem, o jehoZ ilustracich pracoval Hollar
na sklonku svého Zivota. Lepty této knihy jsou, jak jiZz uvedeno, z velké
vétSiny datovany, takze mezi nimi nutno hledati opravdu posledni prove-
denou préaci Hollarovu.

Tim bychom zakonCili pfehled ilustraéni tvorby Hollarovy v tomto po-
slednim obdobi jeho Zivota a ohlédneme se kratce po pracich, které do-
provazely jeho €innost ilustracni.

Zenit vzrlstu je prekrogen. Antverpskd doba byla vrcholem, nyni se
zaCina prerod a v nékterych smérech i ochabnuti umeéleckych sil. Listy,
které jsme dosti obSirné vyjmenovali, nasvédCovaly by, Ze co do mnozstvi
provedenych praci je Hollar neméné plodny nez dfive. Jak jiz bylo Fe-
¢eno, zmeénil se v3ak nyni podstatné druh jeho tvorby proti antverpské
dobé. Z materialu ndmi uvedeného je patrno, Ze hlavni misto v jeho ny
néjSi tvorbé zaujimala ilustrace knih. Od roku 1653 az 1657 nemame skoro
jinych vyznagnéjsich listl, které by bylo mozno uréiti k témto rokdm.
Lepty P 1280 a P 1283 (vyobrazeni vélecnych lodi) povstaly 1653 ur€ité
jeSté pod svézim dojmem néamorniho Zivota holandského. Dobrd mapa
Irska (P 680), nepatrny portrét (P 1497) a vyobrazeni starého koSatého
stromu v Hampsteadu (P 979)3) jsou jediné datované listy z roku 1653.
Z nedatovanych lze sotva ktery zaraditi sem. Listy P 1280, P 1283 (valecné
lodi) a P 979 (strom v Hampsteadu) jsou pfileZitostné listy, jakych jsme
nasli v Hollarové tvorbg jiz vice. Patrné byly ur€eny pro ukojeni okamzité
zvédavosti a podle toho si nedal také Hollar mnoho prace hlavné s tech-

28) P 2303 W. Hollar fecit aaua fofti A. 1665 Aetat 58 compl. (Jesté jednou, a pokud vidime, na-
posled, pFipomind Hollar své stafi), P 2312, W. Hollar fecit 1666, P 2363 W. Hollar fecit 1666, P 2414,
2415 W. Hollar fecit 1667.

2MV B. M. dva staw 1. bez pisma, 2. jak u Partheye.

30) V sbirce B. M. dva stavy, z nichZ jeden s napisem: Langley Park near Windsor.
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nickym provedenim. Z nasledujicich let je Zen jeho tvorby mimo ilustrace
knih jesté slabsi. Ze signovanych leptd vznikly roku 1653 neb 1654 dobra
mapa Anglie (P 649), roku 1655 portrét nejmladSiho Clena antverpské
rodiny Roelans (P 1491) — ostatnich pét portrétl ¢lenl té rodiny zho-
tovil Hollar jiz v Antverpach, takZe tento zpozdény lept byl jen vlastné
dopInénim dFivéjSich praci. Vedle toho listu lepta Hollar 1655 portrét
Clena rodiny Chalonerovy, patrné dédeCka zndmého politika z doby
Karla 1., podle Holbeinova obrazu3d), P 1371, dale ostrova Man pro
knihu sepsanou druhym ¢&lenem rodiny Chalonerovy, Jamesem Chalone-
rem, ktery byl za commonwealthu guvernérem tohoto ostrova (P 679), a
néco malo jinych, celkem malo vyznamnych listl. Tvorba, ktera byla hlav-
nim pramenem piijm0 v Antverpach a ktera také umélecky dovedla Hol-
lara nejdale, Gplné ochabla. Zato mlZeme uvésti jesté nékolik leptd, jez
mozno pficisti ilustracni tvorbé Hollarové. Do let 1654— 1658 nutno zafa-
diti vyobrazeni rGznych ptakd, které kreslil Fr. Barlow (P 2124—2143).
Jeden list jest datovan: W. Hollar fecit Londini 1654 (P 2135), druhy
(P 2130), s chramem svatopavelskym v pozadi, povstal patrné v té dobg,
kdy Hollar konal studie tohoto kostela pro Dugdalovo dilo. Listy ty vysly
ponejprv ve vydani Faithornové roku 1658 a byly pozdgji jesté Castéji vy-
dany, jak ukazuji rlizné stavy skoro viech listd. Znamy malif zvitat
Barlow, ktery sdm leptal a ryl v médi, dodal Hollarovi je$té nékolikrat
predlohy pro vyobrazeni zvifat a hond. Tak vySly 1662 lepty s obrazy
ssavcl, hlavné domacich zvirat (P 2080—2089), roku 1671 Sest listl, kde
Barlow predvadi rozli¢né zplsoby honli (P 2028—2033), a v poslednich
letech Hollarova Zivota, soudé podle velmi slabého provedeni, Ctyfi listy,
kde Ctyfi dila svéta jsou symbolisovany svou zvifenou (P 2076—2079).
Mimo to opakuje Barlow jesté jednou, ovSsem zménéné, fadu, kterou Hollar
pro néj pracoval jako prvni, a kresli patnact listd s obrazy rozmanitych
ptaku, které Hollar roku 1671 lepta do médi (2144—2158). Tuto Hollarovu
tvorbu, kterad saha az do let kratce pfed jeho smrti, nutno vSak také pfi-
Cisti k vySe uvedenému druhu tvorby ilustracni, protoZe patrné $lo o roz-
licna vydani, ktera londynsti nakladatelé dali do tisku, aby ukojili touhu
obecenstva po pfesnych vyobrazenich nejrozmanitéjSich zvifat. Srovnejme
jen néktery z dfivéjsich leptd Hollarovych, na pf. nadherné vyleptané za-
tiSi s mrtvym zajicem (P 2058), o némz jiz byla feC, s nékterym z téchto
listd, a presvédéime se ihned, Ze u listu z doby antverpské $lo opravdu jen
o dojem umélecky, kterym mél plsobiti lept, kdeZto u téchto listl podle
Barlowovych kreseb stoji v popfedi Gcel pfevazné didakticky. Velka pre-
ména celkové duSevni orientace, jeZ nastava v 17. stoleti, ve véku kriti-
cismu, vede také k tomu, Ze se v SirSich vrstvach dostavuje potfeba tako-

31) Holbeinovo autorstvi k pfedloze je velmi pochybné, protoze Hollarem reprodukovany néapis
udava, Ze Chaloner byl vyobrazen v 28. roku svého véku 1548, kdeZto Holbein zemv¥el jiz 1543.
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vych pfesnych, nauénych vydani znejrozmanitéjsich obord véd pFirodnich
a zemépisnych. S tohoto hlediska Ize vysvétliti Barlowovy-Hollarovy listy
zvifat. Je to zcela jiny druh tvorby neZ na pf. Avontovy obrazy honicich
psl, které Hollar leptal vlietech 1646— 1647 vAntverpach (P2041—2052),
o kterych jsme jiz jednali. Jako u pékné fady détskych her (P 492—521),
$lo Avontovi i u téchto studii predevsim o studium pohyb( a postojl zvife-
ciho téla. Vidime u jeho komposic Gasto, Ze neklade dlrazu na pFesny a
zfetelny celkovy obraz toho neb onoho honiciho psa, Ze €asto kresli jen
Cast zvireciho téla, Ze mu jde tedy hlavné o zachyceni pohybu a fvsio-
gnomie, ne snad o didaktické cile. Vychéazi z Rubensovy Skoly. Hollarovy
lepty podle jeho kreseb jsou komposiéni studie, ne pFirodopisné obrazky.
verpskou Hollarovou tvorbou a pracemi druhé doby londynské.

Vedle Barlowovych kreseb pouzival Hollar tu a tam také vlastnich pred
loh pro takové pouéné lepty a dodaval dokonce kresby jinym rytcdim.
ftadaP2064—2075 je jen z Casti provedena Hollarem (P 2064,2065,2066,
2067), po jednom leptu dodali J. Dunstal (P 2068) a D. Loggan P 2069)
podle Hollarovych kreseb, Rada, ktera zndzorfuje rostliny a zvifata v silné
konturovanych, pomérné malo vymodelovanych kresbach, nelisi se co
do provedeni a pojeti nikterak od leptl provedenych podle Barlowa.
Jak vidéti, dovedl se Hollar rychle i ve vlastni kresbé pfizpdsobiti novym
pozadavkdm anglického obecenstva a nakladatel(. Caste¢né nalezi do této
souvislosti i jiné lepty s vyobrazenim motyll a broukl (P 2176—2183).
Zda se, ze kolem roku 1662—1665 trpi Hollar nedostatkem prace. Jen
néco malo véci mlzZeme uvésti z té doby. Patrné z potfeby se vraci v té
dobé k star§im namétlim, které chova jen v kresbach, lepta je a vydava
celé fady, Gastecné sestavené ze starsich leptl a novymi doplnéné, Gastecné
pak nové, avSak podle starSich kreseb. Takového druhu je uvedena Fada
P 2176—2183. Jiz jednou vydal lepty s vyobrazenimi motyl( (P 2164 aZ
2175) roku 1646, o kterych jsme jiz jednali. Pfedlohy této prvni fady po-
uzil pro novou sérii. Neni datovana, avSak kdyZ srovname néktery jeji list
s leptem prvni fady, pfesvédcime se, Ze druha Fada neni tak jemné prove-
dena jako prvni, ackoliv predlohy byly stejné. U leptd antverpskych do-
sahl Hollar prekrasné hry odstini jednotlivych barevnych tén(, reduko-
vanych v barvu ¢ernou a bilou a jemnost prechodl a pfi tom sytost barev
fadila tyto lepty k nejlepSim jeho pracim. U londynské fady je gradace
mnohem mdlejsi, bezvyrazngjsi, protoze se Ucel zménil. NeSlo o vytvoreni
pitoresknich leptd s jemnou gradaci, nybrz o listy, které obecenstvo do
brou ilustraci poucovaly.

Tim pfichazime k nejslavngjsi, ale pfi tom nejzahadné;jsi sérii celého
Hollarova dila, k vyobrazenim Skebli (P 2187—2224). Je to tficet dosti
velkych listll, celkem vyborné provedenych; fady Gplné jsou velmi vzacné.
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Zé&dny z leptli neni signovan a oznacen rokem vzniku, takZe do dneska je
nejistota, kam je v Hollarové Zivotnim dile zafaditi. Vertue tvrdi, Ze tyto
listy byly poslednim dilem, které pracoval Hollar podle uvedenych jiz
Arundelovych sbirek.3) Tim je tedy déan urcity termin, po kterém mohla
celd Fada vzniknouti, to jest asi rok 1646, neni tim vSak feceno, Ze opravdu
vznikla v tomto roku aneb v nasledujicich letech pobytu v Autverpach.
Také 11ind3) se kloni k tomu nadzoru a mé za to, Ze zndma prace Rem-
brandtova B. 159, Skeble pfed temnym pozadim, byla inspirovana Holla

rovou fadou, ktera tedy vznikla pfed rokem 1650, kdy Rembrandt provedl
suchou jehlou vzpomenuty list. Tato poznamka Hindova ma ur€ité oprav-
néni, ale nenf jisto, zda se opravdu Rembrandt poklonil pfed geniem Hol-
larovym, jak tvrdi Hind, ¢ nebyl-li pomér obou umélcli zrovna obraceny.
Tolik vSak Ize pravem fici, Ze Fada je dosti nestejnoroda. Jak jiz Parthey
uvadi, nalezneme v ni lepty prvni jakosti, jiné lepty jsou zase jen velmi
slabé prace, skoro nedistojné velkého uméni Hollarova.3 Také s Par-
thevovvm minénim mozno souhlasiti. Mohla bv vzniknouti domnénka, Ze
lepty P 2190, 2192, 2199, 2203, 2208, 2214,2215 a 2218 urcité nejsou pro-
vedeny Hollarem, a také u ostatnich tficeti listl by snad vylou€ila pFisna
klasifikace mnohy kus. PFi tom je list P 2190, ktery v Partheyové seznamu
je uveden jako velmi pochybny, oznacen v knize Listerové: Historia Con

chyliorum, jez vySlav Londyné 1685, jak dokazal Parthey, slovy »ad exem-
plér Holleri« (sic!). Parthey mél za to, Ze tim je dosvédcena pravost listu,
pfes to vSak v seznamu vazné o ném pochyboval. Podle naseho nazoru je
témi slovy jen feceno, Ze list je proveden podle vzoru Hollarova, neni vSak
feCeno, Ze je kopii Hollarovy prace. Rozbor se snad stane leh¢i, kdyZ srov-
name tyto jiz znamé listy se dvéma lepty, které jsme nasli v Drazdanech.
Jsou mensi nez viechny lepty uvedené fady (P 2187—2224),3) protoZe roz-
méry desky jsou 65X95 mm, rozmeéry papiru 80X110 mm. Jsou to Skeble
P 2224 a, patrné achatina perdrix a P 2224 b, conus geographus. Oba
listy jsou signovéany v pravém rohu plnou pravou signaturou: W. Hollar
fecit Londini *1659«. Mame tedy zde dva nesporné listy, jeZz jsou po mnohé
strance vzpomenutym jinym leptdm velmi podobné, v jinych vsak ukazuji
znacné odchylky. Jako Skeble fady P 2187—2224, byla také u téchto obou
leptd pFedloha kopirovana p¥imo na desku bez pomoci zrcadla, takze po-
skytuje proti pfirodé obraceny obraz. Lepty P 2187—2224 jsou bez jakeé-

32) Vertue na uv. m. 142: The last Works done by Hollar from that Noblemans rare cnllectinns
was the Book of Shells, which containing 38 Plates . . . . is now the most scarse of any his Works.
Dolensky, na uv. m. Veraikon 1, 78, po¢itd mezi Hollarovy préace nedokonaly mezzotint, ktery se chova
ve windsorské shirce, a oznatuje ho jako »velice vzacnv list pro poznani technik grafickvch u Hol
lara«. Jen signatura »W. H. f.« mohla by svédciti pro Hollarovo autorstvi, avSak celkovy karakter této
velmi slabé nedokonalé prace mluvi pro to, Ze jde o pokus v mezzotintu podle nékterého z Holla
rovvch leotld »ad exemplar HolleriN.

32a” fiind: Wenceslaus Hollar, na uv. m. 8—9.

33) Partheii na uv. m. 466.

3t) Oznatime je jako P 2224 a a P 2224 b.
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hokoliv podkladu aneb pozadi, u dvou drazdanskych listll je naznacena
plocha, na které Skeble lezi, a takeé stin, prohloubeny patrné rydlem, ktery
Skeble vrhaji na uvedenou plochu. Jsou to tedy UpIné provedené a dohoto-
vené listy, pIné datované a signované. Kresbha obou leptl je velmi jemna
gradace pfimo vyborna. Hollarovi se podafilo pfimo skvélym zplisobem
zachytiti lesk hladkého povrchu obou Skebli a zndzornili na pf. u listu
P 2224 b rozdil mezi plInéjSim leskem vnéjSku a mdlejSim povrchem
vnitfku Skeble. Jsou to malé divy dokonalé techniky a jemného smyslu pro
barevnou gradaci a harmonii v ¢ernobilé toniné, provedené podivuhodné
jemnymi, nendpadné, avsak pfesné konturujicimi a stinujicimi ¢arkami,
takZe oba listy mozno sméle prifaditi k nejlepsim listim nejlepsi doby Hol-
larovy. Snad bychom mohli v téchto dvou listech vidéti ty lepty, pro které
si Hollar zhotovil kresby v Arundelové shirce a které jako prvni podle
téchto kreseb provedl, avSak teprv v Londyné. Mame za to, Ze dosti znac-
nym intervalem mezi kresbou a provedenim leptu Ize vysvétliti vSechny
tyto obracené lepty, kterych Hollar prosté nekontroloval podle skute¢ného
modelu. Dvou leptd drazdanskych nezhotovil na objednavku, nybrz byly
to patrné prace, které provedl jen pro sebe. Tim by se také vysvétlila jejich
vzacnost, protoze mimo drazdansky exemplar nezname jinych otisk(.Lepty
znamé fady P 2187—2224 jsou sice také velmi vzacné, zachovaly se vSak
v nékolika exempléaFich. Nejsou provedeny tak jemné jako lepty P 2224 a
a P 2224 b. Celé struktura kresby je hrubsi, jednotlivé Carky jsou uvedeny
ne s mikroskopickou jemnosti drazdanskych listl, nybrz jehlou, ktera
trhala SirSi ryhy do krytu. Jak jiz bylo feCeno, jsou také tyto lepty proti
skute€nosti obraceny, avSak bez podkladu a bez vrzeného stinu. Desky vy-
padaji, jako by nebyly jesté Uplné hotovy, jako by schazela posledni retuse,
kterd by byla pfipojila podklad, stin a signaturu. Je spravné, co podotyka
Seymour Haden v své nadSené kritice Hollarova dila, 3 Ze nékteré z téchto
musli jsou divy barvy a techniky, mame vSak za to, ze by chvéla ta byla
mnohem enthusiastictéjsi, kdyby Seymour Haden byl znal listy drazdan-
ské. Tu a tam nalezneme jiz také slepa mista v nejhlubSich stinech, tu
a tam nejsou kontury tak mikroskopicky Gisté a jasné jako u listl doby
antverpské. Srovname-li u Hinda vyobrazeny list P 2200 s listem repro-
dukovanym pod nim, P 1951,3) pochopime razem, Zze serie Skebli ne-
mlize byti z doby antverpské, Ze pochazi z pozdni doby Hollarovy. Osm
listli, které jsme uvedli jako pochybné, vyloucili bychom Gplné z Hollarova
dila, jsou vgradaci a kreshé tak slabé, Ze nedostatky Ize vysvétliti jen velmi
silnym ochabnutim hlavné technickych schopnosti Hollarovych, mame
vSak jiné pfiklady, které dokazuji, Ze se sice technika Hollarova zhorsila
v poslednich letech jeho tvorby, ale ne tak, aby tvofila dila naprosto bez-

35) Hind na uv. m. 8.
30) Hind na uv. m. Plate IV.
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cennd. O téchto listech mozZno tedy opravdu fici, Ze jsou jen ad exemplér
Hollari provedeny ; nestejna jakost zbyvajicich tficeti listd svéd¢i pro nasi
domnénku, podle které by bylo nutno poloziti vznik téchto Hollarovych
listd teprv do doby druhého pobytu v Anglii, a to pfiblizné do polovice
Sedesatych let, kdy, jak jsme podotkli, ¢astéji se Hollar vraci k StarSim
kresbdm, aby podle nich pofidil nova vydani a tim ziskal novy pramen
prijmd. Snad ma Parthey pravdu, Ze lepty byly uréeny pro néjakou knihu,
ktera vSak nebyla vydana. Velka Cast leptd Skebli, o jejichZz pravosti ne-
pochybujeme, ukazuje snad nejlépe nepfekonanou umélcovu schopnost,
vystihnouii a vytvarné znazorniti samu substanci, povrch a latku pred
métl. VSimnéme si jen, jak se pfizplsobuje v téchto listech bud drsnosti
povrchu s lomenymi mdlymi svétly aneb zase hladké, emailovité, jako
sklo tvrdé skofapce jiné skeble. Mame u téchto listd pfimo hmatovy pocit.
Takovéa schopnost latkové iluse a barevné iluse v jednobarevnosti nesveédci
0 podfadném talentu jen reprodukujiciho umélce, jak tvrdi mnozi; jen
Terborch dosahl barvami té presveédcivé ilusivnosti, kterou se vyznamena-
vaji vSechny podobné lepty Hollarovy.

Okolo roku 1660 ubyva zakazek pro velka ilustrovana dila. V pétileti
1660—1664 je pfipomenuty jiz druhy svazek Dugdalovy knihy »Monasti-
cum x\nglicanum« jedina publikace toho druhu. Chapeme tedy, Ze Hollar
skoro po sedmileté pFestadvce zacina zase usilovnéji pracovati v téch obo
rech, které zalozZily jeho slavu. Jak jiz bylo jednou podotceno, vraci se
v letech 1660— 1665 dosti ¢asto ke kresbam provedenym dfive. Podobné
jako v Antverpach prohliZi sv(ij umélecky inventar a vyhledava to, o ¢em
soudi, Ze by mohlo zajimati SirSi obecenstvo, ¢im dale, tim méné uméni
chtivé. Tak vyhledava karikatury kreslené Lionardem da Vinci, které si
okreslil v shirce Arundelové (jak dokazuje P 1609) a lepté jiz roku 1660
podle nich nékolik mensich listd, lepty ty pak 1665— 1666 doplfiuje novymi
nezndmymi karikaturami a spojuje v malé album, které vySlo 1666 u J.
Overtona v Londyné.3) Kresby k témto karikaturam Lionardovym naSel
jak podotceno, v Arundelové shirce. Radu (P 1561— 1569) moZno doplniti
ctrnacti lepty provedenymi podle podobnych kreseb anglického rytce a
malife Francise Placea. Byly to snad prvni kresby patnéctiletého umélice,
patrné rovnéz inspirovaného Lionardovymi listy, jeZ byly reprodukovany
(P 1626— 1639). Kromé téchto ucelenych sérii zachovaly se jeSté jiné listy
podle Lionarda, které ackoliv je nelze zafaditi do uvedené fady, prece
povstaly okolo roku 1665. Dva z téchto listd jsou datovany (P 1572, 1574),
jiné dva mozno snad jesté podle celkového vzhledu k nim pfipojiti (P 1573,
1580), ackoliv pravé u téchto vyleptanych kreseb bez prikaznych sloho-
vych znak( bude takové uréeni vzdy bez Uplné spolehlivé priikaznosti. Jak

37) VBM titul této kniZecky, neznamy Partheyovi a Borovskému. Je to prvni stav listu P IF¥60,
kde text souhlasi az po slova »at the White Horse«, pak ale »in Giltspur Sfreetc London A 1666.
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jiz bylo uvedeno, vyleptal v létech 1645 a 1651 nékolik listd také podle
anatomickych kreseb Lionardovych, které rovnéz naSel ve sbirce Arun-
delové, jak dokazuje signatura listu P 1771. V stejné dobé, kdy zacina
znovu reprodukovati karikované hlavy Lionardovy, totiz roku 1660,
leptéa jeSté dalSi dva listy anatomickych studii, P 1769 a 1770, které se ni-
kterak nelisi od listl dfive zhotovenych. Patrné doufal Hollar, Ze repro-
dukce kreseb Lionardovych budou miti Gspéch i v puritanské Anglii, ktera
byla pravé po restauraci kralovstvi, a spoléhal jeSté jednou na zbytky za-
liby ve vécech grotesknich a nezvyklych. Také jiné lepty doplfiuje a vy-
dava znovu. Jakost leptd dokazuje, Ze mu neslo o to vratiti se k starym
problémlm a najiti jim nové FeSeni. Nezbyva jiny zavér, neZz Ze Hollar
chtél takovymi novymi doplnénymi vydanimi pomoci své patrné vécné
prazdné pokladng, a proto se vraci znovu k leptlim, které mély patrné v dobé
z let 1630, tedy z doby, kdy zacinal svou krajinafskou kariéru, a lepta dva-
nact listd némeckych pohledd (P 751—762). | kdyby nebylo osm list( té
fady datovano, bylo by nutno podle zplsobu kreshy, komposice a prove-
deni urciti tyto listy do Sedesatych let. Nejsou jiz tak jemné provedeny jako
prace z mladi aneb let antverpskych, neni v3ak vylouceno, Ze dychtivy
zajem obecenstva i tentokrat splnil Hollarovy nadéje. Nepfimym dikazem
takového Uspéchu miZe byti to, Ze se po desiti letech jesté jednou k tomuto
thematu vraci. Mimo tyto jeSté dosti dobfe provedené pohledy na némecka
mésta, hlavné Strasburk (P 751—756)3), lepta také nékolik anglickych po-
hledd (P 915—920), a to rovnéZ roku 1665. Tyto anglické pohledy jsou
skoro Uplné stejné provedeny jako némecké pohledy z téhoZ roku, ackoliv
pro anglické lepty kreslil pfedlohy patrné teprv 1665. | tyto anglické po-
hledy nesou zfejmé stopy nastupujiciho stafi Hollarova. Nalezneme vSak
v té dobé prace kvalitativné velmi dobré. Mezi né naleZi nékolik italskych
pohledd, lilavné z Janova a jeho okoli (P 1095—1100), které ukazuji,
Ze Hollar i v tak pozdnich letech neztratil smyslu pro jemnost kreshy
a jiné prednosti, kterymi se vyznamenavaly lepty jeho nejlepsi doby, jen
kdyZ opravdu vénoval préaci celé své hluboké umélecké nadani. Listy ty
byly zhotoveny v letech 1665 a 1666, jeden dokonce 1669, avSak pres
to moZno je prifaditi k dobrym pracim doby antverpské. Také jiné Ctyfi
lepty s vyobrazenimi boufi na mofi (P 1273—1276), které Hollar zhotovil
podle vlastnich predloh, nalezi k pomérné dobrym listdim Hollarovy
pozdni doby. Srovnani s ranym leptem P 1282, rovnéz obrazem boufe na
mofi, da jasné vyniknouti nespornym hodnotam i téchto pozdnich listd.
Kdyz rozdélime fadu »Prospectus aliquot, jiZ sestavil Parthey z rliznych
listt (P 727—738) podle spravného navrhu Borovského,3) mlizeme zjistili

38) PFipojiti mozno podle udani Vertueova a podle slohovych znakd P 954, pohled na Albury.
:i0) Borovsky: Wenzel Hollar, 27. Bor. déli Fadu tak, Ze z roku 1643— 1644 pochazeji lepty
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jesté jednu Fadu krajinafskych leptd, jeZ patrné povstaly teprv r. 1664, jak
ukazuje sloh listd a datum leptd P 732 a 733. Tato fada vysla pak v Lon-
dyné u zndmého nakladatele Johna Overtona.4) Jak uvidime pozdéji, byl
Hollar vletech 1665—1670 zaméstnan hlavné kartografickou tvorbou a vy-
pracovanim riiznych londynskych pland, takze se mu patrné pro tuto drob-
nou tvorbu nedostalo Casu. Teprv roku 1676 se vraci opét k »némeckym
prospektlim«. Roku 1669 podnika na rozkaz kraldv cestu do Tangeru, je-
jimz plodem je nékolik listd, plan Tangeru a pohledy na tuto vynikajici pri-
morni pevnost (P 1187—1198, P 1199— 1201, P 1202).41) Prace ty se nelisi
nikterak od jinych krajinarskych prospektl Hollarovy pozdni doby ; jsou
to prace, u nichz praktické cile mély vétsi vyznam neZ umélecké snahy.
Na zpatecni cesté z Tangeru se naskytla Hollarovi nevitana pfilezitost,
zobraziti boj na mofi. Lod, ktera jej vezla zpét do Anglie, byla pfepadena
alZirskymi piraty, vyvézla vSak bez vétsi pohromy. Na pamét této vzru-
Sujici udalosti vyleptal Hollar list P 1247. Zase jednou vidime, Ze Hollarovi
schazelo nadani pro vyliceni dramatické udalosti. Jeho zobrazeni namof-
niho boje je pojato UpIné podle zplsobu pohledd s ptai perspektivy;
vidime na mofi osm lodi, rozestavenych jako na planu, a jedind podrob-
nost, kterd naznacuje urputny boj, jsou oblacky dymu, jez vystupuji po
stranach lodf od jicnd dél.

Po svém navratu se vénuje Hollar znovu ilustracni Cinnosti. Podle na-
zoru Borovského procestoval tehdy celou severni Anglii a zhotovil fadu
leptl podle studii sebranych na této cesté. Jak dalece ma Borovsky pravdu,
kdyZ usuzuje tak z leptd pro Thorolonovo dilo »Nottinghamshire«, uka-
zali jsme jiz dfive. Zde chceme uvésti jesté nékolik krajinafskvch leptl
Z let 1670—1677.

PFehlédneme-li celou krajinarskou tvorbu Hollarovu od navratu z Tan-
gem aZ po jeho smrt, nalezneme, vyjimaje pohledy naTanger 1673 vydané,
0 nichZ jsme jiz mluvili, jen jednu samostatné vydanou fadu pohledd, a sice
anglické pohledy P 921—936. K této Fadé zhotovil Hollar roku 1642 listy
P 9264), 92824), 929, 930, 931, 935 a 936, roku 1650 a 1651 listy P 922 a7
925, roku 1676 pak posledni listy Fady, a to P 927, 932, 93343, 934. Jsou to
pohledy na Dover, Calais, Plymouth a Jersey. Dale nutno uvésti z doby té
Ctyfi listy, kterymi Hollar doplnil svou starsi sérii fimskych pohledd podle
kreseb S. Vrancka, vydanou poprvé 1650. Jsou to lepty P 1109—1112, ve-
smés signované a oznagené rokem vzniku 1673. U této fady pohledl vidime

P 727, 728, 734, 735, 736, 738, spojené spoleénym titulem »Prospectus aliquoU, kdeZzto jinou Fadu
tvoFi zlstavajicich Sest listd (P 729, 730, 731, 732, 733, 737).

40) Dokazuje to adresa pozdniho vytisku leptu P 737: Sould by John Overton att ye (Parthey ma
omylIné the) white hors without Newgate.

41) Sedm kreseb k témto listim se chovd v B M.

42i Podle signatury na drazidanském exemplafi.

42*) Signovamj (W. Hollar fecit) lept v BM a Windsoru.

43) Datovani 1646 u Partheye nespravné. Viz B M, Windsor.

159



snad nejlépe, jak mistrova tvorba ke konci jeho Zivota zhrubla. Prvnich
osm leptll tvoril v nejlepsi své dobé; jsou to jemné krajiny, provedené
sice podle cizich vzord, avSak s takovym uméleckym jemnocitem, Ze
hned na prvni pohled citi§, Ze prace Hollarova dala teprv pravy vyraz
Vranckovym krasnym pohleddm, takze prace reprodukéni je stejné cen-
nym uméleckym vykonem, jako prace umélce-kreslife. U pozdnich leptl
teto fady (P 1109—1112) reprodukuje Hollar Vranckovu kresbu bez ume-
pila zjednoduSené a pfi tom aZ nepfijemné tvrdé toniné; pfechod mezi
stiny a svétly je Casto pfiliS nasilny, a dokonce tahy jehly nemaji oné
jemnosti a pfi tom jistoty, kterd byla nedostizZitelnou pfednosti zrucné a
pfi tom jisté ruky Hollarovy. Umélecké aspirace ustoupily, jen nadéje
v odbyt veli mu znovu sahnouti k jehle a doplniti fady, které byly patrné
Castéji kupovany, novymi lepty. TotéZz pozorujeme i u jiné fady, jez méla
patrné diive znaény tspéch: u pohledd na krajiny némecké. Poukézali jsme
jiZ pfi rozboru tvorby let Sedesatych na to, Ze se umélec vraci k svym kres-
bam z konce let dvacatych a zaCatku tficatych a Ze vydava roku 1665 vel-
kou novou fadu o dvanacti leptech (P 751—762). Patrné z téhoZ ddvodu
jako roku 1665 vyhledava stafec, ktery stoji na prahu svého sedmdesatého
roku, nékolik mésicd pfed svou smrti, jesté jednou své staré kreshy, které
mu pfinesly jiZ tolik uméleckych a hmotnych Gspéchi. Podle naseho na-
zoru povstala tehdy fada P 775—781 (»némecké pohledy« nazyva ji Par-
they), oviem ne v tom slozZeni, jak minil Parthey.4) | pfi zcela béZném srov-
nani mozno zjistiti, Ze i tyto listy jeho stafi jsou zcela jiného razu nez lepty
doby némecké neb antverpské Jsou tvrdé v gradaci, vétSinou prili§ Cerné;
jemnost atmosférické perspektivy a ndladovost je ta tam. Kresha je mno-
hem hrubSi nez u dfivéjSich praci, zmizely sice vSechny stopy doby
star§i v jednotlivostech, avSak tim se celkem komposice nestala dokona-
lejSi. VSimnéme si jen na pf., jak tvrdé a pfi tom hrubé v kreshé jsou vy-
leptany HradCany na leptu P 776; vSimnéme si také, jak schematicky je
proveden na hladiné Vltavy odraz stromd, jeZ jsou umistény na levém
konci komposice, a srovnejme pak s timto listem lept P 785, jemuZ byla
patrné tatdZz kresba predlohou, aneb lept P 783. OC silngjsi je umélecky
dojem u obou leptd z fady »Malych pohledl«, i kdyZ se snad v kreshé jevi
tu a tam nejasnosti podminéné krajinafskym pojmem, jenz se u Hollara
ustalil po pobytu u Meriana!

Vedle teto patmé malo vynosné tvorby naSel Hollar za svého druhého
pobytu v Anglii jiny obor plsobnosti, ktery mu nebyl neznam. Jak bylo

44) Vylougiti nutno P 777, list ten pat¥i k Fadé P 739—756, zhotovené v Antverpach. PFipojiti nutno
P 872. (Muvderberg), P 898, IWageninghen), a P 1223, ikostel u rybnika podle Marka Geeraertse).
Wurzbach, Niederlandisches Kiinstlerlexikon 1, 579, mini, Ze pFfedlohou bylo dilo Marka Geeraertse
mlad§iho, syna znamého rytce, o jehoZ planu Brug jsme S$ife pojednali. Podle novéjsich praci zda
se v3ak, ze Hollar kopiroval zde dilo M. Geeraertse star3iho (Thieme-Becker na uv. m. XlIII, 326)
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shora uvedeno, kreslil a leptal Hollar v svych mladych letech, hlavné za
pobytu v Némecku a v Anglii ke konci tficatych a na zacatku Ctyficatych
let plany mést. V Anglii commonwealthu a znovuzfizeného krélovstvi se
vraci k tomuto oboru, za doby antverpské ponékud zanedbavanému, alepta
dosti znaéné mnozstvi pland mést a map, které mu vynesly vedle jména
nejlepsiho rytce pland i skrovny Gfad kralovsky a nepatrny prijem. Roku
1606 je totiz jmenovan kreslicem pland Jeho Velienstva (totiz Karla 11.)
a roku 1668 se mu dostavé z toho titulu také podpory v €astce 50 liber jako
dobrovolného daru a kralovské odmény za nékteré sluzby v sluzbach kra-
lovych vykonané.Z) »W. Hollar Scenographus regis« signuje timto svym
titulem nékolik listd.49 O vyznamu jeho titulu poucuje nas snad nejlépe
jeho vlastni vysvétleni, které ndm dal napisem listu P 1131, kde pohled
s ptaci perspektivy na chram v Jerusalemé nazyva: Scenographica totius
templi Hierosolymitani delineatio. Pravé plany s ptaci perspektivy
kreslené Hollarem v té dobé upevnily znovu jeho slavu.

Kartograficka tvorba ma v tomto obdobi Hollarovy ¢innosti velkou
Ulohu. O historickych predpokladech kartografie pojednali jsme jiz pfi
rozboru Hollarovy c&innosti v Némecku, mohli jsme vSak vedle plani
mést a pohled( na né uvésti jen jedinou mapu, kterou tehdy provedl, a to
mapu Flander (P 683). Za prvniho anglického pobytu pracoval jen velkou
mapu Anglie s obrazy kralG anglickych (P 651) a tak zvanou vojenskou
mapu Anglie v esti listech (P 652—657), z doby antverpské nezname viibec
podobnych praci. Teprv v dobé druhého pobytu v Anglii se rozrlista jeho
kartograficka ¢innost do znacnych rozmérd. Jiz roku 1653 lepta dvé mapy
Irska (P 680, 681), v nasledujicich letech vydal pak mapy skoro celé
Anglie, ale také plany Afriky, Ciny, Uher, Polska, Dénska, Flander, Ja-
maiky a Krétv.4)) Hlavné v letech 1666 a 1671 zhotovuje mnoho map jed-

45) Zivny 427 a n., po prvé objasnil jmenovani Hollarovo a pFinesl mnoZstvi neznamého velmi
cenného materialu. Nade interpretace anglického textu, jak jej reprodukuje Zivny, je ponékud od-
chylna od p¥ekladu Zivného. Text zni: Orders for paymt of the Summe of fifty pounds to Mr. Hollar
his Mats free guift and Royall Bountie for some Services by him performed for his Mats service.
Posledni slova pFeklada Zivny: »pro kralovskou milost*, my »v sluzbé krale*, ¢im nepFimo pFece
FeCeno, Zze se mu odmény dostalo jako kresli¢i Jeho Veli¢enstva.

*C) p 993, 994, 995, 996, 1078, 1079.

47) Z druhé doby anglické jsou tyto plany: P 644 Afrika, P 645 Afrika 1665, P 646 mapa Fimskych

silnic v Anglii, okolo 1658, P 647 Anglie, 648 Anglie po 1666, P 649 Anglie 1654, P 658 Barkshire 1666,
P 659 Barkshire 1671, P 660 Barkshire, P 661 Cambridgeshire, Bor. 661 a Cheshire, Bor 661 b Essex
= P 671, P 662 Hartfordshire 1668, P 663 Kent, P 664 Kent 1670, P 665 Kent, P 666 Knightlow
Hundred, P 677 Middlesex, Bor. 667 a Norfolk 1670, Bor. 667 b Shropshire, Bor 677 ¢ Staffordshire,
P 668 South Wales, Bor. 668 a Surrey, P 669 Sussex, P 670 The River of Tyne, P 672—78 mapy pra
Dugdalovo Imbanking of Fens, P 679 ostrov Man, P 680 Irsko 1653, P 681 Irsko, P 682 Enishowen,
1661, P 684 Flandry, P 685 Dansko, P 686 Polsko a Litva, P 687 Uhry, P 690 cesty Aeneovy, P 691
Kréta, P 692 Palestyna a Egypt, P 693 Cina, P 694 Jamaika. Dolensky, na uv. m., Veraikon I, 75,
doplnil seznam listy P 683 a, Zealand 1673, a P 964 a Chester. List P 689 nutno souhlasné s Borov-
skym vylouéili z Hollarovy tvorby; u listu P 688 mé& exempladF B M tuto legendu: London, Printed
for Richard Blome Ao 1669. Designed by M. Samson Geographer to ye French king and rendered
into English and ill. by Rich. Blome.
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notlivych anglickych hrabstvi.49) Jsou vétSinou vydany londynskym na-
kladatelem Richardem Blomem a na nékterych listech ¢teme za jménem
nakladatelovym slova »by His Majesties especial Command« (P 662, 668).
Jsou tato slova snad v souvislosti s jmenovanim Hollarovym scenografem
anglického krale? Neni vylouceno, Ze Karel II. nafidil Hollarovi, vyleptati
spolehlivé mapy jednotlivych ¢asti Anglie a Ze naklad téchto map na sebe
vzal Richard Blome, nechceme to v3ak tvrditi s jistotou. Hollar vyleptal za
svého druhého pobytu v Anglii na padesat map a fadi se timto svym vy-
konem k nejplodnéjsim kartografdm XVI. stoleti; jeho pile vynikne, vzpo-
meneme-li, Ze vedle praci kartografickych byl zaméstnan také Cetnymi
pracemi ilustracnimi.

Mapy jsou nestejné jakosti. U vSech nutno pocitati s cizimi predlohami,
takze jen grafické provedeni pochazi od Hollara. Nékteré z listd jsou vice
nez podprimeérné prace, tak na pf. Sest map pro jedno dilo Dugdalovo.4)
Parthey skoro pravem pochybuje o autorstvi Hollarové u péti listd této
fady IP 672—677), avSak signatura UplIné stejné provedeného posledniho
listu P 678 odklizi naSe pochybnosti, které by byly vzhledem k nedbalé
praci bez svédectvi signatury UpIné opravnény. Vedle toho vyskytuji
se viak zase dobré mapy, jako P 646, mapa Fimskych silnic v Anglii, a
vSechny mapy anglickych hrabstvi. Rozbor jednotlivych map podle jejich
kartografickych pfednosti nalezi do déjin kartografie, pfestaneme zde jen
na nékolika poznamkach o jejich uméleckych hodnotach. Pravem podo-
tykd Hind,%) Ze Hollarovy mapy jsou jiz uplné moderni mapy. U dFfivéj-
ich kartografl nalezneme mnoho alegorickych a mytologickych pfi-
davkd. Bohové vétrd, fek, krajin a jiné alegorické postavy nalezi k nezbyt-
nému inventafi téchto starSich map. Tyto z{statky animistickych nazor(
Ize vysvétliti tim, Ze kartografie zaCind v dobé, kterd vénuje zvySenou po-
zornost fecké a fimské mytologii, pravé to pokladnici baji, protkanych
odvékymi animistickymi povérami. Mapy severni renaissance jsou skoro
vzdy takto zpestfeny a lze vSechny tyto pFl’davky vysvétliti jen zalihou
doby v mytologii a alegorii. Je zajimavo,5]) ze dokonce u Hollara nalez-
pohledu s ptaci perspektivy na Londyn z roku 1647 (P 1014). U tohoto
listu vidime napravo muZskou, nalevo Zenskou alegorickou postavu na
soklu vypInéném vysvétlivkami a adresou nakladatele. Nad méstem na
nebi jsou vedle kartuSe s jménem meésta Ctyfi skupiny andilkd, Merkur
a Fama. Je to vSak vyjimka v Hollarové tvorbé; vSechny jiné mapy jsou
prosty mytologickych reminiscenci. Hlavni rozdil mezi drivéjsimi ma-

48) Sem patfi listy P 658, 659, 660, 661, Bor. 661 a, Bor. 661 b, P 662, 663, 664, 667, Bor. 667 a, Bor.
667 b, Bor. 667 c, P 668, Bor. 668 a, P 669.

40) Dugdale, Imbanking of Fens, London 1662.

50) Hind na uv. m. 14.

51) Hind opomenul upozorniti na tuto okolnost.
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pami a pracemi Hollarovymi je vsak ten. Vétsina map a plan( kartografi
z druhé polovice XVI. a zaCatku XVII. stol. je kreslena s ptac¢iho pohledu.
Kartografové prenesli tento zplisob znazornéni, totiz pohledy na indivi-
dudlni vyseky krajiny, také do svych map, takZe jejich mapy jsou konglo-
meratem takovych individualnich pohledl, krajinafské mosaiky. Hollar
a kartografie pokroCilého XVII. stoleti abstrahuji ode vSech podrobnosti,
jez vnasely individualisaci do map, zfikaji se vSech skrytych krajinaf-
skych prvk( a zaménuji prospekty na jednotlivd mista vseobecné plat-
nymi a prijatymi schematickymi znackami. Tak se stdva z konglomeratu
pohledl s ptadi perspektivy pfesné abstraktni schéma, védecky doku-
ment. | v téchto pracich Hollarovych vidime tedy jasné pokroky, jez
mozno zaznamenati ve vSech oborech tehdejsi védy, pokroky od indivi-
dudlniho, Casto predsudky zbarveného chéapani a pojimani véci k véde-
ckému, pfesnymi daty podloZzenému nazoru. Upozornili jsme jiz dfive na
okolnost, Ze nékteré mapy ze zacatku XVII. stoleti se vyzna€uji proti dFi-
vEj$im vyrobklm tim, Ze se presné méreni stava podkladem kartografie
misto dFivéjsich pFibliznych a proto nepfesnych odhad(. Tato vymozenost
spolu se zavedenim urcitych schematickych znaCek pro mésta, feky, pa-
horky, rovinu atd. umoznila teprv pokroky moderni kartografie, pfi cemz
podotykame, Ze kartografické schéma, jak je vytvofilo kritické stoleti XVILI..
zlistalo mnohdy v platnosti az do zaGatku stoleti XIX., kde hlavné pokroky
triangulace a geodetického méfeni vedly k novému rozmachu kartografie.
Vedle téchto vlastnosti, danych pokrokem védy, vyznamenavaji se Holla
rovy mapy zvlastni osobitou fakturou. Jsou to listy velké plastické nazor-
nosti, ziskané dlouholetou zkuSenosti Hollarovou v gradaci, vedouci k pla-
sticité. Dobfe jsou na jeho mapach naznaCeny vyvyseniny, takZe skoro
hapticky vystupuji ze zakladny. Gradaci podporuje pomérné znacna jem-
nost Hollarovy linie, ackoliv neni to jiz jemnost praci antverpskych. Vy-
sledkem v3ech téchto sloZek jsou listy, které védeckou presnosti, pomér-
nou jemnosti provedeni a tim podminénou plasticitou a prehlednosti nalezi
mezi nejlepsi kartografické prace 50—70tych let XVII. stoleti. Vedle téchto
map zhotovuje Hollar jako v Némecku mnoZstvi pland a prospektl mést,
jez vysly samostatné aneb ve vyjmenovanych topografickych pracich. Na
prvnim misté dluzno jmenovati Hollarovy plany Londyna. Roku 1666
lehla velké ¢ast Londyna, skoro celé vnitfni mésto az po predmeésti, pope-
lem. Hollar nakreslil a vyleptal hned po pozaru plan znienych ¢asti Lon-
dyna s okolim, které zdstalo ohné usetieno. Slavny architekt Wren a Sir
S. Pepys vypracovali plan, podle kterého se méla provésti obnova mésta
a pfi té prilezitosti slySime pak z Ust Pepysovych slova velké chvaly o Hol-
larové dile.5) Z doby kratce po pozaru mame tfi plany Londyna, P 1003,

b2) The Diary of Samuel Pepys, edited by Lord Braybrooke str. 341, 1666 November 22nd.: Mv
lord Branneker did show me Holiars new print of the City; with a pretty representation of that pari



1004 a 1006. Prvni dva byly zhotoveny jesté vroku 1666, tfeti pak je dato-
van rokem 1667. Vznika otdzka, ktery z planu doSel chvaly Pepysovy.
Z|vny53 uvadi v svém ddikladném ¢&lanku krallv dopis z roku 1660, v kte-
rém Karel IL vyzyva londynského lord-majora T. Alleyna, aby mésto
podporovalo Hollara, by mohl dokonéiti svlj pfesny plan mésta. Je to
patrné tyZ plan, ktery byl jeSté roku 1666 nedokoncen, jak ndm vypravuje
Pepys, ktery vSak mél Hollar dokonCiti podle kralovy vyzvy, ke které se
naskytla pfilezitost pfi Hollarové pfisaze jako kralovského scenografa.
Zivny mysli, Ze se poznamka o nehotovém stavu planu Londyna vztahuje
k tomu listu, ktery povstal po pozaru a u kterého Hollar dmysIné nechal
prazdné misto, které bylo pozarem zni¢eno. Podle naseho soudu neni na-
zor ten spravny. Nenf to Zadny z tfi plant Londyna po poZaru, které jsme
uvedli, protoZe tvto plany jsou dokongeny, jak vysvita také ze slov Pepy-
sovych, vyse uvedenych. Hollar znazornil u jednoho z téchto plan( ty Gasti
mésta, které zdstaly usetfeny, podle obvyklého zplsobu s ptaciho pohledu,
ona mista pak, ktera byla zni€ena, kresbou, na které byly hlavni budovy
¢tvrti a ulice jiz podle moderniho zplisobu kartografie zakresleny v pldo-
rysu (P 1006). U obou jinych pland, P 1003 a 1004, zlistala mista pozarem
zni€ena prazdn4, aby rozsah katastrofy 1épe vynikl. Tyto plany nejsou tedy
nedokoncenym planem, o némz mluvi Karel IL v citovaném dopise a Pe-
pys v svém denniku. Jeden z plan( z roku 1666 (P 1003 aneb 1004) byl
patrné také podkladem jednani komise, jez byla zfizena pro nové vybu-
dovani mésta, a jeden z U€astnikd porad, John Evelyn, pFiznava rovnéz, ze
plan Hollardv je nejpresnéjsi. %)

Kromé téchto pland, jez vznikly po velkém londynském poZzaru, pra-
coval Hollar o nékolika jinych planech velkomésta nad Temzi. Jsou to
listy P 1002, jenZ povstal asi okolo 1660, P 999, P 1000, P 1001, vesmés
pfed pozarem, a P 1005, P 1007 a P 999 a, plany, které Hollar pracoval
jiz po katastrofé roku 1666.5

V8echny tyto plany (vyjimaje lept P 1007)3) jsou pracovany jesté podle
ustaleného zvyku s ptaci perspektivy; jen listy planu P 1007 jsou prove-
deny jiz modernim zplsobem, kde misto vysokého prospektu je voleno
stanovisko tak, abychom vidéli pouze pldorysné schéma mésta. Hodnota
provedeni je velmi nestejna, nutno vsak fici, Ze veétSinou jsou tyto plany

which is burnt, verv fine indeed, and tells me, that he was yesterday sworn the Kings servant and
that the King hath cominanded him to go on with his great map of the City, which he was upon
before the City was burned like Gombout of Paris, which I am glad of.

53) Zivny na uv. m. 427.

64) The Diary of John Evelyn Esq., ed. Henry B. W. Leathey, London 1879, Il 209. | (totiz Evelyn)
have since lightcd upon Mr. Hollars late pian, which looking upon as the most accurate hitherto
extant, has caus’d me, something to alter . . .

55) Hind na uv. m. 33—44, ¢. 6—15.

56) Hind na uv. m. 41 a naésl.
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pracemi. Hollarlv zplsob leptani se stal v téchto planech kostrbatgjsi:
patrné mu ubyva smyslu pro jemné odstiny v gradaci. Tak na pfiklad pU-
sobi plan P 1000 necistym, ¢ernym dojmem; jemnost linie v podrobno-
stech zmizela, a také na méné peclivém provedeni legend vidime, Ze Hol-
larova nejlepsi tvorba nalezi tehdy (roku 1666) jiz minulosti. Pomérné
dobfe je jesté proveden lept P 1002, ktery je snad Casti velkého nedokon-
¢eného planu, o némz jsme se jiz zminili, a pochazi asi z let okolo 1660.5)

V3echny jiné plany pak jsou jiz dila starnouciho umélce, jehoZ vyvoj
byl jiz u konce. Dokazuji to také dva pohledy na Londyn, jeden mensi
s vyobrazenim mésta pfed poZarem a po ném (P 1015), a druhy vétsi
(P 1013) od Lambethu na pravém bfehu TemZe, kde muZeme na misté,
které bylo zni€eno pozarem, zjistiti netusené pokroku obnovy mésta. Ko-
stel sv. Pavla je jiz skoro dokon€en; je to Wrenova stavba, na planu vidi-
me jednu prdcelni vz, neni vSak jesté dokoncena. Jak GplIné spravné
uvadi Hind, je asi sotva cely prospekt Hollarovym dilem.

Oba pohledy ukazuji skoro jesté jasnéji nez plany, Zze Hollarovo uméni
upadalo. Kresba se stala do krajnosti schematickou a co do jemnosti linie
gradace a atmosférické perspektivy staci srovnati londynsky prospekt
zroku 1647 (P 1014) s prospektem od Lambethu (P 1013). Rozdil se stane
tak patrnym, Ze dalSi rozbor zda se nam zbytecny.

Od tohoto kratkého pfehledu krajinarské a kartografické tvorby Holla-
rovy v létech 1653—1677 pfechazime k jinym obordm, Hollarem dfive
péstovanym.

Krojové fady patrné nedoplfioval Hollar v téchto letech. Jako jedinou
vyjimku mozZno uvésti nékolik vyobrazeni mnichl a jeptisek (P 1971 aZ
1985). Plivodni Ffada zhotovena roku 1645, tedy v Antverpéach, obsahovala
patrné 9 listd.® K nim pfipojil Hollar roku 1663 a 1664 dal$ich Sest
listd,3) z nichZz hlavné nezfetelné datovany list P 1983 svymi nejistymi
a skoro nedbalymi konturami ukazuje, Ze jde o pomérné pozdni préaci Hol-
larovu. Tato serie byla patrné proto vydana, aby vysla vstfic zajmu, ktery
vzbudilo v anglické vefejnosti dilo »Monasticon Anglicanum«. Jiné kro-
jové fady, zlstatek to odvékého zajmu pro kuriosa, ale v svém druhu
kulturni dokumenty, nepotkaly se patrné v tézké dobé porestauracni se
zajmem obecenstva, hlavné ne fady »Aula Veneris« a »Ornatus muliebris«.
Zato viak mozno vedle této doplnéné fady vyobrazeni mnichl a jeptisek,
zhotovené podle vlastnich pfedloh, poukazati na jinou fadu, ktera vznikla
pfilezitostné za obnovenych slavnostnich ceremonii u dvora Karla IL Jsou
to anglické kroje, uzivané vysokymi hodnostéafi pfi slavnostni pFileZitosti,

B7) Hind na uv. m. 33—34.

68) P 1971, 1972, 1973, 1975, 1976, 1977, 1981, 1984, 1985.

69) P 1974 (dat. 1663), 1978 (dat. 1664), 1979 (dat. 1663), 1980 (bez data), 1982 (dat. 1663), 1983
(s nezfetelnym datem).
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totiz pFi povyseni do nékterého z lechtickych stupid. Rada ta byla Hol-
larem zhotovena roku 1664. Je to dobra priimérna prace, neukazujici viak
by klesla pod priimér umélecké hodnoty praci let Etyficatych.)

Tvorba portrétni zaujima v letech Sedesatych u Hollara tUpIné podradné
misto. S poCatku tvofi Hollar portréty, z nichZz nékteré se Uplné vyrovnaji
dobrym leptlim doby antverpské. Lept P 1431, portrét Junitlv z roku 1659
podle Van Dycka, nalezi k nejlep§im pracim té doby. Oblicej je systémem
jemnych Carek a tecek vymodelovan k velmi U¢inné plastice; srovndme-li
catych let, uvédomime si teprve znacny rozdil mezi listem provedenym
zplsobem, jenZ vyhovoval technice leptu, a zpdsobem rytcli Rubenso-
vych, kterou chtél Hollar v dfivéjSim leptu napodobiti (P 1430), a také
prednosti Hollarova zplsobu pfed manyrou rytcd Rubensovych. Dobra
prace je také portrét manzelky Karla Il., Katefiny (P 1448), zho-
toveny roku 1661. Srovnani leptd P 1540 a P 1541, na nichz na
obou je podle tradice vyobrazena Laura, milenka Petrarkova, uka-
zuje nam pak, Ze roku 1660, kdy byl zhotoven druhy list, nema Hollar
v nékterych pracich jiz té jemnosti provedeni a tim také gradace, ktera
vyznamenavala jeho prace doby antverpské, tedy také roku 1646, kdy po-
vstal lept P 1540. Nacrt je totoZny, jenZe u leptu P 1541, tedy u listu po-
zdéjsiho, je dosti napadné silngj$i zdtraznéni kontury. Celkem mozZno Fici
Ze kresba je méné propracovéana nez u leptu P 1540, vzorek na Satech je
temnéjsi na Ukor celkového dojmu gradace listu, vlasy nejsou kresleny tak
jemné jako u leptu prvniho a také povSechna modelace obliceje je zachy-
cena lépe na leptu dfivéjSim. Pfes to nelze fici, Ze by tvorba Sedesatych let
byla jiz Gpadkem proti tvorbé let tyficatych, ale patrné plsobila hro-
madna ilustracni tvorba nepFiznivé na celkovy karakter téchto praci Hol-
larovych.

Datum 1665 nese lept s portrétem Hobbesovym (P 1417), ktery se stal
znamym proto, Ze se jeden z nakladateld Hollarovych, P. Stent, zdrahal
pfijmouti hotovou desku, kterou Hollar mél jiz dokonCenu roku 1661
patrné abv stlail odménu Hollarovu za zhotoveni desky.

Hollar si stéZuje na tento, jak sam mysli, podvodny postup Stentdv
v psani, adresovaném znamému Johnu Aubreyovi, tvrdi, Ze nékdo z Hob

60) Drazdansky exempla¥ je ponékud odchyiny od listd uvedenych Partheyem P 1988, ma tam

tuto legendu: Hollari Habits of the Nobility in their Creation Robes, The Original Plates Engrav’d by
W. Hollar 1604 Printed for John Bowles at N 13 in Cornhill. Tuzkou je pFipsdno na jednotlivé listy
P 1988 Charles 2nd, p 1989 Earl of Arundel, P 1990 Duke of York, 1991 Marquess of Hamilton,
P 1992 Earl of Rochester, P 1993 Lord Beaumont, P 1994 Arch. Williams, P 1995 Earl of Salisbury,
P 1996 Jugde Hutton. Posledni dva podpisy souhlasi s Gdaji Vertueovymi. | kdyz napisy listd jsou
pozdéjsi, nejsou prece bez hodnovérnosti, protoZze i slohem i podpisy patrné podle autentickych
nazv( pripojenymi mozno sérii datovali rokem 1664.
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besovych znamych naSel portrét velmi podobny, a nafika, Ze patrné je
jeho namaha ztracena a deska mu zlstane leZeti.Q))

Zkoumajice lept ten kritickyma ocima dneska, nem(Zeme posouditi,
v jaké miFe bylo vyobrazeni podobné Hobbesovi a jak dalece se odchylil
Hollar od pravdy. Hobbestlv portrét v londynské galerii portrét,&) nama-
lovany malifem Jos. Mich. Wrightem, odchyluje se v nékterych podrobno-
stech obliceje od Hollarova listu. Je v8ak pravdépodobno, Ze tyto odchylky
jdou vice na Ucet malife, ktery maloval predlohu, podle které Hollar list
leptal, a to antverpského rodaka Jana Bapt. Gasparse,® ktery byl pomoc-
nikem Knellerovym a Lelyho.

Vice dekorativni malif nez portrétista, zavinil Gaspars snad to, co Stent
vytykal Hollarovi, totiz malou podobnost leptu se zminénou osobou. Po-
suzujeme-li jen uméleckou stranku leptu, nechapeme Stentova zdrahani.
Lept nalezi k vybornym listdm Hollarovym svym jemnym odstupfiovanim
stin(i a svétel od hluboké &erni v odévu aZ k nejvyssim svétlim v obliceji.
Oblicej je proveden technicky bezvadnym, velmi jemnym carkovanim a
teCkovanim, kontury jen velmi malo vystupuji, takZe list vzhledem k po-
mérné pozdni dobé vzniku (1661 nebo 1665) a pfirovnan jsa k jinym pra-
¢em té doby, zasluhuje Cestného mista v Hollarové tvorbé.

Méné vyznamny je portrét E. Allena, zhotoveny Hollarem podle van der
Borchtova obrazu 1666 (P 1338), a portrét lincolnského biskupa Roberta
Sandersona z roku 1668 (P 1500).

Zajimavo je, Ze Hollar zhotovil v druhé dobé anglické mnoho leptd s na
bozenskymi ndméty. Az do té doby pracoval jen pfilezitostné listy s nabo-
Zenskymi naméty aneb kopiroval nékterého slavného mistra, na pf. Hol-
beina, Lionarda, Rafaela a j. Ted zhotovuje celé fady ilustraci k Starému
aneb Novému zakonu. Nezmylime se, pfipiSeme-li i tyto fady ilustracni
tvorbé Hollarové. V dobé, kdy bojoval toliko o Zivobyti, kdy umélecké
aspirace byly zatlaCeny starostmi vSednimi, nemohl si voliti praci podle
své zéliby, nybrZ vyfizoval prosté zakdzky, jak se naskytly, nehledé
k tomu, vyhovuje-li jemu ndmét Ci ne. Tak vznikla fada P 8—51, ilu-
strace ke Genesi, z pozdni doby, velmi slaba Fada P 52—58, rovnéz na-
méty z Genese, a Ctyfi listy P 59—62, z nichZ dva prvni jsou signovanv
a datovany.®)

Jsou to vesmeés malo vyznamné prace, provedené jednoduchym kresli¥-
skym zplisobem, u kterych Hollar urgité nechtél teSiti néjaké zavazné
umélecké problémy. Dale mozno zde vyjmenovati lepty P 64, Lot a jeho

61) Autenticky text tohoto datovaného 1. srpna 1661 pFinesl poprvé Zivny ve svém jiZz vzpome-
nutém ¢lanku na str. 357. Viz také Borovského, Hollar 123.

62) National Portrail Gallery ¢&. 225.

63) Téz Gaspers aneb Jaspers, nékdy nazyvan Lely-Baptist. Wurzbach, Niederldndisches Kiinstler-
lexikon 1, 753. Lept nese nespravnou formu jména »Caspar*.

W) p 59: W. Hollar fecit 1674, P 60: W H 1674.
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dcery, P 66, obét Abrahamova, P 70, ¢ast titulniho listu P 2662, P 78—84.
fada »utrpeni Kristova*, ktera vySla v knize vydané roku 1670 pod titu-
lem »The office of the Holy Week,® P 85—966), dvanact vyobrazeni
pribéhl z Nového zakona, kterd nalezi podle Vertua ke knize Common
Prayer Book,6) P 108, Kristus na kfizi, P 142—155, fada, ktera vysla
v knize Cave: Antiquitates Christianae roku 1675, o které jsme se jiz zmi-
nili, P 156, P 159 a 160, sv. Benedikt, sv. Deikola a sv. Egwin, P 175.
sv. Bathilda, P 204—215, ilustrace k modlitebni knize z roku 1672, P 224,
modlitba k beranku, P 225, litanie.

Jak vidéti, byla €innost ta dosti zna€na, nelze v3ak u Z4dného z vyjme-
novanych listl poukazati na takové hodnoty, kterymi by snad vynikly nad
primer ilustraéni tvorby Hollarovy. U vsech téchto listl byl Hollar prosté
umélcem reprodukénim, kopiroval to, co jini nakreslili v pfedloze, a ne-
citil patrné potfeby, zméniti namét tak, aby ziskal na umélecké hodnoté.

Zakon€ime prehled tohoto obdobi Hollarovy tvorby nékolika lepty,
které CasteCné jsou v souvislosti s jeho tvorbou ilustracni. Je to nékolik ti-
tulnich listd pro rozliéné knihy vydané v letech 1663—1677.%

MoZno o nich opakovat to, co bylo feceno jiZz nékolikrat dfive. Jsou to
listy rozlicné umélecké hodnoty, u kterych jen technicka stranka moze
byti pfedmétem Uvahy pro posouzeni Hollarovy Cinnosti, protoZe kresba
urCité neni provedena jeho rukou. Jsou to prostfedni, nékdy az slabé
prace, které doplnuji celkovy obraz, ziskany rozborem pozdni tvorby
Hollarovy.

Ze vseho, co jsme uvedli, je patrno, Ze podklad tvorby Hollarovy se
UpIné zménil. Londynsti nakladatelé neméli tradici holandskych velkych
obchodnikd s grafikou a uméleckymi vécmi. Byli to lidé pfevazné prak
tického zalozeni, ktefi jesté tu a tam publikovali nékteré krajinarské rady
Hollarovy, ktefi vSak neméli smyslu pro velka vydani podle vzord publi
kaci vyslych u znamych antverpskych nakladatell, jako na pf. Ikono
grafie Van Dyckova. Kartografické a topografické listy to byly, pro které
nasli v tehdej$i Anglii nejspiSe odbyt, a tim se vysvétluje ¢astecné jedno-
strannost Hollarovy tvorby. Je zajimavo, Ze v londynské dobé nepovstal
zadny z velkych slavnych reprodukénich leptl Hollarovych podle nékte-
rého z mistrd, ktefi byli Hollarovi pfedlohou v Antverpach, na pf. Hol-
beina, Tiziana, Giorgiona atd. Neodpovidalo tomu také socialni sloZeni
tehdejSi anglické vefejnosti. Jak jiz bylo v Gvodu k této kapitole feceno,

C5) Borovsky, Wenzel Hollar, k ¢. 78—84.

66i V B. M. jsou listy P 86, 87 a 88 také signovany plnym jménem Hollarovym.

67i Vvloutiti nutno tak zv. satyrickou paSii. ktera ma velmi malo znakd Hollarova uméni.

C8) William Sanscroft: Lex ignea P 2687, 1666; The Causes of the Decay P 2653, 1667; The Psalms

of King David ... by Miles Smyth P 2683, 1668; William Walker; A new Dictionary of English
Particles P 2691, 1668: Five Sermons preachcd ... by the Lord Bishop of Ely P 2662, 1669: The
Bishops of Exon’s Caution against falde doctrine . . . P 2663, 1676; The Bishop of Worcester’s Letter

Bor. 2650 a 1662; A Chaine of Scripture Chronology by T. A., P 2654 bez data.
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ztratila Slechta, pokud stéla na strané kralové, v dobach commonwealthu
v8echno, co Cinilo dfive podklad jeji moci a jejiho bohatstvi. Vesely, jemny
Zivot doby Karla I. se nevratil ani v prvnich letech po restauraci kralovstvi
v Anglii; anglické stfedni tfidy mély mnoho prace, aby napravily vSechny
8kody, zplsobené valkami obCanskou a vngj$imi a po roku 1666 byl hlav-
né londynsky obcan plné zaméstnan znovuvybudovanim mésta, které zna-
mou katastrofou bylo skoro Gplné zni¢eno. Vybudovani nového mésta Slo
tak rychle ku pFedu, Ze v hlavnich ¢astech bylo hotovo, kdyZ jeSté kra-
lovska komise pro znovuvybudovani podle ur¢itého planu komuni¢nimi
a estetickymi dlvody podloZzeného nebyla jes$té ani s pFedporadami
hotova. Je samozfejmé, Ze prakticti Londyfané, kterym zni¢enim holand
ské nadvlady na mofi kynula skvéla budoucnost na poli zahrani€niho ob-
chodu, neméli za takovych okolnosti pfiliS mnoho smyslu pro grafiku, jez
mohla jen u naroda saturovaného, po jemnéjSich kulturnich pozitcich
prahnouciho naditi se odbytu. Tim se tedy vysvétluje pozoruhodna
okolnost, Ze reprodukéni a portrétni tvorba Hollarova v té dobé Gplné pre-
stava. Bylo tedy nutno hledati ndhradu, a tu starnouci umeélec naSel v ilu-
stracni tvorbé pro dila, shora bliZze vzpomenuta. Lze lehce pochopiti, Ze se
za takovych okolnosti nemohl Hollar vénovati kazdé praci tak, jak to dé-
laval v Antverpach, kde ovSem bylo nutno pamatovati na silnou soutéz
jinych vynikajicich umélcl-grafikd. Kdyz pfisel po druhé do Londyna,
nemél takfka rovnocenného soupefe. Lowell, Gaywood, King, Faithorne
a jinf rytci, ktefi se Caste¢né také prizplsobili Hollarovu leptu, nebyli
nikdy Hollarovi rovnymi soupefi, takze mél tehdy jakési prednostni po-
staveni mezi anglickymi grafiky. Tim se vysvétluji i jeho dosti rozsahlé
styky s nékterymi predaky kulturniho Zivota v Londyné, Evelyn, Pepvs,
Aubrey, Wren, Dugdale, Ashmole vazili si a cenili skromného Ceského
emigranta. Z biografickych zprav uvefejnénych Zivnym vime, Ze mu také
Castéji pomahali v obtiznych situacich, jez byly u Hollara v druhé dobé
londynské patrné chronické. Neni divu. Pomér umélce k vefejnosti byl
zcela jiny nez za doby prvniho londynského pobytu aneb v Antverpach.
Hollar neni jiz Slechticem Ceskym, ktery se svym Slechtickym znakem a
titulem mdZe honositi stejné jako Van Dyck, Sir Peter Lely aneb Sir Gode-
froy Kneller. Klesl v Londyné commonwealthu a restaurace na socialni
stupnici. NaleZel sice od roku 1666 mezi »kings servants«, nenabyl vSak
jiz nikdy toho postaveni, které zaujimal v Londyné, kdyZ jeSté mocna
ruka TomaSe Howarda jej chranila, aneb kdyz v Antverpach leptal pod
svou vlastni podobiznu P 1419 »Wenceslaus Hollar Gentil homme ne a
Prage«. Z umélce Uzce spojeného se vzneSenou spole€nosti anglického
dvoru se stal chudy, skrovny pracovnik, ktery ¢asto je utiskovan svymi
novymi chlebodérci, londynskymi nakladateli, ktery dokonce skryvé své
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jméno, aby se vyhnul patrné pfili§ dotérnym véfiteldm.(® Zda se skoro,
jakoby tato socialni degradace, zplsobena poméry, plsobila i na umé-
leckou Groven Hollarovy prace. Pfedev§im nutno poznamenati, Ze u vét-
Siny praci, provedenych v letech 1653 az 1677, mél Hollar jiz pfedem
vazané ruce tim, Ze nakladatelé mu dodali ndkresy ilustraci, které mély
byti zafadény do knih a Ze podle téchto pfedloh Hollar mél vyleptali
v urcCité dobé listy, karakteru a kreshé predlohy Uplné vyhovujici. Jen
nékdy, kdyZ mu bylo popfano zhotoviti pfedlohy, jako na pf. pro Dugda-
lovo dilo o svatopavelském Kkostelu, moZzno pokladati lepty Uplné za
plody uméni starnouciho umélce. U vSech jinych praci stal se Hollar
prosté reproduk&nim umélcem, ba nékdy dokonce jen reproduk&nim
femesinikem, ktery takto provedenym listdim vénoval sice svou osvéd-
¢enou technickou zru€nost, ktery vSak nemél Gmyslu a pfilezZitosti pfe-
tvofiti je tak, aby vyslo z jeho ruky umélecké dilo a ne jen suchd ilu-
strace. OvSem, Ze tento druh tvorby mél zase urCitou pfednost. Pozname-
nali jsme jiz, Ze se Hollar stal takto védeckym, vécnym ilustratorem knih,
u kterych tento druh ilustraci vhodné doplfioval text, napsany se stejnych
hledisk. Nechceme tim Fici, Ze Hollar vytvoril GpIlné sém novou védeckou
ilustraci, naopak byla to z velké Casti vSeobecnd orientace doby, ktera
naléhavé Zadala a prala si takovych publikaci; nemalou zasluhu méli
také ti, jiz zhotovovali predlohy, podle kterych pak Hollar provadél své
lepty ; avSak nemaly podil na této nové tvorbé mél umélec, ktery celym
svym nadanim a hlubokym realistickym zalozenim, spojenym s podivu-
hodné jemnou a elastickou technikou, dovedl tyto vécné naméty reprodu-
kovati tak, aby pokud mozno nejméné vynikly ve faktufe ruSici indivi-
dualni znaky umélce a aby ilustrace dostala raz vSeplatného védeckého
dokumentu. Z téchto pfedpokladl se nam jevi Hollarova tvorba v jiném
svétle neZ jeho kritikdim, ktefi mluvi ponékud s pohrdanim otom, Ze pouze
reprodukoval, avSak netvofil. Nalezneme v této jeho tvorbé sice mnoho
listl, u nichZ jsme na rozpacich, jde-li je$té o tvorbu uméleckou &i jsou-li
to jiz prace femeslné, avSak nalezneme odSkodnéni zase v jinych listech,
v kterych se pFes Uplnou vécnost a skromnost namétu jevi tolik oprav
dového umeéni, Ze takové listy, jako na pf. Hollarovy Skeble, Fadime
mezi mistrovska dila svétové grafiky vibec. Tak poskytuje toto posledni
obdobi Hollarova Zivota zvlastni obraz. Stary umélec, tolikrat zklamany
a zdrceny nedprosnym béhem udalosti, bojuje zoufale jen o svou existenci;
zhotovuje nékdy prace, o kterych bychom pochybovali, Ze je vytvofil mistr
némeckych a anglickych krajinafskych fad; jsou vSak signovany pravou
signaturou a tak nezbyva neZ pfiznati, Zze chudy umélec pospichal z pfi-
nuceni nékdy tak s provedenim objednanych listli, Ze vysly z jeho ruky
UpIné podprimérné listy, jako na pf. P 678. Jindy se zase umélec zoufale

69) Zivny na uv. m. 426.
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brani proti dpadku svého uméni a zhotovuje listy, jez pfipominaji nejlepsi
dobu antverpskou, jako na p¥. portrét Hobbeslv (P 1417). VétSinou jsou
viak tyto lepsi prace provedeny pfiblizné az do roku 1665. Od té doby az
k Hollarové smrti v roku 1677 pozorujeme nezadrzitelny Upadek umé-
lecké hodnoty jeho praci. Naznacili jsme jiz béhem rozboru, v ¢em zalezi
tento Upadek; protoze vSak tato stranka Hollarovy tvorby byla jesté po
mérné malo objasnéna, doplnime svlj rozbor nékolika poznamkami. Ne-
méame moznost srovnati Hollarovu portrétni tvorbu antverpskou s podob-
nymi pracemi druhé doby londynské, protoZe Hollar jen vyjimecné praco-
val v letech 1653—1677 portrety. Tato okolnost je zase v souvislosti se
zménénymi socidlnimi poméry vtehdejsi Anglii. Slechta neméla jiz potFebi
jemnych reprodukci Van Dyckovych portrétd aanglické méstanstvi touhy
po nich ani tehdy, ani kdykoliv pozdé&ji necitilo. Hollarovy vlastivédné
ilustrace z této doby nelze rovnéZ srovnati s pracemi z doby antverpské,
protoZe Slo o novy obor tvorby Hollarovy. Srovnani obou obdobi bude
prvni londynské a antverpské doby na jedné strang, na druhé pak pozdni
prospekty z okoli Londyna. Lept s Greenwichem v popfedi (P977) povstal,
jak jiz bylo fe€eno, v roku 1637 a je to prvni krajinarsky lept zhotoveny
Hollarem v Anglii. Prvni list ma v kartusi nalevo vénovani tehdejsi anglické
kralovné Marii Henrietté, je tedy samozfejmé, Ze Hollar vénoval préci
uréené kralovné veSkerou péci. V podrobnostech poukazujeme na rozbor
listu v tfeti kapitole. Jesté jednou vSak zde uvadime, Ze lept ten nalezZi
k nejlepdim Hollarovym krajinafskym vytvortim vibec. Jemnost kresby
a gradace, pfirozenost, pojeti krajiny, kterd ma vSechny prednosti krajiny
realistické a komponované, jemnost jednotlivych odstini ¢ernobilé stup-
nice, hloubka linearni a atmosférické perspektivy dokazuji, Zze se Hollar
tehdy GplIné vyrovnal kterémukoliv velkému krajinafi holandskému a
v grafice nemél rovného soupefe. Zcela jiny je dojem ziskany rozborem
leptu P919, spohledem na vodarnu (Waterhouse) vislingtonu. Hollar uzil
i u této pozdni prace zroku 1665 starého komposi€niho prostfedku, dodati
obrazu hloubky temnym popfedim a svétlejSim pozadim. Jak rozdilny je
viak zpldsob provedeni itipzi pohledem na Greenwich a timto pozdnim lep-
tem! Nahle, skoro bez pfechodu, pfevadi nas Hollar u tohoto pozdniho
listu od hluboké Cerni popfedi k svétlé Sedi v pozadi. U greenwichského
listu pouzil Hollar rovnéz ¢erného repoussoiru, ktery vsak byl tak jemné
proveden, Ze se nikde nevyskytlo UpIné hluché misto. U leptu z roku 1665
je v8ak pravé v popredi takova hlucha cernd skvrna, Cerfi je naprosto
nepriihledna a hned vedle ni je misto Gplné bilé. Jiz z toho pfikladu
vidime, Ze gradace nenfi tak dokonal4 jak u leptd z roku 1637. Také zpl-
sob kresby je zcela jiny. Hollar uziva u obou leptll jako obvykle systému
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zkFizenych ¢ar doplnénych teCkovanim. U leptu raného jsou vSak Cary
provedeny velmi jemné, nékdy az mikroskopicky jemné a intervaly mezi
jednotlivymi tahy jehlou jsou tak Uzké, Ze cely tento systém splyva v jed-
notnou plochu s nenahlymi prechody. Na pozdni lept nevynalozil Hollar
tolik péce. Céary jsou mnohem hrubsi; intervaly jsou Sirsi, pfechody od
stind k svétldm bez zprostfedkujicich jemnych ¢ar, takze celkovy dojem
neni tak uceleny jako u leptu z roku 1637. VSimnéme si dale provedeni
jednotlivosti. U greenwichského leptu je kresba i v jednotlivostech az ne-
uvéfiteIné jemna. Pozorujeme to u strom( v popfedi a v pozadi, u lodi na
TemZzi, u jednotlivych budov, u domu na pravé strané listu s kartusi, a
hlavné pak u dvou Zenskych postav v popfedi, u nich mozno dokonce
rozeznati nejmensi podrobnosti kroje. Také na leptu P 919 vidime dvé
postavy, stojici na bfehu feky, jsou to vSak pouhd schémata pro lidské
postavy, bez detaild; jen svétlejsi aneb temnéjsi skvrny sestavené v lid-
skou postavu podle zplsobu nacrtl. O atmosférické perspektivé nelze
vlibec u tohoto listu mluviti, neni zde takovych prvk(, které by pomahaly
ji vvvolati. Znacné kontrasty mezi popfedim a pozadim nedaji vzniknouti
dojmu atmosférické hloubky. Také u jinych listl téZze Fady pozorujeme
totéz. Poucny je zvlasté lept P 915. Zase vidime Uplné temné popfedi, dale
pak svétlejsi stfedni Cast prostoru a svétlé pozadi. Na nebi svétlejsi a tem
néjSi oblaka. Srovnejme jen kresbu temnych oblak nad popredim.
Schematicka kontura je vyplnéna pravidelnym Srafovanim, takZe vznika
temnéseda kulisa, v barvé Gplné jednotna, bez svétlejSich aneb temnéjsich
mist. Jak zcela jinak jsou provedena oblaka u greenwichského listu! Cary
pFi tom tak rozsahla, Ze by GplIné stacila tato plasticka oblaka, aby umélec
dostal pfesvédCivou atmosférickou perspektivu. Misto nehybné a zbytecné
kulisy pozdniho leptu vidime u listu z roku 1637 velmi Gcinny a dlleZity,
vyborné provedeny komposicny prvek. Skoro u vSech téchto pozdnich
praci pozorujeme toto zhrubnuti techniky a tim podminénou ztratu téch
hodnot, kterymi se dfive vyznamenavaly Hollarovy prace. Jen jesté jeden
priklad. U leptu P 1027 je celd prava strana arkddy a emporova galerie
presrafovana carkami, aby byl tak vzbuzen dojem stinu. Tahy jsou pro-
vedeny podle pravitka, avSak snepravidelnymi intervaly. Cary jsou nékdy
temnéjsi, nékdy zase svétlejsi, takZe cely tento systém je pfiliS vtiravy a
neda vzniknouti dojmu jednotného, priihledného stinu, protoZe se jednot-
livé Cary nasledkem vyjmenovanych nepfesnosti v provedeni nespojuji
v celkovou plochu. Hollar se stava u téchto pozdnich listll nedbalym a tak
mohla vzniknouti anekdota, Ze pracoval podle pfesypacich hodin. ) Strutt

70) Zprava ta se vyskytuje poprvé v knize Jos. Strutta: A biographical Dictionary, London 1786
11 26 a jedna z mnohych anekdot, jimiZz po smrti umélcové byla »obohacena* jeho biografie.
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nam vypravuje, Ze byl placen od nakladatell podle ¢asu, ktery spotfebo-
val k zhotoveni leptu. Ackoliv nejsme toho nézoru, Ze tato zprava je prav-
diva, taji v sobé pfece jen spravné jadro. Hollar totiz a jeho nakladatelé
neméli pfiliSného zajmu na tom, aby list byl proveden do vSech podrob-
nosti s tou jemnosti, jak ji nalezneme u dFivéjsich leptd Hollarovych, které
pracoval vétSinou proto, Ze ho prace lakala. U mechanické reprodukéni
prace, kterou byl zaméstnan v poslednich letech svého Zivota, zmizela tato
vzpruha, takze vysledkem byly prace toho druhu jako na pf. vyjmenované
krajinafské lepty P 919, P 916 aneb list P 1027. Nevime bezpecné, jakou
odménu dostaval Hollar za svou praci od nakladateld. Struttovu zpravu,
Ze dostaval Ctyfi pence za hodinu, nelze doloziti diikazy,7l) Zivny7?) vsak
uvedl néktera data, z nichZz se dovidame, Ze za Ctyficetpét ilustraci pro
dilo Dugdalovo o svatopavelském chramu obdrzel celkem 185 liber a deset
Silinkd. Je to tedy néco pres tfi libry za list, pfi ¢emZ nutno uvaziti, ze
mnohé listy této knihy jsou znaénych rozmérd a Ze Hollar kreslil si také
sam predlohy. Neni tedy odména pfili§ velka, zvlasté uvazime-li hodnotu
penéz v Casech commonwealthu. Soucasné se dovidame z téchto zaznamd,
Ze néklad na ilustrace velkych vlastivédnych dél Dugdalovych byl kryt
z podpor subskribentd, mezi nimiZz zase nalezneme jméno Aubreyho.
Ashmola, Barlowa, spravce bodleyanské knihovny, a jinych.@ Nevalné
socialni a hmotné postaveni Hollarovo plsobilo také asi nepfiznivé na
umeéleckou Uroven jeho praci. Pospichal asi Castéji s praci, aby dostal co
nejdfive odménu, a peclivé provedeni jen oddalovalo tento vytouZeny
okamZzik. Zda se, Zze odména byla alespoii u velkych vlastivédnych dél
Dugdalovych vZdy jiz pfedem stanovena, takZe i tak nebylo tu té mocné
vzpruhy k préci, jak ji provadél Hollar za pobytu antverpského. Také po-
kusy nesvédomitych nakladatel(,7) jiz chtéli Hollara pFipraviti o skrovny
vydélek, plsobily asi neblaze na jeho uméleckou Cinnost. Nevime, ze-
mrel-li Hollar opravdu v nouzi. Vypravovani Struttovo,® Ze jeSté na
smrtelné posteli vymahali soudni exekutofi od ného zaplaceni dluh,
vzniklo podle vSeho teprv dlouho po jeho smrti.

Posuzujeme-li Hollarovu tvorbu, pfizndme mu velmi €estné misto v své-
tovych déjinach grafiky. Mezi vynikajicimi uméleckymi zjevy XVII. stol.
je Hollar dosti osamocen. Od holandskych mistr(i jehly, jako Rembrandta,
Ruisdaela neb Ostadeho, déli ho celkové pojeti cili uméni. Vzpomenutym
umélcﬁm je kaidé d|’Io at olejomalba, at dl’lo grafiky, osobnim projevem,
osoba, Hollarlv vnitini Zivot aneb sklon k uréitému uméleckému sméru
ma v jeho pracich vZdy jen velmi podfizenou ulohu, nebot jemu je
nade vSechno naprostd umeéleckd objektivita, oviem pokud byla mozna

71) Strutt na uv. m. 11, 26. 72) Zivny na uv. m. 355 a n. 73) Zivny na uv. m. 356.
74) Zivny na uv. m. 357. 75) Strutt na uv. m. 26.
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u umélce, ktery jako kazdy jiny byl tisicerymi pouty spojen s Zivotem
a kulturou, z kterych vyrostl. Pokud mozZno, snazi se v3ak potlaciti osobi-
tost tendenci, projevujicich se v jeho leptech. Tato objektivita vede ho
k ddslednému realismu, ktery mGZeme dokazati v pracich ranych stejné
jako v leptech, které zhotovil na sklonku svého Zivota. Je samoziejmé, Ze
na mladou vnimavou dusi naseho umélce plisobily nékteré vlivy mistr(,
u nichz se ucil, avsak tyto komposicni odchylky od dlsledného realismu
ztraceji se ¢im dale tim vice: Hollar se ke konci prvniho londynského po-
bytu osvobodil Uplné od téchto zhytk( starsi tradice, pokud ovsem nehyly
vSeobecnym znakem uméni tehdejsi doby. V druhé dobé londynské jde
jeho realismus tak daleko, Ze se jeho lepty stavaji pfimo védeckymi doku-
menty. Hollar nebyl mistrem, ktery samostatné komponoval, nebof i jeho
krajiny, které jsou Uplné samostatné prace, jsou UpIné realistické, takZe
vlastné tviirkvni komposic je pfiroda sama. Hollar nemiloval také zobra
zovati vzruSené scény plné bouflivého pohybu. Ve vSech jeho listech se
zrcadli vécny klid bystrého, avSak na hlavni véci soustfedéného pozoro
vatele. | tam, kde reprodukuje scény sestavené z figur v pomérné dosti
silném pohybu, na pf. kresby Cleynovy, dovede ve svych leptech transpo-
novati tyto komposice v pfibéhy, u nichZ rusSny déj nevystupuje pFilis
silné. Nebyl grafikem, jenz miloval dramatické scény, nebyl také umél
cem, ktery sdm hloubal o zahadach lidské duSe a kterému bylo potfebou,
zachytiti vérné duSevni stavy zobrazenych osob, zobraziti hnév, nendvist
a zoufalstvi a zboZnou extasi, radostné pohnuti a hlubokou skli¢enost.
U jeho studii Zenskych krojd vidime takfka jen masky lidskych fysio-
gnomii, a jeho portréty se vyznacuji stejnym klidem jako jeho krajiny.
Jen tam, kde reprodukuje podle jinych mistrli, setkame se s vérnym wv
licenim vSech psychickych stavl, protoze musil vérné realisticky repro-
dukovati to, co vidél na predloze. Pfi tom neni nikdy jen kopistou. Od
svych prvnich nezralych pokust reprodukovati Dlrerovy rytiny aZ do
doby antverpské usiluje stale o zjemnéni své techniky, o obohaceni gra-
dace, o plastickou vyraznost. Jeho jehla nabyva ¢asem nevidané dosud
jemnosti tahu a v nékterych listech UspéSné zavodi z jemnosti a mékkosti
mezzotinta. Dokonalost techniky, zvI&sté bohata stupnice gradace a jem-
nost vedeni jehly, umoZiuje mu nejen pFesnost v kresbé, nybrz nezvyklou
ilusivnost v zndzornéni latkové povahy nékterého pfedmétu. Mistrné do
vede vykouzliti mdly lesk Skeble, mékkost sametu, tvrdy lesk atlasu s ne-
konetnou hrou stinli a svétel, hebkost mékkych vlaskt koZesin, ba do-
konce lehky pel Supin na k¥idlech motyld. Technika a realistické pojeti
dava jeho dobrym listim zvlastni svéZest, jiz se jeho lepty vyhodné lisi
ode véech dFivéjsich praci a od pokus( jeho nasledovniki. Jeho hluboké
umélecké nadani pronika ve vSech jeho dobrych listech, takze vytka, Ze
byl jen reprodukénim umélcem, ztraci své opravnéni. Také rozliSovani
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mezi tvorbou, na pf. krajinafskou a portrétni, je bez vyznamu, posuzu-
jeme-li tvorbu Hollarovu se stanoviska shora uvedeného. Jednomu z dnes-
nich pozorovateld hovi snad Iépe jeho krajinatska tvorba, jinému tvorba
portrétni, posuzujeme-li ji se stanoviska subjektivniho, avSak podle na-
Seho nadzoru nelze mluviti o umélecké prevaze toho neb onoho umeélecké
tvorby Hollarovy. VSechny jeho lepty jsou ndm stejné cennymi doku-
menty pro poznani jeho €innosti, byf i jejich kvalita byla velmi rozlisna.
Mame za to, Ze dobré portrétni neb reprodukéni lepty zjednavaji neméné
jasna o podstaté Hollarova uméni jako jeho krajiny. Ve vsech leptech
Hollarovych pozorujeme jeho kreslifské vlohy, jeho nadani pro plastické
chapani a znazornéni skute¢nosti, ale ani u mistrnych leptl doby antverp-
ské, u kterych jsme mohli zjistiti znany malebny raz, nestava se malifem
grafikem, jako na pf. Rembrandt. Vzdy z(stavaji jeho formy pevné a
jisté, vzdy pouziva jemné gradace k tomu, aby vymodeloval presvédCivé
zndzornény pfedmeét. V nekterych leptech vSak vykouzlil jemnosti své
jehly prekrasny jednotny ton, ktery je pfiblizuje k vynikajicim vytvordm
stétce nékterych holandskych mistro.

Jeho umélecky vzrist lezi jasné pred nami. Po nesmélych zacatcich ve
vlasti, kde kopiruje hlavné rytiny D0rerovy, odchazi do velké némecké
dilny, a tam si osvojuje dosti znanou technickou zru€nost. Préce jeho
z této doby jsou celkem prmérné umélecké hodnoty, jen nékteré listy
podle Rembrandta a Bylerta a malé krajiny svéd¢i o znacném uméleckém
nadani naSeho grafika. Roku 1636 odchazi do Anglie, kterd se mu stala
druhym domovem. Zacina nejplodné;jsi doba Hollarovy tvorby. Na§ umé
lec zhotovuje ted vedle pfilezitostnych listd, pohled(i na mésta, pland a
krajinek, mnozstvi leptl portrétnich, krojovych a reprodukénich. Jeho
technika se stdle zdokonaluje. Ke konci doby londynské a v Antverpach,
kam se odstéhoval pro obCanskou valku v Anglii, dostoupil vrcholu svého
uméleckého vzestupu. Na zaCatku padesatych let se stéhuje opét do Lon-
dyna. Jeho prace z druhého pobytu v Anglii jsou vSak zcela jiného razu
za ilustrace pro velka vlastivédna a topograficka dila. Hollar se v téchto
pracich svého stafi dopracoval dokumentéarniho realismu a velmi znacné
presnosti v kreshé, avSak co do peclivého provedeni nejsou tyto pozdni
lepty na stejné vysi jako listy z doby antverpské. S nednavnou pili pracuje
i v svém stari list za listem, aZ jako sedmdesatiletému starci vypadne jehla
z ruky.

Hollar nezalozil rytecké Skoly v Anglii. King, Gaywood, Faithorne, Lo-
vell a jini ani zdaleka nedostihli svymi primérnymi pracemi naseho
mistra. Po jeho smrti upadava anglicka grafika a teprv v druhé polovici
XVIII. stoleti pracemi vynikajicich grafiki doby Gainshoroughovy a Rev-

noldsovy slavi své vitézné vzkriSeni.
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Hollar umfel 28. bfezna 1677 v Londyné, ktery se mu stal druhym do-
movem, nebot jej od roku 1652 neopustil po celych pétadvacet let s vy-
jimkou nékolika menSich cest a vétsi vypravy do Tangeru. Zemfel daleko
od vlasti a nasel také svij posledni odpocinek v cizi, aviak pfece hostinné
zemi. Byl pohfben na hrbitové sv. Markéty, ve stinu westminsterského

chrdmu. Dnes vSak marné by chtél Cesky ctitel velikého eského umélce
pokloniti se jeho prachu: Hollarv hrob zmizel vzrlstem temzského
Babelu.®

Zbylo viak uméni, kterym proslavil své jméno, své rodisté a svij narod
WENCESLAUS HOLLAR PRAGENSIS BOHEMUS.

70) S povdékem zaznamenavame namét Hindlv, ktery v pfedmluvé své knihy za4da, aby na kostele
sv. Markéty v Londyné byla zasazena deska, kterd by hlasala pamét Hollarovu, a ktera by byla
soutasné dikazem pratelstvi k naemu vzkFisenému statu.
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TABULKY.
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